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nuevo’ lo que estaba destinado
a sor una emision ampllementa
satisfactorla sp convirtd an una
total decepcidn. For lo pronto,
a Ella también hubo que frasno-
charle. Su show s¢ programi
aon prondiud, el dis siguiente
del concierto: ese dis el
resto de la programacidn cem-
pd por Sus respetos oo sE atu-
vo en absoluio al horarie prewvis-
to, de resultas de lo cual lo de
Ellg, que ya tenia que COMENzar
tarde, a 123 once v media de la
noche, 1o hizo con més de una
hora de retraso. Curioso cribe-
rio éste de seleccionar la auo-
diencia de uR programa a base
de esperar que s0lo queden des-
pierios los interesados on &1; pa-
tece que algunos cludadenos es-
tamos condenados a satisfacer
nuesicas apetencies televisivas
@ altas horas de la noche.

Con toda, esto no es o més
grave. Lo peor es que no iba ni
media hora del programe —que
debfa durar por lo menos ona—,
cuendo lo cortaron: un locutor
de continnidad dio unas exclsas
bastanie poco convincentes
fjgue agu 0 ers MmEes que
un anticipol], ¥ ali s¢ acabd la
misica. Un trato inedmisible,
que ni éste, ni el de Beethoven,
ni ningin programa de esta ca-
tegoria merace; un trato que
contrasta con el que se da a
ransmisiones de walor antistico
cuando menos dudoso, cual es
el caso del “Musical Mellorea™,

al que se supedita toda la pro-
E}‘nmaniﬁn del dia —jo los
R P
ando & &l los programes adya-
CETILES, cmx.mfu | v alld, ¥
gliminando sin pledad cuantas
PIISIONES S€8 Menestar.

Congte que oo estoy pidiendo
para los otros musiceles eso,
sing simplamenté un respeto.
Tin respeto que merecen los afi-
cionados, por pocos qQue sead, ¥
que, desde luego, se merscia
Ella Fitzgerald, como un mes
antes =e lo merecid Bewthoven.
8 JOSE RAMON RUBID
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El joven OPS [Andrés Rdbago)
2¢ presenta como pintor —defi-
ritivamente comoe pintor ¥ creo
gue 1o par primera ves— en ia
sele El Coleccionisia, de Ma-
drid. Definitivamente como
pintor, digo, § o per mds reedn
gque por la de concretar su acti-
vidad de hoy en una sala de
exposiciones. Nade mds gque

por esg, porque afi también ife-

go su dimension de humoris-
taz... del lgrisimo humo-
rista que él es y por lo que lo
conoctartos desde los paginags
de TRIUNFEO y "Hermang Lo-
b0, 0 f2a, que OFS5, y 30 £5-
i miuy claro en era exposicidn,
es un pintor con un fuerte fer-
mento del humorizmo, Como
—salrgndo lzs  distgncigs— e
ocurric ¢ Rend Magritte.

Pinturas de OPS

Galeria El Coleccionista.
Madrid.

0Fs, el pintor, no ba dejado
en la estacada lo que en &l hay
de hpmorista. No pedria hacer-
I, porgue es¢ fermento es mis
fuerta que &l mismeo, A cambio
de eso —y hablo ehora recor-
déndole sus viejas actuaciones
como lustrador grafico—, en
OFS el humorista oo puede de-
jar de manifestarse minca algo
asi como la levadura de un pin-
Lor...

Se trata asi de dos dimen-
slomes que no s por qué he
tenido que concebirles aqui des-
gajadas y, en cierto modo, con-
trapuestas: la de pintor ¥ la de
humorista. Pero que en él no
cabe duda de que ez una v la

mizma: &l ¢s pintor porque con-
cibe su quehacer como un tra-
sunto de realidad o de realida-
des, y esas realidades tienen wn
tresfondo casi filos6fico, discer-
nible por el vehicuio humoro-
s0... Porque podria muy bien
gsd obra abandonar su dimen-
sién humorosa, Podria, pere no
Io que he llamado agqui su car-
ga flostfica, Porque ese es una
pintira gue no g8 produce para
solazarse en la delicis de la pin-
tura en sl misma. Nace porque
tiene alge que decir.. ¥ =i la
dltima de sus dimensiones es el
humor, slio Bs —me atrevo &
pensarlo asl— porgue el pintor
tiene una cierts modestia de sus
propios pensamientos en estado
pura...

Pero, s s¢ pudieran diseccio-
nar muchas de sus Imégenes
—que son muy personales de
gste joven maestro— advertiria-
mos en cade una de ellas una
serle de cargas de contenido
que, por éllas mismas, sepvirian
pard acreditario come un pintor
determinade mucho méAs por
reslidedes que pugnan por ha-
carse evidentss que, al contra-
rio, algnien para quien la reali-
dad de la pintura ez lo prin-
cipal

5 se pudieran disecclonar
—digo— muchas de sus imige-
nes —ya carecteristicamente s1-
yis, por lo demés—, lo primero
que nos sorprenderin de ellas
4 lo que tiemen de “extrafias’’.
En sefecto, son imigenss "ines-
peradas’: no $¢ derivan nunce
de la mecénica de la propia pio-
ture —y de l& misma mecinlce
de la imagen—, que &% muy
peculiar —y muy Hcito, por otta
parte— en los pintores més co-
nocidos. ¥ es gue OFS nunca
si deja maniatar, ni ordenar, ni
por la légice, ni por la mecAni-
c@ de la propia pintura. Su 18-
glca es, & veces, Ia del absur-
do.. gque temhién es una logi-
ca: o la de lo ingsperado, o ;por
gué no insistic en ello una vez
més?, la del humor. Esas ima-
penes —digo—, como no estdn
engarzades por el mecanismo
de la pintura —y definitivamen-
te oo lo estdn porque a2 ello se
nicga el pintor—, tenen entre ai
una extrafa y deliberads inco-
municabilidad. Tienen el “me-
tafisismo” de las pinturas sin
ambisnte —o con s6lo el ambien-
te “mbgleo” que teniz, peor
gjemplo, la pintura de Chirico o
la de Carré—, pintura con la
cual, por o demds, nada tiene
que ver la de OFS.

Lo de (PS5 tiene algo “terti-
ble”. Esas escenas desgajodas
de todp ambiente, 'antimpre-
sionistas’, Inocentes en su pri-
MEra apariencia, recuerdan en
su eperiencia de beatitud a la
“mantig religiosa”’, esa hembra
terrible que, dicen, mata a su
macho tras le coyunda amo-
TosE.

¥ asl como hay que ver a las
imégenas de OPS desgajadas del
contexto general de todas sus
imAgenas, pOrque s IIegan A
tener ambiente que las unifique,
5l también hay que ver toda
esi obra relativaments terrible
desgajada del proplo OFS. Yo
no 58 qué edad tendrd OFE,
perp, sin duda, es jowven. Lo
recuerdo de los tiempos de
“Hermano Lobo". Es joven ¥
tlene yna faz de énpel que,
ciendo no tensmos mEs Teme-
dic que comparar com su obra
terrible, uno no tiene mas réme-
dio gue sentir un cisrto esca-
lofrio.

El joven OFS, desde luego,
tiene des camings convenclona-
las por delante de si mismo: el
camino de la pintura y el cami-
no del humor, Camines conven-
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cionales, digo, porque, evidente-
ments, no son contradictorios.
Por lo que a mi respects, yo
votaria por al caming de la pin-
tura. Porque mecesitamos en
nuestro panorama & un pintor
fque, como Magritta —pero de
forme totelments distinta—, ha-
ga una pintora con humor basa-
do en el absurde —en la légica
del sbsurdo—. Ese puede sar
OF5. Es un empeio grande,
Paro asa chaval tienc talento
para esp ¥ pars més. @ JOSE
MARIA MOREND GALVAN.

TEATRO

Anouilh,
para empezar

En plena crisis econfmica ¥
en el marco de un lbgico des-
conclerto politico ¥ culiural =ha
terminado una ctapa, pers, on
el mejor de Ios casos, ri de
pasar ciertp tempo antes de
gque la sociedad se ajuste a una
nueve dindmica—, ‘que se tradu-
cen, entre ofras muchas cosas,
en une serie de problemas para

. las formas tradicionalas de pro-
duccifn tesiral, en Medrid aca-
ba de abrirse una nueva sala, a
la que desde aqui deseemos el
méz provechose y feliz de los
destinos. Ha comengado con
una obra de Jean Anouilh, “Or-
questa de sefioritas'’, represen-
tade por una compaiia mt-
na, Log Comediantes de San Tel-
mo. ¥ el resultado —pese &
cuanto pueda haber de inespe-
rado &n el conjunto de la pro-
puesta— ha sido positivo, tanto
si nos atenemos al mivel artlst-
co del especticulo como a la
acogida obtenida de nuestro ph-
Blico.

En primers instancia, yo creo
que “Orguesta de seforitas™ es,
sobre todo, una excelante idea
dramatica. El escenario del
nueyvo teatro Frincipe sa trans-
forma en el estrado de un bal-
nEario, gl que actlia una de
8585 Orquestis ITm, en Egléaunus
cafis do Madrid —el V , el
Univeraal...—, todavia era po-
gihle ver hace unos afigs, Or-
questas de inevitable aire paté-
tico, supervivientes @ su tem-
po. Observacifin gue hegn por-
que, justamente, en ella se apo-
vi la comedia de Anouilh,

i

Ya la ides de ‘“'situer” le or-
guesta en un balneario nos re-
mite —porgqua también Ios bhal-
neerios constituyen hoy una
imiAgen anacrinice— & un clima
decadente, merginadno de Ia ac-
titud cotidiana. Sentir a cada
una de las seforitas —y aun al
caballare, que, por razones tea-
tralas, ke introducido el drama-
turgo en la orquesta— como se-
re5 de algin modo frecasados
es précicamente inevitable, Em
il E;rrquﬂ, ademés de Ia medio-
cridad dulzona de su misica,
OpErE €N NOSOLTOS UnA CORCEps
cifin de la mujer que choca de
inmediato con esa realidad. Lo
MENOS qué pensaba uno, coen-

i} media hora en ung
da filtimos café-concert, era
5“ aquellas mujeres debiaron

e estudiar en los conservato-
Tios con un proyecto profesional
o secial bian distinto. La sole-
dad y el paso de los afos era
otro elemento tengible. Lo que
hacia de las orquestas da sefio-
ritas algo asl como personajes
tiernos ¥ tragicémicos, como el
gesto diltimo de una época,

Estpy es exactamente lo que
ha explicitade’ Anonilh. Inven-
tar una serie de hreves didlogos
gue corroboren lo que el hom-
bre de nuestros dias sentia al
VEr ¥ escu una de esas fl-
timags orquestas. Por ello no ha
de sorprender que la andcdota

i eE
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caregca en 8 misma de interds
ﬁ que los pers:ma,rwh ;l.u_:uq 50-

MEpasen 51 sospechada Ins1Eml-
ficancia. (uizd sea ésa Ia sahi-
durfa y la limitacidn de la co-
medla. Porque prevalece, sobrg

todo, la “atmbsfera patética", |
la im global del fracaso, de
la inadaptacién, del malodrama

homang y de la agonia,

Divertic ¥ enteTnecar con UnE
comedia a5l planteada —¢] con-
cierto de una orquesta de sefio-
TitaE con su contexto thpica-
mente co ente— exige una
extragrdinaria sensibilidad v un
gran sentido’ de la medida per
parte del director ¥ de gog intée-
pretes. Hay que hacer de cada
pérsoneje un argquetipo capaz de
condensar, en Unos pocos pes-
tos, en unas pelabras triviales
¥, sobre todo, en un ritmo, ese
inmensg mundo de soledad que
representa,. HAy que créar los
vaclos jusios para expresar dra-
miticaments el vaclo. Hay que
hacer del aburrimients un signo
cepaz de emocionarnos, Hay
que llegar, en fin, al pablico
EI_JI cEmines opuestos & Ios tra-

icionales, por cuanto la fhibula
concreta representada es silo Ie
Eal:a.uca que debe lanzarnos

aste la tragedia humana que
¢ omite o 5¢ sugiere. Joego
ue guizd nos permite hablar

g un doble nivel de lecturs:
uno, efectista, inmediato, cele-
brado por las cmaé:das y los
aplausos, y otro, més agudo ¥
agobiants, que corresponderia a
psa infinita compasion del hom-
bre por el hombre que resulia
de la insercifn de los persona-
jes en el marco gencral de las
esperanzes ¥ los inevitahles fra-
CAZ0S,

Los Comediantes de San Tel-
mo responden HCLEIMENtE &
las exigencias de tan dificil co-
media. No renuocian a certa
sobreactuacién, con la gue, sn
duds, s2 aseguran la atencln
de quienes no sohrepasan el pri-
mer nival de lactura. Pero, ade-
més, no abandonan la rafz Glti-
ma del jusgo, la cruelded reve-
ladora del solo aparente diver-
timents.

_El hecho de que las sehoritas
sean |nterpretadas por actores
masculinos no 85 ninguna deci-
sidn gratoita que deba atribuir-
32 8 modas o al capricho de la
puesta en escena. decisifin
permite subrayar el cardcter

atdtico de los Ersm'm. u
magen inadaptada, su desequi-
librie, o0, si se quiere, su huma-
ng monsirugsidad, Las catego-
rias establecidas al BN
social quedan &s] sustituidas
gﬂr este conjunio de seres inde-

nides v perdidos, en los que,
cn fltima instancia, todos Ios
espectedores sensibles acaban
reconociéndose un poco.

Mo, el mundo no he de ser
necesatiamente esta ya inolvi-
dable “orquesta de seforitas"”

formada por los Comediantes de
san Telmo, péro clerto mundo
si lo vs, y el valor da esta come-
dia de ilh —como ocurts
con el mejor tegtro burgués da
nuestrd epoci= 25t on pregun-
tar 51 estos pobres violines he-
brin de soguir siendo rascados
aternamente..., ® JOSE MON-
LEON.

El diluvio
como remedio

Estrenade hace ya varias se-
manas, “El diluvio gque wiene”
&5 una comedia mosical de la
qui giird 588 mAs intaresante
hablar ahora que a rafz da so
presentacidn. Lo dipo porgue,
en un plano estrictaments tea-
tral, de “El diluvio que viene"
habrie relativamente poco gue
decir. Acaso que, aun siendo
una comedia de Garinei y Gio-
Vanmini, con misica de ATinan-
do Trovaioli, el patrfn deberia
buscarsa antez en los modelos
de Hroadway que en cualquier
referencia itabana. Porgue &

ien Tesultan italiancs determi-
nados aspectos del argumento
—el sainete del cura v ¢l alcal-
de, la presencia un tanto bufe
de la imagen de San Crispin o
Ia relipiosidad trivial domingn-
te—, el estilo de la produccifn,
su monumentalidad, los alicien-
les gque ofréce, su sensibleria
eficaz, encajan perfectaments
dentro de lo que la comedia mu-
sical’ de noestros dias —tempo
hubo en gque fus mucho mds
wigorosa ¥ atravide— susle ofre-
cer al espectador medio de Nue.
va York. El hecho de gue cons-
tituya en Madrid un gran éxito
de piiblico ¥ sean materialmen-
e aclamadas todas las rapre-
sentacionses, es lo que me lleva
8 pensar que es ghorg, & la vis-
ta de lo sucedido, cuando tiene
un sentido ¢spacial el comen-
tario.
El teatrn espafiol estd pasan-
do una profunda crisis da
uccifn.  Presumiblemente,
@ Situacin no hard mAs que
agravarse en un foturo inme-
diato, hasta lleger 8 un punto
en el que serd necesario estable-
cer un fusrte redjuste, en térmi-
nos que dependeran de la situa-
cifn politica y econdmica del
Eﬂis, Una cosa esta clara: = ol
emoliberalisme ¥ el desarrollo
econdmico hen planteado, en to-
dos los paises de Occidente, una
lncha de intareses de la gque ha
salido pricticamente la muerte
del teatro de economia privada
—salvo oo teatro menor— v la
5 niente intervencion del
Estado para intentar proteger
ese bien cultural, en Espafia va
a suceder; lbgicements, otro
tanto. Los distintos grupos pro-
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