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cionales, digo, porque, evidente-
ments, no son contradictorios.
Por lo que a mi respects, yo
votaria por al caming de la pin-
tura. Porque mecesitamos en
nuestro panorama & un pintor
fque, como Magritta —pero de
forme totelments distinta—, ha-
ga una pintora con humor basa-
do en el absurde —en la légica
del sbsurdo—. Ese puede sar
OF5. Es un empeio grande,
Paro asa chaval tienc talento
para esp ¥ pars més. @ JOSE
MARIA MOREND GALVAN.

TEATRO

Anouilh,
para empezar

En plena crisis econfmica ¥
en el marco de un lbgico des-
conclerto politico ¥ culiural =ha
terminado una ctapa, pers, on
el mejor de Ios casos, ri de
pasar ciertp tempo antes de
gque la sociedad se ajuste a una
nueve dindmica—, ‘que se tradu-
cen, entre ofras muchas cosas,
en une serie de problemas para

. las formas tradicionalas de pro-
duccifn tesiral, en Medrid aca-
ba de abrirse una nueva sala, a
la que desde aqui deseemos el
méz provechose y feliz de los
destinos. Ha comengado con
una obra de Jean Anouilh, “Or-
questa de sefioritas'’, represen-
tade por una compaiia mt-
na, Log Comediantes de San Tel-
mo. ¥ el resultado —pese &
cuanto pueda haber de inespe-
rado &n el conjunto de la pro-
puesta— ha sido positivo, tanto
si nos atenemos al mivel artlst-
co del especticulo como a la
acogida obtenida de nuestro ph-
Blico.

En primers instancia, yo creo
que “Orguesta de seforitas™ es,
sobre todo, una excelante idea
dramatica. El escenario del
nueyvo teatro Frincipe sa trans-
forma en el estrado de un bal-
nEario, gl que actlia una de
8585 Orquestis ITm, en Egléaunus
cafis do Madrid —el V , el
Univeraal...—, todavia era po-
gihle ver hace unos afigs, Or-
questas de inevitable aire paté-
tico, supervivientes @ su tem-
po. Observacifin gue hegn por-
que, justamente, en ella se apo-
vi la comedia de Anouilh,

i

Ya la ides de ‘“'situer” le or-
guesta en un balneario nos re-
mite —porgqua también Ios bhal-
neerios constituyen hoy una
imiAgen anacrinice— & un clima
decadente, merginadno de Ia ac-
titud cotidiana. Sentir a cada
una de las seforitas —y aun al
caballare, que, por razones tea-
tralas, ke introducido el drama-
turgo en la orquesta— como se-
re5 de algin modo frecasados
es précicamente inevitable, Em
il E;rrquﬂ, ademés de Ia medio-
cridad dulzona de su misica,
OpErE €N NOSOLTOS UnA CORCEps
cifin de la mujer que choca de
inmediato con esa realidad. Lo
MENOS qué pensaba uno, coen-

i} media hora en ung
da filtimos café-concert, era
5“ aquellas mujeres debiaron

e estudiar en los conservato-
Tios con un proyecto profesional
o secial bian distinto. La sole-
dad y el paso de los afos era
otro elemento tengible. Lo que
hacia de las orquestas da sefio-
ritas algo asl como personajes
tiernos ¥ tragicémicos, como el
gesto diltimo de una época,

Estpy es exactamente lo que
ha explicitade’ Anonilh. Inven-
tar una serie de hreves didlogos
gue corroboren lo que el hom-
bre de nuestros dias sentia al
VEr ¥ escu una de esas fl-
timags orquestas. Por ello no ha
de sorprender que la andcdota
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caregca en 8 misma de interds
ﬁ que los pers:ma,rwh ;l.u_:uq 50-

MEpasen 51 sospechada Ins1Eml-
ficancia. (uizd sea ésa Ia sahi-
durfa y la limitacidn de la co-
medla. Porque prevalece, sobrg

todo, la “atmbsfera patética", |
la im global del fracaso, de
la inadaptacién, del malodrama

homang y de la agonia,

Divertic ¥ enteTnecar con UnE
comedia a5l planteada —¢] con-
cierto de una orquesta de sefio-
TitaE con su contexto thpica-
mente co ente— exige una
extragrdinaria sensibilidad v un
gran sentido’ de la medida per
parte del director ¥ de gog intée-
pretes. Hay que hacer de cada
pérsoneje un argquetipo capaz de
condensar, en Unos pocos pes-
tos, en unas pelabras triviales
¥, sobre todo, en un ritmo, ese
inmensg mundo de soledad que
representa,. HAy que créar los
vaclos jusios para expresar dra-
miticaments el vaclo. Hay que
hacer del aburrimients un signo
cepaz de emocionarnos, Hay
que llegar, en fin, al pablico
EI_JI cEmines opuestos & Ios tra-

icionales, por cuanto la fhibula
concreta representada es silo Ie
Eal:a.uca que debe lanzarnos

aste la tragedia humana que
¢ omite o 5¢ sugiere. Joego
ue guizd nos permite hablar

g un doble nivel de lecturs:
uno, efectista, inmediato, cele-
brado por las cmaé:das y los
aplausos, y otro, més agudo ¥
agobiants, que corresponderia a
psa infinita compasion del hom-
bre por el hombre que resulia
de la insercifn de los persona-
jes en el marco gencral de las
esperanzes ¥ los inevitahles fra-
CAZ0S,

Los Comediantes de San Tel-
mo responden HCLEIMENtE &
las exigencias de tan dificil co-
media. No renuocian a certa
sobreactuacién, con la gue, sn
duds, s2 aseguran la atencln
de quienes no sohrepasan el pri-
mer nival de lactura. Pero, ade-
més, no abandonan la rafz Glti-
ma del jusgo, la cruelded reve-
ladora del solo aparente diver-
timents.

_El hecho de que las sehoritas
sean |nterpretadas por actores
masculinos no 85 ninguna deci-
sidn gratoita que deba atribuir-
32 8 modas o al capricho de la
puesta en escena. decisifin
permite subrayar el cardcter

atdtico de los Ersm'm. u
magen inadaptada, su desequi-
librie, o0, si se quiere, su huma-
ng monsirugsidad, Las catego-
rias establecidas al BN
social quedan &s] sustituidas
gﬂr este conjunio de seres inde-

nides v perdidos, en los que,
cn fltima instancia, todos Ios
espectedores sensibles acaban
reconociéndose un poco.

Mo, el mundo no he de ser
necesatiamente esta ya inolvi-
dable “orquesta de seforitas"”

formada por los Comediantes de
san Telmo, péro clerto mundo
si lo vs, y el valor da esta come-
dia de ilh —como ocurts
con el mejor tegtro burgués da
nuestrd epoci= 25t on pregun-
tar 51 estos pobres violines he-
brin de soguir siendo rascados
aternamente..., ® JOSE MON-
LEON.

El diluvio
como remedio

Estrenade hace ya varias se-
manas, “El diluvio gque wiene”
&5 una comedia mosical de la
qui giird 588 mAs intaresante
hablar ahora que a rafz da so
presentacidn. Lo dipo porgue,
en un plano estrictaments tea-
tral, de “El diluvio que viene"
habrie relativamente poco gue
decir. Acaso que, aun siendo
una comedia de Garinei y Gio-
Vanmini, con misica de ATinan-
do Trovaioli, el patrfn deberia
buscarsa antez en los modelos
de Hroadway que en cualquier
referencia itabana. Porgue &

ien Tesultan italiancs determi-
nados aspectos del argumento
—el sainete del cura v ¢l alcal-
de, la presencia un tanto bufe
de la imagen de San Crispin o
Ia relipiosidad trivial domingn-
te—, el estilo de la produccifn,
su monumentalidad, los alicien-
les gque ofréce, su sensibleria
eficaz, encajan perfectaments
dentro de lo que la comedia mu-
sical’ de noestros dias —tempo
hubo en gque fus mucho mds
wigorosa ¥ atravide— susle ofre-
cer al espectador medio de Nue.
va York. El hecho de gue cons-
tituya en Madrid un gran éxito
de piiblico ¥ sean materialmen-
e aclamadas todas las rapre-
sentacionses, es lo que me lleva
8 pensar que es ghorg, & la vis-
ta de lo sucedido, cuando tiene
un sentido ¢spacial el comen-
tario.
El teatrn espafiol estd pasan-
do una profunda crisis da
uccifn.  Presumiblemente,
@ Situacin no hard mAs que
agravarse en un foturo inme-
diato, hasta lleger 8 un punto
en el que serd necesario estable-
cer un fusrte redjuste, en térmi-
nos que dependeran de la situa-
cifn politica y econdmica del
Eﬂis, Una cosa esta clara: = ol
emoliberalisme ¥ el desarrollo
econdmico hen planteado, en to-
dos los paises de Occidente, una
lncha de intareses de la gque ha
salido pricticamente la muerte
del teatro de economia privada
—salvo oo teatro menor— v la
5 niente intervencion del
Estado para intentar proteger
ese bien cultural, en Espafia va
a suceder; lbgicements, otro
tanto. Los distintos grupos pro-
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festonales —eceores,  técmicos,
dirgctores...— han comenzado
& formuler una serie de reivin-
dicaciones frente a la socieded
que, neturalments, no puede
atender ¢l llamado empresario
de compafifa. Son formulacio-
nes que obligan a este empresa-
rio, sujeto 4 las cifras reales de
taquilla, de las que ha de zalir
la coherencia econfmica del
asunto, & una serig de respues-
tas forzadas, que y& no corres-
ponden gl des nOrms
una actividad, Ante las nusvas
exigencias, la empresa de com-
pafia s&¢ ha wisto obligada a
aceptar una de estas altarmatbi-
vas: 0 “abaratar” la producclén
—lp que implice, peneralments,
un aberatamisnto de la calidad,
en la busca de obras de pocos
persondjes, gie Do necesiten
muchos ensayos, Tulinarias en
s imfAgenes, elc— o cm
upe “‘espectacularidad™ coyos
gltps costos quedsn Compensa-
dos por la excepcionalidad de
leg recaudaciones. Respusstas
ambas, a mi modo de: ver, y
segin reafirme la prictice, in-
sostonibles. Porque si las come-
dias “baratas” suelen ser ruino-
sas por falta de pablico, las su-
perproducciones también suelsn
serlo, porque ni siquiera la asis-
tencia abundante logra cubrir
los costos ¥ generar Ios inpresos
que, en un sistema capitalista,
correspondsn a riasﬁ'?: 8 inwver-
siones. Producir sobre la base
de lenar casl todos los diss el
teatro es acogerse a la excep-
cifm, vy, por tanto, implica, a
medio plazn, la desaparicién del
productor estrictaments priva-
do. Al menos del productor que
sostiene repulsrmente las car-
teleras,

5i el teatro no fusra un bien
cultural ¥ una necesidad social,
uno estaria dispoesto a ascribic
sin reservas gue los términos
econdmicos de la vida occidan-
tal estaban a punto de estrangu-
larlo. Asl, nes limitames a de-
¢lr que e3 ingenuo peEnsar gque
5B :;?tbran u.nE s.er{EPda dﬂlll?ljl.‘:
das sin modificar su estructura
bésice. ¥ que esta modificacifn
exigicd, de un lado, Ia coopera-
cién en lugar de una tragicémi-
i verstin de la Inche de clases
de los distintos: elementos que
intervienen en la creacitn dal
hecho teatral, y, del otro, el
apoyo estatal para cubrir eque-
lias exigencias que, siendo jus-
tag, no cubre la tagquilia. Todo
ello en términos del més rigure-
so orden capitalista y con nde-
E-endﬂnnin e los limites sociales

¢ un teatre sl planteado. O
gl sistema demoliberal espafiol
“homologa™ =o politica teatral
con la que cxiste én otres pai-
505 ucclﬁentﬂlﬂ, o el testro, co-
mo actividad regular deniro del
marco capitslista, las va a pa-
sar muy duras.

Lo que nos recondoce gl te-

ma de “El diluvio que viene'" y
@ cuanto hay en su produccidn

:de'desesparade esfoerzo por Le-

nar un teatro, a base de ofrecer
una historia 1 gnada de to-
dos los elementos predan
complacer a un piblico sensi-
blero y, sobre todo, de levantar
.n apereto escenografico tan in-
FENLD como Costeso ¥ capaz de
sorprender a ese piblico. La
batalla, esta wez, parece gana-
da. Ouizé noevos diluvics sigan
panéndola. Pero un gran teatro
sostenido stlo por la economia
privada serd pronto imposible.
Lo que sucede desde hace algin
tismpo en Barcelona estd 8 pun-
to de llegar a Madrid. & menos,
a digo, gque se produzca un
uerte reajuste de intereses, con
la: participacifn del Estado, o se
alteren sensiblements las lineas
de nuestra reelidad politica. m
J. M.

CINE

El anarquista
de Dios

Muy reciente ain el estreno
de "Cue la féte commence..”,
I[&Ea hasta nosotros la siguiente
pelicula de Bertrand Tavernier,
Lameralda 5u E.]II:I[I:I affa: "LBI
juge et 'assassin® [“El jusz y 8
asesing’’, 1975). Menos ']:lrﬂ.]amﬂ
e inventiva que su predecesora,
mis discutible ¥ convencional,
“El juez y el asesing” se identifi-
ca ¢on 'Oue la féte commen-
ce..” en sus comunes plantea-
mientos de base; la profundidad
gn un periodo de la historia de
Francia a través del enfrenta-
mlento de varios pETsSONEjes Que,
asumiendo la représentacidn da
actitudes socialés opuestas, de-
jan traslocir las caracteristicas

efinitories de dicho perfodo.
Bajo desarrollos argumentales
muy distintos, ambos films coin-
ciden en ese bigueds del test-
monio indi como fuente de
aproximacidn histérice, a la que
ya me referi en la rescia
[TRIUNFQ, nintero 743} del pri-
mero de ellos.

En este caso, es la Francia fi-
nisecular del XTX lo gue Tawver-
nier convierte en objeto de su
atencifn: una Francia agricola
gubdesarrollada, bajo el domimio
de una mentalidad religiosa
agresiva ¥ hostil, dividida en dos
bandes antaginicos polarizedos
por el “affaire’” Dreyfus; recelo-

“Le joge et I'assassin® [El juez y el
asesin”’, 1975), de Bernard
Tavernier.

2@ ante los nuevos avances clen-
tificos y técnicos, y en el seno de
la cual se profundiza la lecha de
clases entre una burpuesia celo-
23 de log privilegios adguiridos ¥
un E]jm]e}agindn que EnCuenira
en &l socialisnio ¥ el anarquismo
sus plataformes de combate. Es
una époce de crisis 8 miitiples
niveles —como también lo era la
dela Regencia, descrita an “(lus
Ia fite uumm]mtéu.&."? d&uﬂn‘[&u-
sidm ¥y perplejided, donde todo
tipo de E:TEIEII]EEIE ¥ valores se en-
citentran diariaments conirasta-
das ¢n una pugna cuya resoln-
cifn todavia no s¢ adiving. ES,
en resumen, el tipico momenio
histérico en que los procesos dia-
16ctcos s¢ dejan ver a la luz dal
dis, en qua cualquisr hecho o ac-
it 5 capaz de revelsr las pol-
saciones colectivas a las que res-
de a poco gue TasqUEmos So-
B"rlgla superficie méis epidérmica
de las cosas. .
Llevado de este convengi-
miento, Tavernier ha elagido un
sugesn criminal como revelador
—por sus connotaciones Glti-
mas— de tal momento de crisis
histarica: Ins doce Aeesinatos co-
metidos por el vagabundo Jo-
seph Aouvier, tamhifn conocido
or “Vacher”, en la persona de
{E:\-’EEH pastores ¥ cempesinas a
a5 que acuchillaba tras haberlas
violado ¥ sodomizado. Victima
de una patenie paranoia, Bou-
vier mezclaba sus sangrientas
actividedes Con un  particilar
sentido de la anarquia, en al que
so juntaban Sus pensamientos
4cratas con una devocitn idold-
trice hacia la Virgen Maria, su
furibundn. anticlercalisme  con
un amor idealizado hacie una
Mmujer que no quiso casarse con
€l v 8 I8 que intentd asesinar, fa-

landp en ello tento como en s
sulcidio, del que lz quedaba el
estigma de dos balas alnjadas en
la cabeza. Despuds de ser reclui-
do,en terribles manicomos pen-
ienciarios, Bonvier fue indebida-
mente dado de alta en el menos
represiva de ellos: ehi comenza-
ria su sufriente carrera criminal,
mowvide siempre por un impulse
incontrolable que solo cesaba
cuando,una vez consumado el
asesinato, rendia adoracidn a
THes v & la Virgen. Capturado
finalmente, seria declarado
“cuerdo” por uns comisifn de
midicos que acudieton a exami-
narlo antes de su juicio, lo que
dejaba sin trabas su condena a
la pene de muerle v posterior
q;iiecuciﬁn. En esta condena’ del
~anarquista de Dios” —como el
misme Bouvier pustaba de califi-
cerse, en pleno delirio mental— v
en el increfble diagnéstico pravio
de los médicos, mvo un papel
psencial el juez Roussesn, hom-
bre de idess derechistas, dvido
de panar puestos en el escalefin
de [a magistratird ¥ que (Tans-
formt el proceso ajusticia-
miento de “Vacher” en medio
idénen para publicitarsa v ohte-
ner un prestigio con el que col-
mer s ambiciin ¥ su CEITETE ju-
ridica.

Une y otro, Bousseau y Bou-
yier, son el juez’’ ¥ “"el asesing™’
en que centre su palicula Taver-
nier. Mediante el esmdio de sns

onalidades |delimitadas con
pleng exactitnd por Philippe Noi-
tet y Michel Galabru), & ravés
del acercamients a sus medios
sociales respectivos, utlizando
loz diglo entre EmiNSE COmo
método de conocimicnto de dos
mundoes antagénices, el cineasta
frances —con Ja ayuds, un tanto
monocorde, do su puionizta Jean
Auranche— nos de cfimo
T g0 pals entre esos 1893-18598
en que la aceidn s desarrolla, de
cémo funciona una josticia de
glage, de efdmo une escala de va-
lores burguess hacia mantener
su hegemonia en una époce de
crigis bajo enmascaramiankes ju-
ridicos o cientificos.,. La historia
da este Benito Fraire a la france-
%8 {de hecho, In primera parte
del film recuerda mucho el exca-
lente “El bosque del lobo”, de
Pedro Olea) oo s¢ halla tan {llﬂaﬁ
de en el Liam]%u y e Ia realidad
como wna visidn superficial ha-
ria creer. @ FERMANDO LARA

“Bruja,
mas que bruja’’

Le carrera comg director ci-
nematografico de Fernando
Fernan-Gomez &5 una de las mis
fascinantes del cine espafiol,
sunque también de las més ima-
ﬁulnres. Conectado con un tipo

¢ comedia populer e inteligen-

triunfo ?3
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