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la cesa da mi padre. El trahajo,
el trabajo alineants ¥ rutinario ¥
el vértipo del mar. Elamer repri-
mido y la angustia 4 borbotones.
La sangre como pesadille, la
muerte en cada esguina. ¥ tam-
hién le reflexidn. Desde la sole-
ded del individuo regresan los
ideaies. La solidaridad del poe-
blo, los valoras colectivos es lo
finico que mantandrd viva la lla-
ma de la fe en le vide. Porque
frente a la muerte como final en
este manojo de valores enfranti-
dos, epareca la lucha por la su-
pawivan:lu;dr.lu ue frente a la
criel realidad de la muerte, estd
la esperanza de la vida que s1-
gue, el espatadentza y el grito
ancestral del “Lrrintzi™.

Ez cierto que el atormentado
lenguaje de la obra quizé tisnda
a separarla da su potencial gran
publico, que el intimismo recorta
sus posibilidades expresivas y
ﬂue en glgunos momentos S

esliza por la pendicnte del este-
restipo retorico, Pero ahl esté el
acierto de mosirarse como pro-
vocacion ideolégica y culinral
ante tanta chatarre culturalista
acumulada en Euakedi a lo largo
de muchas décadas. Porque por
ancima di su hermetisma, de las
dificultades del pablico para re-
conocarse en el especticulo ¥ del
necesano marce casi religioso
tiecesario pera sintonizerlo, an
“Irrintzi’” destace su acciin ré-
vulsiva y polémica, ¥ esto én un
doble sentide. En primer lugar, &
través de la propla obra, desa-
tando y enfrentandoge a log de-
monios histéricos y vivenclales
del pusblo vasco y, mas alld, por
su esfuerze de deanuncia de un
marco cultural asfiwiante, gui
la obra en esquemas importados

o en suceddinecs buctlicos y

asencialistas,

Opinan algunos que “Trrintzi™
ha nacido fuera de tiempo, que
tedo su entramado ge refiers a
und coyuntura histdeica proxl-
& PETO V& superada, ¥ que, por
lo tento, ha pardido muchas de
sus potenciales posibilidades. A
ello sa puede ohjetar que los pro-
blemas sipuen planteados casl
del mismo modo en Evuskadi v
que la gbra no tiends & alimen-
ter el masoquismo de las opre-
giones, sino a mostrar de forma
desnuda esas opresiones, invi-
tando a reaccionar cootra ellas.

También sa objeta en otro or-
den de cosas que Ia mataria de
“Irrintzl" podria dar mocho més
juego. Claro que si, pero analize-
mos &l trabajo en &l paramo de la
cultura vasca y veremos qoe el
esfuerzo no es gratulto. Porgue
luchar contra las maguinarias
de la plutocracia bilbeing, qua
sistematicamente ha dinemitado
toda iniciativa cultural y contra

El grupo Adquelarre durante la representacién de su “Trrinkz'".

los intentos de mantensr intacto
el viejo cofre mediocre ¥ ruralis-
ta del nacionalismo histdrico, es
un desafio qua debe sér acepiado
por toda la sociedad vasca.

Cuandg Luis [turri comenzd a
wabajar hace cinco afps con
“Juan de Alzate”, de Baroja,
tratendo de hallar en el vasco &l
paso de lo paganc a lo cristiang,
comenzaha g gestarse “Irrintzl”,
pero la cuchille de la prohibicidn
g2 encargd de yugular muchas
horas de trabaje a rafz de la
muerie de Carrena Blancao,

Hace un afio se desempolvé el
proyecto y, tras un inicial pase
por censurad, valvid a producirse
el pardn, tras el que e logrd el
perisn de estreno con sais cor-
{eg, uno de log cuales ha calde
sobre el poema de Otero “Faor
que la guerra, la paz”. i

Otro mérito de "Irrintzi" es
haber concebido la obra desde
un planteamiento h'lf.ﬁg;ue' fie, como
bilingiie a5 la realidad del pals.
Por ello, a pesar de la aspereza ¥
de las naturales dificultades de
comunicacién, es preciso desta-
car la honradez de Akalarme al
huir del oportunismo monolin-
piistico. reivindicando la igual-
dad para el euskara y el caste-
llano.

Finalmente, otro aclerto de
“Irrintzi” es haber logrado Ia
convergencia de un amplio co-
lectivo artistice, sbrisndo bre-
cha en los cristalizados acanto-
namientes tan habituales en el
pais. Asi, en "Trrintzl™ se dan ci-
ta, ademas de loa postas mencio-
nados, pintores como Dionisio
Blanco y Agustn Ibarrola, el
versolari Intxaurraga y ¢l baila-

rin Pérez Olaizala, junto a los ya
curtides sctores de Akelarre v a
la colaboracidn de los escritores
Luis Harambury Alfuna, Celaye-
ta ¥ Vidal de Nicolis. m FERO
ERROTETA.

El manifiesto
de Cuenca

El certamen se clansuraha la
mizma noche que la vida politica
espafola clavsuraba oficialmen-
te la hegemonia del verticalismo
sindical. j5ignifica eso que al
11 Certamen Nacional de Tea-
tro, organizado por Educacién y
Descanso, ha sido ¢l dltimo de la
serie? Obviamente, lo ba sidoen
el marco de la vigja estructura
sindical, pero seria tonto confun-
dir la etiqueta con el contenido,
al fin ¥ al cabo, cada uno se ha
expresado como ha podido, ¥ es-
tos certAmenes, iniciados en pla-
na decadancia del verticalisimg,
han sido una oporiunidad que
los prupes teatrales no quisieron
desaprovechar, El repertorio da
esia edicidn —precedida da una
serie de eliminatorias, entre las
que estuvo la de Alcdzar, comen-
teda en estas pdginas— prueba,
por lo demis, que 1os grupos es-
tin muoy lajos de cualquier " ser-
yidumbre patronal” y que los
responsables directos de la me-
nifestacion no han sjercido nin-
gin tipo de censura politica,

Asi que zea cual sea el futuro
politice v la organizacién del
munda sindical, io hecho en es-
tos certAmenes es wn anteceden-

e taatral a tomar &n cuenta, Lo
prueha, incluso, ¢l que los gru-
pOS CONCUTTENGES rcﬂﬂumratl un
manifiesto, lleno de puntualiza-
ciones criticas, decididamenta
ghierto al future, A partir de una
simple autodefinicibn como gru-
pus “no profesionalss”’, los re-
dactores del menifiesto, con do-
micilie y actividad en trece pro-
vincias espaiolas —entra las gque
no figura Madrid=, s& plantaa-
ron “la necesidad de que todo &l
Etehlu iera participar de ests
d a impressindihle ve-
hiculo de la cultura qus &3 el tea-
tro”, 4l servicio de cuyo objetivo
vienen ellos trabajando. :
El manifiesto consta esencial-
mente de dos cepitulos. Une des-
tinado a resumir los problemas
existentes: censura policial,
*manifestada a partr de una ar-
bitrariedad en la concepcido de
permisos para aciuar donde se
considere oportuno”, ¥ escasez
de medios a todos los niveles [e-
condmico, material, formativo e
informativa). Otro, destinado a
sintatizar una seri¢ de exigen-
gias, que van desde la supresidn
de la censura & una nueva politi-
ca da impuestos y subvenciones,
pasando por la conformacidn de
uné nueva infreestructura iea-
tral, ung raconstruccibn demo-
critica de la Administracidn
-”Tlu deba ponerse al servicio
de la reslidad cultural que re-
tamos”'— ¥ un apoyo de
; medios de comunicacidn so-
cial & la labor coltural qua se
pretende.
El documento, lefdo tras la
muy coherente peticitn de gue
los premios sean abolidos, trans-
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formando la idea de certamen e
la de estudic y confrontacion de
los distintos trabajos, queda asi
como un interesante deto para la
pequedia historie de les relecio-
nes entre nuestro mundo laboral
—aungue los grupos no se hallen
necosariamente adscritos a nin-
guna emprese, puade decirsa sin
TESErVES qQue estin formadoes por
trebajadores— v el teatro. Una
relacidn que debe shors, en las
nuevas clrcunstanclas, ser mu-
che més intensa, més amplia y
Mg Tigurosa.

En Coenca, ademds de “La
dama del olivar”, de Tirse de
Molina, en la version de Hormi-

dn, a 3u vez claraments retoca-

g por el grupo de Almeria v,
fuera de concurso, la sorpren-
dente recreacién de ' Jesucristo
Superstar”, por los muchachos
del barric madrilefioc de San
Elas, trabajos ambos ya comen-
tados cn esta secclom, vimos
“Magsa temps sense piane'’, da
Alejandro Ballester, por 8] Circu-
lo Talls, de Lérids; *"Hesisten-
cia”, de Edilio Pafie, por el grupo
de Ensidesa, de Avilés; “Tn =olo
de saxoffn'’, de Carlos Mufiz,
por el grupo Candilejas, de Va-
liadolid; “Edipo en Hiroghima™,
de Luigi Candoni, por el grupo
Neopuanche, de Santa Cruz de
Tenerife: “La cese de les espira-
les™, de Ane Maria Martin, por
gl prupo Metéfora, de San Fer-
nando; “La pau retorna 4 Athe-
nes”', version de Rodolfo Sirera
del tema aristofanesco, por el
grupe UNAM, de Algemesi (Va-
lencia), y "'La pancarta”, de Jor-
ge Diaz, v “Espantapdjaros”, de
Refasl Alberti, por el grupo Sial-
ma, de Cuenca.

El tonp medio, si considera-
mes el desierto en que ha venido
a parar la actividad teatral espa-
fpla en nuestros dias —un de-
stertg al gque se ha llepado tras
una serle de reclentes y vallosos
intentos, v en el que no faltan los
onsis reales y los espejismos de
palabrerie—, fus aceptabls. A ve-
ces, como en el caso de 'La paa™
—considerada un&nimemanta
como ¢l mejor trabajo—, por la
gracla esponténes, por la freacu-
re, con que los valencianos mon-
taron la silida versifin de Sirera;
otras, como en Massa tamps
sense piano”, porgue canaliza-
ron hacia una obra critica y ac-
tuel les mejores tradiciones del
teatry cataldn de aflcionadoes;
otres, como “'Un solo de saxo-
fon"', por revelar a un equipo de
actores de cordial comunteabili-
dad; otrag, como en “Edipo en
Hiroshima", por la solidez del
grupao... Incluso cuando las cosas
s¢ quedaron a mitad del caming,
como con ¢l trabajo de los astu-
nanos en la dificil abra del wena-

zolono Edilio Pefia - Resisten-
cia” tiene una buene estroctura
dramitica, paro su taxto, muy
funcicnal en el marco de Lati-
noamérica, necesita ser en Espa-
fa profundaments  reslabora-
do—, o el de os conquenses, ofre-
ciendo so “Espantepéjaros” en
homensje a los amtores tantos
giios silenciados, o al de los de
Cédiz, en una obra encerrada en
los términos de la locura v la
imaginacion sin cortapizas, fue
necesario aceptar que nadie se
habla conformado con repetir 1o
sabido ¥ que cada grupo anduve
ale ede de "su'" expre-
gifm...

51 sumamos |as representacio-
nes ol cursillo paralelo ¥ al ma-
nifiesto ya citado, ¥ lo situamos
en &l marco de la vida teatral ¥
politica de nuestros dias, ¢l ba-
lance podrie ser uno de esca gri-
tos con qQue &8 Enanciaba la
muerte del Rey y la continnidad
de la Monarquia. Porque, & fin

‘de cuentas, lo que importa agof

e la realidad de una fuerza so-
cial, de una clase, que encontrd
nnos  determinados caneles y
gue ahora, desde su condicifn de
teatro no profesionel hecho par
trabejadores, habrd de ampliar
y ensanchar la calidad, la pro-
yecoion v el compromiso social
de su labor. ;Come?: eso forma
pirte ya de la “nueva etapa na-
clonal’. Eza que, en términos
administratives, empezd el 15 de
junig,.. J.M.

CINE

“Une partie
de plaisir”

5i ¢l cine de Chebrol suele
estar interesado en la descrip-
cidn y analisis de las contradic-
ciones de una burguesia ancla-
da en principlos autoritarios,
perc volcada formalmente a
uns presunta tolerancia, ecsta
FEUI:I.IIEI entronca directa v per-
ectamente ¢n el esquema. Por
otro lado, coincide ipualments
con otros titulos chabrolisnos en
lo gue se refiere a su estilo
narrativo: la sintesls de los
planteamientos dramdticos, la
agudeza de Ias descripeiones y
la lucidez en 1z contemplaciin
de Ios “casos™ narrados. Sin
tomar partido especlielmente
por ninguna de lag posturas re-
tretades (con ese clisico “'dis-

tanciamientn™ del aotor, maes-
tre ¢n otras pelicoles enterio-
res. "Belaciones sangrientas’,
“La mujer infiel” o "Al anoche-
cer”, sin olvidar la polémica
“Inocentes con manas sucies”),
Chabrol wa describiendo la
antcdota revelando el tiempo
otros pozibles niveles de lectu-
ra: de esa forma, aquélla queda
trasgcendida al propio juicio del
espictador, que contempla to-
dos los datos posibles para la
comprension en profundidad de
le pelicula, Este ''distancia-
misnte” impide coalquier tipo
de apologis morael. Chabrol re-
trata lo inavitable tratando de
entendar por qué lo es.

La autodestruccibn de los
personajes enamorados entre s
&2 de nuevo en “Une partie de
plaisic” su "leit motiv*. Pero
persinajes encuadrados en la
burguesia antes safialade ¥, por
lo tanto, fabricantes de un sen-
tido de la propiedad privada
Ue arrasiran a sus propias re-
laciones intimas. El protagonis-
ta de "Une pertie de plaisir”
creerd [como ¢l de "El', de Bu-
fvel) que su mujer forma patte
de sus posesiones ¥ que su rela-
cifn amorosa, por el simpla he-
cho de ser suya, seré eterns.
Loz celos, la ta ¥ la inse-
guridad le doeminarin cuando
una de las piezas de sus propie-
dades se resquebraje, cuando su
mujer entienda que necesita pa-
re sobravivir otro tipo de amor.

El aseginato coma solucldn es
corriente en ¢l cing de Chabrol:
la autodestruccidn adquiere ast
un sentido irreversible. Pero
Elt.:r encima de la anécdota, Cha-

al descubre sutilmente parce-
las que van profundizdndola sa-
biamente. De alpune manara,
tbdos estamos retretados en la
pelicula: los “tes'" de los perso-
najes corresponden a una forma
cultural de relacionarse, a las
consecuencias de la organize-
cifn de una sociedad como la
nuestra donde los seres huma-
nos adquieren simplemente la
posibilidad de consumir o de ser
consumidos. Un retrato que no
tiene clementos cotidianos (co-
mo podria tanerlos la secuencia

de la conversacidn en. ¢l coche
de “Elisa, vida mia", de Saura,
con ¢l que, desde una perspec-
liva general, Chabrol tens més
de on punto de contacto), sing
que vienen estilizados ¥ recrea-
dos con eza admirable capaci-
dad de sintesls mas arriba sefa-
lada, sntesis que represamta,
posiblemente, lo mejor del alti-
ma cing de Chabrol, que es, par
otra parte, €l mejor del autor,
B DIEG) GALAN

Una tension

contradictoria

Con “El desierto rojo", Miche-
langelo Antonioni ponia fin a
una etapa findamental de su ca-
rrera: “La aventura', "La mo-
che” v "El calipse” formaban,
con la pelicula citada, eza famo-
5@ tetralogis donde el realizedor
italiane supo expresar alpunas
de las preocupeciones mas defl-
nitorias de los primergs afos se-
senta. La inconmunicacién, la
angustia, la alienacion, serian
asl lemas protagonistas de unas
obras gque se plantcaban desde
une. perspectiva existencial la
“dificultad de vivir”, dentro de
unos nitcleos sociales identifica-
dos por Antonioni con la alta
burguesia del neocapitalismo in-
dustrial. Cerrado este capitulo
de su filmografls, el autor de 1]
gride’” busca un desplazamiento
geografico que, alejindole de su
pais ‘natal, le permita abordar
una nueva problemética, Surge
asl an Inglaterra *“Blow-up™, in-
vestigacidn sobra las posibilida-
des de acceder 8 le realidad y re-
flaxidn desesperanzada en torno
g la influencla del arte en un
sentido modificatorio, transfor-
mador. ¥, en un momento de es-
pecial virulencia histdrica, pocos
meses después de log hechos de
mayo del 68, coando estd crista-
lizando un proceso de *'contesta-
¢ién general”, nace en Estados
Unides “Zabriskia Point™... Pall-
cula que los espafioles hemos te-
nido que esperar siste afgz para
WET en nuesiras pantallas y, aun
con  este retraso pertucbador,

ek e i
“Zabriskio Point”, do Mic

helangela Antonio
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