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“1l dellttn Matteotd'”, de Florestano Vancled (1973): Obsérvese In muy
ajustaida caracterizaciin qui de Mussolini haca el aetsr Masio Adoed.

sino también a la respuesta dada
por la oposicidn: una oposicidn
dividida, debiliteda tras Ia doble
egeislén sufrida por el fuerte
Partido Socialista, sin una politi-
ca comiin con la que hacer cara

# la extrema dersche. 5u deci- |

sitn de retirarse de un Parla-
manto doblegado al poder ejecu-
tivo no tuvo en realided méis que
una eficacla moral, mientras e
resistfa a la movilizaciin popu-
lar reciemada por Gramscl como
finica menera de aceber, cnendo
todavia era posible, con el fascis-
mo. El momento parecla ¢spe-
claglmente propicioc pere ello,
pero la indecisidn dela lzquierds
¥ el apoyo nuevaments prestado
a Mussolini por 1a Monarmguia, la
1glesia y los grandes propistarios
industriales y agrivolas, permi-
tieron la supervivencia del régi-
men. TIn régiman que tuvo desda
ege momenta &) caming despeia-
do para destruir en Italia cual-
quier signo de democracia.

Por otra parte, es tamhidn da
et deseo por precisar todos los
detalles, por no dejar ningon
cabo suslio que pueda ayudar a
entender mejor la sitnaciin, de
donde le viene & “I1 delitto Mat-
teotti” su méximo defecto: el
verhalismo que s8 extiends a
menudo por la pelicula, relegan-
do la imagen a un segundo plane
de apoyeturs & la palabra, de
gimple wehicolo de un discurso
preferentamente oral. Junto a
cllo =y algin otro elemento de
mencr entidad, como la inade-
cuada miisica de Epgisto Maee-
chi—, otros factores jusgan con-
tra el film, aungue en absoluto
sean imputables 8 &ate: los pési-
mog subtitulos (“versidn espafio-
lade José Sagre”’], el mal estado
de la copia, ¥ la misica invasora
da una “sala de juveniod'” car-
cana al local madrilefio de exhi-
bicidn... Circunstancias en que
resuita dificil concentrarse en
toda la materia de reflexifn que
Vancini nos propone desde "I
delitto Mattectti’””. B FERNAN-
D) LAKA.

“La mujer
es un buen
negocio”

La vida del crtico cinemato-
gréifico sspafiol es sufrida v du-
ra. Gada semana hey que en-
fremtarse a la terrible realidad
del cina espafol, a los retrasos o
deformaciones que sufre aguf el
cine extranjero, a las presiones
da la censura —incluso de esta
censura ocTétice”, qua
st phora heclendo tantos es-
{ragos como en sus mejores
afios (1)—. Paro nada, sin embar-
go, tan insufrible como soportar
estas pellculas espafiolas de las
gque venimos hablando dltima-
ments, qua 58 eSiTEDAN 50 que
ninguna ley lo prohiba. ¥a eludi
directamente un comentario a
“Pasitn”, de Tonino Bicci, por
caracer de libartad de expresidon
sufigiente para deserroliar aqui
una antologla de palabras grue-
sas e inaudibles. La temtacitn
aumenta ests samana cuando,
trag comprobar gque todos los
compaieros de critica de diarios
han negado el pan y la sal 8 658
bodrio autocalificado de pellco-
la, la publicidad, utilizando alpu-
nas frases mislades de esas criti-
cag, anuncia 8 bombo v platillo
que “la polémica ha estallado™.
Mo hay polémica, senores, Solo
hay Ley de Prensa & Imprenta..,

Comao la hay igualmente parae
1 comentar en sus justos térmil-
nos “La mujer ¢s un buen nego-
cio®’, que dirige {¥) Velerio Laza-
rov & interpreta (7) Manolo Esco-
bar, Ustedes —que van al clne
silo eligiendo titulos y economi-
zendo sue 125 pesatas de local
de estreng—, no peeden imagi-
narse como son estos tiulos que
astutaments algjan de sus con-
sumiclones. Tampooo les scon-

|1} Teid lid pocieetes problemes de Eloy
dn Luigiesi fuardn M ¥ Eugenio
Martin agarecen ahoma Jon de Manue] Sum-
mers ¥ los de “Viddiana®, de Jos qee hablars-
il il EEIENEnT BN ol momente.

sejo que lo hapan; seria necesa-
rio regucitar aquel “slogan” da
los curas que sugerfan una pe-
licula “s6le para personas muy
formadas”. Un descuido en esto
puede acebar con ustades.
Valerio Lazarov, ya sahen, es
el sefior de la Television Espafio-
la. El que hace volar v nadar a
los cantantes, el qua impide qua
s& vea un ballet, el que se auto-
constituye en estrella deé unos
programas que, &l mergen de su
pogibla interés, tienen ya otras
“estrellas® (las que cantan y bai-
lan}. Sa ha improvisedo como di-
rector de cine este sefior de la
Televisidn. ¥ partiendo de una
“idea’ (7} de Tono ¥ de un guitn
{7 de Alfonso Paeso, Salvia y al
propio Tono [ de verded que hen
trabajado tres personas én esto
historia?), ha retratado —que
no construido— unes situacio-
nes que mel pegedes unas tras
otras ¢ubren la doracién de lo
que en otros casos se llama pe-
Heula. Valerio Lazarov ignora Io
que es rodar cine [y no me meto
en si lo sabe o no hacer en Tele-
wislfn, que no me Importal, pero
lp ipnora a unos niveles (gque se
dimginque llegan a asustar, La pe-
licula no s8 entienda, no & saba
de qué wa (resulta inclusg gus
mejorando la estadistica de
otras peliculas espaficlas en la
qus Bparecen putas virgenes,
aqui hay hasta virgenes madres,
lo que ya es). Absolutamente nin-
Euna sitoaciin tiene que VEr con
otra, nada de lo gque se dice en
un plane se refliere a otro.de la
misma pelicula {¥; resulta, en
fin, que este “"La mujer es &n
buen negocio’ (tiulo incluso
que, como habrin comprendido,
no se refiers a ninglin elemento
de la palicule en cuestidn] es un
claro ejemplo de lo gue podria
lamarse el cine del subdesarmo-
llo en =u sentido més primitivo;
shlo conozen algunas peliculas
hindies que pueden parecerse a

0 IL.IETEAS O ESTET ECTACUL

agte engendro. Es practicamente
impoaible encontrar en un pafs
gurppes productos como . Gste;
decia hace Hempo un comparisro
de estas lides refirifndose a otra
pelicula espaiiola: “No es qua es-
18 mal hecha, es gue no st he-
che'". La frese es gjemplar paca
La mujer e3 un buen negocio”,
Mo esta hegha, no exiate, no es
neda. $6lo son verdad los velnti-
cinco duros que cobran por em-
trar. @ DIEGO GALAN.

“El ultimo deber’”

Una especie de "Cuerda de
presos” aln americand benda que
diferir no ya de la novela de To-
més Salvedor, sino de 1a pelicula
que sobre ella rodd en su dfa Pe-
dro Lezage. Lo que an la pelicula
egpafiola no era més gque “spot”
publicitario sobre la capacidad
de sacrificio de la Benemérita,
en “El filtimo deber’’ [donde se
repite 1a acciin: dos soldados
deben conducir & otro durante
un largo trayecto a una prision),
la sccifn dremétice se vuelca
fundamentalmente en el contac-
to da estos tres hombres que an-
teriormente N0 &8 conocian ¥
que, a pesar de las aparlencias,
se encuentran situados en el
mismo szcalaitn: los tres som
victimas de un ebsurdo burecr&-
tico ¥ autoritario, y cada uno de
ellos habrd inventado una for-
mula [ingamoa e insobiciente]
PAra Superar gu sitneciin.

Lo que en la pelfcula de Laza-
ga 5e sludia desgraciadamente,
aqud forma el nicles fundemen-
tal, ¥ sin que llegpue a trangfor-
marse en una critica dura de las
egtructoras militares que los tras
sufiren (o de cualguier estructura
Jerarquizada que obliga a unos
hombres & reslizarse mecédnica-
meante, “El Altimo debar’™ apunte
suficientes datos como para con-

“El riltime debec”, da Hal Ashy.
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vertiree en ¢l eshoto de una
emarge crimica. Una amarga
sonrisa quizd, veque Hal Ashby,
su director, ha sebldo combinar
de forma ¢jemplar esa capacl
dad critica con la continuada in-
vitgcifin 2 una sonrise amable,
casi tlerna ¥ sin excesiva tras-
candencia, 5i “El dltimo deber”
difiere notablemente de su otra
pelicula conocida en Espefis,
“Harold y Maude™, es porque en
ggte las pretenslonss son meno-
res v, con ello, los resultedos su-
periores, Dada exs vision ameble
que Ashby otorga a sus peliculas,
neda mejor gue un Aasunto ex-
puesto en términos simples para
adquirir su justa dimensién. Un
planteamisnto més ambicioso
exlge un punto de vista mis se-
vero o mds complejo

Como en “Harold ¥ Maude',
tembién aqui se repite la impor-
tancia de los ectores. Es en ma-
nos de Jack Nicholson (que obtu-
viera con esta pelicula un pre-
mio de interpretacién en el Festi-
val de Cannes), de Randy Cuaid
{al prisionero a transportar) y de
Otis Young (el segundo soldado
encargada del traslado) donde sa
encuentra el interés bisico de la
pelicula, Tres actores excepcio-
nales que enriquecen cida situa-
gidn, que la amplan por encima
del texto y gque van convirtiendo
la simple anécdota an una histo-
ria de impotencia y frstrecidn.

Hal Ashby se ha recresdo
aqui, por otra parte, en la con-
tradiccifn existenta entre una
aperiencia dura (18 de los solda-
dos encargados del transports] ¥
su_sensibilidad, cosi maternal,
respecto 8l prisionaro, Desgra-
cladaments, esto queda sblo la-
vemente apuntado en la versién
espafiola donde la traduccién ha
hecho auténticos estragos. Mien-
tras en la original eran conatan-
tes los “tacns’, aqul —incluida la
pésima actnacidn de los actores
de doblaje—, todo queda reduci-
do a un vocabularo de monjita
preconciliar, Ambas cuestiones
—el doblaje ¥ 18 treducodn— re-
ducen la pelcula afin més en
simplicided, Estaba clare que
slendo éste una pelicula de “ac-
tores’” hahla que respeterlos en
su integridad ¥ no doblarlos.

A pesar de ello, sigue siendo
"El filimo deber” un film nota-
ble, curipso ¥ ejempler sn su
economia de medios expresivos.
B D. G

Los carteles
del ICAIC

(ue el cine de un pals no son
sélo sus pelfculas, parece algo

EL SITIO

Cartel dol Instituto Cubane de Arte e Indiostria Cloamatogrificos.

suficientemente  demostrado.

Exista tode una serie de hechos y
manifestaciones paraleles IEu

pueden lleger a ser tan definito-

rios como los ios films, En
lugar destacade dentro de ellos
fipura el cartelismo; &5 decir, la
forma ¥ MAaners eo que S8 pre-
senta al hipotético espectador
unas determinadas obras. Anali-
zar qui canales de comunicacién
utilizan los carteles. como se am-
plean los recursos expresivos
para motivar In atencifn, cufiles
s0n los signos gréfices que inten-

tan tradugir 1o egencial de una
peliculs, nos dice mucho sobre Ia
consideracidn que merecs el su-
jeto y el okjeto del hecho cina-
matografico: la ohra filmica v el
plblice que la contempla. Asf,
por ejemplo, la observacion de
los métodos publicitanios que se
USAMN EMiTe OosOiros para lan-
zar’" une pelicula nos levarla
casi siempre a un resultado ne-
gativo: se manipula ¢l contenido
del film mediante frases o dibu-
jos inexactos, oportunistas o de-
formaderes, con el fin de enga-
far al future espectador, al qua
no se le respeta cn su derecho a
ser debidamante informade, sino
que linicamente interesa atraer-
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le del modo que sea hasta la ta-
l.[l].i]]ﬂi

En los paises socialistas puada
constatarse el hecho opoesto: el
ger gonsiderado el cine como un
elemento de culture que nace de
upa produccitn nacionalizeds,
el Estado cuida de que cada obra
llegue lo mis certeramente posi-
ble al piblice, para lo cual es im-
prescindible un cartelismo ade-
cugdo. Por otra parlc, al com-
prarsa sblo aquellas peliculas ex-
tranjeras que —también a juicio
estatal— contengan una serie da
vallores, el tratamicnto publicita-
o0 que éstas reciben se beneficla
del mismo cuidado que las reall-
zadas en el proplo pais. -

Desde la Revolucion de 19539,
Cuba se ha distinguido notable-
ments en aste panorama del car-
tel cinemetogréfico, y numero-
205 500 SUS ' pOSters gue han
dado la voelta al mundo como
gjemplos en este terremo. Una
muesira de ello —pequeifia pero
significativa— puede contem-
plarse hasta el proximo dis 12
en la madrilefia geleria Sergade-
les, donde se han reunido treinta
¥ ocho carteles nealizados por di-
varsos ertistas del ICAIC (Insti-
tutg Cubano de Arte e Industria

Cinematografices). Pese a no en-
contrarse entre ellos les “hites”
de esta produccidm culiural, si
hallamos en las serigrefias de
Heboiro, Nico, Rend Azcuy, Julio
Eloy v Muifioz Bachs las constan-
tes definitorins del cartelismo
cubano: la claridad expositiva,
la economis conceptual, el
atractivo cromético, le originali-
dad en la concepcidn. ¥, por en-
cima atn de ello, le capecidad
para sintetizer los nuntemdn5 dEl
una pelicula en una imagen I
destinada a gue al-especta
zepa algo tan esencial como qué
g5 lo que va @ ver. ® F, L.

TEATRO

Gorki,
en la zarzuela

5i le zarzuela —en su diversi-
dad de formatos y pretensiones—
fue un dia el “teatro musical’”
ggpafiol, claremente conectado
con los gustos del piiblico y ca-
paz de producic una sede de ex-
celentas partituras, justo es se-
falar que nuestra escens regis-
tra un tremendo vaclo en ese co-
pitulo desde hace afos. Parads-
jicements, tritess da pera o da
zarzuels, su representacidn tiens
siempre el cardcter de un reen-
cuentre, como si la masica fuera
cose del teatro de otros tiempos
¥ a los nuestros no les quedera
otra foncién que la de aprobar lo
YE Bxistante.

Argumentar que el teatro lirl-
co es costoso resulta insuficien-
te. Frimern, porgue, aun dentro
del raguitico presupuestn que el
Estado dedica al teatro, existe la
Zarzuela como Teatro Nacicnal,
CON Su COTR, GU OTQUEStE § au
cuerpo de danea titulares, ¥ ge-
pundo, porgue tambifn es costo-
50 en piros paises, en los gue, sin
embargo, 52 mMontA con mayor
regularidad y ambicion,

En filtima instancia, la escasa
creativided de nuestro teatro
musical, la fria acogida que sue-
le dispensarde el pablico —salvo
en &l caso de alpuna que otra Te-
memoreciin  afortunada—, el
déficit que esta desasistencin
acarrea ¥ la repercusion de esa
realided econdmica sobre Ia con-
tratacién de cantantes, crean
una especie de clroul

o vicioso
del que no =e ve 8l modo da selir.

En el fondo, quizd estamos pa-
gando por la primacia absoluta
que an el teatro hemoa dado a la

trdunfo Eﬁ




