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limitendo el vuelo expresivo de
la orquesta, de modo que sea
méas evidente la incorporacifn
“musical” de las constantes
aportaciones virtwoslsticas da
los elementgs percusivos gl dis-
curso orguestal, v reduciendo in-
cluso las proplas disponibilide-
des del intérprete soliste (sin ir
mis lejos, la siguients obra de
gse mismo programa, el Primer
Concierto para piano y orquasta,
de Bartok, un clésico; hace un
mayor daspliﬂg;ua de instrumen-
tos de percosicn). La'interpreta-
citn, dificil en la parte solista,
fue solventeda a la perfeccldn
por el propio aotol; Oo en Yang
Enrique Llacer "Regoll”, ade-
més de tener un GXIEnso curricu-
lum de percusionista cléslco, es
el major bateria de jazz de Espa-
il §
La "'Sinfonia’, de Olavide, es
otra cosa. Es la obra de un com-
itor, ¥ de un compositor en
pﬂ;o linEl'mi-u de eso que s¢ ha
Eechn lugar comim lamar “ma-
terial sonoro”; Olavide manifies-
ta ese dominio en la utilizacion
de un amplizimo conbngente or-
guestal, tratado con una ming-
cogidad verdaderamente des
acostumbrada. Su obra, un ho-
mensje a Falla, como los home-
najes deben ser, sin ceder en los
propios presupuestos estéticos,
es lo suficientemente densa para
necesitar una segunda escuchse,
¥, desde luepo, en mejores condi-
ciones que {as del Real. De esa
caracteristica densided deriva
mi sorpresa ante el citado repro-
che de que es ésta una obra de-
masiado larga: 1o qua sf Tesults,
en todo ceso, es inedecuada al
contexto en que sa presentaba, 1o
cual no es decir nada en contra
de ella. Al contemplar lufgeuerﬂl
Incomprensifin con que fue aco-
ida su "'Sinfonfa®, no hay duda
e que Olevide, compositer exi-
lado por ceusa de una de e5a5 5e-
cretes puerTas civiles que se des-
arrallan silencicsamente en toda
sociedad —y mis en la nuestra—,
sa habri dado cuenta de lo que
s, de ver on ciando, TeCUperar
el propie mundo, Tampoco creo
que s deba abrigar muchas es-
peranzas de los aplansos que ob-
tuvo la obra de “Regoli”. Mucho
me kemo que log espectadores
aplaudieron la superficialidad
del lenpguaje orquestsl, sin com-
render lo que tal facilidad tiene
Ee concesibn para facilitar el en-
tendimients de los propdsitos
reivindicadores que la obra lleva
consige. ¥ =i lo comprendieron,
no aplandieron eso: el Real,
coya plasmacidn més flel es al
pliblico ebonado a la Nacional,
shlo favorece aguello que conso-
lida ain més su condiclon de
“bunker” estético. m JOSE HA-
MON RUEIO.
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“Hasta que
el matrimonio
nos separe’’

Fl cing italiano ha creado un
tipp de comedia-denuncia de
problemas concretos de su socie-
dad, expuestos en términos di-
décticos y criticos, ¥, B0 ocasio-
nes, con tal fuerza v rigor que
obligan a uns atencidn oficial so-
bre ol tema.

En Espana se ha venido imi-
tando este “género” con la la-
mada “terceravia', pero sin que
los problemas aqui denunciados
adquirieran el cerfcter trascen-
dente de los italianoes: es decir,
mientras ollos hacian una pel-
cula sobre las deficiencias de su
Seguridad Scrc!ial.daq'ui'[ 5:1 habla-
ba, por ¢jemplo, de “le hipocre-
slrl"i,}:'.:I ﬂe.'t‘mn]a: con los nmuevos
tiempos, parece querar cubrirse
csa diferencia, v asl tenemos
“Hasta que el matrimonio nos
separe’”, film de Pedro Lazaga,
que qulere ser una denuncia de
la legislaciin arcaica que sufri-
nios los espefioles en torno al
problema de la separaclén ma-
trimonial y el diverde, en térmi-
nos irdnicos, se desarrolla una
complicada anérdota que quiera
seT como wn resumen de la situa-
cifn que viven los matrimonios
espafoles actuales, Al menos, los
matrimonios espafisles hurgue-
sas, que de otogs no habla 1a peli-
cula

E’Ims con &:’-a._net‘spﬂl;tiva hur-
guesa (que incluye, ldgicamente,
una defensa de la pargja, del

matrimonio —aunque sea con di-
vorcio—, de la concepcidn cris-
tiana de la familia} como ¢ en-
caura la critica que la pelicula
pretende. Punto de vista, pues,
pequeiio. El derecho al divorcio
no 85 mas que una parte del da-
racho general de todo ser huma-
o a di‘;uner de su propia vida
sepin sus necesidades v apeten-
cias, de organizarse a sl mismo
como le venpa en gana, de, em
definitiva, una libertad sexual
gin cortapizas ni represiones. Li-
mitar la “denuncie”™ a quse la le-
gislacitn espafiols s6lo es idénti-
¢&, en FEuropa, a la de Irlanda,
Malta y Andorra, es poco més
gue una informacién que da la
medida de lo grotesco de mi-
chas de moestras 19‘:595, vilida,
quizé, para un articule de perid-
dico, pero poch mds. Tener que
justificar, ademés, esa tmida

“denuncia’” con una apologia del
matrimonio (con le inefable sa-
cuencia final en la que la pargja
gue ng puede coniraer matrimo-
nio legal "'se casan ante Dios'
frente a une cruz del camino
aprovechando una sugerente
puests de sol) es, por encima de
los aciertos o de las buenas in-
tenciones, cacr en térmings tan
TeECCionArios como 1os de las le-
yes que se pretenden criticar. m
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Secuencias
autonomas

Cineasta cuyo miximo empe-
fio parecia consistic en la imita-
cifn de aquellas obras ¢ autores
que hubiesen destacado en los
dltimes afos (1), Paul Mazursky
encoentra en ima parada:
Greenwich Vi " una virtod
hasta ahora in €11 BU Ci-
ne: la sinceridad. Una sinceri-
dad propiciada por el cerfcter
sutohiogrifico de la pelicola,
gue recoge busna parte de las
experiencias del realizador ¥ sus
amigos de entonces em el am-
hiants bohemio del Village neo-
yorquine durante los primercs
gfins cincuenta. La “iniciacidn a
la vida" de unjuv:lmluspm' inite &
Bctor —trasonto de o G-
neasta, que mmcuaﬁﬁamblén
=l su carrera artstica—, sirve a

11} Sepin yo gqoedd s=halsda an
fiestra critica o “Harry and Tanto'”, lar-
gometroje anterior  "Mext glop... ", Apa-
tecidn en TRIONPO, nimara B84, de &
de marzo de 1976,
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“Pricuma parada: Greenwich Village" (“Next stop, Greemwich Vills
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