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cadores soclales, constituyendo
un interesente capitulo para el
profegional dedicado & Ios estu-
dios del desarrollo, pero que de-
fraudard & quisnes, clfrando sus
esperanzas en el tituls del capl-
tulo, AspirEran B CODOCET, SNO-
que fuera esquematicaments, las
lneas de une poHtice de desa-
rrolle social,

Espersmos que en ung fotura
cbra, &stes u otros soclblogos ha-
gan también un estudio sociols-
gico de los quidnes del desarrollo
copaiol,. B JUAN MAESTRE
ATFONZD.

DISCOS

Rosa Leon,
en la lucha

Rosa Leon, cuye popularidad
g5 relastivements reclente, no se
dedica a “wender™ productos o
mercandas comerciales. Ahore
ba logrado un conjunto de diez
temas de gran altura (1], de los
cliles sblo ono —tal vez— queda
por debajo de los otros nueve.
Pera ello —y aqui se nota que su
trahajo es metddico y seriamen-
te realirado— ha reunido, entre
las dos caras del disco, tres Is-
trag de Jestis Munérriz, dos de
su marido, José Luis Garcla S4n-
chez, y une, respectivamenta, da
Elas de Otero, de L. E. Aute, da
Pablo Nernda, de Chicho Sén-
chez Ferlosio y, finalmenta, da
Moncho Alpuente, Ninguna letra
perteneca & ella, Todas son poe-
mas de autores conocidps. De
ahi que deba decirse que Rosa
Lefn es, antes que nads, una in-
térprate y una misico: seis de
los temas llevan misice suys,
dog de Aute, uno ds J. Martnez
¥ otro de Sénchez Ferlosio, Tam-
bién es apreciable —y cabe dajar
constancia eserita de allo, obvia-
mpnte— la lebor electrinica de
arreglista v da acompeafiants en
Ios teclados llevada s cabo por
Teddy Bautista (hombre vincula-
do a log éxitos de Canarios v -
sico mas conocido fuera de este
pals que dentro, como de cos-
tumbra).

La misich gque cents Hosa
Lafm as active, buscn ir mis allé
del deleits con =n woz, con los
gcordes v con los ritmos varian-
tes. Log temas estin escogidos,
han sido seleccionados, con una

11§ Hesa Lein, (Mdo por ahi, —Bases-
loan, Arinla-Eurgdise, 1976, serie Pautn,

Hosa Ledn.

determinada finalidad  comuni-
cativa. Pero, & pesar de fus ca-
TACLETes cOMUNes, tienan diver-
508 matices diferenciantes. La
variadad, dentro de la unidad, es
caracteristica notable. Desde el
tono de lamento, an base al poe-
ma de Gabriel Celaya, "'Las can-
clones que shora nacen”, al
exigtenciglismo humenista de
Blas de Otero, en "'Campo de
amor™’, 88 pusden encontrar el
gesto irfinico de la critica soclo-
politica de "Las cosas van cam-
biando"”, de Moncho Alpnente;
la mani tribmtacién de un
hemensje & los que han nchade
en 1a clandestinided por una so-
cledad més justa ["Loa clandes-
tings", de Jests Munérriz) v el
simbolismo  comprometide ¥
comprometedor de Inis Eduardy
Aute én su A por gl mar''},

En la segunda cara del disco
{lo enterlor s¢ referia a la prime-
Il S8 encuenirs ung nena nado
hahitual, cancidn de futuro para
el nifio que serd hombre del ma-
fana, un melancilico recusrdo
de 1a batalla del Ebro, un moewo
lamento sohre el que siempra lis-
va lag da perder, un canto da re-
beldia ¥ un altimo — £ gon
&l finaliza &l disco-canto de com-
promize ¥ de luche, en bazea un
poeme de Fably Nernde,

El disco, como ¥ se ha dicha,
€3 muy completo. De los diez ta-
mas sobresalen la versién del
poema de Blag de Otero 'Campo
de amor™”, “Les canclones que
ghora nacen” v ‘Loz clandesti-
nos”, da Garcla SAncher y Mu-

iz, Tespectivamente, y '‘Las

cosas van camhiando™ del irdni-
co Alpgente, sin olvider la letra
de Aute ¥ sug dw composiciones
musicales,

Fragmentos a destacar he-
brian de sar aquellos en que sa
ranta; “Estamos en todes par-
tes /Somos muchos, vamos le-
Josffa mo nos encandilnmos/
cuendo no3 cueéntan sis cusn-
toa./Dejamos la oscuridad /veni-
mes dando la cara/zomes los
que forjaremog/ese mundo del
mafigna”, de J. Mundrriz, o
“Los lobos se han. vestido/con
pielés’ de cordero,/pers siguen
glendo los mismosy se las ve el
plumerg”’_.. “No dejes que ta en-
gafien/con su nuevo disfraz,fqus
ve hace muchos afosique dura
el carnaval” (letra que a pesar
de tener mas de cuatro aflos te-
ne tanta validez hoy en dia como
el dia en que fue rg dal, o
“han hecho =0 trabajo discreta-
menta/y eran los resultados su
tnice premio./Dejaron sus fami-
lins, =ns aficlomes,/sacrificaron
vidas més apacibles./pesaron a
lamarse los clandestings™,,
"porque han estede a la som-
brason esos hombres la luz del
mefiang porque lés niegan pra-
sente /van a mercarls el camino
el futuro. Tuvieron mals suarte,
les descubrisron/y fueron con-
denados & muches afios™ ., el
futuro se acerca, ya lo voy vien-
do/ha llemade a 1e puerta, lega
contanto festos hombres 1p han
hecho, van a trazerlo,/firmes las
manes, enchos 10s corazones’”,
del homenaje que Munérriz rin-
de & todos coantes, durants afios

de represitn han sacrificade su
bienestar perticular en pro dal
bien colectivo,

Rosa Ledn, con este disco gra-
hado & finales del afio pesado y
salido ahore al mercado, sa sitda
en el logar que, por merecimisn-
tos propies (actuaclones en di-
recto, luche de cada din) se me-
rece dentro dal panorama actual
—Tico panorame— de la ¢ancitn
oo comercial espafiols. ® PA-
BLO MORATA.

'Elat:i: & Blue

En la definidva historia del
“fazz” habré que reservar, den-
tro del capltuly dedicado 8 gra-
baclones, un apartado especial
para loa pequefios gellos disco-
grificos eurcpeos que, esforza-
damente, han conseguido hacer-
st un cetdlogo proplo, casi siem-
pre por el slatema de aprovechar
las giras por Europa de intérpre-
tes de “jazz™ de cuslquier clasa
¥ condicion. De la misma mane-
ta que les peliculas de serie B,
con la increfhls aconomia de sus
esquamas de produccién ¥ lo ar-
quetipico de sus personajes v gé-
neros, fueron el anténtico redue-
to del buen cine en los peores
momentos del gigentismo holly-
woodense, estas p&quﬂﬁas ati-
quetas dedicedes al “jazz”’ han
1do registrando en segundo pla-
no, pera con mas sficacia ¥ ma-
nos mediaciones que muchas de
sus coleges de allends el Atlént.-
€0, unos excelentes testimonies
de la werdaders naturaleza de la
migice negra americana, con el
mérito adicional de haberls he-
cho desde un sistema cultural di-
ferante, :

Tna de estas etiquetas, quizé
una de las més destacadas y de
las que mejor soportan ese para-
lelismo con las peliculas sede B
o5 la francesa Black & Blus. A
ella se han referido ye otros co-
leges mios en las piaginas da
TRIUNFO, & propisito de sus
actividades comg editora de
“hlues”. Hoy la actuslidad se
ceéntre més en 5 prodoccitn
“jezzistica”, la cual, tras larges
efics de estar en ¢l dique saco en
Esparia, ha cambiado de manos
¥ ba cafdo en las de Belter, que
38 he decidido a derle por fin sa- -
lda entre nosotros.

Belter, con el asesoramiento
del Hot Club de Barcelona, ha
irrumpido con un lanzamisnto
de cinco &lbumes (la mitad del
total previsto], que, ademis de
presentar les tipices cublertas
que tenty gustan el verdadero
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aflclonado por la insistencia que
hacen en el carfcter de “jazz da
seria’” (algo oo tan ficil de lo-
grar, ¥ en lo que oiras compa-
fifae hen cesechado fracasos To-
tundps), enfatizan afin mis este
cardcter en si contenido musi-
cal. Este tlene todes los rasgos
del méis directc y elemental
“jazz" de sesién ¥ refine con ma-
yor o menor aleatoriedad 8 figa-
ras importantes que, sin embar-
go, tienen poco sitio para lucie
sug habilidades an la discografia
de su pals de origen. Volviendo
gl paralelismo cinsmatogrifico,
estos discos son como flms pro-
tagonizados por “secundarios” o
“carecteristicos™, discos de gé-
nero v que hacen hincapié en los
tipos especificos del ginero.

¥ el género, en el tema que
nos ocups, a3 el mejor caldo de

culiivo para el buen “jazz". Agul | #?

no hay filesoflas, intencionalide-
des ni dedicatorias: aqui hay
unes misices que se relinen para
LOCEr juntos ¥ que Encuentian su
comim ponto de refecencia en
lo auténticaments originario: el
“Blues”’, Aqui no hey mites dis-
copraficos, sino verdaderos
monstruos del “jazs” en sscann
—no en balde casi todos los pro-
tagonistas da estos cinco discos
han formado perte de las bandas
de Lipnal Hampton-—: pilares de
pse “jazz” wivo qua, mantenién-
dose gl merpen de una historia
heche de nombres ¥ mas ¢ me-
nos falsas “escuelas”, ha sahido
hacer realidad su propia loyen-
de, la de una misics que todavia
al cabo de los afies, en manos de
misiens como E9tos, reproduce
cada dis ¢l milagre primigenio.
semmy Price lo hace, doblando
las espaldas bejo el peso de la
fredicion qua engendrd a Jimmy
Yancey vy Meade “Lux" Lewis; lo
hace Tiny Grimes, recordindo-
nng desde el “bluss™ que &l toco
la guitarra con Charlie Parker ¥
Art Totum; lo hace tamhbign TIk-
nois Jacquet, Buddy Tate y Ar-
nett Cobb, soplande saxos que
perecen forrados con papel de
lija sobre el soporte comin de
Milt Bockner, ese organista gor-
do, da hmmor suclsimo ¥ especto
de profesor rijoso, que tanto cho-
co & fuienes tenmen del “jazz-
man' la imagen del lochador in-

telactual parennaments contrito;

gse Milt Buckner que tan pronto
interpreta una belads en el mds
puro ¥ chirriante estlo da de-
mostraciin Hammond como
—desde el plano, el drgano o am-
bos a la vez— nos sacude todo el
cuerpo con el “hoogie’” més vis-
caral.

En le actualided, Ios jovenes

“rockeros’’ —que quizh scan los
finfcos aflcionados & le misica
que quedan, porque son los Gni-
cos capaces de pegarse por la
miisica— estén herténdosa de
carnpanas tubulares y océancs
topogrificos, ¥ demandan
“rock” para el cuerpo. Yo les
gconsefaria que no e anduvie-
ren con distingos ¥ pidieran sim-
plemantes misica para el cuerpo.
En Black & Blue tienen para dar
¥ tomar. BJOSE RAMON RUBIO.

TEATRO

GCambio
de tercio”’,
por Tabano

Tanto an &l plans ideclbgico
como en e] puraments estilistico,
la trayectoria de Thdbano, mar-
cade por al &xite de “'Castafivela
70°, es inequivoca. S6lo “El Re-
tablilio - de don Cristdbal”, d
Lorca, aun dentro de Is voluntad
de hecer 1n teatro claro, festivo
v popular, parecié sometido a
olros presupeestos estéticos. En
¢l resto de sus montgjes, con ma-
yor o mener fortune en el -
tedo, Tébeno se ha esforzado
siempre en mangjar con humor
un tipo de lenguaja que, sun ads-
crito gl subteatro, posee, por su
proyeccidn masive ¥ su sentido
reaccionario, una incuestionable
importancia socieliglca.

Ahorn, con su nuavo trebejo,
“Camhbjo de tercie”, estrenado
en la sals Cadarse —y muy cels-
brade por el pablico, que Lena el

local en todas las sesiones—, no
ha hecho sing reafirmar Ia per-
sonelided que le defins.

El propio grupo ha explicado
gsl su programa postico: "TUno
de los presupucstes bdsicos de
nuestra practica teatral es Ia di-
versiin, entendida en el sentido
de que queéremos que el piblico
se encusntre 4 gusto en ¢l tea-
tro; por ello recurrimos constan-
tamm:tl;a al humor, y damos tan-

a la musica v a
lus elomentos plisticos. Por otra
parte, solemos utilizar medios
extraidos de la subcultura, que
son ficilmente asimilables por al
piiblico popular, gon la
revista, el circo, el “comic”, etc.
Todo eate material lo otilizarmoes
manipulindolo con la mizma
glégria que lo manipula la bur-
puesiz, pero con la diferencia
psencial de que no pcultamos al
piblico que nuestro punto de vis-
ta es sanamente tendencioso, es
dectr, qua hacemos un trabajo
artistico da tendencia, v ni pode-
mos ni quérenos ser nemtralss
en la lotha por esa cultora ad-
ténticamente popular ¥ demo-
cTatica gque necesita nUsstro
pafs™.

Las bases esthn, pues, claras.
¥ la swpervivencia de Tébano
—cuande tan dificil ha resultado
gobravivir a log grupos indapen-
dientes— prusba que pesponden
a un analisis congruente del tipo
de piiblice al que el grupo se diri-
ge. Al rutinarismo del teatro de
la derecha, sl sburrimiento da
los montajes colturalistas, sa
respondit a menudo desde la -
quierda con un teatro demasiado
profeseral, De ahi la explicahbls
opcifn de Tébano el plantearse
una especie de “revista politi-
ca'’, en la que se subvierts la
funclén v el significedo de mu-
chos elemantes de la subcultura.
En el fondo, una de las cosas

T&ha.nn, dm-.anm Ia representaciin -dl: “'Cambhbio de lm:in

més importantas que, &0 Un oF-
den puramente estético, 0os dos-
cubre TAband g que una revista
de tzquierdas ne poede limitarse
a decir lo contrario que las ravis-
taz hahituales, 8 la vez que res-
peta sus normas de expresitn, E1
hacho de insertarse en la “lucha
por una cultura popular y demo-
crétca” conduce & la aceptacion
irfinica —es decir, falsa— de una
seris da lenguajes que el piblico
COOOCE, PATE elar a fravés
del especticulo su verdadaro ca-
ricter ideolépico, ¥ demoler agi,
simultdneamente, el signo ¥ su
significado. La castaiuela voel-
ve @ sonar pard que el piblico se
rla mucho antes de la patrioteria
gue del melodramatismo de la
cupletera.

“Cambio de tercin” es como
una comedia de Ouintens, Ledn v
Quiroge; a2 le que sa ha super-
pueste una amplia referencia
histbrica. Pensar en algin titulo
de Rodriguez Méndez quizd no
sea dar una pista descabellada.
Hay dos mozos, una 2ola moza, ¥
lo que es teatralmente habitual
en las malas comedias cuando
pote hecho ze produce, La chra
tlene, sin embargo, un subtitule:
“1926-1931, De la Dictadura a
la Repiiblica™; lo que aclare qus
a log de Tabano les interesa mu-
cho més el mareo de la anécdota
gue la anéodota misma, e incluso
cuanty pueds haber de paralelo
entre gl tismpo evocado ¥ el
nuestro antes que la simple dra-
matizacitn de aquel perlodo,

Quizd habriamos Uagado ya ol
punto que descubre los valores y
les limitaciones de Thibano. Pues
51 entre los primeros estd la fros-
cura ¥ comunicabilidad del tra-
baje, cntre ]as segundas spare-
ceria, en el crden puramente ¢ri-
tico, la posible insuficlencia de
un pensarniento més parddico
que greador, més ligedo a los
tiempos de resistencia —en los
e 6T NeCesnrio apoyarse en la
complicidad del plblico— que &
los actuales, en los que el espac-
tador deba ser sometido a una
confrontaciin conflictiva que ex-
ceda de la simple bitla del siste-
ma, ¥, en &l orden formel, el pro-
blema de oo gropo qus, eun ha-
biendo consarvado su nombre ¥
su estilo, perdit & boena parta de
sus componentes, viéndose asi
privado —lo cual no equivale 8
negar ol talento de algunos de
E0s nuevos actores— de la expe-
rlencia acumuoleds a través de
trabajos sucesivos. Lo que es
tanto como decir que Tébano no
ha avanzado Io que siets afos de
PEFMENENCia en una misma via
estilistica, de contar con un ni-

dxtucnfo il




