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0. INTRODUCCION

Los textos biograficos constituyen en la actualidad uno de los princi-
pales productos de consumo cultural, cuyo éxito resulta explicable por la
curiosidad innata que alimenta la mente de la mayoria de la personas
hacia sus conciudadanos, maxime si alguno de estos ha alcanzado algiin
grado de notoriedad. Una literatura con tales cotas de receptividad que,
advierte Anna Caballé, estamos prontos a la saturacion y a la bulimia'. La
produccion de lo que podemos denominar como escrituras del yo, inclu-
yendo tanto autobiografias como escritos autobiograficos?, es multiforme
y prolija abarcando una extensa variedad de tipos tales como las autobio-
grafias, centradas en la vida personal, memorias (los hechos externos pre-

' CABALLE, Anna. Narcisos de tinta: ensayos sobre lo literatura autobiogrdfica en lengua caste-
llana (siglos xix y xx). Méalaga, Megazul, 1995, p. 66.

? Esta interesante distincién la formulan Del Prado, Bravo y Picazo considerando
como diferentes los discursos sobre uno mismo, con referentes externos claros e identi-
ficables, y 1a instropeccién ontolégica en la que el autor describe y descubre su yo en un
continuo proceso de creacién. Dicen estos autores: «...en tanto que la autobiografia stric-
to sensu...es un texto referencial, como la biografia o incluso como cualquier tratado his-
térico o cientifico, pues significa una realidad exterior al texto, susceptible, ademés de
ser verificada, la escritura autobiografica, es decir el discurso autobiografico, es un texto
predominantemente autorreferencial, cuyo referente, inexistente a priori, se crea en el
propio proceso de escritura». Véase DEL PRADO DiEZMA, Javier; BRAVO CASTILLO, Juan;
Picazo, Maria Dolores. Autobiografia y Modernidad literaria. Universidad de Castilla-La
Mancha, 1994, p. 217,
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valecen sobre lo individual, aunque a la luz de su interpretacion), diarios
(reflejo de lo cotidiano, sin la perspectiva ni distanciamiento de los ante-
riores, es el dia a dia del autor), epistolarios, autorretratos, crénicas, recuer-
dos, etc. Un conjunto de fuentes de gran interés para una serie de ramas
del conocimiento como la Literatura, la Historia, la Antropologia, la
Sociologia y, como no, la Documentacion.

1. LA BIOGRAFIA EN EI. MERCADO DE LA CULTURA

La realizacion de escritos autobiograficos y memorialisticos adquiere
su sentido tltimo en virtud de unos circuitos de produccion y consumo
que delimitan los equilibrios necesarios entre los mecanismos de la ofer-
tay la demanda. La percepcion del interés social por este tipo de obras
se puede apreciar analizando la progresion de su publicacién en el tiem-
po, asi como las caracteristicas que ésta reviste. Aunque no se pueda dedu-
cir matematicamente que el nimero de obras publicadas sobre una cir-
cunstancia o materia constituye una evidencia de su consumo, si se puede
considerar como indicador de unas tendencias del mercado. La logica
de la edicion opera con criterios casi exclusivamente econémicos, cuan-
do 1nos referimos a la actividad de las editoriales privadas, por lo que la
viabilidad de cualquier proyecto editorial pasa por una evaluacion pre-
via de sus posibilidades de absorcion por el mercado. Y lo que dicen las
cifras de publicacion es bastante significativo. Si consultamos la Panordmica
de la Edicion Espariola de Libros observamos como la produccion biografi-
ca ha experimentado un crecimiento continuado situandose en medias
proximas a las mil nuevas obras por aito, lo que constituye una cifra nada
desdenable para un sector en cierto modo «especializado».

El sector de la edicion biografica, de las historias de vida en general,
constituye uno de los mas atractivos para la industria editorial, pues en él
convergen los factores de espontaneidad y actualidad que permiten ren-
tabilizar su produccion. Una mirada a las particularidades de las obras
publicadas informa acerca de este interesante aspecto, pues los falleci-
mientos, éxitos sociales, movimientos culturales, etc, representan el caldo
nutricio que alimenta la curiosidad del ptiblico lector y su voracidad con-
sumidora®. Un somero andlisis de los escritos biograficos que han recibi-
do mayor atencion de la industria editorial en los Giltimos anos ilustra acer-

* El fallecimiento de Francois Miterrand ha motivado que 17 de las obras mas vendi-

das en el mercado editorial frances traten directa o indirectamente sobre su vida y obra,
desde las confesiones de su mujer hasta las de su perra, al decir de los especialistas la mas
fidedigna entre todas las publicadas.
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ca de esta circunstancia. A través de la consideracién exclusivamente cuan-
titativa de los datos se puede apreciar un fenémeno, por otra parte com-
pletamente légico, como es que nombramientos, defunciones y aconteci-
mientos sociales relevantes tienen su correlato biografico casi inmediato.

Pero esto que es algo evidente adquiere en Espaia una singularidad
especial pues aunque en buena l6gica el nivel de expectacién generado
por los distintos personajes debiera concitar un interés en consonancia
con su relevancia social y no con su dedicacién exclusivamente, com-
probamos como son las personalidades vinculadas al dambito religioso las
que, ‘con mucho, predominan entre los mas biografiados o publicados.
Personajes como Teresa de Jests con 115 publicaciones referidas a ella,
Juan Pablo I, Juan Pablo II, Ignacio de Loyola, etc. conforman un con-
Jjunto muy productivo en cuanto a la atencién que despiertan. Una pri-
mera explicacién nos aproximaria a las teorias de Braudel y sus conside-
raciones acerca de la historia de larga duracién. La propension a biografiar
individuos de la 6rbita religiosa ni es exclusiva de nuestro pais, ni es un
fenémeno reciente. De hecho, como han destacado tratadistas como
Fernéndez Sanchez, Louis Noelle Malclés, o Josefa Emilia Sabor?, los pri-
meros intentos de crear repertorios bibliograficos revisten una dimen-
sion biografica predominante pues el acento se pone sobre la vida de los
personajes y subsidiariamente sobre su obra. La intencién ejemplifican-
te de estas publicaciones constituye una constante en la historia de la cul-
tura occidental, maxime en aquellos paises donde el catolicismo estaba
mas implantado, tradicion que es posible rastrear hoy dia no sélo a tra-
vés de obras eminentemente biograficas, como las arriba mencionadas,
sino en opusculos y publicaciones menores como los simples calendarios.
Hay toda una tradicién popular creadora de unos usos y costumbres fuer-
temente afianzados, de una cultura autéctona basada en estas obras. El
excelente estudio de Carlo Ginzburg acerca de los procesos de forma-
ci6n de la cultura popular a través del expediente levantado contra Marco
Menochio por formular una teoria de la creacion diferente a la acepta-
da oficialmente, asi lo atestigua. En el curso del proceso se puede obser-

var como las fuentes en la que bebia el molinero Menochio tenian el
caracter antes sefialado’,

* Véase FERNANDEZ SANCHEZ, José. Historia de la bibliografia en Espafia. Madrid, E1 Museo
Universal, 1989; SABOR, Josefa Emilia. Manual de Fuentes de Informacion. Mexico, Kapeslutz,
1977; MALCLES, Louis Noelle. Manuel de Bibliographie. Paris, Presses Universitaires de France,
1985. En todos ellos es interesante analizar los capitulos acerca del origen de la bibliogra-
fia y de las biohibliografias. :

¥ Véase GINZBURG, Carlo. EI queso y los gusanos: el cosmos seguin un molinero del siglo xvI.
Barcelona, Muchnik, 1994,
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Pero esta explicacion de tipo historico sélo justifica el interés suscita-
do por este tipo de obras entre el piblico lector, pero no la aplastante
mayoria que ostentan respecto al resto de los escritos biograficos. Para
entender esta circunstancia hay que conocer la importancia que el libro
religioso tiene en nuestro pais. Se puede decir que éste goza de una exce-
lente salud en un estado que, aunque oficialmente ha dejado de ser caté-
lico, posee una poblacién que mayoritariamente se confiesa de esta cre-
encia. Asi no es extraio que «Cruzando el umbral de la esperanza» de Juan
Pablo II, lanzado en el mes de Octubre de 1994 por la Editorial Plaza y
Janes, hubiera vendido para el mes de Enero 400.000 ejemplares, o que
el Nuevo Catecismo, que fue publicado en Diciembre de 1992 por un con-
sorcio de 23 editoriales religiosas de todo el pais, haya conseguido mas
de medio millén de ventas en Espania y cerca de cinco millones en todo
el mundo.

El universo textual biografico es complejo y diverso y las obras que
responden a esa tipificacion representan una gran variedad de modelos
que van desde las correspondencias personales, a los diarios, pasando por
las biografias y autobiografias. Y cada uno de estos géneros obedecen a
criterios, motivaciones y objetivos diferentes aunque, genéricamente, los
podiamos considerar como historias de vida o, siguiendo la denomina-
cién de Ken Plummer, como documentos personales’: todos ellos remi-
ten a una cultura del yo' en la que se entreveran todo tipo de sentimientos
y percepciones con una légica introspectiva.

La singularidad tematica no nos puede apartar del analisis de una
serie de problemas que surgen cuando se abordan estos testimonios desde
una perspectiva documental. Problemas que estan vinculados, principal-
mente, a su visibilidad y a su verosimilitud, sin olvidar los topograficos y
tipologicos que resultan de sus fronteras evanescentes y su ambiguo esta-
tus clasificatorio,

2. VISIBILIDAD, RECONOGIMIENTO Y AUTORIDAD

Problemas de visibilidad en tanto que los escritos conocidos y publi-
cados no son mas que la punta del Iceberg de un universo documental

" Véase PLUMMER, Ken. Los documentos personales: introduccion a los problemas y la biblio-

grafia del método humanista. Madrid, Siglo XXI, 1989.

" Helena Béjar ha reflexionado sobre las implicaciones socioldgicas de este movimien-
to, detectable en los tiltimos arios, en el que la privacidad va adquiriendo una relevancia
cada vez mayor. Véase BEJAR, Helena. La cultura del yo. Madrid, Alianza, 1993.
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sin duda mucho mas rico y prolijo que el evidenciado por las fuentes arbi-
tradas por la industria editorial. Pensamos que, sin forzar los limites con-
ceptuales de la definiciones al uso, gran parte de las obras diaristicas y auto-
biograficas entran de lleno en el terreno de la Literatura Gris, en tanto
que constituyen fuentes que, en su mayoria, se escamotean a los circui-
tos convencionales de publicacién. En unas ocasiones por la voluntad
deliberada de sus autores (es de todos conocido el caso de la obra de
Kafka destinada al silencio si no es por la intervencién de su amigo y alba-
cea Max Brod, y cuyo diario representa uno de los ejemplos mas licidos
y emblematicos del género), en otras por la inviabilidad de la empresa edi-
torial cuando las motivaciones que subyacen en la elaboracién del escri-
to carecen de esta finalidad publicistica. En este Gltimo caso nos encon-
tramos con numerosos ejemplos de archivos con nutrida abundancia de
apuntes, cartas, relatos y, en general, todas una miscelinea de testimo-
nios intray extra personales cuyo estudio puede suministrar interesantes
aportaciones para el conocimiento de la memoria colectiva. Pero esta pre-
suncion se apoya inicamente en la intuicién del gran magma oculto que
los descubrimientos esporadicos sugieren. Sin embargo y hasta que los
archivos espafioles no sean objeto de un minucioso proceso de inventa-
riacion, catalogacién y descripcién todo este potencial documental que-
dar4 al arbitrio de la casualidad o el azar en numerosas ocasiones intem-
pestivo®. Lo habitual es que los escritos conocidos sean los publicados. Y
la dindmica de los mismos obedece a instancias completamente diferen-
tes pues es el caracter del personaje, habitualmente relevante en la esfe-
ra de lo piblico, el que ocasiona la publicacién de la obra.

Problemas de verosimilitud igualmente. Y es que los escritos biogra-
ficos, considerados genéricamente, entrafian un obsticulo radical que es
el de la verdad, la fidelidad a los hechos o sentimientos que se relatan,
la coexistencia de dos ordenes que operan en universos simbdlicos dis-
tintos y distantes, pero simultaneamente operativos.

Francisco Ayala quizd sea uno de los autores que ante el problema

que plantea la rememoracién mas acertadamente ha analizado la dis-
yuntiva:

® Una curiosa iniciativa cuyo ohjetivo es extraer estos escritos de su condicién subterrdnea
es la que promovida por L’Association pour I'Autobiographie et le patrimonie autobio-
graphique. Fundada en 1992 tras un coloquio sobre los archivos autobiogréficos que tuvo
lugar en Nanterre, cuenta con unos 500 miembros repartidos por toda Europa.Sus fines
son la recopilacién de todo tipo de escritos de vida con el fin de conservarlos y ponerlos a
disposicién de sus miembros. Posee una publicacién La Faute de Rousseau, donde se infor-
ma de las actividades desarrolladas y de los documentos recibidos.
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«...el problema de toda biografia radica precisamente en esto: en la cone-
xion entre los hechos externos, objetivamente comprobables, y el sentido
intimo individual, que aiin para el propio sujeto que la vive esta muy lejos de
ser transparente.;puede estar en claro la vida de nadie, ni siquiera ante los

ojos del poeta que, apelando a su memoria, se pone a evocar su pasado?»".
Mas recientemente Jesus Pardo abunda en lo mismo:

«cada cual counstruye su propio panorama de lo que su propio pasado le
brinda a través de sus sentidos, y lo reinterpreta, reajusta y rematiza, levan-
tindolo contra la corrosién del tiempo. Pero cada vez que lo hace le sale dis-
tinto, y varia también de un instante a otro'.

El problema de la memoria con respecto al tiempo vivido, su caracter
selectivo y sintético, sus modos de enfoque y distorsion, iluminando unas
zonas y oscureciendo otras, deformando en definitiva, de acuerdo con la
pretension inconsciente de conferir a las experiencias pasadas una estruc-
tura acorde con el sentido profundo de la vida personal, tal y COMO $€ CoN-
templa desde la distancia, hacen de este expediente uno de los mas fragi-
les y desazonantes a la hora de prestar atencién a la narracion biogrifica.
Por no hablar de las deformaciones deliberadas de acuerdo con la mirada
con que se quiere aparecer ante los demas. Y es que el recuerdo no per-
manece invariable, cauterizado y estanco en su nicho, aséptico y desconta-
minado como un f6sil, sino que sufre un proceso de reelaboracion a lo largo
de la vida que le va confiriendo nuevos matices, que lo va completando en
un incesante proceso de formacion a la vez que la vida hace al autor'.

En el encuentro del autor consigo mismo, por medio de la memoria,

* AYALA, Francisco. Memorias y olvidos. Madrid, Alianza, 1988, p. 22.

" PARDO, Jesus. Autorretrato sin reloques. Barcelona, Anagrama, 1996, p- 233.
"' Carlos Barral expresaba esta circunstancia de la siguiente manera: «los circuitos de
la memoria se depositan durante bastante tiempo en el recuerdo a medias, en el recuerdo
a medio hacer, con muchas carencias de maltiz y pocos puntos de relacion entre expe-
riencias superpuestas y ligeramente diferentes. El recuerdo es rigido v tirante hasta que
poco a poco se va haciendo mollar y manejable segtin avanza cl pasado en la conciencia,
como si humedeciera las memorias. Como envejece una soga. Debe ser asf porque vivimos
el presente como una hipétesis del pasado inmediato v no como una provocacién del futu-
ro que es lo que constantemente nos parece. Por eso somos confusos con respecLo a Nosos-
tros mismos dentro de los limites de un pasado todavia corto o no suficientemente dis-
tanciado. Somos €l sujeto escabullidizo de unas aventuras que nos parecen del todo ciertas
salvo en la seguridad de haberlas vivido nosotros mismos, tal como somos al recordarlas.
De lo que ocurrié mucho antes, por el contrario, si que somos sujetos $eguros y continuos.
El sujeto remoto vivia realmente excavando el porvenirs. BARRAL, Carlos. Cuando las horas
veloces. Barcelona, Tusquets, 1988, p. 22.
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recupera sus experiencias desde la perspectiva de cada presente, que se
modifica a la vez, cuando deviene pretérito y es contemplado desde otro
presente. Nos reinterpretamos a nosotros mismos bajo el prisma siempre
cambiante del espacio y, sobre todo, del tiempo. L.a memoria va constru-
yendo una sustancia que le es propia y que, en cierto modo, es distinta de
los instantes de los que se nutre la vida consciente, constituyendo el con-
.tenido, la permanencia temporal, de una esencia, que pervive latente y
fluye subterranea bajo la consciencia, presta a reaparecer al hilo de una
llamada de los sentidos o de las emociones. Como sefialaba Santayana® el
fluir de los fenémenos es accidental y la realidad positiva en cada uno es,
no el hecho de que aparezca o desaparezca, sino la calidad intrinseca que
manifiesta una esencia eterna que puede aparecer o desaparecer mil veces.

La vocacion biografica es la expresion de la necesidad de colmar el tiem-
po como continuidad que informa el desarrollo de toda vida humana a tra-
vés de una sucesién de momentos, discontinuidades que, exhaustivamente
recogidos, completarian el devenir de una existencia. Como defiende Garcia
Calvo es preciso contraponer dos estados o maneras de memoria. Una, la
que esta figurada por los fragmentos de la vida perdidos por el espacio, pero
visibles, es un tipo de memoria que se muestra claramente sometida a la dis-
continuidad, y por tanto al computo, del tiempo. A tal memoria fragmen-
taria contrapone el autor otra, similar a lo que Santayana calificaba como
esencias, que no es ni fragmentaria ni visible, controlable, ni es por tanto
pasado, sino que subyace persistente en el devenir de la existencia®.

Pero ademds hemos de tener en cuenta la diferencia existente entre
la memoriay su representacién a través de la palabra escrita. Si la memo-
ria la hemos considerado como esencia, o materia pristina del recuerdo,
la escritura no es mas que la apariencia de representacién del mismo. Si
en la memoria radica lo vivido en la escritura figura sélo un recordato-
rio del mismo, una configuracién cuyas mimbres reproducen esquemas
reductivos y aleatorios del cultivo inicial. Escribir es ordenar y organizar,
proporcionarle un esquema légico a lo que se encadena de manera arbi-
traria™. Goytisolo habla de la urgencia de escribir para dar cuenta a los

" SANTAYANA, George. Didlogos en el limbo. Buenos Aires, Losada, 1960, p. 61.

¥ GarciA CALvO, Agustin. Contra el tiempo. Zamora, Lucina, 1993, p- 39.

" Gerald Brenan expresa esta presuncién a través de la justificacién de sus memo-
rias.«Nunca he podido convencerme de que algo me ha sucedido de verdad hasta que lo
he puesto por escrito, lo que, de ordinario, significa comunicarlo a alguien por carta.
Porque escribir un suceso significa ordenarlo y organizarlo. El corresponsal o el autobié-
grafo toma los caéticos materiales que encuentra en su memoria y los organiza, eliminan-
do lo que es trivial y permitiendo asi que resalte lo que es importante. Poner en orden mis
pasadas experiencias ha sido el motivo principal que me ha impulsado a escribir este libro».
BRENAN, Gerald. Memoria personal: 1920-1975, 6* ed. Madrid, Alianza, 1984, p. 12.
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demasy a €l mismo de lo que fue y es, asi como de «precisar, corregir, com-
pletar la realidad elaborada en tus sucesivas ficciones»®

En una reciente obra planteaba Jorge Semprin el dilema que al escri-
tor le suscita la escritura o la vida como si se tratara de una disyuntiva
irreconciliable ante la cual no caben posturas intermedias. El vortice de
la existencia frente a la artificiosidad de la elaboracion creativa que opera
sobre ella por mediacién del crisol de la memoria. La recuperacién de
los espacios en blanco, de que hablaba Preisburger, como reconstruccién
de una arqueologia de la vida en la que los estratos se suceden segiin
unos ritmos contradictorios e ilégicos, muy distintos al programa ordenado
al que incita la conjeturay el recuerdo, en intima connivencia con el lec-
tor, como el curioso impertinente que comparte la convencion del orden
para aceptar un discurrir progresivo e irreversible.

El problema que se sugiere es el de la irreversibilidad de los hechos.
Puesto que el espacio temporal a diferencia del espacial no puede reco-
rrerse de derecha a izquierda, hemos de acudir a la memoria para tratar
de reconstruir algo que en su totalidad se encuentra radicalmente per-
dido. Asi cuando se intenta restablecer una secuencia histérica de hechos
circunscritos a una persona, se inicia un proceso de esquematizaciéon que
implica la adopcién, tanto por parte del autor como del lector, de una
doble convencion, cuando no de una doble falacia, esto es que existe una
continuidad en el yo reducible a sus aspectos mas significativos, que exis-
te una discontinuidad en el tiempo que posibilita, a través del encade-
namiento de momentos relevantes, la continuidad rota por las limitacio-
nes de la memoria. Por lo tanto el intento de reconstruccion pasa
necesariamente por la descripcién que, en los momentos de carencias
factuales, ha de acudir ala ficcién revestida de narracién. En el nivel del
creador interviene la insuperable paradoja de una deformacién inevita-
ble, en cuanto presencia mental de lo vivido, acompanada de la indecli-
nable distorsion, consciente o no, a la hora de trasladarla al papel. En el
ambito del lector incide otra fuerza basica que afecta al nivel de confianza
que esta dispuesto a depositar en una obra de estas caracteristicas, lo que
determinara la naturaleza de su lectura.

El fenémeno de la autocensura, en este sentido es muy fuerte entre
los autores de escritos biogrificos El escritor vive ésta a través de una
forma de conciencia esquizoide que presupone el desarrollo de una volun-
tad atrapada en la disyuntiva del discurso esperado y el discurso permi-
tido produciéndose un desplazamiento en el que los puntos de referen-
cia, el horizonte de fijacién del escritor, sufre una traslacién desde su

? GovrsoLo, Juan. Colo vedado, 3* ed. Barcelona, Seix Barral, 1985, p. 29.
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objetivo natural, que es el publico lector, tomado en su generalidad, como
ente abstracto y simboélico, o encarnado en un grupo de interés particu-
lar, al referente obstrusivo y concluyente que constituye la figura de su pro-
pia conciencia y sus representaciones. _

En cierto modo todo autor de escritos biograficos se plantea al lector
como «enemigo» en el sentido de que se presenta ante una instancia que
ha de juzgarle, ante la que de alguna manera se confiesa, y al que exhor-
ta a la comprensién, instituyendo una especie de complicidad que obvia-
r las sospechas siempre fundadas de distorsiones voluntarias y omisio-
nes calculadas”. Parafraseando a Sirinelli*® se podria decir que el escritor
aunque razona de modo endégeno sabe que el ruido de sus pensamien-
tos resuena poderosamente en el exterior.

Obra de ficcién en cuanto creacién que elabora un yo construido a
posteriori en un ejercicio cronofanico y anacrénico, dado el desajuste de
tiempos reales y vividos, el distanciamiento entre el narrador y el perso-
naje, participa sin embargo de la condicién de documento por media-
cion del pacto implicito que se instituye entre autor y lector, del pacto
que Lejeune denomina como autobiografico', mediante el cual se le reco-
noce a esta transposicién lingiistica de la vida unas dosis de veracidad
que fundamentan el acto de la interpretacién en términos documenta-
les. Asi la autobiografia, escrito, se desliza, por la via de la mediacién del
lector, en el plano de la representaciéon documental. Participa pues de
esos dos circuitos definidos por Estivals y Meyriat como antitéticos pero

** Goytisolo asf lo manifiesta:« Conciencia de la total inanidad de la empresa: amalga-
ma de sus motivaciones e incapacidad de determinar con claridad su objetivo y presunto
destinatario: sustituto laico del sacramento de la confesidén?: necesidad inconsciente de
autojustificarse: de dar testimonio que nadie te solicita?: testimonio de quién para quién?:
para ti, los demas, tus amigos, los enemigos?: deseos de hacerte comprender mejor?: des-
pertar sentimientos de afecto o piedad?: sentirse acompafiado del futuro lector: luchar con-
tra el olvido del tiempo?: puro y simple afan de autoexhibicionismo...» (op. cit., p. 40).

Unamuno expresa un sentimiento similar: «He vivido en la necia vanidad de darme en
especticulo, de presentar al mundo mi espiritu como un ejemplar digno de ser conoci-
do...Pero ha habido un pudor que me ha salvado. Esa oculta delectacién en mi mismo, ese
ensimimismarme no lo he mostrado al exterior. Tenia la conciencia de su maldad, de que
es un vicio feo y una fuente de pecados y lo he guardado». UNAMUNO, Miguel de. Diario
intimo, 4* ed. Madrid, Alianza, 1978, p. 143.

" «jPerdon, querido lector!, Perdén, porque empiezo hablando de mi mismo y retra-
tandome». BAROJA, Ricardo. Gente del 98; Arte, Cine y Ametralladora. Madrid, Catedra, 1989,
P 49.

' SiRINELLI, F.F. «L’intelectual entre sociologie et histoire». Le Debat, 1994, n® 79, p. 54.

** LEJEUNE, Philippe. E! pacto autobiogrdfico y otros escritos. Madrid, Megazul-Endymion.
1994,
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que aqui se yuxtaponen en una suerte de hipéstasis investida de la doble
condicion de lo ficticio y lo real. Si la funcién del receptor es determi-
nante en la configuracion de un documento como tal, en el proceso bio-
grafico no se comprende su naturaleza sin recurrir a la figura del lector
implicito ante el cual se levanta el armazén de una historia cuya virtua-
lidad dependera en todo momento de su aquiescencia previa. Pero esto,
que numerosos tratadistas consideran como un hallazgo, v que Lejeune
ha instituido como caracteristica irrenunciable, no deja de constituir una
mera formalidad asociada a cualquier acto de la vida, y de ningan modo
exclusiva de estos escritos, en los que lector oficia como una especie de
notario de la realidad.

Para el caso de la autobiografia, uno de los tipos por excelencia de
los escritos biograficos que, por concitar en €l gran parte del problema
que rodea a €stos tomados como ejemplo, Lejeune aporta una de las defi-
niciones mas precisas o normativas:

«Relato retrospectivo en prosa que una persona real hace de su propia
existencia, poniendo énfasis cn su vida individual v, en particular en la his-
toria de su personalidad»*.

Una autobiografia ha de cumplir por lo tanto una serie de condicio-
nes que le son exclusivas y que no cumplen, por ejemplo, otros géneros
biograficos como memorias, biografias, diarios intimos, o autorretratos.
Tales condiciones afectan a la forma del lenguaje (narracion, en prosa):
al tema tratado (vida individual, historia de una personalidad); a la situa-
cion del autor (identidad del autor, cuyo nombre remite a una persona
real, y del narrador; posicion del narrador (identidad de éste v del per-
songje principal, perspectiva retrospectiva de la narracién). Con ser impor-
tante esta aportacion de Lejeune, tomada como referente por todos los
tratadistas de éste género, quiza su formulacién mas original es la que
afecta a lo que este autor denomina como «pacto autobiografico» que,
segin Villanueva®', supone la confirmaciéon en y por el texto de la iden-
tidad real del autor que es a la vez narrador y protagonista. Para Lejeune
el auténtico centro de referencia de la autobiografia concierne no al nivel
del enunciado sino de la enunciacién, en el cual, segun Eakin, la identi-
dad del autor, del narrador y del protagonista es postulada textualmen-

* Ibidem, p. 50.
# VILLANUEVA, Darfo. Realidad y ficcion: la paradoja de la autobiografia. En ROMERA,
José ctal.(ed.). Escritura aulobiografica. Actas del 1T seminario internacional del instiu-
to de semidtica literaria y teatral (Madrid, UNED, 1-3 julio, 1992). Madrid, Visor, 1993,
p- 19.
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te y es captada por el lector™. Asi pues el protagonista, el que otorga
patente de verdad al acto autobiografico, mediante la confirmacién de la
identidad antedicha, es el lector.

En dltima instancia, y asumiendo la concepcién de pacto autobio-
grafico que propone Lejeune, la identificacién estratificada en las tres
instancias mencionadas no reviste importancia hasta que un lector la san-
cionay la aprueba como tal, hasta que, en palabras de Loureiro, no se esta-
blece una suerte de contrato de lectura entre autor y lector®,

En cierto modo esta circunstancia nos recuerda a la teoria del acto docu-
mental desarrollada por Meyriat, segtin la cual iinicamente existe éste cuan-
do un receptor lee un escrito otorgandole con su accién su caricter de
documento, incompleto, latente hasta entonces. Extrapolando esta nocién
al género autobiogrifico podiamos decir que sélo existen autobiografia
cuando se publica y llega efectivamente a un lector cualquiera. De donde
se concluye que una autobiografia inédita no es mas que un discurso fan-
tasma, falto de su realizaci6n tltima. La definicion de Lejeune carece pues
de un rasgo esencial, imprescindible para guardar la coherencia o la liga-
z6n con sus escritos posteriores: la necesidad de publicidad. No basta con
que una obra esté editada, lo cual Gnicamente la faculta para circular con
mayor facilidad, es necesario que sea recibida y explorada por un publico.
La noci6n de publico implica otras referentes sin los cuales este mecanis-
mo sancionador careceria de validez. Se trata de un concepto dinamico
que se modifica con el tiempo al igual que lo hacen las instancias que se
le someten a la lectura y la escucha. La aceptacién de este principio con-
duce inevitablemente a la relativizacién del principio de identificacién,
alterado cuando los valores sociales dominantes se modifiquen.

Proteiforme, inasible y sin embargo siempre parecida a si misma, como
la califica May*, la autobiografia implica un «YO» en el que participan
tanto autor como lector, en tanto que creadores del mismo?. Esto es cier-
to e incuestionable, pero ¢no comparten esta condicidn la totalidad de los
documentos existentes? ¢Que distingue la confianza depositada en el autor
de un escrito autobiogréfico de la otorgada al de un texto cientifico que

* EAKIN, Paul John. «Introduccién». En: LEJEUNE, Philippe. EI pacto autobiogrdfico y otros
escritos. Madrid, Megazul-Endymion. 1994, p. 14.

2 LOUREIRO, Angel G. «Direcciones de la autobiografia». En ROMERA, José etal.(ed.).
Escritura autobiogrdfica. Actas del II seminario internacional del instituto de semidtica lite-
raria y teatral (Madrid, UNED, 1-3 julio, 1992). Madrid, Visor, 1993, p. 35.

* May, Georges. La autobiografia. Mexico, Fondo de Cultura Econémica, 1982, p. 256.

* Véase LOUREIRO, Angel G. Problemas tedricos de la autobiografia. En: La autobiografia y
sus problemas tedricos. ANTHROPOS: revista de documentacién aenlifica de la cultura. Suplementos,
29 (1991), pp. 2-8.
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cita unas fuentes que, por inverificables, damos como validas? Que senti-
do tiene la comunicacion cientifica y literaria si no es el otorgado a prio-
ri por un lector que se entrega sin reparos al desarrollo de un discurso,
conducido por su coherencia interna?. Se podria argiiir que en éste tlti-
mo caso la dimension real de los contenidos se presupone dado su carac-
ter cientifico y la presumible ausencia de mala fe en sus autores que, de
cualquier modo, siempre se podra descubrir al reproducir la experiencia
en condiciones similares (algo muy distinto del ejercicio desarrollado sobre
la reproducciéon de experiencias que, por su caracter histérico, son irre-
petibles). Sin embargo la confianza previa es idéntica y la posicién del
receptor es la de la 1dentificacion con un verdad revelada aunque, y aqui
es donde apreciamos la diferencia fundamental, en tiempos diferentes.
En el caso de la autobiografia este fenémeno, como en el caso de las pro-
yecciones cinematograficas o en la ficcion escrita, se produce en el tiem-
po real compartido y simultaneo en que opera la vision o la lectura. En el
caso de la comunicacion cientifica la identificacion existe inferida y con
posibilidades de desplazarse indefinidamente en el tiempo hasta que el
principio de refutacion no la invalide. Por lo tanto el pacto pensamos que
no constituye una condicion del género, sino mas bien una caracteristica,
imputable igualmente a otras producciones escritas.

Quiza mas importante que el argumento del «Pacto» sea el de la
«Autoridad». La mayoria de los escritos biograficos estan realizados por
intelectuales identificados y reconocidos, imbuidos de un componente
que impregna poderosamente a todos los sectores sociales y que se erige
en factor de confianza bésica en la transmision social del conocimiento:
este es la Autoridad. La actual division del trabajo intelectual, y sobre
todo sus derivaciones mediaticas, via prensa, radio y television, parece
exigir que una persona acepte las percepciones, el razonamiento y las
recomendaciones de otra simplemente sobre la base de su posicién, en
nuestro caso de la representatividad cognitiva que se le presupone. A
medida que la sociedad se hace mds compleja, mas especializada y dife-
renciada, mayor es también la distancia que separa el ser social de la con-
ciencia social. A través del intelectual los colectivos se exploran, se ana-
lizan, se descubren, de tal forma que éste contribuye a la autotransparerncia
ajena, al tiempo que busca aprecio y estatus propio. Pero este papel emer-
gente del intelectual s6lo se puede desarrollar a cambio de una fuerte
transferencia de reconocimiento sobre su autoridad. Proceso que se ha
ido incrementando con el paso del tiempo, a medida que el conocimiento
y la informacion disponible han desbordado las capacidades de control
de la sociedad en general y de los individuos en particular. De tal mane-
ra que, dada la dificultad de estos para penetrar en los fundamentos de
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un entorno personal y colectivo cada vez mas complejo, delegan su inter-
pretacion en los expertos, produciéndose un automatismo en la acepta-
cién confiada de cualquier manifestacién que provenga de ellos. Esta pre-
rrogativa de credibilidad a priori, que es la sustancia de la autoridad, se
extiende por simpatia a todo aquel que haya adquirido cierta relevancia,
maxime si €ésta aparece subrayada en el universo mediitico.

El principio de autoridad seria de todas formas poco eficaz si no se
viera reforzado el sujeto enunciador por un medio cuyo prestigio esta
profundamente arraigado en la estructura interna del subsconsciente
colectivo. La fascinacién por la palabra impresa opera como una instan-
cia de persuasion formal, de la misma naturaleza que la que subyace en
el resto de los medios de comunicacién. El hecho de ser publicado cons-
tituye un a-priori argumental que desarma prevenciones desconfiadas,
como las que puede suscitar la interlocucién, y predispone a esa con-
fianza delegada por la autoridad.

El problema de la autoridad estd muy relacionado con el del recono-
cimiento porque el autor que escribe amparado en aquella, que le pro-
porciona credibilidad, persigue, en su inmensa mayoria éste. En las nume-
rosas obras clasicas dedicadas al examen de los comportamientos y
actitudes de los cientificos, se admite como un axioma que la comunica-
ci6n de los resultados de la investigacién, o las propuestas y formulacio-
nes varias para iniciar un proyecto, no responden univocamente al caric-
ter altruista y desinteresado del cientifico, que movido por un prurito
comunicativo acendrado pone a disposicién de la comunidad el fruto de
su trabajo. También es eso pero, como Merton ha demostrado, el «reco-
nocimiento» por sus pares, la aceptacién de la prioridad en un descu-
brimiento, que desde el momento de comunicarse adquiere, como diria
Ziman, caricter de conocimiento pablico®, es una de las corrientes mas
poderosas que invisten al colectivo investigador. Es mas, el imperativo de
comunicacion de los hallazgos es una de las exigencias que la ciencia
como estructura institucional impone a sus miembros:

«La presion de los resultados es reforzada por el objetivo institucional de
ampliar las fronteras del conocimiento y por el incentivo del reconocimien-
to, que depende, claro esti, de Ia publicacion»®,

* Ziman ha dedicado numerosos trabajos al estudio de la ciencia como conocimien-
to pablico. Uno de los mas clarividentes por su caracter anticipatorio con respecto a estu-
dios posteriores es: ZIMAN, John M. EI conocimiento piiblico. Mexico, Fondo de Cultura
Econdémica, 1972.

*" MERTON, Robert K. Los imperativos institucionales de la Ciencia. En BARNES, Barry et al.
Estudios sobre sociologia de la ciencia. Madrid, Alianza, 1972, p. 78.
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Reconocimiento que ademas, como igualmente ha demostrado
Merton, tiene tendencia a autorreforzarse, al igual que su carencia, como
consecuencia de lo que este autor conceptiia como «efecto Mateo»*, de
manera que los vectores curriculares, en términos de éxito o fracaso, pue-
den asemejarse a curvas logisticas mas que a rectas. Esta pretension reco-
rre un camino similar al de la creacion en general, en la medida en que
los primeros escritos cientificos carecian de autor, en la presuncion de
que su caracter colectivo les otorgaba una mayor verosimilitud e inde-
pendencia. Es en los albores del siglo xv111, v sobre todo en el XIX, cuan-
do el autor aparece con toda su pujanza y su visibilidad comienza a cons-
tituir uno de sus principales esfuerzos®.

La obtencion de reconocimiento creemos que esta igualmente en el
transfondo de la escritura autorreflexiva, tanto de la generada por escri-
tores literarios en sentido estricto, a los que convencionalmente se aso-
cia éste género, como todo un elenco de personajes que hacen de su vida
el objeto de su pluma. Comentaba Sthendal que para escribir una nove-
la no hacia falta mas que colocar un espejo sobre la sociedad y transcri-
bir sus imagenes. En el caso de la escritura biografica y asimilada el espe-
Jo se coloca sobre la conciencia o, mas exactamente sobre la memoria. A
esta metafora no es ajena el hito de constitucion de la personalidad que,
en palabras de Lacan, constituye el reconocimiento de la propia imagen,
frente al cristal, donde uno se busca a si mismo y, simultaneamente a un
nuevo doble capaz de narcotizarlo.

Efectivamente asistimos a procesos de indagacion, de instrospeccion
minuciosa, pero tambien de elaboracién y recreacion en funcion de jui-
cios y prejuicios con sentido catirtico. Los escritores habitualmente afir-
man que todo escrito encierra un caracter autobiografico, que podiamos
encontrar en ellos una suerte de Curriculum Oculto, pero pensamos que
el recurso a la autobiografia es una muestra contundente de la inseguri-
dad que tal afirmacién genera. Pero tambien de la necesidad de desve-
lar toda la parte que el negativo del resto de la obra no manifestaba abier-
tamente. El escritor, el autor, el intelectual en general posee una vocacion
de transparencia, en unos casos narcisista en otros exculpatoria, en la
mayoria de ellos antropofagica y ritual.

* Sobre este interesante tema puede consultarse: MERTON, Robert K. La sociologia de la
ciencia: investigaciones ledricas y empiricas. Madrid, Alianza, 1977, Principalmente el articulo:
«El efecto Mateo en la Ciencia». Vol. 2, pp- 554578,

* Véase: MULLINS, N; SN1ZER, W; OrHLER, K. The structural analysis of a scientific paper.
En: VANRAAN, AF.J. Handbook of quantitative studies of science and fecnology. Amsterdam,
Elsevier, 1988, pp. 81-105.
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Reconocimiento y notoriedad como elemento articulador del discur-
so y de la motivacién para su factura. Evitable en el caso de personajes
como Baroja o Rubén Dario, imprescindible en el de grises estadistas,
oscuros artistas, desconocidos escritores que ofertan al mercado de lo
imaginario social lo que con sus obras fueron incapaces de despertar, bus-
cando un lugar al sol®. Claro esta que esto s6lo es aplicable a la auto-
biografia y a las memorias”, pues cuando nos enfrentamos al problema
de los diarios y la correspondencia, hay que descartar en principio la
intencionalidad publicistica del autor. Ello sin descartar los casos en los
que la intimidad del diario o la privacidad de la misiva no son mas que
la banderola formal tras la que se esconde una cuidada voluntad de esti-
lo, expresiva de otra finalidad muy distinta. Mufioz Molina comentaba, refi-
riéndose a la existencia de numerosos diarios y borradores realizados con
apariencia inequivoca de haber sido escritos para la futura lectura de un
biégrafo, el caso de un poeta sumamente considerado con sus estudio-
sos que pasaba a limpio hasta los tachones. Unamuno lo pone claramente
de manifiesto cuando afirma

«Y que de formas no ha revestido esa pueril yoizacion! ¢Acaso mientras
he escrito ciertas cartas no ha pasado por mi mente la idea de que el des-
tinatario la (sic) guardara? ¢No he sofiado acaso en momentos de aban-
dono en que muerto yo se coleccionaran aquellas y se publicara mi corres-
pondencia? jTriste vicio de los literatos! jFunesta vanidad que sacrifica el

* En 1989 se convocd, en una ciudad Noruega, un concurso de autobiografias titula-
do «escribir su vida». La participacién fue de 630 personas. Entre las bases del concurso se
planteaba la posibilidad de publicacién, lo cual contribuyb al éxito de participacién. Aunque,
como comentan los autores del articulo una de las motivaciones mas fuertes la constituyd
la posibilidad de ser leido por alguien. Véase GULLESTAD, Marianne. Invilation a l'autobio-
graphie: Uintimite dans U'anonymat. En CHAUDRON, Martine; SINGLY, Franc¢ois de. Identité,
Lecture, Ecriture. Paris, Centre Georges Pompidou, 1993, pp.171-185.

* Ambos géneros presentan diferencias considerables desde el punto de vista de su ges-
tacién y estudio, pues si las primeras pretenden dar fe de la vida de una persona, las segun-
das se centran sobre los acontecimientos significativos que caracterizan a una epoca, la vivi-
da por el memorialista, quedando a veces este relegado, como intelecto, a un lugar
secundario. Corpus Barga efectiia una acertada definicién de ambas: «Las memorias me
parece que no deben tener mas dimensiones que las del papel en que se estampan, han
de ser -para ser algo- una vida estampada,; si fuera posible, de una vez. Vida pero no auto-
vida. Las memorias vienen a ser lo contrario de la autobiografia. En la autobiografia todo
se reduce a uno; en las memorias, la autobiografia no es solamente de uno, ni siquiera de
uno y de todo lo demas; sino de uno en todo lo demas. El quid de las memorias se escon-
de en este «en», en como funcione o viva la articulacién del hombre y lo que sucede (me
permito llamar la atencién del lector sobre que no he escrito: lo que le sucede, lo he escri-
to «le»)». CORPUS BARGA. Los pasos contados 1: Una vida Espatiola a caballo en dos siglos (1887-
1957). Barcelona, Bruguera, 1985, p. 7-8.
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alma al nombre !En ninguna parte como entre literatos son fatales las con-
secuencias del amor propio enfermizo, con su cortejo de envidias sober-
bias, orgullos e hipocondrias. [Escribir cartas para la posteridad!™

3. ESCRITOS BIOGRAFICOS Y FUENTES DE INFORMACION

Otro problema que se inscribe en un orden teérico diferente es la
forma en que la informacién biografica esta representa por las fuentes
encargadas de registrarla.

Curiosamente en el terreno de las fuentes de informacién biografica
la documentacién ha recorrido un camino diferente, o inverso, del efec-
tuado en otros contextos como el de los libros o las publicaciones perié-
dicas. En el caso de estos ultimos fue la explosién generada por la apa-
ricion de la imprenta, principalmente, lo que motivo la elaboracién de
instrumentos que informaran acerca de los libros, primeramente, y de
las publicaciones periédicas después, mediante la confeccién de un elen-
co de obras que fue diversificandose a medida que la cobertura infor-
mativa requerida y las necesidades generadas lo fue haciendo. Sin embar-
go en el caso de la fuentes de informacién biogrifica nos encontramos
con que lo que presumiriamos constituiria su materia prima, esto es dia-
rios, autobiografias, confesiones, etc, supone un fruto bastante mas tar-
dio que el resto de los productos documentales arriba mencionados, cons-
tituyendo el hito fundador las confesiones de Rousseau y Goethe en el
siglo xv111, cuando la propia identidad adquiere una importarcia no sélo
venerativa sino responsable.

Sin embargo las biobibliografias y otros productos similares son bas-
tante mas antiguos, al igual que las biografias donde el acento aparece
puesto desde el exterior a través de la mirada de otro sobre alguien. No
hay mas que recordar la ingente obra de Plutarco con sus Vidas Paralelas,
o las de Plinio y gran parte de historiadores posteriores. Pero, repetimos,
se trata de miradas indirectas, en las que el individuo es adoptado como
objeto de estudio sin que su voluntad Juegue un papel determinante.
Pero el vuelco hacia el «en si» s6lo puede producirse cuando la dimen-
sion emergente de la persona despegue definitivamente, constituyéndo-
se en el centro del pensamiento, cuando el desarrollo y logros cientificos
determinen una seguridad y une entropia autoafirmativa irrenunciable.
Y esto s6lo lo percibiremos a partir del renacimiento y mas acusadamen-
te de la ilustracién cuando la confianza en el progreso, en la fuerza gene-

* Diario intimo, op. cit., p. 144.
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ratriz de las realizaciones humanas es mas potente. No es extraio que a
partir de entonces, y en un género no del todo extrano a la escritura,
aparezcan los primeros autorretratos pictéricos.*

Ademas este proceso creciente de confianza y consolidacién indivi-
dual se vera apoyado por un movimiento hacia el ensimismamiento detec-
table no sélo en el terreno de la escritura sino del arte en general*.La lite-
ratura de lo Gnico y personal prevalecera con absoluto dominio en el
siglo XX, frente a los grandes frescos sociales dibujados por Balzac, Dickens
o Galdos, el artista del siglo XX se ve impotente para entregarse a la ima-
ginacion creadora, obsesionado por su propio yo, monologando eterna-
mente, como senala Sabato, en un mundo de fantasmas. Unamuno renun-
cia a la confeccidén de novelas en beneficio de las nivolas, en las que el
autor forma parte constitutiva e indisociable de las mismas. Como el pro-
pio autor destaca en alguno de sus prélogos, alguna de ellas no son dia-
logos sino monodialogos, secuencias en las que el artista se despliega
como en un juego de espejos enfrentados. Faulkner titula a unas de sus
novelas: mientras agonizo, en general toda la gran literatura que funda
la modernidad: Proust, Joyce, Woolf, es un tremendo ejercicio de solip-
sismo. '

El Psicoanalisis representara el gran hito que fundamenta esta suerte
de recorrido confiriéndole una entidad cientifica al analisis interior. El
analisis freudiano lo que hace no es otra cosa que desvelar una vida en
imagenes despertando los mecanismos dormidos de la memoria. Como
senala Hatman® Freud encuentra una forma original y extrana de escri-
bir una Confesion, es decir una autobiografia que deja al desnudo desde
deseos sexuales, hasta emociones infantiles o conflictos sociales. Un pro-
cedimiento y un método.

La preocupacion biografica no apareceria hasta que la pregunta ¢que
he hecho? que es el acto fundador de la confesion, de raigambre pro-
fundamente religiosa y que muchos autores perciben como el antece-

* Y no s6lo en los autorretratos sino la inclusién del pintor en el cuadro como fruto
de lo que Lamo de Espinosa califica como la inversién del sujeto y del objeto «el giro refle-
xivo tan propio de la postmodernidad». LAMO DE EsPINOSA, Emilio. Sociedades de Cultura,
Sociedades de Ciencia: ensayos sobre la condicion moderna. Oviedo, Nobel, 1996, p. 55.

* Puede verse sobre este proceso la interesante obra: RUBERT DE VENTOS, Xavier. El
arte ensimismado. Barcelona, Peninsula, 1977. En este estudio el autor describe el camino
que recorren practicamente todas las artes contemporaneas, pintura, arquitectura, misi-
ca, cine, etc. desde una consideracién del espacio externo de signo realista hasta concep-
ciones interiorista que se vuelven sobre si mismas.

% HATMAN, Geofrey H. Lectura y creacidn. Introduccién y traduccidn de Xurxo Leboreiro
Amaro. Madrid, Tecnos, 1992, p. 198.
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dente inmediato de los escritos autobiograficos™, se pasa a la cuestién de
¢quién soy yo?, a la que habria que anadir, en palabras de Nora Catelli?,
otra igualmente determinante: ;c6mo me estoy representando? En las
Notas sobre el subterraneo, de Dostoievsky, uno de los personajes dice:
«¢De qué puede hablar con el maximo placer un hombre honrado?: de
si mismo».

De cualquier modo el hecho cierto e incontrovertible es el de la dis-
funcion entre la curiosidad, el interés por el conocimiento de las vidas aje-
nas, mas o menos relévantes, mas o menos edificantes, de las cuales dan
cuenta la biografias y biobibliografias de pronta aparicion, y la aparicién
de obras de caricter introspectivo que aparecen mucho mas tardiamen-
te, coadyuvadas por procesos constitutivos y consolidantes de la perso-
nalidad. Este distinto recorrido nos mueve a replantear la funcionalidad
y concepcion de las fuentes de informacion biografica. Estas parecen
haber seguido de manera invariable el camino instituido por la tradicién,
de tal modo que, aunque en el plano técnico han experimentado consi-
derables mejoras desde su generalizacion en el siglo Xv, incrementando
su legibilidad y dispositivos de acceso a su contenido, sin embargo en el
terreno conceptual siguen ancladas en formalismos instrumentales esca-
samente operativos. Gloria Carrizo habla de repertorios biograficos como:
«aquellas obras que proporcionan informacién sobre todo tipo de per-
sonalidades, con referencia a su vida, actividad que desarrollan y el lugar
o el iempo en que la ejercen»™, efectuando una clasificacién que, en tér-
minos generales, obedece a los principios establecidos por Beaudiquez.
Esta autora caracteriza a los diccionarios biograficos como aquellos que
recogen nombres de personas en un orden alfabético, sin mas aclaracio-
nes sobre las mismas que la de sus posibilidades clasificatorias segin sean
nacionales, internacionales, generales, especializados, corrientes o retros-
pectivos™. Se trata de una postura que participa del pragmatismo propio
de las corrientes anglosajonas cuando tratan las fuentes de informacién,
en las que los matices parecen quedar excluidos de sus desarrollos.
Igualmente interesantes son las formulaciones realizadas por Martin Vega®
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quien al discriminar por tipos de fuentes, primarias, secundarias y ter-
ciarias, distingue la materia prima de la informacién biografica, el escri-
to original, de las fuentes encargadas de recensarlo y dejar constataciéon
del mismo.

El problema surge cuando valoramos la concepcién de lo propiamente
biografico y observamos su concrecién en los instrumentos encargados
de reflejarlo. La falsa correlacién existente entre documentos primarios
y secundarios levanta un obstaculo insalvable en la construccién de ins-
trumentos que sirvan auténticamente para la indagacién biografica.
Cuando analizamos diccionarios biograficos, who is who?, indices bio-
graficos, etc. nos viene a la memoria la boutade alusiva a la existencia de
personas con pasado y a las que se conforman con tener Gnicamente
Curriculum.

En las fuentes primarias, tal y como las detalla Martin Vega (autobio-
grafias, biografias, correspondencia, diarios, memorias), encontramos el
nicleo de lo que verdaderamente podemos aceptar como informacién
biografica, pues con todos los reparos que nuestras consideraciones pre-
vias puedan oponer a la veracidad y fidelidad factual de lo que relatan,
en ellas aparecen la descripcién vital que es connatural al término. No
ocurre lo mismo con las fuentes secundarias y terciarias que, paradoji-
camente, entraiian una contradiccién implicita desde el punto de vista
documental, pues si admitimos como valida la teorfa que las define como
el fruto del analisis y transformacién de las primarias, comprobamos que
esta transposicion es inexistente, ya que los datos que recogen beben en
otros abrevaderos, habitualmente los esquematicos y reductivos test o las
encuestas, cuando de personajes vivos se trata. En éstos los aspectos reco-
gidos se reducen al nombre, lugar de nacimiento, direccién, breve curri-
culum profesional y en ocasiones bibliografia mas relevante. No duda-
mos de la importancia del decurso laboral de una persona pero éste rara
vez es correlato de su experiencia vital.

El género de las fuentes de informacién biografica se ha de plantear
la disyuntiva de registrar tnicamente hechos constatables de manera asép-
tica y objetiva, como los proporcionados en un cuestionario, o asumir el
riesgo de la subjetividad procediendo a un analisis de los proceso emo-
cionales y racionales del biografiado.

Esto no quiere decir. que estemos planteando la desaparicién de los
tipos documentales existentes. Al contrario pensamos que revisten una
gran utilidad como fuentes de informacién factual, rapida y eficaz, res-
pondiendo ademads a una larga tradicién, definitivamente asentada en
nuestros dias. Sin embargo la cobertura de las mismas no afecta mas que
a los aspectos epidérmicos o externos de la personalidad en los cuales la
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imbricacion biogréfica es infima por no decir inexistente. Si la dindamica
de la historia documental demuestra como los circuitos de la produccién
y el consumo intelectual va acompaniado de movimientos paralelos en el
orden documental que, gracias a la intermediacién, facilita estos proce-
sos, se hace perentorio la elaboracién de intrumentos auténticamente
biograficos surgidos del andlisis de ese venero que constituye toda la lite-
ratura del yo. S6lo de esta manera la investigacion biogrifica y subsidia-
riamente, la literaria, historica y sociolégica podran desarrollar una tarea
hasta ahora aplazada, dotandose de auténticas fuentes para estudiar una
parte importante de los circuitos del conocimiento desde dentro.




