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MUJER, SEXUALIDAD Y FAMILIA EN LAS ARTES ESCENICAS
CONTEMPORANEAS' DE AFRICA Y DE LA DIASPORA AFRICANA?

OLca Barmios

The erotic is a resource within each of us that lies in a deeply female and spiritual
plane, firmly rooted in the power of our unexpressed or unrecognised feeling (...). We
have been raised to the yes within ourselves, our deepest cravings. (...). When we live
outside ourselves, and by that I mean on external directives only, rather than from our
internal knowledge and needs, when we live away from those erotic guides from wit-
hin ourselves, then our lives are limited by external and alien forms and we conform
to the needs of a structure that is not based on human need, let alone an individual's.
(...). In touch with the erotic, I become less willing to accept powerlessness, or those
other supplied states of being which are not native to me, such as resignation, despair,
self-effacement, depression, self-denial (Audre Lorde, Uses of the Erotic: The Frotic as
Power).

ENTRO DEL SISTEMA PATRIARCAL, la sexualidad y la familia han sido dos de los fac-

tores mds analizados por el feminismo como fuentes principales de opresién

para la mujer. Un gran nimero de feministas rechazan una concepcién univer-
salista sobre la sexualidad. El placer y el deseo sexual femenino han sido silenciados
durante siglos, siendo, como dice Audre Lorde al definir lo erético, la base fundamen-
tal necesaria para sentirse una persona completa. El concepto de familia tradicional
occidental, por otro lado, igualmente unido al de la sexualidad, también conlleva Ia
falta de poder de la mujer, quien ha estado relegada al papel de cuidadora de los hijos
y del marido en funcién de las necesidades de éstos; es decir, tenia que cumplir el
papel de esposa y madre sin espacio alguno para ser ella misma. Y, dentro de la fami-
lia, la mujer ha estado obligada a satisfacer al marido, siendo a menudo victima de
abusos y agresiones de los que la ley no la protegia -atin en el siglo xx1 vemos a dia-
rio que las mujeres de todo el mundo contindan sufriendo la violencia por parte de
sus maridos y compaiieros sin que se haya aprobado una legislacién que realmente
las defienda de estas agresiones y amenazas que, en la mayor parte de los casos, aca-
ban en la muerte de las mismas—,

! Al final de este ensayo se ofrece una nota bibliogrifica de dramaturgas y sus obras y/o produccio-
nes mis destacadas, incluyendo las que se mencionan en este ensayo.

? La investigacién y elaboracién de este articulo han sido realizadas como pare del Proyecio de
Investigacién “Andlisis y desarrollo del teatro de origen africano de habla inglesa® concedido por el
Programa Nacional de Promocién G | del Conocimiento del Ministerio de Ciencia y Tecnologia (Ref.
BFF 2000-1276) y con la colaboracién del Grupo de Anes Escénicas y Mujer (GAEM) del Seminario de
Estudios de la Mujer, Salamanca.
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Los conceptos de familia y sexualidad, sin embargo, tienen una representacién
teatral diferente cuando analizamos las producciones teatrales y/u obras escritas por
mujeres que viven en diferentes regiones del mundo. Si en general en occidente, las
mujeres reivindican su sexualidad e independencia econémica como prioridades en
su lucha por la igualdad, cuando estudiamos el trabajo de otras mujeres de color, estos
temas se ven acompafados de otros factores como raza, clase y/0 necesidades mini-
mas de supervivencia que se anteponen a las prioridades de la mujer occidental. Y,
ademds, dependiendo de la regién, estas mujeres representardn en su trabajo unas
diferencias que van de acuerdo con la experiencia cultural de la que ellas forman
parte. Este ensayo pretende ofrecer una panordmica de las artes escénicas realizadas
por mujeres africanas, afronorteamericanas y afrocaribefias desde finales de los afios
60 con especial incidencia en las representaciones que en ellas se ofrecen sobre los
conceptos de familia y sexualidad femenina,

SEXUALIDAD

De acuerdo con The Dictionary of Feminist Theory, la sexualidad se define como el
proceso social que crea, organiza, expresa y dirige el deseo (Humm 260).
Normalmente se entiende sexualidad desde el punto de vista naturalista que suele
referirse al instinto o impulso biolégico dentro del individuo; y a veces también se uti-
liza para referirse a la orientacién e identidad sexual, percibida como un atributo del
individuo. Sin embargo, en la critica feminista, segin Stevi Jackson y Sue Scott, la
sexualidad se refiere a los “aspectos de la vida personal y social que tienen una signi-
ficacién er6tica”, no sélo a “las précticas, identidades y deseos eréticos individuales”
sino también a los discursos y regulaciones sociales. que construyen posibilidades eré-
ticas en uno u otro momento (citado en Andermahr et al. 245), En la actualidad un
gran nlmero de sociblogos/as, sex6logos/as y feministas rechazan una concepcién
universalista de la sexualidad. Muchas feministas consideran la sexualidad como un
tema de implicaciones politicas, En los afios 60 y 70, el movimiento feminista comen-
26 a exigir el derecho de la mujer a definir su propia sexualidad, inicialmente en sus
relaciones con los varones, pero més tarde rechazando el término sexualidad con la
Gnica implicacién de beterosexualidad ya que dejaba fuera otros tipos de sexualidad,
por ejemplo, las relaciones sexuales mantenidas entre personas del mismo sexo
(Andermabhr et al, 245)",

La sexualidad, por tanto, puede entenderse como una construccién social
(Mackinnon 161). Nuestro comportamiento sexual estd enormemente afectado por
fen6menos externos al dormitorio -l televisién y €l cine puede dictar c6mo debemos
besar, mover el cuerpo, cerrar o abrir los ojos—. Adem4s, nuestros padres, profesores,
amigos/as y/o la religién nos han proporcionado expectativas que dardn forma no
s6lo a lo que hagamos sino también a c6mo nos sentimos al hacerlo. A esto hay que

* Las traducciones tomadas de libros en inglés que aparecen en castellano han sido realizadas por la
autora de este ensayo, #

! De acuerdo con la ensayista Nancy Chodorow, la divisién sexuval y familiar del trabajo produce
hombres y mujeres que entran en una relacién heterosexual con una orientacién asimétrica (195).
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afadir que los placeres sexuales para la mujer pueden estar afectados por la preocupa-
cién de quedarse embarazada, o de nuestra apariencia fisica, o de hacerlo de forma
correcta. Consecuentemente, nadie comienza su vida sexual sin llevar con ellos/as un
pesado lastre de concepciones, esperanzas, miedos, creencias y expectativas. Segin
Harriet Gilbert no fue hasta los afios 70 y 80 cuando las mujeres (re)descubrieron su
potencial como amantes (207).

Desde que surgi6 el movimiento feminista se ha visto una acentuacién en el dere-
cho de la mujer al placer sexual, a la libertad de eleccién y a su culminacién (Gilbert
196)°. El derecho de una mujer a su cuerpo —(re)descubrir y disfrutar de una sexuali-
dad propia, decidir sobre el aborto, rechazar la mutilacién genital femenina, defender-
se contra abusos que revelan c6mo es tratada como un objeto, para resaltar y rescatar
el placer y la sensualidad de su cuerpo- es algo que se ha dejado ver especialmente,
dentro de las artes escénicas, en la danza —como queda reflejado en el emblematico
coreopoema de la afronorteamericana Ntozake Shange for colored girs who have con-
sidered suicide/wben the rainbow is enuf (1974) o en el trabajo de la compania de
danza/teatro afronorteamericana Urban Bush Women (desde los afos 80), como se
verd mds adelante-. Segtin Holy Hughes, la sexualidad femenina suele asustar tanto a
hombres como a mujeres, por lo que al representarla sobre el escenario es reclamada
por las mujeres para obtener una posicién de poder. Hughes, al igual que Lorde, con-
sidera que la sexualidad, como fuerza positiva y poderosa, es una manera de recrear
la vida de una persona (citado en Brown 166-67).

Gran parte de la historia sexual vivida por las mujeres esti tefida de violencia,
incluyendo abusos, violaciones, acoso y otros tipos de agresiones sexuales. Al reivin-
dicar el sexo —deseo y placer femeninos, negados a lo largo de la historia- el feminis-
mo ha cuestionado y atacado la larga historia de la mujer tratada como objeto y el
proceso de intimidacién por el que, segtin Susan Brownmiller “fodos los bombres man-
tienen a lodas las muferes en un estado de temor continuo” (citado en Gilbert 197). La
teoria feminista prueba que la violencia contra la mujer es el producto de una cultura
patriarcal en la que el hombre controla tanto las instituciones publicas como el cuerpo
de la mujer —aunque los origenes y significado politico de la violencia del hombre
contra la muijer sea interpretada de forma diferente en la literatura feminista—, El femi-
nismo que se refiere a los casos de paises del Tercer Mundo hace referencia a la vio-
lencia utilizada contra la mujer que rompe las normas sociales, siendo especialmente
utilizada por el hombre para controlar la sexualidad de la muijer y su papel reproduc-
tor —por ejemplo, la mutilacién genital femenina— (Humm 293).

Por otro lado, al analizar el tema de la sexualidad femenina, deben tenerse en
cuenta otros factores culturales tales como clase y raza. De esta forma, las feministas
negras afiaden unas diferencias no incluidas en el feminismo blanco occidental. Segiin
la escritora afronorteamericana bell hooks®, la realidad de una identidad racial y de

3 Sehaobserwdoquemhsfmn.duyamdclumuims.hayumsemdénenmesexualidad
ycrodsmo.ynulemldadympmduaddnAdanﬁssehanmdhdommIosquelzsmuicmseligen
mmuaﬂdadymmdad—mdmsmhsquehsamfaa:lonsuu:lscmnviemcnﬂgoinsigmﬁcan-
te— (Chodorow 191).Iamztcmidad,enelasodehsmujen=s africanas, les concede un poder sagrado den-
tro de su comunidad, pmloqucmnmhmmmfacorscmeponcﬂphwmlquepuedan obtener
en sus relaciones (Lépez 40).

¢ El nombre de bell hooks aparece en mintsculas por expreso deseo de su autora,
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clase establece unas diferencias en la calidad de vida, estatus social y estilo de vida
que preceden a la experiencia comiin de lag mujeres’; y estd de acuerdo con el estu-
dio Liberating Feminism de Benjamin Barber en el que éste considera que el suffri-
miento no es una experiencia universal Y, por tanto, deben examinarse los parimetros
sociales e hist6ricos para analizar este término y asi poder establecer las diferentes for-
mas de sufrimiento y las prioridades que deben otorgarse a cada caso (citado en
hooks 2000, 134). En este sentido, hooks matiza las diferencias existentes en la expe-
riencia vivida por las mujeres blancas Y por las mujeres negras. Asi, por ejemplo, el
hombre negro puede ser victima del racismo, pero el sexismo le permite actuar como
explotador y opresor de las mujeres; por otro lado, la mujer blanca puede ser victima
del sexismo, pero el racismo le permite actuar como explotadora Y opresora de la
comunidad negra. El sexismo del hombre negro ha minado la lucha para erradicar el
racismo al igual que el racismo de la mujer blanca ha minado la lucha feminista en
busca de una igualdad entre todos los hombres, y entre todas las mujeres. Por tanto,
segin hooks, mientras estos dos 8rupos o cualquier otro grupo defina liberacicn
como la necesidad de alcanzar una igualdad social con la clase dirigente del hombre
blanco, demuestra que le interesa continuar la explotacién y opresién de los otros
grupos (2000, 144),

su obra (sea literatura, cine, entrevistas, conferencias, etc.)®, En ocasiones, colectivos
de mujeres africanas se han opuesto a que las mujeres occidentales, sin contar con
ellas, hayan criticado la tradicién de la mutilacién genital femenina, Sin embargo, un
mayor nimero de mujeres africanas hablan abiertamente y cada vez mis a menudo
contra esta prictica, habiendo solicitado, en algunos casos, refugio en otro pais para
no ser sometidas ellas o sus hijas a dicha préctica’,

En Norteamérica, por otro lado, la trayectoria histérica de los linchamientos sufri-
dos por hombres negros y las violaciones a las que fueron sometidas las mujeres
negras, en opinién de Jacquelyn D, Hall, no han sido suficiente ni profundamente
analizadas', Hall considera que esta tradicion de violencia racial va fntimamente

Caribe, Sudamérica y Norteamérica (190),

% Véase la entrevista “Interview from Warrior Marks” con Alice Walker realizada por Pratibha Parmar.

® Véase el testimonio de Awa Thiam (MalD, quien en un breve articulo relata el doloroso proceso al
que fue sometida mediante la préctica de la mutilacién genital femenina,

1 Seglin Jacquelyn D, Hall entre 1882 ¥ 1946 casi 5.000 personas fueron linchadas en los Estados
Unidos, ofreciendo como ejemplos el caso de Emmett Till, un joven linchado en 1955 por silbar a una mujer
blanca; los linchamientos de tres miembros del movimiento de derechos civiles en Mississippi en los afios
60 y el linchamiento de un joven en Alabama en 1981, casos que muestran la persistencia Y permisividad de
este fenémeno de violencia racial, El Jndice mis alio de linchamientos, sin embargo, ocurré durante las
revueltas populares del perfodo de la Reconstruccién en Estados Unidos, Estos linchamientos en muchas
ocasiones iban acompafados de tortura y mutilacién sexual (329-30),
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unida a la politica de la sexualidad. Los linchamientos servian como herramienta de
intimidacién psicolégica dirigida a toda la poblacién negra, Las leyes fueron promul-
gadas principalmente para excluir al hombre negro, que resultaba una amenaza en
potencia al orden establecido, Los linchamientos servian especialmente para estable-
cer jerarquias entre los hombres. En contraste, la mujer negra representaba una ame-
naza mis ambigua. La violencia ejercida contra la mujer ilustraba un doble peligro
racial y sexual. Aunque, en ocasiones, las mujeres negras podian ser colgadas, en la
mayoria de los casos servian como diana de miiltiples agresiones sexuales, En este
sentido, la violacién sufrida por la mujer negra aseguraba la dominacién y control del
hombre blanco en el espacio privado, al igual que los linchamientos aseguraban el
mantenimiento de una jerarquia en el espacio publico masculino (331-33). Los lincha-
mientos, por otra parte, eran la herramienta elegida para proteger a la mujer blanca,
aunque el mito del violador negro nunca ha tenido una fundacién real objetiva (Hall
339", Estos linchamientos nunca eran perseguidos ni castigados por la justicia, como
tampoco lo eran las violaciones y agresiones que sufrian las mujeres negras.

Al estudiar la sexualidad en Ia historia de la comunidad negra norteamericana hay
que tener en cuenta que, al igual que el racismo deterioré las relaciones entre los
miembros de la clase obrera y los linchamientos a veces enfrentaron a los blancos de
clase humilde contra la comunidad negra, las agresiones sexuales dividieron igual-
mente a la comunidad negra. En opinién de Hall, en una sociedad que ha defendido

danza/teatro afronorteamericana Urban Bush Women, en su produccién Batty Moves (;aios 90?), ambién ha
reflejado el tema de las caderas de la mujer negra, exaltando su belleza a través de danzas caribefias como
contraposicion al canon occidental de belleza femenina. Para una mayor informacién sobre un anilisis de la
iconografia del cuerpo femenino negro, véase GIIMAN, Sander L. *“Black Bodies, White Bodjes".



120 OLGA BARRIOS

mantener una supremacia masculina blanca ~como ocurrié, por ejemplo, durante el peri-
odo de la esclavitud en los Estados Unidos-. Los estereotipos creados sobre la sexualidad
de la mujer negra eran utilizados para justificar su esclavitud y las agresiones sexuales y
violaciones perpetradas por el hombre blanco contra ella; igual que servian para justificar
los linchamientos (Hammonds 95-96),

A finales del siglo xix, en lugar de resistir los estereotipos creados sobre su sexua-
lidad, la mujer negra opté por el silencio con la esperanza de que, al callar y promo-
ver la moralidad victoriana de la época, podrfa demostrar que la imagen creada sobre
la inmoralidad de la sexualidad femenina negra era falsa. Pero esta actitud no destru-
y6 los estereotipos existentes, Segiin Evelyn M. Hammonds, el silencio mantenido por
la mujer negra ha propiciado el que la mujer negra haya perdido la habilidad de arti-
cular algiin concepto sobre su sexualidad (97), Este silencio lo han comenzado a
romper muchas escritoras negras, especialmente las norteamericanas, y las artes escé-
nicas ha sido el género que mejor ha expuesto estos cambios, especialmente en el tea-
tro (a través de la sensualidad de sus imégenes, poesfa y miisica) y en la danza,

FAMILIA

La definicién tradicional occidental de familia segun el Dictionary of Feminist Theory
de Maggie Humm es la de “un individuo o grupo con nifos/as” (87), anadiendo que
ha sido el feminismo el movimiento politico radical que se ha centrado en la transfor-
macion de las relaciones familiares. El rasgo que mejor caracteriza el feminismo de la
década de los 80 es la forma en la que identifica a la familia como el centro mis
importante de la opresién de la mujer, afadiendo Humm que uno de los logros fun-
damentales del feminismo ha sido “su esfuerzo por deconstruir la familia como una
unidad natural y reconstruirla como unidad social —como ideologia, como un nexo
institucional de relaciones y significados culturales y sociales-" (Humm 87). Por otro
lado, la teorfa feminista postcolonial considera a la familia como un nicleo complejo y
el feminismo negro ha criticado el feminismo blanco occidental por suponer que la
familia tiene caracteristicas universales —la familia en la historia Y prictica de paises del
Tercer Mundo tiene una funcién diferente, ya que puede ser el refugio en el que las
mujeres pueden conseguir autodeterminacién alejadas del mundo explotador (Humm
88)-. La ideologfa familiar occidental considera que la familia se refiere al concepto de
familia nuclear (el esposo que ingresa el dinero y la esposa que depende econémica-
mente del marido), excluyendo otros conceptos como ‘desviaciones del mismo —por
ejemplo, los casos en los que es la mujer la que lleva el peso de la casa y es la cabeza
de familia, algo que parece ser bastante comin en el Caribe-. Este concepto occiden-
tal ignora la diversidad de formas en las que confluyen relaciones econémicas, sexua-
lidad y reproduccién, por lo que antrop6logos/as han decidido optar por el término

¥ Otro terreno al que se ha desplazado la sexualidad de la mujer negra ha sido la musica, Este es el
caso de las cantantes del blues que fueron consideradas ploneras en dar voz a una sexualidad subjetiva de
la mujer negra, desafiando y explotando los estereotipos que sobre ellas existfan (Hammonds 97-98),
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kinship (relaciones de parentesco o relaciones €ntre personas que comparten caracte-
risticas similares de origen, ideas) (Andermahr et a/, 89)M,

Como se ha apuntado antes, el feminismo de los anos 60 y 70 se centraba inicial-
mente en la familia como niicleo principal de opresion para la mujer®, Sin embargo,
esta visién ignoraba los diferentes tipos de familia que existen en todo el mundo. Las
feministas negras, concretamente, han visto la maternidad en sus familias como fuente
de solidaridad femenina y de poder, y han demostrado que para ellas el trabajo explo-
tador doméstico no estd restringido a la familia o a la maternidad confinada al cuidado
de unos/as hijos/as biolégicos/as. La politica del feminismo socialista, por el contrario,
se ha concentrado en redefinir la familia y ampliar su significado, mis que rechazarlo,
Un ejemplo es el movimiento de gays y lesbianas que han tratado de ampliar el signi-
ficado de familia para incluir a compaiieros/as del mismo sexo y han realizado cam-
pafias para conseguir que sus relaciones obtengan el mismo estatus legal de las
parejas heterosexuales (Andermahr ef al, 89). Por otro lado, bell hooks considera que
se deberia descartar la idea de que el YO existe en oposicion a otro, recordando que,
por el contrario, dentro de la comunidad negra norteamericana sureiia aprendian que
el yo existia en relacion a las vidas y experiencias de los demis, englobando una rea-
lidad colectiva pasada y presente, familia y comunidad (2000, 31). Patricia Hill Collins
observa, ademis, que, dentro de la comunidad afronorteamericana, la familia extensa

cimiento con sus bermanas' mis j6venes. En este sentido, Adrienne Rich en su arti-
culo “Compulsory Heterosexuality”, subraya la tradicion de unién y solidaridad que ha
existido siempre entre las mujeres negras, tanto en Africa como en los Estados Unidos
(200). Por su parte, Collins afirma que tanto la familia como la iglesia negras son insti-
tuciones afrocéntricas que tienen como centro a la mujer (195).

Para una mejor comprensién del concepto de familia negroafricana y de la diis-
pora es fundamental conocer el trayecto hist6rico que ha sufrido la familia negra de
ancestros africanos. El nuevo orden establecido en el Nuevo Mundo representd para
su poblacién indigena y para la poblacién de origen africano una escena de mutila-
cién real, desmembramiento y exilio, en el que el cuerpo femenino y masculino deja-
ron de ser sujetos para convertirse en un lugar de manipulacién cultural y politica
(Spillers 60). La familia de la disspora africana no sigue los mismos parimetros que la
familia occidental blanca; mientras que en esta iltima el hombre es el cabeza de
familia, en el caso de la familia a lo largo de la historia de la didspora africana en la
mayoria de los casos el padre estd ausente (Spillers 58). Por otro lado, durante la

" Segiin esta teorfa podrfa incluirse aqui la relacién de estrechos vinculos que existen entre Jas muje-
fes negras ~zammies— , Sobre este tipo de relacién entre mujeres negras en Dominica estd basada precisa-
mente la obra de la escritora de Dominica asentada en Inglaterra, Jacqueline Rudet, titulada Basin, que se
examinard en la seccién del Caribe.

" En las Gltimas décadas se observa una tendencia en la mujer més que en el hombre a tomar la ini-
ciativa para iniciar los trimites de divorcio Y separacién puesto que es cada vez mis independiente econd-
micamente (Chodorow 186),

' Curiosamente la palabra bermana se utiliza més a menudo entre las mujeres negras que entre las
occidentales blancas no porque sean hermanas de sangre, sino como pertenecientes a una misma comuni-
dad/familia, fuerte vinculo que se percibe entre las mujeres negras de todo el mundo.
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jrud 12 madre en un gran nimero de ocasiones era separada de sus hijos/as,
esc)t”! ve la familia nuclear como tal no podia existir dentro de la comunidad negra.
por 1° gf,os de esclavitud en el Nuevo Mundo se negaba el rito de la maternidad y se
En 190 ¢4 1a paternidad dual: la ausencia del nombre del padre africano y la presencia
ESMDIECL:? del padre apresador. En este juego paradéjico, sélo se mantenia la presencia
ur ‘i;: z:g mujer como madre y como madre-desposeida (Spillers 84-85).
real

nydios psicolégicos y sociol6gicos de las tltimas décadas sugiefen que la mujer
ha Sido condicionada por el concepto que la sociedad blanca tiene del hombre
negs* oMo irresponsable y débil, por lo que la mujer negra ha desa'rrollado como
negs? ;O un alto grado de independencia. Segtin Rennie Simson, las cifras del censo
r f:sl.Jl(g{J ¢n Estados Unidos, presentaban un 41% de casas en las que la mujer negra
de ! peza de familia. Esta independencia, a su vez, ha llevado al hombre negro a
era I# © 32, la mujer negra como agresiva y dominante, Aunque estas opiniones simpli-
perciPf s exceso la realidad y puedan considerarse altamente estereotipadas, sin
fique” © opinién de Simson, han jugado un papel importante a la hora de formular
duda er}pnes entre mujeres y hombres negros, y a la hora de construir la identidad
lag f"lazlg la mujer negra (229-30). Simson afirma que la construccién de esta identi-
sexud Al tene sus raices precisamente en los dias de la esclavitud. Los abusos y
5 x":,s sexuales que la mujer recibia desde temprana edad chocaban con los prin-
agres on-;uanos y africanos que valoraban la castidad de la mujer, y el hombre negro
cipio? ™ soder alguno para defenderla de dichos ataques. También habria que desta-
no tﬂf}fuﬁ de solidaridad de la mujer blanca con la mujer negra en este terreno. Todos
Car |3 facrores llevaron a que la mujer negra negara su identidad sexual como ser
€stos ¥» al carecer del apoyo y/o defensa por parte de otras personas, tuvo que
hunﬂrrr:l)l 2+ ella sola una fuerza especial en su lucha diaria de supervivencia (231-32).
dess § periodo posterior a la Guerra Civil norteamericana, la mujer negra casada
pa ﬁpmbre negro sigui6 sufriendo la misma situacién de abuso por parte de su
Con ¥ sniendo ademds que afrontar en la mayoria de los casos la situacién de un
marid® i€ no podia mantenerla, de forma que también en este periodo tuvo que
marid? 9 Ja vida sola para poder sobrevivir —el varén tenia m4s dificultad para encon-
buscﬁfii.p que la mujer, ya que ésta, como tltimo recurso, podia trabajar como asis-
trar Ifﬁ Y éstica—, Al tener en cuenta esta trayectoria, la familia negra presentaba unas
tents 207 as totalmente diferentes a las que presentaba la familia blanca occidental,
carad®™” ) hombre era el cabeza de familia. Segiin esta trayectoria histérica, la mujer
€n la qge acuerdo con Simson, se convirti6 en una militante por necesidad, teniendo
Negrd fi{uir una identidad sexual diferente a la de la mujer blanca que vivia a su lado.
que 0 Arte, el hombre negro no tenia poder para ayudarla; por otra, el hombre blan-
Por ut? It;ba demasiado poder y era demasiado egoista como para ayudarla en sus
co oM on los hombres y con la mujer blanca —ésta tiltima, a su vez, en la mayoria
’elacione:ps, se mantenia demasiado distante y despreocupada para servirle de ayuda-,

gﬁ 1051:: gondiciones, a la mujer negra no le quedé més remedio que confiar en sf
n e

Adegds, la mayorfa de los duefios de las plantaciones que habian tenido hijos de sus esclavas no
;U paternidad. Asf comienzg la historia de |a figura del trdgica/a mulata/a que es rechazado/a

recono®® E‘}omu:ﬂdad blanca (por no ser completamente blanco) como por la comunidad negra (por creer-

angg p"; il de la posici6n privilegiada de los blancos),

lo mas

1
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misma y desarrollar sus propias herramientas de lucha para poder sobrevivir (232,
235). Por otro lado, a veces puede observarse la existencia de una hermandad, comu-

dad como mujeres de color, como queda representado en las producciones teatrales
en Norteamérica for colored 8irls (Ntozake Shange, 1974), Flyin’ West (Pearl Cleage,
1992) o el trabajo de Urban Bush Women; en el Caribe, el caso mis representativo en
la compaiifa teatral Sistren (Jamaica) ~también formada exclusivamente por mujeres—
0 la obra Basin de Jaquelin Rudet (Dominica, 1985); y en Sudfrica, en obras como

Have You Seers Zandile (Gcina Mhlophe, 1985) o So, What'’s New? (Fatima Dike, 1991),
por citar algunos ejemplos!®,

LAS ARTES ESCENICAS

Barbara Christian observa su miedo a los nuevos movimientos en los que se exalta la teo-
ria més que la creacién de escritores/as, acusando el oscurecimiento mas que el esclare-
cimiento encontrado en dichas teorfas (17, 16). Segiin Christian, la teoria debe estar

con el contexto histérico de los textos que lee, al igual que con las diversas actividades
de critica en las que estd involucrada, que existe un aprendizaje en el len-
guaje utilizado por los escritores/as, Por tanto, ella no ha establecido ningin método,
sino que cada obra literaria le sugiere un acercamiento diferente (22).

Teniendo en cuenta que, si todavia hay una gran carencia en teoria dramitica
feminista occidental, el vacio es atin mayor cuando se estudia el campo de las artes
escénicas en Afica y en la difspora, las palabras de Christian pueden tener una reper-
cusién especial en la creacién de fururas teorias dramiticas/teatrales en esie campo.

todavia muy abundantes, pero si puede observarse un aumento en el nimero de pro-
ducciones escénicas especialmente desde los afios 70 y 80", Por otro lado, el factor de

negro masculino debe buscar es visualizar y llevar 2 Ia prictica las posibilidades sealadas por las diferen-
clas que el feminismo ha E€xXpucsto y creado (104, 105). Para un andlisis mis detallado sobre este tema véase
el articulo de Michael Awlkward.

" Uno de los principales problemas para analizar las obras teatrales es la dificultad para poder locali-

zarlas, Es especialmente dificil acceder a las publicadas por dramaturgas del Caribe; ¥, en muchos otros
usos,lasobmhansidnlbvaduzlmbpaodmmhsidopuﬂkndo.
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una amplia carencia en la critica dramética de obras y producciones realizadas por
mujeres de la didspora podria contribuir precisamente a seguir la linea propuesta por
Christian e ir construyendo una teoria dramdtica a medida que estas obras van salien-
do a la luz —una de las intenciones de este ensayo—. Al acercarse a las creaciones artis-
ticas de estas mujeres, es conveniente ademds tener en cuenta lo que la escritora
chicana Gloria Anzaldda considera una conciencia mestiza, siempre en transicién y
con una multiple personalidad, caracteristicas que pueden encontrarse en los pueblos
colonizados®-algo que reflejan claramente los alter egos de Sarah, protagonista trigica
de la obra de la afronorteamericana Adrienne Kennedy, Funnybouse of a Negro
(1964).

Al hablar de las artes escénicas es importante sefialar el hecho de que éste es un
género piblico y uno de los que mayor incidencia y/o influencia puede ejercer a la
hora de promover o reivindicar cambios sociales. Por otra parte, de acuerdo con
Jeanie Forte, la naturaleza abiertamente politica de muchas de las representaciones
teatrales de las mujeres desde los afios 60 ha surgido como un sub-género dentro de
las artes escénicas. Todas las representaciones teatrales de las mujeres derivan de la
relacién de las mujeres con el sistema dominante de representacién, situdndolas den-
tro de una critica feminista, La ruptura con el sistema dominante reflejada en estas
representaciones constituye “una estrategia de intervencién radical y subversiva vis @
vis dentro de la cultura patriarcal”. Fue precisamente en los afios 60 y 70, coincidiendo
con el Movimiento Feminista, cuando las mujeres comenzaron a utilizar la representa-
cién teatral como’ estrategia deconstructiva para mostrar cémo la mujer habia sido
representada exclusivamente como objeto sexual y las repercusiones que para las
mujeres habia tenido dicha actitud (251-52),

Asimismo, Forte considera que la representacién teatral de la mujer tiene un
potencial que interrumpe y/o rompe con el concepto que la ha considerado como
objeto sexual para convertirla en un sujeto que habla y se expresa libremente, ponien-
do, por tanto, en tela de juicio el concepto tradicional de un tinico sujete unificado (el
varén). Se puede explicar asi que muchas de las producciones teatrales sean de natu-
raleza autobiogrifica, lo cual evidencia la habilidad de una mujer para bablar de su
subjetividad (Forte 254-58). Lo personal y autobiogrifico, por otro lado, segiin Forte,
estin intimamente unidos a la sexualidad femenina —lo més personal y, al mismo tiem-
po, estipulado socialmente-. La sexualidad no puede quedar relegada al campo priva-
do puesto que el concepto mufer ha sido construido en relacién con el deseo
masculino, y, por tanto, el cuestionamiento de esta construccién es un acto politico
—por tanto piiblico- (Forte 259). Segtin Forte, el afianzamiento de sus instintos sexua-
les y de su sexualidad para las mujeres que participan en las artes escénicas es crucial,
y su trabajo reclama y captura el cuerpo femenino de “su textualizacién patriarcal
mediante la ‘escritura del cuerpo’, tomando prestado este término de la feminista fran-
cesa Héléne Cixous” (259). En la misma linea que Cixous, Luce Irigaray promueve
ademis una identificacién entre el lenguaje y la sexualidad de la mujer, y considera la
escritura como el espacio ideal para examinar las nuevas posibilidades de la subjetivi-
dad de la mujer (Forte 260). Un claro ejemplo de esta escritura del cuerpo son el

#® Véase la obra de Gloria Andalzia Borderlands/La Frontera. The New Mestiza,
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grupo de las afronorteam

ericanas Urban Bush Women en sus j ter i
S ey nterpretaciones de

Para que no haya malos entendidos, Forte establece una diferencia por ejemplo
entre un show de striptease ¥ una representacion teatral en la que tamblién se ofrezca:
un desnudo femt?Iﬁno, ¥a que en el primero la persona que realiza el show ofrece su
Cuerpo como objeto de cambio para el Placer de otro, sin referencia a su propio pla-
cer; mientras que en el segundo caso las mujeres exponen sus cuerpos para reclamar-
los, para afirmar su propio placer y sexualidad, y es la mujer la que ejerce control

se reclama el cuerpo, la sexualidad ¥ sensualidad que reside imi
::::I;ar?s <I:le las mlgeres zfrocaribeﬂas—(zéa). Igua]me:cllte, a mvésegeelfamovmuento .
» €l cuerpo desnudo o no de la mujer, puede articular la sexualidad femenin
:ang mugulphmdad de voces no esc_uchadas antes. Estas representaciones ofrecen aTt::
x m;r:sde ocano% ex:_ste:_lte y donnnantt::, y re.:ve]an que la sexualidad binaria es una
i {):e;aa dnde;emda sobre la mu;e:: al tempo que exploran las diversas vertien-
= ))C-'r Vs 51 :jl - dis]iu sexualidad fEmemna' (Forte 264). En esa exploracién, la mujer
entonce’ Eﬂen ; <8 bfe una sexualidad que ha sido invisible/inexistente hasta
s. esta €a, si analizamos el caso concreto de la sexualidad de la mujer
negra, ésta ha sido eliminada por los componentes de género, raza y ;

clase,

lmunh:::illa.l (los Estados Unidos, en donde tuvieron lugar los grandes movimientos socia-
1;5 . el_'ad.os por la comunidad negra, como el Movimiento de Derechos Civiles y los
lovimientos de l;fs Artes, Teatro y Poder Negros, ademis del Movimien,to de
hberaméll-n dela Mu)er? las dramaturgas, actrices y directoras afronorteameri

. : resto del globo,
al tiempo que ellas han incorporado igualmente elementos pertenecientes agotras

comunidades —especialmente afrocaribefias y/o africanas— en sus obras.
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EstaDOs UNIDOS

Entre las dramaturgas negras de Estados Unidos, especialmente desde los afios cin-
cuenta en adelante, y con mayor incidencia, a partir de finales de los afios 60 y 70,
familia y sexualidad femenina son dos temas fundamentalmente analizados en térmi-
nos draméticos y/o escénicos. Y todas ellas, siempre muestran un compromiso social
y politico de denuncia dentro de una sociedad en la que siguen marginadas y oprimi-
das por ser mujeres y por ser negras.

A pesar de las diferencias entre las obras teatrales escritas por mujeres blancas y
negras en los Estados Unidos, puede establecerse una diferencia entre las escritoras
inglesas y las norteamericanas, por ejemplo. Parece haber una conviccién generaliza-
da que desde los afios 70 las dramaturgas feministas inglesas han combinado en sus
obras un feminismo socialista con un estilo brechtiano en sus obras, mientras que las
dramaturgas norteamericanas han utilizado con menor frecuencia la politica de
izquierdas, aunque hayan utilizado técnicas escenogrificas no convencionales para
representar un entendimiento psicolégico de sus personajes y ofrecer modelos hist6ri-
€Os para un teatro comunitario (Keyssar 9).

Por otro lado, muchas escritoras afronorteamericanas han destacado el papel
esencial de la ira/rabia a la hora de escribir sus experiencias. A bell hooks, por ejem-
plo, esa rabia la llevé a cuestionarse la politica de la dominacién masculina y la capa-
cit6 para resistirse contra una socializacién sexista (2000, 140). En esta misma linea,
pero centrindose especificamente en la violencia que las mujeres sufren en el hogar a
manos de sus maridos o compaiieros, Valerie Smith menciona a varias escritoras afro-
norteamericanas como Toni Morrison, Michelle Wallace, bell hooks, Pearl Cleage o
Notzake Shange, al afirmar que todas ellas han continuado luchando contra lo que
Shange llama “conspiracién de silencio”, es decir, rompiendo con esa especie de
secreto de familia que sigue amparando los abusos recibidos por la mujer negra en su
hogar (205-06). Por eso, la obra de Shange, for colored girls (1974), quiza pueda con-
siderarse pionera en la lucha por romper ese silencio en el campo de las artes escéni-
cas al mostrar una valiente radiografia de las relaciones de pareja y de la familia
afronorteamericana, por lo que esta obra ha tenido una enorme repercusién interna-
cional en las escritoras africanas y de la didspora africana.

Adoptando el término womanist (mujerista) —o feminismo negro-2', acufiado por la
escritora afronorteamericana Alice Walker, desde los afios 70 especialmente la estructura
de las obras suele ir paralela a un planteamiento més mujerista (de mayor incidencia
en la problematica y temas que atafien a la mujer negra), dando asi lugar a un teatro

' En su ensayo “In Search of Our Mother's Gardens®, Alice Walker define el término womanist:
From woman, a Black feminist or feminist of color; from the Black folk expression, “you acting
womanish.” Want to know more than is considered “good for one.” Responsible, in charge, serious,
Also, a woman who loves other women, sexually and/or nonsexually, Appreciates and prefers
women's company, women's culture, women’s emotional flexibility and women's strength,
Traditionally capable as in, *mama, I'm walking to Canada and I'm taking you and a bunch of other
slaves with me,” Loves music, loves dance, loves the movies, loves the spirit, loves love and food
and roundness, loves struggle, loves the folk, loves herself-regardless!
Womanist is to feminist as purple is to lavender (citado en Dickerson 115).
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experimental que muestra esa bisqueda femenina de una nueva estética que se ajuste
4 su realidad e identidad. Como se veri mis adelante, el término mujerista ha sido
igualmente adoptado por las escritoras afrocaribefias y africanas, quienes lo han ajus-
tado a sus caracteristicas especificas geogrificas, sociales y politicas,

Ya en los afios 50 y principios de 60, sobresalieron dos
: : . ; grandes dramaturgas afro-
norteamericanas, Alice Childress and Lorraine Hansberry, quienes podrian considerar-
se zjzarecursoras’ de las dramaturgas que surgirian a finales de los 60 y princi pios de los
70%, Tanto Childress como Hansberry en sus obras inciden en el racismo existente en

Adrienne Kennedy fue la primera que se aventurd en la creacién de un
experimental, tefiido de una combinacién de estilos expresionista y surrealista, J:ﬁﬁg
de los que la autora desdobla a sus personajes en multiples personalidades y muestra
c6mo el racismo ha penetrado en el individuo y en la familia negra norteamericanos
de.stacando la vertiente trégica a la que, como resultado, se ven abocados sus perso-
nau;]e:. Este es el caso de Funnybouse of @ Negro (1964), en la que la protagonista
mulata Sarah es incapaz de aceptarse a si misma —dividida entre la tradicién blanca y
la negra— y de aceptar su mestizaje, la violacién a la que ha sido sometida y la locura
gn la que ha terminado., !?t?nnedy, refleja igualmente c6mo el racismo ha causado la

esmembmaén. de la familia/comunidad a la que Sarah pertenece; y, por otro lado
céxrfo _la sexualidad de la mujer negra siempre parece estar tenida de violencia y/c;
sufrimiento. Asi, por ejemplo, en 4 Zesson in Dead Language (1968), Kennedy presenta
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el ritual de la nifia hacia su pubertad y el sufrimiento que ello conlleva, como parte
esencial de la sexualidad de la mujer —quizds un paralelismo con la del sufrimiento

que conlleva el hecho de ser negra y el proceso de transicién hasta aceptar su sexua-
lidad/negritud como parte esencial de su identidad-—,

En la misma linea de Kennedy, for colored girls who bave considered suicide/when
the rainbow is enuf (1974) de Ntozake Shange, es una obra que igualmente desdobla
la personalidad de la mujer negra en una gama de colores —los del arco iris— para
mostrar las mdltiples experiencias de las mujeres negras (dejando asi patente, igual-
mente, la multiplicidad de voces negras femeninas). La obra hace especial hincapié en
las relaciones amorosas de estas mujeres con los hombres negros para denunciar, por
un lado, los abusos, violaciones, malos tratos, embarazos no deseados, ausencia del
hombre, etc.; y, por otro, para llamar la atencién de los hombres negros y éstos se den
cuenta de que deben comenzar a tratar a sus mujeres con respeto y en términos de
igualdad. Esta denuncia de los malos tratos a los que se ve sometida la mujer negra y,
por otro lado, la celebracién de una familia/comunidad de mujeres de color, de su
sexualidad, sensualidad e identidad femenina negras, van acompafadas de los ritmos
de la danza y poesfa que componen esta pieza y que subrayan precisamente la exalta-
cién del cuerpo y la sensualidad de la mujer negra. Siguiendo con la idea de colocar a
un elenco de mujeres en escena, Aishah Rahman en su obra Unwed Women Cry in No
Man’s Land, While a Bird Dies in a Gilded Cage (1977), trata el tema de cuatro adoles-
cents negras en los (ltimos dfas de su embarazo mientras permanecen en una casa de
acogida en la que tendrdn que dejar a sus hijos para ser entregados en adopcién, al
tiempo que se escucha un saxo con la misica de Charlie Parker (“Bird") y observamos
los tltimos dfas en la vida de éste, Al final de la obra, el grito de una de las j6venes en
el momento del parto y nacimiento de su bebé se funde con la muerte de Charlie
Parker. Estas j6venes van narrando las historias de sus embarazos no deseados y cémo
fueron abandonadas, en la mayoria de los €asos, por sus compaiieros. La obra (como
la del dramaturgo sudafricano Small Ndaba, So Where To? (1991), muestra 2 estas ado-
lescentes asustadas ante el embarazo y la idea de un parto inminente, Alguna de ellas

ha sido violada y el embarazo se convierte ademis en otra consecuencia mis no dese-
ada fruto de esa violacién.

En la misma linea de denuncia contra la violencia a la que se ve sometida la
mujer negra seguida antes por Kennedy, Shange o Rahman, se encuentran las obras
de Pearl Cleage, En Blues for an Alabama Sky (1995), por ejemplo, Cleage aborda los
temas del aborto y la necesidad de ofrecer a las j6venes una educacién sexual, inclu-
yendo el uso de anticonceptivos. Como otras dramaturgas afronorteamericanas y
negras sudafricanas que se examinarin més adelante (Fatima Dike o Noninzi Magi
Williams), Cleage decidi6 dedicarse a la escritura impulsada por la violencia que las
mujeres sufren a diario (violadas, desangradas en abortos ilegales, o asesinadas —cinco
mujeres son asesinadas diariamente por los hombres que dicen quererlas, segiin ha
manifestado la propia dramaturga-). Para Cleage racismo y sexismo van fntimamente
unidos, de ahi su interés en explorar el punto donde se encuentran los dos (Sullivan
20). Cleage se considera nacionalista negra y feminista radical, definiendo su trabajo
como una lucha contra el racismo, sexismo, clasismo y homofobia existentes (Sullivan
25). Otra obra de Cleage, Flyin’ West (1992) se centra en la representacién de una
familia de mujeres emprendedoras a finales del s. xix. En esta obra Min, la hermana
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miés joven (maltratada por su marido) junto con sus hermanas Sophie y Fannie, es la
propietaria de un terreno que resulta muy atractivo para los nuevos colonos blancos.
Sophie estd intentando por todos los medios desarrollar una especie de legislacion
comunitaria que contribuya al crecimiento econémico de la Nicodemus, una ciudad
de poblacién exclusivamente negra. Por un lado se ve el conflicto con el marido de
Min, que intenta por todos los medios vender la parte de Min con la posibilidad de lle-
gar a matarla, y, por otro lado, las constantes estrategias de Sophie para salvar a la
comunidad de que en ella se introduzca el mal ausente: el racismo. Fn esta obra,
Cleage ofrece modelos de familia que se alejan completamente del canon occidental,
estableciendo un paralelismo entre una familia de mujeres y la comunidad en la que
viven —familia extensa-*,

Las obras de Pearl Cleage se caracterizan especialmente porque siempre cuestio-
nan los papeles de género prescritos y por su lucha contra el sexismo. Si en Flyin'
West presenta un modelo de familia compuesto pro tres hermanas emprendedoras, en
Hospice (escrita en los afios 80) presenta el reencuentro entre una madre que estd
muriendo de cdncer y su hija embarazada, mostrando a una madre que se nego a ser
la sombra de su marido —un carismitico lider de los 60— y lo abandoné junto a su hija
para poder ser ella misma y dedicarse a la escritura. Cleage, por tanto rompe con el
papel tradicional de esposa y madre otorgado a la mujer y ofrece nuevas representa-
ciones de los papeles que puede jugar la mujer dentro de la familia, Ademas, segun la
dramaturga, no se puede luchar de forma eficaz contra el racismo hasta que no se
haya vencido el sexismo existente en su sociedad (Chill, GP) ~prioridad que aparece a
la inversa de lo que piensan muchas mujeres africanas y caribefias—. Las obras drami-
ticas de Cleage, por otro lado, siguen un estilo realista magistralmente escrito, que
contrasta, con los estilos mis experimentales de sus coetdneas; por tanto, utiliza un
estilo més tradicional como base de sus reivindicaciones feministas y propuestas de
cambio dentro de la comunidad afronorteamericana que se pueden hacer extensivas
al resto de la sociedad norteamericana®,

# Flyin' West estd basada en un hecho hist6rico sobre un articulo escrito por la periodista afrononea-
mericana Ida B, Wells en un periédico de Memphis tras un linchamiento y posterior manifestacién en las
calles en 1898, En su articulo animaba a los afronosteamericanos a defar la ciudad y mudarse al oeste del
pnlunbusmdclibeﬂad.Pmdug:csumobmsobmhvblcndayrxm.siniusﬁd:sciemdasconua las
mujeres afronorteamericanas, La obra tiene lugar en 1898 en Nicodemus, Kansas, centrada en una familia de

esa época lo que impulsé a Cleage a escribir esta obra (Jonson, PG).

® Helen Keyssar en la introduccién a su libro Feminist Theatre and Tberoy, observa que hay una ten-
dencia generalizada a creer que el teatro feminista debe tener una estructura experimental lejos del tradicio-
nal estilo del realismo, Sin embargo, ella argumenta que muchas mujeres siguen utilizando el estilo realista
combinado con técnicas brechtianas que obliguen al publico a pensar e intentar buscar soluciones a los
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En cierta manera, Alexis De Veaux en The Tapestry (1975), aunque sin seguir un
estilo completamente realista, sf continta en la misma linea de Cleage observada en
Hospice, planteando el caso individual de la mujer negra contemporinea que tiene
que poner en orden su vida y tomar decisiones personales y profesionales importan-
tes, al tiempo que se entreteje el tapiz de sus emociones, de sus relaciones de amor y
amistad, y del vinculo con su familia y las tradiciones ~todo ello parece inundar su
pequefio apartamento sin dejarle espacio para ella misma-, Jet (la protagonista) repre-
senta a la nueva mujer negra que tiene que hacer frente sola a su futuro, tras descubrir
la traicién de su mejor amiga con su novio, Al final, Jet decidird realizar los exdmenes
finales de la carrera de Derecho ¥, por encima de todo, seguird adelante con su inten-
cién de llevar a cabo cambios que ayuden a mejorar su sociedad. The Tapestry exalta
la necesidad de la mujer negra por encontrar su propia identidad, su sexualidad e
independencia al tiempo que cuestiona el papel tradicional de la mujer en sus relacio-
nes amorosas, dentro de la familia y dentro de la sociedad. De Veaux ha destacado
que busca nuevos mundos/caminos en los que mujeres y hombres negros —como
seres sexuales, sin definicién especifica como homosexuales o heterosexuales— pue-
dan trabajar juntos y en términos de igualdad (citado en Ramsey 93).

En el género del teatro/danza quizis sea la compaiifa Urban Bush Women (fun-
dada en New York en 1984 y dirigida por Jawole Willa Jo Zollar) la que mejor ha ana-
lizado y representado los temas de género, raza y sexualidad femenina de la mujer
negra, combinando elementos africanos, afronorteamericanos y afrocaribefios desde
una perspectiva mujerista. Como en el caso de Jor colored girls de Shange, en sus
obras, se combina el trabajo en colaboracién con improvisaci6n, misica y texto —pre-
cisamente, en su obra Soul Deep (1999) se utilizan textos de Ntozake Shange y
Langston Hughes (escritor afronorteamericano del Harlem Renaissance)-. Sus produc-
ciones toman caracteristicas fisicas o sociales que se refieren concretamente a la
comunidad negra, como es el caso HairStories (2001) —jugando con la palabra bair
(pelo), y que se pronuncia como ber (ella)- para estudiar la relacién entre la imagen
fisica (el pelo rizado negro), el estatus social, las ideas politicas y la identidad cultural,
yuxtaponiendo danza tradicional y musica contemporineas. El objetivo principal de
esta compafiia es “crear a una bailarina nueva (...), una artista/atleta/pensadora/sana-
dora/organizadora comprometida con la liberacién de las mujeres de color, con las
personas de color, y con todos aquellos que no tienen otra cosa que ofrecer mas que
su trabajo” (WAC, Community Projects 1),

Las piezas de Zollar estin basadas en legados africanos, danza tradicional afro-
norteamericana, y la energia de los bailes de la calle para celebrar y deconstruir los
valores y nociones de la feminidad (WAC, Zollar's Choreography, 1, web). Womb Wars
(;afio?) se centra en el cuerpo de una mujer para cuestionar las nociones que sobre &l
ofrece la ciencia, incluyendo la violencia que el cuerpo de la mujer sufre constante-
mente (riesgos de abortos clandestinos, agresiones sexuales, etc.) e intentando mos-
trar la relaci6n existente entre la amenaza de violencia y la sumisién sexual. Con esta
pieza, Zollar quiere devolver los derechos del cuerpo femenino a su dignidad y priva-
cidad, creando espacios Seguros a los que estas invasiones no puedan tener acceso; y,
como el coreopoema de Shange, finaliza con una celebracién de la habilidad de la
mujer para redescubrir la paz y para resistir al control social que es impuesto sobre su
cuerpo. En esta pieza de danza/teatro se enfatiza la necesidad de curar a las mujeres
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violadas, agredidas sexualmente, subrayando que estar a favor del aborto legal no
implica colocarse en una posicién contra la vida (WAC, Political Commentary 2-3,
web). En Bones and Ash (;aio?) el cuerpo femenino se convierte nuevamente en su
tema central, mostrando el legado impuesto a las mujeres afronorteamericanas quie-
nes se han mantenido en lucha continua contra la violacién, la agresion sexual y la
opresi6n. Estas im4genes, sin embargo, van seguidas de otras imédgenes sanadoras de
mujeres que, aunque han tenido que Seguir por arduos caminos, han adquirido una
fortaleza especial y han logrado el control de sus destinos. El cuerpo femenino, siem-
pre sujeto al dolor y la violacién, se convierte en seguida en un lugar de restauracién
y fuente de fuerza y poder. También la familia es analizada en esta pieza, ofreciendo
imagenes sobre el afecto y el cuidado que no provienen precisamente de la familia
tradicional, la cual ha sido una institucién opresiva para la mujer (WAC, Womanist
Legacies 1-2, web).

En Anarchy: Wild Women, and Dinah (;ano?), las componentes de Urban Bush
Women representan sonidos y gestos que socialmente no estdn bien vistos (comer y
masticar ruidosamente en el escenarios, sentarse cémodamente con las piernas abier-
tas, etc.). De esta forma, el grupo rompe con las normas de comportamiento sociales
impuestas sobre la mujer tanto dentro de la sociedad como en el escenario (WAC,
Celebrations, web). En el especticulo Shelter (;afio?) se amplia y se presenta una
nueva concepcion de lo que significa la palabra hogar, tomando como personaje a las
mujeres sin techo (WAC, Shelter 3). En la danza subversiva interpretada por esta com-
paiiia se rompe con las normas eurocéntricas sobre los movimientos que el cuerpo
femenino debe seguir; asi, en Batty Moves (batty es argot jamaicano proveniente de la
palabra butt para referirse a los gliteos de la mujer) se acentia especialmente el movi-
miento de caderas, caracteristico de los ritmos afrocaribefics, para expresar sensuali-

sexualidad negra femenina, desafiando el mito de que ésta es una sexualidad an6ma-
la (WAC, Subversive Dancing 12, web).

Resumiendo, las mujeres afronorteamericanas en sus obras representan nuevos y
miiltiples conceptos de familia, que no coinciden con el de la familia nuclear occiden-
tal, sino més bien con la idea africana de familia extensa, o con la de la tradicién de la
didspora africana de mujeres solas (o familias de mujeres) al frente de sus vidas y/o de
sus familias. Si, por un lado, alguna de ellas denuncia el efecto trigico del racismo en
la sexualidad y en las relaciones de pareja y de familia ~con el consiguiente desmem-
bramiento de ésta, como en el caso del trabajo dramético de Adrienne Kennedy-, en
la mayorfa de los casos representan una familia/comunidad de mujeres que ayudan a
otras mujeres a crecer y les muestran c6mo pueden llegar a ser libres e independientes
al tiempo que celebran sus cuerpos y sexualidad, denuncian la violencia que contra
ellas ejercen a diario sus maridos y/0 amantes, y, rompen, por tanto, con esa “conspira-
cién de silencio” o secretos de familia que las mujeres han callado durante siglos. Es
importante destacar ademis que, en la mayoria de los casos, estas obras suelen terminar
con un final esperanzador de cambio y una celebracién de la feminidad y sexualidad de
la mujer negra, algo que suele reflejarse en muchos otros casos de dramaturgas africa-

de Shange o Urban Bush Women— también puede encontrarse en otros ejemplos de
Africa o el Caribe, como se vers a continuacién,
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EL CARIBE

Como resultado del comercio de esclavos/as africanos/as, el Caribe angléfono muestra
especialmente un predominio de poblacién de ascendencia negroafricana. El movi-
miento postindependentista en el Caribe ha estado marcado por un discurso que
reclamaba su identidad predominantemente negroafricana. Frente a la experiencia del
imperialismo occidental, el discurso postcolonial surgido a partir de los movimientos
de independencia de los afios 60 y 70 ha incluido el anlisis de los factores de
clase, raza y nacién. El movimiento feminista de los afios 70 en el Caribe ademis
concurria con el de postindependencia. En la creacién de grupos de mujeres de
concienciacion feminista se observa la influencia de las ideas que surgieron con los
Movimientos de Poder Negro, la Nueva Izquierda, los diversos movimientos antibe-
licistas y el Movimiento de Liberacién de la Mujer en los Estados Unidos durante
los afios 60 y 70 (Reddock 60). Sélo recientemente (a finales de los 80), grupos
como los indocaribefios —especialmente en Trinidad y Tobago- han comenzado a
. expresar su identidad cultural y racial, pero, a pesar de ello, el discurso femenino
sigue siendo predominantemente afrocéntrico, en oposicién a un discurso multicultu-
ral o eurocéntrico,

En todo el Caribe existe la concepcién de la mujer esclava africana como simbolo
de fuerza y poder para mantener unida a su familia durante la esclavitud. Asi, por
ejemplo, el grupo teatral jamaicano Sistren escribié la historia de Nanny (en Nana
Yah, 1980), una esclava cimarrona® que dirigi6 a su pueblo en rebelién contra los
dueiios de plantaciones blancos?. Como la poblacién mayoritaria en el Caribe es de
ascendencia africana, el discurso feminista se ha centrado especialmente en la pobla-
cién negra y de color y en la cultura criolla (mestiza)®, Por tanto, segtin Baksh-
Sooden, la familia de clase obrera es siempre analizada en términos de la mujer como
cabeza de familia (a pesar de que dentro de la poblacién indocaribefia se encuentran
diversos modelos de familia aparte de la ya citada, como por ejemplo, la familia exten-
sa de tres generaciones o la familia nuclear) (Baksh-Sooden 78-79)%,

* Cimarrones eran los/las esclavos/as que escaparon a la esclavitud y/o lideraron movimientos anties-
clavistas, formande, en muchos casos, poblaciones libres,

7 En el Caribe hay que distinguir entre las personas africanas e indigenas que fueron forzadas a la
esclavitud y los contratos de aprendizaje (indenturesbips), Al ser abolida la esclavitud en 1838, se introdu-
jo en 1917 el sistema de indentureship, por el que un gran nimero de poblacién de la India fue llevada al
Caribe —especialmente visible en Trinidad y Tobago- (Baksh-Sooden 80),

* Rawwida Baksh-Sooden incluye en su articulo la siguiente definicién que M.G. Smith ha ofrecido al
referirse a criollo:

The creole complex has its historical base in slavery, plantation systems and colonialism. Its cultural
composition mirrors its racial mixture, European and African elements predominate in fairly
standard combinations and relationships, The ideal forms of institutional life such as government,
religion, family and kinship, law, property, education, economy and language are of European
derivation; in consequence, differing metropolitan affiliations produce differing versions of creole
culture. But in their creole contexts, these institutional forms diverge from their metropolitan models
in greater or lesser degree to fit local conditions (83),

® En el discurso afrocénctrico feminista, quedan por tanto excluidas otras mujeres indigenas, de ori-
gen indio, chino y otros grupos como indonesios (Baksh-Sodeen 79). Por otro lado, la escritora cubana

Nancy Morej6n considera que todo el Caribe forma una gran familia, algo que suele reflejar en su poesia
(268).
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El movimiento feminista caribefio difiere del norteamericano y del europeo ya
que el Caribe postcolonial tiene una mayoria de poblacién africana que posee mas
control politico y econémico que en otras regiones de la didspora. Por otro lado, aun-
que la mujer afrocaribefia ha creado su propio espacio de lucha contra el sexismo,
continda colaborando al lado del hombre en los partidos politicos de izquierdas, sin-
dicatos y Organizaciones No Gubernamentales (ONG). Los primeros grupos de femi-
nistas afrocaribefias consideraban que raza y clase iban intimamente ligadas a las
jerarquias politicas, econémicas y sociales, reconociendo que el hombre negro perte-
necia igualmente a la clase oprimida. Estos movimientos podrian definirse, por tanto,
como feministas socialistas negros®. Por otro lado, la educacién recibida por un gran
nimero de mujeres a raiz del movimiento de postindependencia les ha permitido una
mayor movilidad y ha hecho posible que muchas dejaran de pertenecer a una clase
social mis baja a la que pertenecian por nacimiento. El matrimonio, por el contrario,
no ha sido un agente de movilidad importante para las mujeres de clase baja o para
las mujeres afrocaribefias de clase obrera entre las cuales predomina el modelo de
mujer como cabeza de familia (Baksh-Sooden 81, Sin embargo, en general, se
puede decir que las mujeres de las clases mis bajas estin preocupadas esencialmente
por su supervivencia y es dificil que puedan involucrarse en otros debates tedricos
feministas mientras no tengan resueltos las necesidades bisicas de subsistencia

(Baksh-Sooden 81).

Las escritoras caribefias Carole Boyce Davies y Elaine Savory Fido consideran
que, cuando los paises debaten temas de liberacién en general, la emancipacién de la
mujer es un elemento esencial a tener en cuenta para el completo entendimiento de
dicha liberacién. Sin embargo, las sociedades caribeiias —aunque hay necesidad de
debatir temas de género- no estin muy involucradas en estos debates. En cuanto a la
diferencia existentes entre Africa, Norteamérica y el Caribe, se puede observar que en
el Caribe las escritoras no son consideradas parte esencial activa dentro de la lucha
contra el sexismo; pero, segiin Davies y Fido, hay sefales de que el feminismo litera-
rio y el activismo politico podrian sobrevivir y desarrollarse mis eficazmente a través
de las artes escénicas creadas por mujeres que a través de la critica, y el grupo teatral
Sistren es un ejemplo evidente (x, x1). Davies y Fido parecen identificarse y creer que
una aproximacién mujerista® al Caribe es mis adecuada que el feminismo occidental,

» smmxmwmmammfmpqmmma-
doumm&adapmmdehsfaﬂnmsdedaxmdizquemnmnaimmemonﬁsmdjcﬂu

M mmmamm@mmmmmym,mmm
scuorpmducﬂvoymda:hﬂdeﬁdadsmnlmunsdo?mmbmdenuudclzunidadfami]izr. no resulta-
beprécﬁconjamuivopanhmu}erhmknmdedasebnjﬂ. que tenfa que buscar un companero dentro de
una movilidad constante y a menudo en el paro, Cobham explica asi el espiritu inde-
pendiente que ha impregnado la personalidad de la mujer jamaicana, reflejado en Ia literatura (197). En The
Hills of Hebrom, de la escritora jamaicana Sylvia Winter, segin Janice Lee Liddell, la protagonista Gatha

Davies define mugerismo en losslguiemast&mhm,&ﬂxawndoqucdt&mhmnocsanhgénimaloshm
Mymomm@dmmmwmm.nmmmmmm
cﬁddzdymomwdmdohpaaﬂhddadsquuwudumaadnm}abajommmm:



134 OLGA BARRIOS

¥a que engloba otros factores afiadidos como raza y clase. Davies considera que el
término mujerista es mas flexible que feminista, considerando que en el Caribe es
necesario atraer al hombre dentro del debate sobre la experiencia de la mujer (xv),
Ademis, observa que, gracias al Movimiento de Liberaci6n de la Mujer de los afios 60 y
70, aparte de mujeres escritoras afrocaribefias, las mujeres de origen indio han comenza-
do también a expresar su realidad Y Su Visién feminista en lo que escriben, aunque la
gran mayoria en el campo literario la siguen ocupando los hombres Goovit-xvi), Segin
Davies y Fido, la critica feminista y/o mujerista en el Caribe debe deconstruir los para-
digmas de una sociedad tradicional masculina Y reconstruir una perspectiva y expe-

riencia femenina que ayude a cambiar esa tradicién que ha silenciado y dejado al
margen a la mujer Govim).

La mujer caribefia se encuentra en el proceso de salir de una historia en la que se
le ha negado su voz y estd comenzando a dar pasos valientes en la expresién creativa,
siendo la poesia el género mis utilizado en el Caribe angléfono e hispano, mientras
que el género narrativo parece predominar en el francéfono. Las artes escénicas, sin
embargo, carecen de una fuerte presencia femenina. A pesar de ello, pueden encon-
trarse contribuciones importantes como las de Daphne Joseph-Hackett (quien ha con-
tribuido de forma esencial al desarrollo del teatro) en Barbados; Beryl McBurnie (una
figura fundamental en el campo de la danza) y Molly Ahye y Hellen Camps (directoras
de un importante movimiento teatral para el que se han adoptado algunas formas del
carnaval de Trinidad) en Trinidad y Tobago; y Hertencer Lindsay (gran impulsora del
PanCaribbean Theatre Company formada en 1986) (Davies y Fido 10),

Gran parte del problema de no encontrar mAs muijeres caribefias involucradas en las
artes escénicas tiene que ver con las escasas oportunidades que se ofrecen en estos cam-
» ¥ con el hecho de que la mayoria de las personas realizan trabajos de jornada com-
pleta que sélo les permite asistir a los €nsayos o actuar durante las vacaciones o por las
noches. Ademis, a diferencia del hombre, se espera que la mujer esté en casa, y si son
madres solteras, este factor les restringe atin més cualquier actividad teatral (Davies y
Fido 10). Es interesante destacar, por el contrario, que en los afios 80 comenzaron a
aparecer grupos musicales de calipso en Trinidad compuestos exclusivamente por
mujeres, para extenderse posteriormente a todo el Caribe. Estos grupos ofrecian una

—_—

(1) Recognizing a common struggle with African men against foreign domination, this brand of
feminism is not antagonistic to men; (2) it acknowledges affinities with international feminism while
insisting on its own specificity; (3) it looks back into history to account for indigenous feminisms;
(4) it respects women's status as mothers while questioning compulsive motherhood and the valori-
zation of male offspring —it sees the positive aspects of polygamy, especially as it relates to child
care, while condemning the privileges that men have in marital relationships; (5) it respects African
women's self-reliance, social organizations, and cooperative working practices while rejecting the
exploitation of women's work; (6) it takes into consideration the peculiar situation of women in
societies undergoing war, national liberation and socialist construction; and (7) it looks at traditional
and contemporary avenues of choice for women (citado en Assiba d'Almeida 13-14),

Igualmente la escritora cubana Nancy Morején considera que la tarea de una mujerista en su region estaria

relacionada con su sociedad y su historia, observando que no se pueden importar cienos modelos de los

movimientos feministas de Occidente u otras regiones desarrolladas porque ellas pertenecen a zonas geo-
grificas subdesarrolladas (266),
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lectura feminista de una tradicién que ha sido en su mayoria explicitamente sexista
(Fido 1995, 250)%.

De acuerdo con Elaine Savory Fido, Barbados y Jamaica han sido las regiones del
Caribe en las que se ha originado maés creatividad teatral llevada a cabo por mujeres,
cuestionando los estereotipos existentes sobre la mujer y creando imigenes mas com-
plejas de la realidad femenina caribefia. A partir de los afios 60, el teatro ha combina-
do la representaci6n del texto escrito con la tradicién oral y la del carnaval, dando un
giro cada vez mis radical hacia la representacién no verbal —no basada en un texto
escrito- (Fido 1990, 331-32). El trabajo teatral mas conocido nacional e internacional-
mente es el de la compaifa jamaicana Sistren, que ha adoptado la forma d.e teatro
popular, en dlara conexi6n dialéctica con el piblico y con un fuerte compromiso poli-
tico hacia el cambio social. Su trabajo se realiza de forma colectiva teniendo a Honor
Ford Smith como directora/tutora (Fido 1990, 333).

En 1977 se cre6 el grupo teatral Sistren en Jamaica que desde entonces ha conti-
nuado su trabajo de orientacién feminista. La compaiia fue fundada cuando un grupo
de mujeres pertenecientes a un programa de empleo (Impact Programme) deqdlemn
representar sus objetivos en el escenario. Este programa fue disefiado para mejorar la
situacién de empleo de las mujeres debido al alto porcentaje de éstas en paro a pesar
de que también fueran las tnicas que se encargaban de los ingresos de su familia
(Goodman 163). A diferencia de otros grupos feministas, casi todas sus componentes
pertenecen a la clase obrera y utilizan el teatro como herramienta de concienciacién y
como entretenimiento (Reddock 60). Aunque su trabajo esta realizado en la forma de
teatro popular, habitualmente suelen seguir un guién escrito, y la misma compania
produce sus obras (Davies y Fido 10).

Sistren* significa algo més que hermanas de sangre, significa que este grupo pro-
viene de la gente, que es de la gente, que estd en la gente y es para la gente; Sistr_en
es un término de gran respeto (Thomas 15). Entre los temas que tratan sus produccio-
nes teatrales, estin los ritos de la mujer en el paso a la pubertad y los embarazos
(Belly-Woman Bangarang, 1978%), el problema de la prostitucién (QPH -1981-, en el
que tratan la leyenda de una famosa prostituta, Pearl Harbor conocida como Pearl,
que murié en un albergue para pobres); o el tema de los malos tratos y la separacz:\‘m
€n guetos que existe para las mujeres de clase obrera en Jamaica. En sus prod_uca(_}
nes, y para conseguir que los temas tratados sean mis digeribles, siempre est4 inclui-
do el humor como componente esencial, Habitualmente utilizan sucesos reales como

# Elaine Savory Fido, en su articulo “Finding a Way to Tell It", incluye un breve resumen de los
momentos t.eatrzlaogis importantes en el Caribe, comenzando con Guyana hasta principios de los afos 70,
donde un gran nimero de actores y técnicos formaban parie de un teatro floreciente (Mld:.ac‘[ Gnlkes._
Clairmonte Taitt, Ken Corsbie, etc.) que acabaron por trabajar en otros lugares del Caribe. Posteriormente
fue Trinidad, durante los afios en los que Dereck Walcott tuvo alli su residencia y su grupo Trinidad Theatre
Workshop, Jamaica recibi6 un gran impulso gracias al establecimiento de la Escuela de Drama de Jan':'ailca, a
través de la cual se han formado grandes actores/actrices. Y Barbados y Sta. Lucia tienen desde los Gltimos
afios algunos proyectos de teatro interesantes que muestran el desarrollo de ideas de trabajos previos (Fido
1990, 341).

* Del término inglés sister, hermana.

* Esta obra gané la medalla de oro en la Comisi6n del Festival de Jamaica,
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base de sus producciones teatrales, asi, por ejemplo, para la produccién de Sweet
Sugar Rage (1985), la compaiifa se desplaz6 a una granja para trabajar en ella y utilizar
esa experiencia como base de su trabajo sobre las mujeres jamaicanas agricultoras a
través de su personaje principal, Iris. El resultado fue un documental sobre las mujeres
en la industria azucarera. Igualmente se eligi6 a otra protagonista de fuerte personali-
dad para la obra Nana Yah (1980), centrindose en la figura de Nanny, la cimarrona
(Goodman 164-65). Otra produccién, Domestick (1982), denuncia el abuso que reci-
ben las asistentas domésticas. Segtin Lizbeth Goodman, la combinacién de teatro y
politica en el trabajo de Sistren ha ejercido una gran influencia en el cambio de pers-
pectiva sobre los papeles de las mujeres en la sociedad jamaicana, y en hacer visible
Su existencia en otras culturas ya que esta compaiifa ha realizado varias giras interna-
cionales (166).

En Lionheart Gal: Life Stories of Jamaican Women (1986), la directora artistica
(Honor Ford Smith) propuso tres preguntas que debian ser contestadas por las com-
ponentes del grupo teatral: ;Cémo fuiste consciente por primera vez del hecho de
estar oprimida como mujer? 4Cémo afecté esa experiencia a tu vida? ;C6mo has inten-
tado cambiarla? Lionbeart Gal es una obra esencialmente oral y de desarrollo circular
(Cooper 482). Una de las historias que incluye esta pieza teatral es “Rock Stone a River
Bottom No Know Sun Hot”, en la que la narradora cuenta las peleas entre su madre y
los hombres, su desilusion con ellos y la estrecha relacién con su hija cuando viven
juntas ellas dos solas. La historia muestra que el deseo de las mujeres de establecer
relaciones con los Hombres es tan fuerte como el reconocimiento doloroso de que
dichas relaciones conllevarin dolor, abandono, frustracién y la posibilidad de ser trai-
cionadas (Fido 1990, 337-38). En las historias de esta pieza teatral se refleja el dolor y
el amor de una gran mayoria de mujeres que se convierten en cabezas de familia casi
siempre debido al abandono de sus parejas. Estos testimonios/historias, y el hecho de
que se construyan con ensayos en los que prima la improvisacién como base de su
trabajo recuerdan claramente a la obra de la dramaturga afronorteamericana Shange
Jor colored girls o al trabajo realizado por la compaiifa de danza/teatro Urban Bush
Women. Por otro lado, el teatro popular de Sistren, realizado por mujeres de clase
obrera y orientado especialmente a las zonas rurales de Jamaica, contrasta con el tra-
bajo de las dramaturgas afronorteamericanas, cuyo teatro se representa y estd dirigido
especialmente a la clase media norteamericana. Sistren ha llevado sus producciones a
las zonas rurales de Jamaica y otros paises caribefios. Ademis aparecieron en el
Festival Internacional de Teatro de Londres en 1983, en otras partes de Inglaterra y
Holanda. '

En Barbados, Earl Warner, ha sido el creador de 1a obra Lights (;afio?) centrada
sobre temas de género, cuyo trabajo, seglin Warner, le ha ayudado enormemente a
una comprensién més amplia de la mujer. La obra incluye escenas que muestran la
adolescencia, abuso infantil e incesto, matrimonio, divorcio, lesbianismo, maternidad,
prostitucién, violacién, mujeres ancianas, relaciones entre mujeres blancas y negras,
menstruacién, amistad entre mujeres, etc. En 1985, Earl Warner dirigié la obra de
Norman de Palm, Desirde, un monélogo interpretado por una mujer que cuenta la his-
toria de una madre soltera Cuya existencia estd estrechamente unida a su bebé, la igle-
sia y la necesidad de disfrutar de su vida, y cuya violencia hacia el bebé al final
ocasiona una fuerte conmocién entre el piblico (Fido 1990, 339). Parece ser que el
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mensaje que queria transmitir la obra, era el efecto destructivo de los embarazos en las
adolescentes —Sistren y otras dos obras, una sudafricana, So Where To? (1989) escrita
por Small Ndaba y la de la afronorteamericana, Aishah Rahman, Unwed Women refle-
xionan sobre el mismo tema, en un intento de concienciar al piblico sobre este pro-
blema dentro de la comunidad negra®-. Es de destacar que, tanto en el Caribe como
en Sudifrica, han surgido dramaturgos que tratan especificamente temas que afectan a
la experiencia de la mujer -y, por extensién, a la sociedad entera; mientras que no
conozco casos de dramaturgos afronorteamericanos desde los anos 60 y 70 en adelan-
te que realicen la misma labor en teatro—. En opini6én de Elaine Savory Fido, tanto

Segun Fido, la importancia de la obra Lights y del trabajo de Sistren es que estas
producciones presentan temas que pueden ayudar a aumentar la concienciacién de la
experiencia de la mujer caribedia y, supuestamente, minar las imigenes estereotipadas
que existen sobre ella, ademis de sentar unas bases Y un espacio que favorezca el

Otro grupo de teatro africano-caribeio, dirigido por Yvonne Brewster desde
1986, que opera principalmente en Inglaterra, es Talawa¥. 1a directora de origen
jamaicano considera que todo el Caribe estd formado por sociedades matriarcales, con
lo cual, la palabra feminismo no tiene mucho sentido en ese contexto aunque, en tér-
minos occidentales, considera que las producciones realizadas por este grupo son
feministas (Goodman 155). Aunque pasa la

do de las regiones geogrificas y la representacién de las mujeres negras en papeles
estereotipados (como el de nifiera~nanny-). Precisamente, este grupo cred la produc-
cion teatral Nanny, presentada en el Festival de Mujeres de New York en 1988.

que podian estar iniciando su vida sexual (Goodman 172).

¥ Brewster explica que el nombre de Talawa, que proviene de una palabra antigua Ashanti o Twi (de
M —pequeiio- y stalwart ~robusto-), lo consideraron apropiado para su grupo de teatro, puesto que las
mujeres que lo componian no eran muy altas pero posefan una fuerte pemsonalidad.
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Brewster confeccion6 una pieza teatral sobre Nanny (como se conoce en Jamaica), rea-
lizando un paralelo con la mujer guerrera Asante y destruyendo asi un estereotipo crea-
do en Occidente y ofreciendo una imagen mucho mds poderosa proveniente de Africa,

Brewster considera que Talawa es una compaiifa feminista en el sentido que tra-
baja desde un punto de vista femenino (Goodman 157-59). Influida por sus origenes y
por su generacién, explica que su grupo teatral comparte la riqueza proporcionada
por las mujeres, pero no considera que haya que excluir a los hombres, ya que, segiin
su propia experiencia, los hombres a menudo ayudan y apoyan los logros de las
mujeres, al igual que las mujeres animan a los hombres y a otras mujeres (Goodman
160). Por otro lado, después de haber trabajado en diferentes regiones, considera que
en Africa se observa el dominio masculino en la sociedad y esto queda reflejado igual-
mente en el teatro; y ademis el mejor trabajo realizado por las mujeres queda relega-
do al mundo académico, por lo que el teatro no tiene un impacto social significativo
(Goodman 161). Segitin Lizbeth Goodman, el trabajo de Talawa ademis examina las
implicaciones del racismo en la sociedad contemporinea inglesa (163).

Una autora que merece mencién especial es Jacqueline Rudet y su obra Basin
(1985). Rudet nacié en East London pero se cri6 en Dominica. Comenz6 como actriz
antes de fundar su grupo de teatro Imani-Faith en 1983 —compaiiia fundada por y para
las mujeres negras-, Rudet afirma que fue precisamente en Dominica donde se dio
cuenta de la fuerza y amor que poseen las mujeres negras, al tiempo que también fue
consciente de los abusos que éstas reciben y de lo inapreciables que son. En Basin
pretendia mostrar que todas las mujeres negras tienen mucho en comin (“Preface”,
Basin 114). La obra ofrece una idea de la familia y de la sexualidad de la mujer que se
aleja totalmente del modelo patriarcal occidental, ya que representa la relacién entre
dos mujeres negras, adoptando el término de zammies para definir dicha relacién. En
la pégina 132, Mona, una de las dos protagonistas, explica a otra amiga el significado

de zammie ~de origen francés de la palabra ami- aclarando que en Dominica, se .

refiere a una relacién que tiene mas implicaciones que una simple amistad; acercin-
dose més a una amistad espiritual que no tiene por qué implicar necesariamente una
relacién sexual entre ellas:

Mona

It comes from “ami”; French for friend. Only in Dominica, it's more than friendship. It's not
only comfort, it's not only companionship, it’s not only physical. Zammies are friends, spi-
ritual friends; zammies know about each other without knowing each other. Zammies are
not necessarily lovers. Black women know things that only black women know. They have
so much in common,

Vinculada al término zammy esti la palabra basin (palangana), cuyo significado
Susan le recuerda a Mona (su amiga y pareja). Basin es un término cuyo significado
conocen todas las mujeres negras y simboliza un vinculo de unién entre diferentes
generaciones de mujeres (abuelas, madres, hijas, etc.) porque, desde muy j6venes,
todas reciben una palangana para llevar a cabo su higiene personal;
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Susan

If they want to know about zammies, tell them about their basin. All black women know
about their basin, Some don't have water, some need the hot water to wash their kids,
some don't have time to take a bath! We all know about boiling a pan of water and using
a basin to wash yourself. My mother gave me my own basin when I was about four. I think
it was probably the first thing I possessed. Just before we went to bed, my mother would
tell us, “Go wash your kookalook!” That was when 1 first became conscious of being a

woman and what it meant to be feminine. That was when 1 first began to think about my
mother, and her mother (129),

muijeres afrocaribefias parecen coincidir en que el hombre también puede colaborar con
lamu}ermellcammlmtmmsdegétmoqxe,alﬁnyalmbo,sontemassocia]esque

compaiiias teatrales, Sistren, est4 orientada mis hacia un publico rural con actrices que
pertenecen a la clase obrera, algo que no es tan comiin en Estados Unidos,

Arrica

La escritora de ascendencia nigeriana, Buchi Emecheta, al igual que las escritoras afro-
caribefias, rechaza el término feminista y adopta el de mujerista, que ella define apli-
cado a su condicién de mujer africana;

Noquiemquesem:lhmcaquifuninismmuecs{untéxmirn]eumpeo.Esasidescncillo.
esomemalmt..)mfmﬂnhunvimcdc&mydehsmujutsmmpeas,ymmgum
sudeﬁxﬁdapordla&homasimhemqmquiﬁmhmﬁﬁéndehﬁnﬁa,nﬁshbms
dmhsmimmﬂdmsquceﬁa&(..)Yoummhmrhmcaﬁimmddfmﬁnjs:m‘MMmm

mujeres para que la cultiven”. Esa es mi clase de feminismo (1989, citado en Lopez 144-45).

En la misma linea de Emecheta, la te6rica nigeriana Chikwenye O. Ogunyemi consi-
dera el feminismo occidental m4s individualista, polémico y retérico, mientras que el
mujerismo tiene una orientacién mis comunitaria y permite el debate en el que poder
discutir el destino de las personas oprimidas dentro de un contexto significativo, evi-
tando asi abstracciones (119),

* Igualmente, la critica nigeriana Molara Ogundipe, acufiando el témino sttwanismo (acrénimo de
WWWWMM).mbmW‘Wmem el feminismo africano
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Al analizar la obra de las mujeres del Caribe y Africa (dos regiones consideradas
subdesarrolladas) el movimiento feminista negro (mujerismo) tiene una vertiente
socialista més acentuada que en Estados Unidos. Asf, por ejemplo, Chikwenye Okonjo
Ogunyemi, refiriéndose concretamente a las escritoras nigerianas, afirma que los pro-
blemas de las novelistas son complejos y van mis alld de las cuestiones de género,
observando que estas escritoras necesitan encontrar un equilibro entre los temas de la
nacién de la que forman parte y los temas de género mientras buscan una forma de
resolver la crisis socio-econémica junto con el varén -algo que también se aprecia en
las escritoras afrocaribefias en contraste con las afronorteamericanas— (Lopez 144),

Las mujeres negras pertenecientes a paises del Tercer Mundo, parecen resaltar,
como lo hace Molara Ogundipe en su articulo “The Female Writer And Her
Commitment”, que ser mujer en ese contexto implica inevitablemente una conciencia
politica y la necesidad de brindar a sus lectores/as sus percepciones sobre ¢cémo afec-
tan el imperialismo, colonialismo y neocolonialismo en sus vidas (L6pez 153). La afri-
canista espafiola Marta Soffa Lépez afiade, que son pocos los escritores/as que eluden
esa responsabilidad. Efectivamente, es esencial destacar la trayectoria luchadora de la
mujer africana codo a codo con los hombres: el caso de las mujeres sudafricanas en
varias campaiias contra la ley que obligaba a llevar pases (una especie de pasaporte) a
todos los ciudadanos africanos de color (1913, 1956); o campafias de desobediencia
contra leyes injustas (1952); o las manifestaciones de Sharpeville y Soweto (1960,
1976), en las que se realizaron brutales masacres contra los/las manifestantes.
Igualmente, se conoce la temida lucha guerrillera llevada por las mujeres para la libe-
racién de Rodesia (la actual Zimbabwe), a quienes las tropas rodesianas llamaban leo-
nas por su fiereza (L6pez 156). De acuerdo con Chikwenye Okonjo Ogunyemi, la
mujer africana ha enfatizado la interdependencia de los sexos como ideal mujerista
(Lépez 161). Sin embargo, esto no es ébice para que las escritoras africanas incluyan
en sus obras como tema recurrente los conflictos de género, exponiendo cémo el
masculinismo envuelve las tradiciones africanas (Lépez 162)¥. Las portavoces del
Movimiento contra la Violacién en la India, Vibhuti, Suhata y Padma, al referirse al
proceso de desarrollo de movimientos masivos de mujeres, observan que la minoria de
mujeres que participan en estos movimientos de lucha van dindose cuenta de las con-
tradicciones entre su nueva posicién de poder en la lucha por mejorar sus condiciones
de vida y, por otro lado, de su posicién subordinada como mujeres tanto en la socie-
dad como en el 4mbito doméstico (184). Por esta razén, el proceso de concienciacién

African feminism, for me, must include issues around the woman's body, her person, her immediate
family, her society, her nation, her continent and their locations within the international economic
order because those realities in the international economic order determine African politics and
impact on the women, (...). I am sure there will be few African men who will oppose the concept of
including women in the social transformation of Africa, which is really the issue. Women have to par-
ticipate as co-partners in soclal transformation, I think that feminism is the business of both men and
women anywhere and in Africa (228-30),

* Seglin Marta Soffa Lépez, hay que tener en cuenta que mucho antes de que se conociera la palabra
feminismo en Occidente, “las africanas estaban organizadas en redes de apoyo reciproco y habian desarro-
llado estrategias para afirmar su autoridid y su poder tanto en el 4mbito pablico como en el privado”, Sin
embargo, no es hasta mediados de los anos 80 cuando las eseritoras africanas comienzan a ser conocidas a
nivel internacional (174, 141),
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y militancia feminista/mujerista ha sido o sigue siendo diferente dependiendo de las
condiciones sociopoliticas en las que viven estas mujeres,

Al estudiar las representaciones que de la familia ofrecen las escritoras africanas,
deben tenerse en cuenta algunas diferencias fundamentales con el concepto occiden-
tal. Asi, por ejemplo, mientras las mujeres occidentales consideran que tener un
niimero de hijos conlleva serias limitaciones en su desarrollo individual, en el conti-
nente africano, el mismo ejemplo concede a la mujer un poder femenino especial y es
igualmente una fuente de autoridad. En las culturas africanas “se potencia una visién
de la persona como parte de un engranaje siempre mds incluyente que el de la socie-
dad occidental: la familia extensa, el 8rupo étnico, la nacién, o incluso el conjunto de
la raza negra” (L6pez 144, 152). En referencia 2 la sexualidad femenina en Africa, con-
cretamente la ablacién del clitoris o infibulacién ha resultado ser un tema altamente
controvertido llevando a numerosas organizaciones no gubernamentales de Occidente
a la lucha para su erradicacién. Esta operacion se realiza en muchas sociedades africa-
nas, entendiéndose que garantizard “no sélo la fidelidad de la mujer, sino también la
salubridad de la prole” pero este tema no recibe mucha atencién en la literatura escri-
ta por mujeres africanas, y si lo hace es para destacar que puede producir a menudo
enfrentamientos culturales —el hecho de no ser circuncidada, puede causar el total
ostracismo de una mujer dentro de su comunidad—. Queda claro, sin embargo, que la
sexualidad y el cuerpo femeninos son propiedad de los hombres vy, en dltimo término,
causa de verglienza para la mujer (Lépez 163-64).

El debate sobre la sexualidad femenina y el derecho de la mujer al deseo y al pla-
cer, produjo una fuerte discusién entre la escritora afronorteamericana Alice Walker y
varias escritoras nigerianas durante el desarrollo de un congreso titulado “Mujeres
negras en la academia”, celebrado en Estados Unidos. En €l, Ogunyemi, resaltaba que
en lugar de la supuesta falta de satisfaccién sexual que sufren las mujeres circuncida-
das, son la falta de recursos elementales (como el agua corriente) y la extrema pobre-
za lo que hace de las mujeres africanas y sus hijos los seres mas desgraciados (Lopez
164)*. Queda claro asf, como se ha visto anteriormente, que las mujeres africanas tie-
nen unas prioridades diferentes a las que podamos tener en Occidente, donde la
mayoria no tiene que buscar soluciones para combatir el hambre, la falta de recursos
minimos o la alfabetizacién, por citar unos cuantos ejemplos. Ademis, la esterilidad es
un fenémeno que afecta mis profundamente a la mujer africana que la mutilacién
genital, La posibilidad de ser madre es una Preocupacion més importante para mante-
ner su autoestima que el hecho de obtener una plena satisfaccién sexual. La materni-
dad le concede un poder fundamental a la mujer africana y la literatura refleja ese
poder sagrado de la figura de la madre —temas que quedan reflejados, por ejemplo, en
la obra de Ama Ata' Aidoo (Ghana), Anowa (1970) (L6pez 165)-. Pero curiosamente se

“ Esto no quiere decir que no haya una condena cada vez mayor por parte de las mujeres africanas
contra esta prictica, sin embargo en 1977, La Association of African Women for Research and Development
OKAW(?RD) lanzaba un manifiesto a rafz de las diversas campaitas de Occidente contra la mutilacién genital

do*, afiadiendo que éste es un problema que incumbe a las mujeres africanas y el cambio sélo serd posible
cuando ellas conscientemente participen y luchen par lograr ese cambio (AAWORD 218-19). Véase
BARRIOS, Olga “Género, raza ¥ postcolonialismo en la literanura”.
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sobrevalora a la madre que engendra varones, lo cual conlleva una infravaloracién de
la mujer como persona, conflicto que queda reflejado en algunas de las novelas escri-
tas por mujeres africanas (Lépez 166)",

En las obras de teatro escritas por mujeres africanas puede observarse una repeti-
cién de los temas mencionados en la narrativa, y, dependiendo del pais, el aspecto de
denuncia socio-politica va siempre unido a temas de género o tradiciones africanas,
algo que quizds quede expresado mis abiertamente en el escenario. En Sudafrica, por
ejemplo, puede observarse una mayor concienciacién sobre temas de género en el
periodo post-apartheid, especialmente la violencia ejercida por el hombre contra la
mujer negra. El nimero de dramaturgas ha ascendido en las dos tltimas décadas en
Sudfrica, aunque también pueden encontrarse algunos ejemplos en otros paises afri-
canos,

En Ghana, por ejemplo, son dos las dramaturgas mis conocidas nacional e inter-
nacionalmente: Efua Sutherland y Ama Ata Aidoo. Efua Sutherland ha conseguido unir
dramaturgia y producci6n teatral creando en 1958 un grupo de teatro experimental y,
en 1961, con apoyo gubernamental, el primer Estudio de Drama en su pafs.
Sutherland es una dramaturga que siempre ha estado preocupada por la gente
corriente, por lo que disefié un patio teatral derivado de los espacios tradicionales uti-
lizados para la representacién. Probablemente el ejemplo y la influencia de sus pro-
ducciones han tenido una mayor relevancia que sus obras. Entre los temas tratados en
sus obras destacan los conflictos generacionales, tradicién y moderismo, sobre los
que se basan muchas obras africanas preocupadas por el cambio social, Utiliza mayor-
mente la técnica de cuentacuentos (storytelling) para la presentaci6n de los temas de
sus obras —algo técnicamente frecuente en el teatro africano— (Berney 236-38). Entre

' Parece ser que en la literatura escrita por las mujeres africanas el matrimonio poligamo -un fend-
meno menos extendido en contextos urbanos occidentalizados— ha sido uno de los temas recurrentes,
denunciando la pérdida de estatus de la mujer casada (Lépez 167). En ocasiones se analizan las ventajas y
desventajas de la poligamia, por un lado ésta facilita la maternidad compartida, concediendo mis tiempo
para el desarrollo personal de la mujer, pero, por el otro, destruye la familia y la autoestima de las mujeres
(L6pez 169-70). Igualmente se encuentra un rechazo hacia los matrimonios pactados, algo que forma parte
de un gran nimero de tradiciones africanas, como queda reflejado en Anowa (1969), de Ama Ata Aidoo. Es
interesante destacar que, cada vez mds, la estructura familiar africana estd sufriendo un cambio de la familia
extensa poligama a un mayor nimero de familias nucleares monégamas. Esto depende de varios factores
(entorno rural o urbano, religién —cristiana, musulmana o animista—, grado de occidentalizacién, nivel edu-
cativo, etc.). Por ello, es muy dificil que la narrativa escrita por mujeres no refleje algtin tipo de conflicto en
¢l tema familiar (Lépez 168). Otro tema que preocupa a las escritoras es la dote o precio de la novia (I6bo-
la), rechazado por la mujer occidental por tratar a la mujer como objeto; sin embargo, Molara Ogundipe
recuerda que en occidente a una futura esposa se le regala un brillante y nadie se horroriza pensando en el
trabajo que le ha costado extraerlo a un minero africano. Otro tema que aparece en la narrativa es el caso
de las mujeres africanas viudas, quienes habitualmente quedan en total desamparo a la muerte de su mari-
do, ya que todos los bienes del matrimonio pasan directamente a los hermanos o a los hijos del esposo
(Lépez 171-72). Segin Lépez, tanto en la narrativa afrocaribena como en la africana, las abuelas son las que
poseen un saber ancestral *que arraiga a los individuos en el pasado colectivo” y cita a Chikwenye O,
Ogunyem quien subraya que en las cultums negras son las mujeres post-menopdusicas las que tienen el
poder femenino, ya que son veteranas curtidas y respetadas por su capacidad espiritual o miedo a sus
poderes misticos, y es esta fortaleza de las abuelas la que constituye un legado muy valioso para sus des-
cendientes femeninas (177-178), La estrecha relacién entre abuela y nieta es precisamente el caso de la obra
Have You Seen Zandile? de la dramaturga sudafticana Geina Mhlophe,
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sus obras mis destacadas se encuentran Foriwa (estrenada en 1962), Edufa (basada
en la obra Alcestes de Euripides, 1962), Anansegoro: You Swore an Oath (1964) y The
Marriage of Anansewa: A Storytelling Drama (1971). Por otro lado, Ama Ata Aidoo
lleva dedicada al teatro desde los afios 60. Entre sus obras més conocidas se encuen-
tran The Dilemma of a Ghost (1964), sobre la imposibilidad de un matrimonio entre un
nativo de Ghana que ha estudiado en Estados Unidos y una afronorteamericana a la
que lleva a su pais. La obra muestra el conflicto dentro de su familia que no puede
superar los crigenes esclavos de la nuera Yy su supuesta esterilidad (ya que descono-
cen que el matrimonio est4 utilizando anticonceptivos), aunque al final hay una recon-
ciliacién; y dnowa (1970), en la que se trata el tema de los matrimonios concertados,
algo a lo que la protagonista femenina, Anowa, se opone, rechazando a los seguido-
res elegidos por sus padres para casarse con un hombre que no estd bien considerado
dentro de su comunidad, esta vez con un final tragico. Las obras de Aidoo reclaman

un papel mis liberal de la mujer dentro de su sociedad, de la familia y de las relacio-
NEs con su pareja.

En Nigeria sobresalen especialmente otras dos dramaturgas: Zulu Sofola y Tess
Onwueme. Las preocupaciones temiticas principales de Zulu Sofola tienen que ver
con la tragedia, la metafisica, problemas de género, y el conflicto social e individual
entre un creciente modernismo occidental y las tradiciones africanas, posicionindose
casi siempre al lado de las tradiciones (Berney 231). Entre sus obras mas conocidas se
encuentran Tbe Disturbed Peace of Christmas (1969), Wedlock of the Gods (1972) —en
la que la heroina experimenta una gran liberacién después de la muerte de su marido
4 quien nunca ha amado y es capturada junto a su amante tras haber roto los tabues
maritales de su sociedad- y The Sweet Trap (1977) —en ésta expone igualmente un
conflicto de autoridad en las relaciones maritales—. El anilisis de los valores tradicio-
nales de su sociedad se observa principalmente en las obras King Emene (1974), Old
Wines are Tasty (1981), Memories of the Moonligh (1986), Song of a Maiden (1991) y
The Love of the Life (1992). Por su parte, destacan las obras de Tess Onwueme, A Hen
Too Soon (1983) y The Broken Calabas (1984) ~dramas domésticos con temas como la
oposicién paterna y las relaciones amorosas-, y The Reign of Wazobia y Legacies
(1988). Estas dos tltimas obras analizan los sistemas de gobierno tradicionales y se
centran, respectivamente, en la organizacién de mujeres y en la relacién entre las
comunidades africanas y afronorteamericanas. Tanto Sofola como Onwueme, por
tanto, presentan una revisién de las tradiciones en sus sociedades al tiempo que des-

tacan el conflicto que puede encontrar la mujer africana dentro del matrimonio y de
las normas familiares y sociales.

En Cameriin la dramaturga mis conocida es Werewere Liking, quien en 1987
fundé el grupo de teatro Ki-Yi, en un intento de buscar el desarrollo de la representa-
cién haciendo uso de marionetas, miscaras, canciones y danza. Entre sus obras desta-
can La Puissance d'Um (1979), Une nouvelle terre y Du Sommeil injuste (1980) o Les
mains veulent dire y La rougeole ar-en-ciel (1987). En Tanzania, sobresale el trabajo
teatral de Penina Mlama, quien escribe sus obras en Swahili, destacando Haitia
(Culpa, 1972), Tambueni Haki Zetu (Reconoce nuestros derechos, 1973), Heshima
Yangu (Mi respeto, 1974), Pampo (Decoracién, 1975), Talaka si Mke Wangu (Me divor-
cio de ti, 1976), Nguzo Mama (La madsre, el pilar mayor, 1982), Harakati za Ubombozi
(Luchas de | » 1982). En sus obras muestra su preocupacién por la lucha de la
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liberacién de la mujer en Tanzania, y €5 una participante activa en los programas del
teatro para el desarrollo en su pais. Y, en Uganda, puede mencionarse la obra de Rose
Bowa Mother Uganda (1987), en la que incluye misica y danza para llevar a todos los
hijos de Uganda a un estado de armonia. Bowa igualmente participa activamente en
los proyectos de teatro con bases en la comunidad. Los titulos de las obras de Liking
dejan ya reflejada una preocupacién por los temas del matrimonio, la importancia del
papel de la madre dentro de la familia y la concienciacién para conseguir una liber-
tad/derechos de la mujer y de su pafs; por tanto, la preocupacién personal, familiar y
nacional van intimamente unidas.

Quizas Sudifrica sea uno de los paises africanos en los que puede encontrarse
una mayor actividad teatral. Hasta los afios 70, aparte del trabajo como actriz y can-
tante de Miriam Makeba —exiliada en Estados Unidos durante el apartheid-, la gran
mayoria del trabajo teatral estaba realizado por los hombres. Sin embargo, a partir de
finales de los afios 70 aparecieron dos dramaturgas Fatima Dike y Gcina Mhlophe,
quienes consiguieron que su trabajo no sélo se conociera en Sudifrica sino también
en Europa y los Estados Unidos, Entre las obras de Dike pueden destacarse especial-
mente The First South African (1977), en la que la autora muestra el conflicto y sepa-
racién causado por el apartheid en las familias negras debido a las leyes absurdas de
ese régimen*: Zwelinzima, —joven de color®, hijo de Freda (mujer negra) y de un
hombre blanco- vive ahora con su madre ¥ padrastro (negro) en una ciudad negra y,
cuando es descubierto como persona de color, se le impide seguir viviendo con su
madre, ya que de acuerdo con las leyes sudafricanas, las personas debfan estar sepa-
radas segin su color de piel. Dike ha escrito una obra mis reciente, So, What'’s New?
(1991), en la que, segin ella, vemos de verdad por primera vez a las mujeres negras
hablando en el escenatio, no sobre politica sino sobre temas sociales, presentando asi
4 una nueva generacién de mujeres que ven telenovelas y/0 expresan abiertamente
sus opiniones sobre 1os hombres y el sexo (Flockemann 24-25). La obra de Dike ade-
mis deja claro el estrécho y fuerte vinculo establecido entre estas mujeres que forman
una familia extensa. Por otro lado, como ya se mencioné anteriormente, Mhlophe, en
Have You Seen Zandile? (1985) muestra la estrecha relacién entre Zandile (una nifia de
ocho afios) con su abuela Gogo y el maravilloso legado que se da cuenta le ha dejado
su abuela al morir: la habilidad de narrar historias (storytelling)™,

Durante los dltimos dias del apartheid, apareci6 la obra You Strike the Woman,
You Strike the Rock (Wathint’ Abafazi, Wathint’ Imbokotho), de la compania Vusisizwe
Players, escrita en colaboracién entre Phyllis Xlotz, Thobeka Mahutyana, Momvula Kosa,
Xolani September, Poppy Tsira e Itumeleng Wa-Lehulere, presentando la experiencia de

2 El tema de la separacién de familias negras a causa del apartheid aparece habitualmente en las

obras y producciones realizadas en los afios 70 y 80,

¥ Coloured o de color, es el término que durante el apartheid se utilizaba para denominar a las per-
sonas que procedian de padre y madre de mzas diferentes, para diferenciarlos de las personas negras,
indias, malasias, blancas, etc. El sistema politico del aparbeid habia adoptado la norma de “divide y vence-
ris”, manteniendo a cada grupo separado en fownships (pequenas ciudades o guetos).

“ Cuando Mhlophe represent6 esta obra en Inglaterra, muchas mujeres caribefias se acercaron a ella
al final de la misma para expresarle cudnto les habfa conmovido la obr, porque también en su caso se
habia cortado la relacién con sus madres y abuelas y consideraban que la obra exploraba un aspecto impor-
tante sobre la memoria y la separacién de sus madres y abuelas en la vida de una mujer (Walder 27),
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las mujeres negras bajo el apartheid, incluyendo la separacién de sus maridos y de sus
hijos por tener que trabajar ambos fuera de casa (en las minas o cuidando los nifios/as
de los blancos en otras ciudades » ¥ 1a lucha de la mujer contra el régimen y leyes
absurdas del apartheid. Por otro lado, en Sudifrica se encuentran varios ejemplos de
dramaturgos que han escrito sobre temas de género. Durante los dltimos afos del
apartheid lo hizo Small Ndaba, quien en su obra (no publicada) So Where To? (1989),
e impulsado por la propia experiencia como padre de una adolescente embarazada,
escribi6 esta obra con el propésito de concienciar a las/los jovenes y padres sobre la
necesidad de una educacién sexual que incluyera la utilizacién de anticonceptivos,

Sin embargo, es después de establecerse la democracia cuando, tanto hombres
como mujeres, plantean en sus obras, por un lado, todavia el tema de la identidad
racial —especialmente el caso de las personas de color (rechazadas durante el apart-
heid por no ser completamente blancas y rechazadas también en la democracia des-
pués de 1994, por no ser completamente negras)—; y, por otro y mis reiteradamente,
el de la violencia ejercida por el hombre contra la mujer negra, como en las obras
WEEMEN (1996), de Thulani S, Mtsali, Kwa-Landlady (1993) de Magi Noninzi
Williams*, 4 Coloured Place (1996) de Malika Ndlovu. En este ltimo caso, en uno de
las escenas sobre diferentes situaciones de las que se compone la obra, una adoles-

mujeres para luchar contra la opresién que reciben —opcién similar al final ofrecido
por la obra de la afronorteamericana Ntozake Shange for colored giris, el trabajo del
8rupo jamaicano Sistren o la obra de Fatima Dike, So, What’s New?—. Por iltimo, Mtsali
en WEEMEN presenta la relacién familiar de un matrimonio negro formado por el tipo
de hombre celoso que no acepla que su mujer trabaje fuera de casa al tiempo que
muestra que €l es un irresponsable e incapaz de trabajar y quien hace victima a su
mujer de sus propias frustraciones, esclavizando y maltratando a ésta hasta que ella
decide rebelarse e imponer unas condiciones si €l quiere seguir a su lado —condicio-
nes que €l acaba aceptando-, Cabe sefialar igualmente la denuncia de elementos tra-
dicionales que causan la opresi6n de la mujer, al tiempo que ensalzan valores propios
de su identidad que no deben ser abandonados, como la importancia de la comuni-
dad, los vinculos familiares o la tradicién de contar historias ~como también lo hacen
las mujeres afronorteamericanas-.

* Como en el caso de la afronorteamericana Pearl Cleage, Williams Mtsali y Dike, ambién se inicia-
ron en la escritura impulsadas por la necesidad de denunciar la violencia que la mujer recibe continua-
mente en la sociedad a manos del hombre. En todos los casos escriben a raiz de la experiencia personal
y/0 por haber visto de cerca niflas violadas Yy asesinadas, o familias dentro de las que la violencia contra la

mujer parece un elemento mis aceptado, sin legislacién que prevenga y castigue a los culpables (véase
Goodman 1999),
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El caso de Sudifrica refleja bastante bien el proceso de concienciacién de las
mujeres en paises subdesarrollados y colonizados por occidente, habiendo sido su
preocupacion principal durante la colonizacién la bisqueda de una independencia
nacional e igualdad de derechos raciales y postponiendo los temas de género para el
momento de la liberacién de su pais. Los procesos de alfabetizacién y educacién han
sido otras de las prioridades de estas mujeres y la lucha por crear programas de desa-
rrollo, Igualmente, en el caso de Africa (y, mis concretamente, de Sudifrica) hasta
hace muy pocos afios esas prioridades quedaban reflejadas en las obras de teatro,
mientras que ultimamente, las mujeres comienzan por fin a hablar abiertamente
(como apuntaba Fatima Dike) sobre el escenario, reincidiendo en la denuncia tanto de
dramaturgos como de dramaturgas sobre las agresiones que sufre la mujer negra den-
tro y fuera de sus casas —tema que también aparece, mds timidamente en las obras
caribefias, y mis frecuentemente en las escritas por afronorteamericanas—. Sin embar-
80, el tema de la sexualidad femenina en términos de reivindicacién del deseo y pla-
cer de la mujer s6lo parece ausente en las obras escritas en Africa, con algunos
ejemplos dentro de las obras caribefias y con una gran incidencia en el caso de las
afronorteamericanas. Por (ltimo, se puede apreciar que, en todos los casos, se obser-
va la creacién de compaiifas teatrales por y para muijeres en las que se ha trabajado en
colaboracién; y, dentro de Africa, quizds sea en Sudifrica donde mis claramente
queda reflejado otro terha que también se repite entre las caribefias y las norteameri-
canas: la idea de una corhunidad/familia de mujeres que se nutren Y ayudan a encon-
trar su identidad personal como miembros de una comunidad o familia extensa a la
que pertenecen, déjando claro que las mujeres negras estin ofreciendo nuevas repre-
sentaciones de lo qué eltds entienden por familia Y que, desde luego, no sigue el
modelo de familia nuclear occidental ni el de la africana tradicional con el hombre a la
cabeza de la misma, siendo la mujer negra la que generalmente queda representada
como cabeza de familia. Por tltimo, excepto en casos muy puntuales (como el de la
afronorteamericana Pearl Cleage), la mayorfa de las dramaturgas y grupos teatrales
africanos y de la didspora han optado por alejarse de un estilo tradicional realista para
desarrollar un arte escénico mis experimental que, en un gran nimero de casos, parte
de la improvisacién como base fundamental para la creacién de sus producciones
—como es el caso del grupo teatral jamaicano Sistren o el afronorteamericano Urban
Bush Women-—.
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NOTA BIBLIOGRAFICA SOBRE DRAMATURGAS NEGRAS CONTEMPORANEAS Y SUS
OBRAS MAS DESTACADAS ;

ESTADOS UNIDOS*

Puesto que es mis ficil obtener informacién sobre la labor de las mujeres afronortea-
mericanas en las artes escénicas que en los casos de Africa o del Caribe, sélo se inclu-

ye aqui una breve nota bibliogrifica de las dramaturgas mas sobresalientes de los
dltimos 50 afios.

Alice Childress

Florence (1949), Trouble in Mind (1955), Wedding Band (estrenada en 1966), Wine in
the Wilderness (estrenada en 1966),"y Gullab (estrenada en 1984)

Pear] Cleage

Puppeiplay, Hospice, Good News y Essentials (escritas a lo largo de los afios 80); en los

90, destacan Flyin’ West (1992), Chain (1992), Blues for an Alabama Sky (1995) y
Bourbon at the Border (1997)

Alexis De Veaux
The Tapestry (1975)

Lorraine Hansberry

A Ratsin in the Sun (1959), To Be Young, Gifted and Black: A Portrait of Hansberry in
Her Own Words (1964), The Drinking Gourd y What Use Are Flowers (publicadas en
1972) y Les Blancs (estrenada en 1970)

Adrienne Kennedy

Funnybouse of a Negro (1964), The Owl Answers (1965), A Beast Story (1965), A Lesson
in Dead Language (1968) y A Movie Star Has to Star in Black and White (1974)

“ Para una mayor informacién sobre dramaturgas afronorteamericanas, véase Sydné Mahone, Moon
Marked and Toucbed by Sun (Theatre Communications Group, 1994); Kathy A. Perkins ¥ Roberta Uno,
Contemporary Plays by Women of Color (Routledge, 1996); Elizabeth Brown.-Guillory. Wines in the
Wilderness: plays by African American Women from the Harlem Renaissance to the Present (Greenwood,

1990); Kathy A, Perkins, Black Female Playwrights: An Anthology of Plays before 1950 (Indiana University
Press, 1989),
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Emily Mann

Annulla: An Autobiography ( 1977), Still Life (1980) Execution of Justice (1984), Betsy
Brown (adaptacién de la novella de Ntozake Shange, 1989) Having Our Say: The
Delany Sisters’ First 100 Years (1996), Greensboro: A Requiem (finales de los 90, basa-
da en una masacre realizada por el Ku Klux Klan en 1979, en Greensboro, North
Carolina)

Suzan Lori Parks

Imperceptible Mutabilities in the Third Kingdom (1989), The Death of the Last Black
Man in the Whole World (1990), The America Play (1991) y Venus: A Play (estrenada
en 1997)

Aisha Rahman

Unfinished Women Cry in No Man’s Land, While a Bird Dies in a Gilded Cage (1977),
The Mojo and the Sayso 'y Only in America (publicadas en un solo volumen en 1997)

Ntozake Shange

Jor colored girls who bave considered suicide/wben the rainbow is enuf (1974), A
Photograph: Lovers-in-Motion (estrenada en 1977), Where the Mississippi Meets the
Amazon (estrenada en 1977), Spell #7 (estrenada en 1979), Boogie Woogie Landscapes
(estrenada en 1980), Mother Courage and Her Children (adaptacién de la obra de
Bertolt Brecht, Madre Coraje, 1980) Betsy Brown (adaptacién con Emily Mann de su
novella del mismo titulo, estrenada en 1986)

Anna Deavere Smith

Fires in the Mirror: Crown Heights, Brooklyn and Other Identities (1991) y Twilight: Los
Angeles 1992 (1994)

Urban Bush Women (Grupo de danza/teatro fundado en 1984)

River Songs (1984), Song of Lawino (1988), I Don’t Know But IT've Been Told If You Keep
on Dancin’ You'll Never Grow Old (1989), Praise House (1991), Lifedance u .,, The
Empress ... Womb Wars (;ano?), Bones and Ash (basada en la novella de Jewelle
Gomez, The Gilda Stories, ;aiio?), Bitter Tongue (;aio?), Batty Moves (ano?), Anarchy,
Wild Women and Dinah (;afo?), ‘Shelter (;ano?), Hands Stnging Song (;ano?),
Knyabinghi Dreamtime (basadi en la tradicién rastafari, safio?) Soul Deep (1999),
HairStories (2001)
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EL CARIBE®

@) Dramaturgas
BARBADOS

Daphne Joseph-Hackett

Dommica

Jacqueline Rudet

Fundadora de Ia compaiifa Imani-Faith (1983). Sus obras incluyen Money to Live
(1984), God'’s Second in Command (1985) y Basin (1985)

GUADALUPE
Simone Schwarz-Bart
Ton Beau Captaine es su primera obra teatral (estrenada en 1987)

GUYANA
Paloma Mohamed

Entre sus obras destacan Boo Legge (1987), Masquerade in Black (1989), Reggae
Marley (1989), Jezebel (1990), May (1990) y Benjie Darling (1992) &
Jamaica

Louise Bennett

La pantomima The Witch (1975), aparte de su papel en Calypso

Pat Cumper

The Rapist (1977), Rufus y Coming of Age (1983), y alguna de ellas ha sido presentada

por el grupo Sistren; Buss Out (1989), Fallen Angel and the Deyil Concubine (1987),
Jane and Louisa Will Soon Come Home (1990)

“ Para una mayor informacién sobre dramaturgos, actores, directores

¥ Brupos de teatro en el Caribe,
;2: IB;;t;nm et al, The Cambridge Guide to African and & Caribbean Theatre (Cambridge: University
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Barbara Gloudon

Moonshine Anancy (1969), Jack and the Gungo Tree (1983) (teatro infantil),
Appropriate Bebaviour (1985), The Pirate Princess (1986) y Fifty-fifty (1990)

Una Marson

Nacionalista negra, feminista y poeta, entre cuyas obras cabe destacar London Calling
(1936) y Pocomania (1938)

Sistren

Compaiia teatral de mujeres dirigida originalmente por Honor Ford Smith.
Bellywoman Bangarang (1978), (“belly-woman” significa embarazada), QPH (1981,
por ella obtuvieron varios premios) Nana Yab (1980), Domestick (1982) y Sweet Sugar
Rage (1985), Lionbeart Gal: Life Stories of Jamaican Women (1986)

Sylvia Wynter

Ensayista, profesora, actriz y bailarina, entre cuyas obras se encuentran una adapta-
cién de Yerma de Lorca, utilizando el lenguaje criollo (en los afos 50), Under the Sun
(1958) —que se convertiria en su novela The Hills of Hebron (1962)-, Miracle in Lime
Lane (1962), el musical Sh-b-b ... It's a Wedding (1963), 1865 Ballad for a Rebellion
(1965) y Maskarade (1973)

Talawa

Grupo teatral dirigido por Yvonne Brewster desde 1986 y asentado en Inglaterra, Sus
dos obras mis conocidas son The Black Jacobins (1986) y Nanny (1988)

PuERTO RicO
Myrna Casas

Cristal roto en el tiempo (1960), Absurdos en soledad (1964) y Eugenia Victoria
Herrera (1964)

TRINIDAD
Eintou Pearl Springer
Shades of I-She (coreopoema) (no publicada y estrenada en los afios 90)
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b) Otros campos de las artes escénicas

BARBADOS

Cynthia Wilson (actriz, bailarina y corebgrafa)

CuBa

Elvira Cervera (actriz cubana que ha luchado contra los estereotipos de la comuni-

g;dl 61;)313 en el escenario, Véase PEREZ SARDUY y STUBBS, Afro-Cuban Voices, pp.

GRENADA

Thelma Philips (actriz, Cuentacuentos, profesora de drama y danza)

Jamaica

IWBm(baﬂarina,coreégmfaydimomdedanm)

Yvonne Brewster (actriz y directora—cofundadora In 1965 de “The Barn”, el primer
teatro pmfessio@ de Jama:ica. Desde 1986 se convirti6 en la directora de Talawa, un
grupo de teato africano-caribefio que opera principalmente en Inglaterra)

Carroll Dawes (directora y actriz que vive en Sudifrica)
Leonie Forbes (actriz)
Mona Chin Hammond (actriz)

PuerTO Rico
Miriam Colén (directora)

TRINIDAD ¥ TOBAGO

Molly Ahye (actriz, bailarina y coredgrafa)
Eunice Alleyne (actriz)

Barbara Assoon (actriz)

Belinda Barnes (profesora y directora de teatro)
Pearl Connor (actriz; fallecida)

Jackie Chan

Joya Gomez (actriz; vive en Europa)

Mavis Lee Wah (actriz y directora)
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Beryl McBurnie (core6grafa, folclorista y profesora de drama; fallecida)
Judy Stone (actriz; vive en Inglaterra)
Jean Sue-Wing (actriz, directora y profesora de drama)

AFRICA%
CAMERON

Werewere Liking

La Puissance d'Um (1979), Une nouvelle terre y Du Sommeil injuste (1980) y Les mains
veulent dire y La rougeole ar-en-ciel (1987)

GHANA
Ama Ata Aidoo
The Dilemma of a Ghost (1964), Anowa (1970)

Efua Sutherland

Foriwa (estrenada en 1962), Edufa'(basada en la obra Alcestes de Euripides, 1962),
Anansegoro: You Swore an Oath (1964) y The Marriage of Anansewa: A Storytelling
Drama (1971).

NIGERIA
Tess Onwueme

A Hen Too Soon (1983) y The Broken Calabas (1984), The Reign of Wazobia y Legacies
(1988)

Zulu Sofola

The Disturbed Peace of Christmas (1969), Wedlock of the Gods (1972), King Emene
(1974, The Sweet Trap (1977), Old Wines are Tasty (1981), Memories of the Moonlight
(1986), Song of a Maiden (1991), The Love of the Life (1992)

¥ Para una mayor informaci6n sobre dramaturgos, actores, directores y grupos de teatro en Africa,
véase Banham, ef al,, The Cambridge Guide to African and & Caribbean Theatre (Cambridge: University
Press, 1994); y Kathy A, Perkins, Black South African Women. An Anthology of Plays (London and New
York: Routledge, 1999),
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SUDAFRICA

Fatima Dike

lTbe Scfcrfﬁce of Kreli (1977), The First South African (1977), The Crafty Tortoise (teatro
infantil, 1978), Glass House (1979), So, What's New? (1991) y Street Walking and
Company Valet Service (su obra mis reciente)

Gcina Mhlophe

Have You Seen Zandile? (1985), Somdaka (1989-90), The Good Woman of Sharksville
(adaptacién de la obra de Brecht Lz buena persona de Sezudn, en colaboracién con

. Janet Suzman, 1995),

Muthal Naidoo

Of No Account (1982), We Three Kings (1992), Ob, God! (1992), Lucy's Dilem
(1993), Ikbayalethu (Nuestra casa, 1996), Nobody's Hero (1997) Muashe i1 o
s ol gl A {y’s Hero (1997), Masks (1997), Flight
Magi Noninzi Williams

Kwa-Landlady (1992)

Malika Ndlova (Lueen Conning)

Sisters of the Calabash (1994), & I

Dl moe oo, 9949), Ebony & Ivory (1995), A Colored Place (1996) y Ma-
Vusisizwe Players

Gmpotmualmyonabajocoledivomﬁsconocidoydiri' hyllis
gido por P Klotz
1981 es You Strike The Woman, You Strike the Rock (publicada egol994) i

TANZANIA
Penina Mlama

Sus obras estin escritas en Swahili: Haitia (Culpa, 1972), Tambueni Haki Zet
(Reconoce nuestros derechos, 1973), Hesbima Yangu (Mi respeto, 1974), Pampg
(Decoracion, 1975), Talaka si Mke Wangu (Me divorcio de ti, 1976), Nguzo Mama (La
madre, el pilar mayor, 1982), Harakati za Ukombozi (zano?) >

UGANDA
Rose Bowa

Su obra mis onocida es Motber Uganda (1987)



