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ENTRE LA ESCLAVITUD Y EL. ENSALZAMIENTO:
LA PRESENCIA AFRICANA EN LA SOCIEDAD Y EN
EL TEATRO DEL SIGLO DE ORO ESPANOL
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Universidad de Salamanca

Segun el historiador espanol José Luis Cortés Lépez, la escla-
vitud negra tiene lugar en Espana antes que en cualquier otro
pais europeo. A finales del siglo XIII ya estaba extendida en
Espana, aunque el niumero de esclavos negros era inferior al de
esclavos de procedencia oriental o musulmana. Sin embargo, a
partir del siglo XV, en lugar de esclavos orientales, moros y
guanches (nativos de las Islas Canarias), los mas extendidos en
la Peninsula seran los esclavos negros (Cortés Loépez, Los ori-
genes 9). Y, como otros investigadores de la historia de la escla-
vitud en Espana, Cortés Lépez asegura que los esclavos y
esclavas negros en ¢l siglo XV son criados que colaboran en el
trabajo de sus duenios, a diferencia del siglo siguiente en el que
“el esclavo es el factor dnico y esencial de la produccién y
explotacién coloniales” en el Nuevo Mundo—aunque en la
Peninsula siga jugando un papel de sirviente (Los origenes 121).!
Y no es hasta el siglo XIX cuando se prohibe la esclavitud en la
sociedad espanola (Cortés Lopez, La esclavitud 15). En el Siglo
de Oro, por tanto, los esclavos negros son parte de la panorami-
ca social espanola, lo cual queda reflejado tanto en el arte como
en la literatura de dicho periodo.
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Por otro lado, cabe cuestionarse hasta qué punto la imagen
representada por escritores y artistas es una imagen que se cife
a la realidad vivida por la poblacién negra. En la pintura (a la que
s6lo se haréd una breve alusién en este estudio), esta poblacién,
aunque también idealizada, parece recibir un trato mas realista
que en siglos anteriores;2 y en el teatro, los personajes negros
parecen tomar dos extremos opuestos: o bien son ensalzados
(imagen completamente idealizada) o aparecen totalmente este-
reotipados (principalmente mediante el habla de negro). El habla
de negro en el Siglo de Oro ya no respondia a la realidad gener-
alizada de la poblacién negra, y se utiliza como elemento esencial
de la estructura dramaética en el personaje de gracioso. Ademaés,
hay algunos aspectos ¥ tratos racistas que sufria la poblacién
negra en la realidad y que quedan reflejados en estas obras
teatrales. Resulta, por tanto, necesario éxaminar la panoramica
general de las condiciones en las que vivia la poblacién negra en
la sociedad espariola de forma que pueda ser contrastada con la
imagen reflejada en las obras de teatro. Para ello, he selecciona-
do las obras Juan Latino (publicada en 1652)3 de Diego Ximénez
de Enciso, El valiente negro en Flandes (publicada en 1638) de
Andrés Claramonte4 y El santo negro Rosambuco (escrita entre
1596 y 1608) de Lope de Vega, siendo los personajes protago-
nistas negros un intelectual, un militar Yy un santo respectiva-
mente.

Baltasar Fra Molinero, en su libro La imagen de los negros en
el teatro del Siglo de Oro (1995), parece defender que este
ensalzamiento que reciben los protagonistas negros en el teatro
€s una justificacién para limpiar la conciencia espanola por la
préctica de la esclavitud y por el trato que recibian los esclavos
negros, asegurando que el arte del Siglo de Oro “participé en el
afianzamiento ideolégico de una teoria racial en la que el valor
humano del negro se reconoce sélo en funcién de su utilidad
para el blanco” (192).5 Fra Molinero, sin embargo, no realiza un
estudio de la situacién de la poblacién negra durante esta €época
én la sociedad de la peninsula, sino que alude generalmente a la
situacién esclavista en el Nuevo Mundo. Por otro lado, Annette I.
Dunzo, en su estudio “Blacks of Sub-Saharan African Origin in
Spain: Image in the Theater (1500-1700)," Intenta demostrar que
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comedias del Siglo de Oro, como se vera mas adelante.

Para comprender mejor la situacién de los negros esclavos en
Espafa, es necesario matizar qué se entendia por el término
esclavo y por qué se justificaba y admitia la esclavitud en una
sociedad que tenia como mas alto estandarte el cristianismo.
Segun Cortés Lopez, los términos “siervo, cautivo y esclavo no
tienen fronteras completas” (La esclavitud 15). Contrario a la
presuncion de defensa de la esclavitud en Espaia basandose en
la base aristotélica del tema,® este historiador afiade que la
esclavitud en el siglo XVI se acepta como “un hecho adquirido,
pero de ninguna manera como algo que emana de la naturaleza”
(La esclavitud 28). Cortés Lépez, por tanto, rechaza que en
Espana se siguiera la tesis de Aristételes, quien, por otro lado,
ejercié una gran influencia en el Renacimiento. Sin embargo, es
interesante destacar la justificacién que de la esclavitud ofrecian
los intelectuales esparoles de la época, como Pedro Martir de
Angleria. Aunque esta justificacién se refiere a la esclavitud en el
Nuevo Mundo, ayuda a comprender la concepcién y percepcién
que de la poblacién negra se tenia en la peninsula:

El derecho natural y canénico mandan que todo el lina-
je humano sea libre; mas el derecho romano admite
una distincién, y el uso contrario ha quedado estable-
cido. Una larga experiencia, en efecto, ha demostrado
la necesidad de que sean esclavos, y no libres, aquellos
que por naturaleza son propensos a viclos abo-
minables y que faltos de guias y tutores vuelven a sus
errores impudicos. Hemos llamado a nuestro Consejo
de Indias a los bicolores frailes Dominicos y a los
descalzos Franciscanos, que han residido largo tiempo
en aquellos paises, y les hemos preguntado su madura
opinién sobre este extremo. Todos, de acuerdo, con-
vinieron en que no habia nada mas peligroso que dejar-
los en libertad. (citado en Cortés Lopez, La esclavitud
38; subrayado mio)

Por tanto, ademas de los prisioneros de guerra que también se
tomaban como esclavos, tenian que justificar por qué sometian a
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la poblacién negra a la esclavitud cuando ésta normalmente no
participaba en guerra alguna y simplemente era capturada, com-
prada y vendida como mercancia. La justificacién que se ofrecia
en este altimo caso no era que debian ser esclavos por natu-
raleza, sino que por su naturaleza eran personas con "vicios
abominables y errores impudicos” que necesitaban ser escla-
vizadas para ofrecerles la guia espiritual del cristianismo.® Esta
creencia extendida en la Espana del Siglo de Oro dio origen a que
la poblacién negra fuera insultada y despreciada de la forma mas
humillante, como se refleja en las obras de teatro antes men-
cionadas. Asi, por ejemplo, al protagonista de Juan Latino, el
morisco Fernando de Valor lo llama “perro, perrazo, mastin”
(182), haciendo ademéas una analogia del color negro con todo
aquello que encierre alguna connotaciéon negativa:

DON FERNANDO iQue me deis, airados cielos,
negro agiiero, y negra suerte,
negra vida, y negra muerte,
negro amor, y negros celos!
(Ximénez de Enciso 191)

De igual manera, el fraile blanco envidioso de la fama consegui-
da por los milagros de Rosambuco en la obra de Lope de Vega se
refiere a él como “seor negrote, mandinga, zape o arabio, casta
galguna, barbara y perra, negrazo morcillero, negro carimez-
quino (360), padre perrengue negro o padre tizén" (364). Y en El
valiente negro en Flandes, de Claramonte, al referirse a Juan, el
protagonista de la obra, lo llama “carbén con alma, perrazo y
ollin” (24). Estas citas son s6lo una muestra de otros tantos
ejemplos que pueden encontrarse en las comedias del Siglo de
Oro y que reflejan fielmente los estereotipos y la degradacién a la
que se veia sometida la poblacién negra en la sociedad peninsu-
lar.

Consecuentemente, por lo que vemos en las obras de Ximénez
de Enciso, Lope de Vega y Claramonte y, en general, en toda la lit-
eratura de esta época,l® se puede interpretar que, debido a la
extendida creencia de que las personas de la poblacién negra
necesitaban cierta guia para abandonar los vicios que les acha-
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caban, los personajes negros representados en las mismas aca-
ban siendo blanqueados social y espiritualmente, despojandolos
de cualquier trazo que pudiera mostrar sus raices africanas.l! A
Juan de Mérida en la obra de Claramonte, el Duque de Alba—el

alba como contrapartida a la oscuridad de .
apellido: su piel—le otorga su

DUQUE Pues hoy, Juan, en la milicia
hacéis, vuestro nombre sea
Juan de Alba. (48)

También, en la obra de Lope de Vega, los muisicos que cantan a

Rosambuco, recién convertido al cristianismo, le auguran una
futura blancura:

MUSICOS Tus glorias pones en banco
del cambio de tu alegria,
que aunque eres negro, habra dia
que estés bello, hermoso y blanco. (345)

Y el propio Rosambuco afirma ya ese cambio en su alma:

ROSAMBUCO Ya mi gloria solicito
y a ser cristiano me inato;
ya con esta ley me alegro.
Blanca el alma, el cuerpo negro
por vos aguardo, Benito. (340)12

Y, finalmente, también a Juan Latino terminan por reconocerle
un alma blanca una vez que ha conseguido su catedra—aunque

el Duque, su amo, se niega a concederle la libertad—como anun-
cia el personaje gracioso de Castillo:

CASTILLO Porque el Sefior Juan Latino
tiene el alma como espada,
blanca, acicalada, fina... (348)
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Las tres obras de teatro mencionadas en este estudio hacen
algunas alusiones a las condiciones en las que vivian los esclavos
negros en Espafa, y mas concretamente se refieren a lo que sig-
nificaba la condicién de esclavo, como afirma el Profesor
Villanueva, de origen judio, contrincante de Juan Latino en la
catedra a la que ambos aspiran:

VILLANUEVA Los esclavos no son hombres;
son nada, son cuerpos muertos. (268)

Y ésta era realmente la personalidad juridica de los esclavos
negros en Espana, donde sélo eran considerados una propiedad
mas de sus duenos que podia ser comprada, vendida o utilizada
para el propio beneficio de estos dltimos. Las esclavas negras, en
cambio, eran consideradas de mas valor que los varones porque
tendfan menos a la fuga que ellos; y a muchas de ellas los duefios
las convertian en sus concubinas. En algunos casos, cuando las
esclavas eran liberadas y no tenfan medios para subsistir, se de-
dicaban a la prostitucién (Franco Silva 486, 489).!% Segin Juan
Manuel de Cires Ordénez y Pedro E. Garcia Ballesteros, era préac-
tica habitual “el que muchos amos de esclavos, tanto clérigos
como seglares, tuvieran relaciones sexuales con sus esclavas
domésticas y sélo en contadas ocasiones reconocian a sus hijos
legitimos (aunque si se preocupaban de que el recién nacido reci-
biera el bautismo correspondiente)” (496; subrayado mio).
Debido a las relaciones a las que los duefos obligaban a sus
esclavas a mantener con ellos, el fenémeno del mulatismo o mes-
tizaje se fue extendiendo més y méas en Espafa, como queda
reflejado en dos cuadros de Velazquez, uno titulado La mulata y
otro que lleva el nombre de su propio esclavo, Juan de Pareja.
La mulata, por otro lado, segin afirma Fra Molinero, pasa a ser
un personaje mas complejo y superior al personaje de la negra
dentro del teatro del Barroco espaifiol. La mulata que aparece en
las comedias del Siglo de Oro ya no utiliza el habla de negro sino
el castellano estdndar, pero sigue siendo representada como
“atraccién erética” (Fra Molinero 31, 33). Sin embargo, los per-
sonajes de esclavas negras que aparecen en las obras aqui men-
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cionadas si utilizan el habla de negro—pues interpretan el papel
de graciosas—y representan la lujuria y tentacién sexual que los
protagonistas negros masculinos deben rechazar para mantener
los altos y nobles valores que los autores de dichas obras les han
asignado. Aunque también podria decirse lo mismo de las
mujeres blancas que aparecen como sirvientas o acompanantes
de sus duenas, y que interpretan el papel de graciosas, por ejem-
plo Juana, criada de Dofia Ana en El santo negro Rosambuco no
calla su fuerte atraccién por el santo:

JUANA Muerta por el negro voy. (12)

Sin embargo, Lucrecia, la negra esclava de Laura y Lesbio, es
representada con una lujuria exacerbada y fuertemente criticada
por su dueio, cuando ve que se entrega facilmente a un hombre

blanco mucho mayor que ella, si bien es cierto, que Lesbio casti-
ga luego a ambos:

LESBIO Y vos, perra, laquesto pasa?
¢Honréis bien mi casa asi?
iAtalos luego! (332)

Hay que destacar que, después de Lisboa, la capital portuguesa,
Sevilla era la ciudad europea que més esclavos negros albergaba
(Cires Ordéiiez 493), niimero que habia aumentado con el des-
cubrimiento del Nuevo Mundo (Franco Silva 485). Segin Cires
Ordéniez y Garcia Ballesteros, Sevilla era un “tablero de ajedrez,”
porque casi la mitad de la poblacién estaba compuesta de
esclavos negros, y ademdas se podia encontrar “mulatos,
berberiscos, moriscos, membrillos, indios y turcos” (497). Por
otro lado, cabe subrayar la condena expresada por todos los his-
toriadores de la esclavitud en Espana en cuanto a la forma de
transporte terriblemente cruel e inhumana que sufrian los
esclavos,!4 quienes, al llegar a la ciudad de destino, solian ser
marcados con un hierro con la letra S y un clavo (esclavo), “para
que todos supieran que era cautivo” (Franco Silva 485),15
Igualmente, los historiadores coinciden que los esclavos que
permanecian en la peninsula solian trabajar como siervos/cria-
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dos de sus duenos, algo que queda claramente reflejado en las
obras aqui mencionadas, como es el caso de Lucrecia en El santo
negro Rosambuco. A veces, también, al trabajar como ayudantes
en talleres, aprendian el oficio de sus duenos (Santos Cabota
505); éste fue el caso, entre otros, de los esclavos de Diego
Velazquez (Juan de Pareja) y de Bartolomé Esteban Murillo
(Sebastian Gémez); o eran autodidactas, como en el caso Juan
Latino (esclavo de Juan de Austria), que obtuvo su sabiduria
estudiando en la biblioteca de su dueno, algo que el mismo Don
Gonzalo afirma en la obra de Juan de Enciso refiriéndose a él:

DON GONZALO Y duerme en la libreria
de mi padre, sin que haya
quien le eche della. (184)

Latino, como esclavo de un representante de la nobleza esparo-
la, sirve como ejemplo para mencionar que la nobleza y el clero
eran las dos clases sociales que mas esclavos y esclavas
poseian—en la mayoria de los casos, la Iglesia y los conventos los
recibian como donaciones (Santos Cabota 507).16

En referencia a los matrimonios de esclavos y esclavas, parece
que hay evidencia de la presién que los duefos ejercian para
impedir el matrimonio entre ellos, por lo que se contribuia a que
el concubinato fuera una practica forzosa. Como consecuencia, el
nacimiento de hijos de esclavos y esclavas bautizados pero ilegi-
timos era una realidad bastante comun (Cires Ordéiiez 496).
Los casamientos de esclavos y esclavas realizados eran en un
75% con personas de su misma condicién, y un porcentaje
menos elevado de esclavas que se casaban con hombres libres
(Cires Ordénez 497). Lo que no era tan comun era el casamien-
to de esclavo negro con mujer blanca, excepcién que curiosa-
mente reflejan dos de las obras aqui analizadas, Juan Latino (en
la obra de Ximénez de Enciso), sin abandonar su condicién de
esclavo, se casa con la hija de un aristécrata espaiiol (algo que
ocurri6 en realidad), y Juan de Mérida (en la obra de
Claramonte), convertido en general militar, se casa con otra
espanola perteneciente a la nobleza. El segundo caso, por tanto,
reflejaria un ideal més que una realidad. Y, si bien Juan Latino,
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quien consigue su fama y relativa aceptacién en la sociedad
espaiola del momento, no puede conseguir su libertad, Juan de
Mérida mantiene su condicién libre a lo largo de toda la obra afir-
mando que €]l nunca ha sido esclavo porque jamés ha aceptado
esa condicion.

La pregunta que cabe formularse sobre la poblacién negra
libre es como vivian éstos después de obtener su libertad, algo
que podian conseguir por haber sido leales a sus duefnos o por el
afecto que los duefos les tenian. El numero de esclavos y
esclavas que solian obtener la libertad habia sido generalmente
propiedad de alguno de los grupos sociales mas privilegiados
(nobles y clérigos); en cambio los mercaderes eran més reacios a
concederles la libertad porque “en gran parte, vivian de este
negocio” (Franco Silva 490). Pero, si obtenian su libertad y sus
duenos les habian asignado una paga por los servicios prestados
y éstos habian logrado ahorrar lo suficiente, “compraban o
arrendaban una pequena casa y se ponian a trabajar”; sin embar-
go, “sus condiciones de vida eran bastante duras” por lo general,
ya que en muchos casos, para poder sobrevivir, debian recurrir
a la mendicidad—condicién a la que pertenecia un alto por-
centaje de toda la poblacién espaiiola (Franco Silva 490-91). El
pintor Murillo, entre sus cuadros de mendigos, reflejé también la
mendicidad!? de los nifios negros en el cuadro titulado El negro
pobre.18 Esta realidad, sin embargo, no aparece reflejada en las
obras de teatro del momento.

Un elemento importante dentro de la vida de la poblacién
negra libre y esclava, a la que sélo se refiere brevemente Lope de
Vega en El santo negro Rosambuco, era la existencia de las
cofradias o asociaciones!® que esta poblacién mantenia en difer-
entes puntos de Espana; Barcelona, Valencia, Cadiz o Sevilla son
unos cuantos ejemplos. Asi la Cofradia de los Negros de Sevilla
fue fundada antes de 1400, y sus componentes lucharon por
mantenerla pues “reafirmando los derechos de la cofradia
podian reafirmar su identidad colectiva,” ya que la cofradia
“habia llegado a constituirse en eje de su resistencia a las humi-
llaciones y a la desidentificacién” que sufrian (Moreno 26). Las
cofradias ademés se convertian en el lugar donde la poblacién
negra podia asociarse, expresarse libremente y organizarse.20 En
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la obra de Lope de Vega, la negra Lucrecia, al ver los milagros
que comienza a realizar Rosambuco, expresa la necesidad de
crear una cofradia en su nombre, refiriéndose, en realidad, a la
Cofradia de los Negros de Sevilla, uno de cuyos patrones s San
Benito de Palermo, nombre que Rosambuco adopta en la obra:

LUCRECIA Tura ro neglo, hacemo cofradia al Santo Neglo.
(354)

Sin embargo, ha habido evidencia de una gran animosidad de
otras hermandades hacia las cofradias de los negros y mulatos,
negandose “a reconocer sus derechos de ser considerada una
mas entre todas” (Moreno 85). Por otro lado, resulta curioso que,
aunque los negros y mulatos podian tener sus propias cofradi'a\s,
a otras minorias étnicas del momento no se les permitiera. Asi lo
recoge fray Pedro de S. Cecilio con motivo de las celebraciones en
honor de la Inmaculada Concepcién, mencionando la suntuosi-
dad y belleza de las cofradias de negros y mulatos y quedando
sorprendido al enterarse que “los Moros y Moras pidieron licen-
cia para hacer su fiesta y no se les permitié” (citado en Santos
Cabota 501). Esta animadversi6én contra los moros y judios en 1aE
sociedad esparola queda reflejada igualmente en las obras aqui
mencionadas, contrastando la aceptacién que parecen reci)bir los
tres nobles negros protagonistas con el rechazo que sufrian las
poblaciones mora y judia.

Al contrario que la poblacién negra que generalmente se con-
vertia al cristianismo, parece evidente que los judios y moros
resultaban una clara amenaza para la monarquia y la Iglesia
espafiolas, pues €éstas no creian en una verdadera conversion al
catolicismo. El morisco don Fernando de Vlor, en un parlamen-
to brillante2! en defensa de la poblacién morisca y sus tradi-
ciones dentro de la obra Juan Latino, se rebela contra los injus-
tos edictos impuestos por el rey a la poblacién morisca de
Espana (poblacién a la que se le prohibia hablar su lengua, vestir
sus propios trajes, bailar sus bailes, etc.):
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DON FERNANDO Servir quiero a mi Rey; pero no quiero

consentir semejantes prohibiciones,
en tanto que gobierno aqueste acero:
los moriscos, las fuerzas, las razones
son muchas; morira quien me enojare:
testigos hago a tantas rebeliones. (2 15i

Se contrapone asi la conver
sién al cristianismo de los
ne
E;otaglon;stas de estas obras, su aceptacién de una cultura bi?f
: got; l:c;rllldglnooide la suya propia, con la rebelién y rechazo de
risca a negar su cultura y tradiciones,22 ]

» ; o
gg;l? jucsitjﬂcar la mayor aceptacion que tenia la poblacién n:gr‘::
- 0 de la peninsula. Es mas, los propios protagonistas

gros, en defensa de los valores esparioles, también rechazan

la cultura morisca udi
ia. J
Clivamonts: shrma ¥J uan de Mérida, en la obra de

J
UAN SET mMOTENO NO €S Ser Perro;

que ese nombre se le da
a un alarbe, 4 un moro. (23)

de‘l‘k’ Piggg&a&iiﬁo. al defenderse de los insultos que ha recibido
e anueva durante la oposicién para la obtencién de
a catedra, insinia la ascendencia judia de aquél:

JUAN LATINO Cuando libre se me echara
en fin, como leal perro, '
Tras de la libre aguijara,
mas q[ue] a vos [refiriéndose a Villanueva
Se 0s enseiiara
adorarais el becerro. (275)

tanEtg lrils tres obras a las que se hace alusién en este estudio por
dentr.c. ?jse ﬁ:;rssor;a{desdnegros. aunque eran el escalén mas ‘bajo
ociedad, son ensalzados por aceptar 1
. as co -
E;gs fspatxrloilas y la religién cristiana, a cambio dli: abandonasru;fs
pias tradiciones y religién (Juan de Mé
érida es wvalient
Rosambuco es santo, y Juan Latino es denominado latino por Se:;
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excelencia intelectual y académica); por ello, al final de dichas
obras, parece que aunque su color de piel no sea completamente
aceptado dentro de la sociedad espainola, si les aceptan sus
“almas blancas” y éstos consienten en perder su identidad
africana para convertirse en espanoles cristianos.

Sin embargo, tanto Juan de Mérida como Juan Latino y
Rosambuco no reparan en esfuerzos para hacer comprender a
las personas que los rodean que, por el hecho de tener una piel
negra, no se les debe considerar barbaros, feos o “perros.”
Rosambuco, aunque al principio les recuerda a quienes le han
capturado que no intenten convertirlo al cristianismo porque €s
persona de fuertes convicciones, debido a un milagro que realiza
una estatuilla de San Benito, acepta sin mayor reparo la conver-
sién al cristianismo y acaba siendo un santo canonizado. Juan
Latino, por otro lado, tiene unos parlamentos realmente sor-
prendentes en la obra de Ximénez de Enciso, en los que demues-
tra su gran saber y elocuencia, al tiempo que defiende su raza e
intenta abandonar su condicién de esclavo, solicitando repetida-
mente a su amo le conceda la libertad, pero sin éxito. Incluso
intercede ante Don Juan de Austria primero y, posteriormente,
ante el Rey, pero nadie consigue convencer a su amo para que le
conceda la libertad. Latino, en cambio, nunca abandona su dig-
nidad como ser humano, a pesar de ser rechazado por el color
de su piel y a pesar de mantener su condicién de esclavo, como
afirma al referirse a Villanueva:

JUAN LATINO Villanueva es libre, y yo
esclavo, y de serlo gusto;
pero excluirme no es justo,
porque el cielo me tizné
con este color adusto.

ICuantos esclavos romanos
fueron maestros de sefiores

y médicos, y ciudadanos

jiteces y emperadores! (273-75)

Y, aunque, por un lado, al final de la obra de Ximénez de Enciso,
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Castillo lleva a cabo en el habla de negro las burlas tipicas que se
le hacian a los recién licenciados, incluyendo una serie de
estereotipos sobre los negros, también le dice a Latino que cuan-
do una vez lo vieron entre dos blancos, creyeron que €l era uno
de los tres Reyes Magos (352).

Es el linaje de rey al que se aferra el orgulloso Juan de Mérida
en la obra de Claramonte, quien le dice al Duque de Alba, que al
Rey de Esparia consagra

con obras y lisonjas

[su] negrura; y cuando

por negro lo desmerezca,

me sirvan los reyes magos

de abono, pues tuvo un negro
plaza entre los reyes blancos. (40)

Isidoro Moreno subraya la Importancia de la iconografia de los
tres Reyes Magos, que representan la fraternidad cristiana de las
tres razas: blanca, neégra y amarilla (continentes de Europa,
Africa y Oriente). Nuestra Sefiora de los Reyes (Magos) fue el
primer nombre adoptado por la Cofradia de los Negros de
Sevilla. El dia 6 de enero era la festividad de los negros que
vivian en Espana, tanto esclavos como libres. En ese dia gozaban
de una gran libertad, sin estar Sujetos directamente “a la autori-
dad de sus amos sino a la de un ey’ burlesco elegido entre ellos
mismos” (53), La iconografia de los tres Reyes Magos se consoli-
da y extiende a partir del siglo XII, popularizdndose al mismo
tiempo que aumenta el ntimero de esclavos africanos en Espana
(50). También en la pintura de este siglo se observan cambios de
imagen de los Reyes Magos, como puede verse en las pinturas de
Murillo y de Velazquez tituladas L adoracién de los Magos, en
las que se observa una gran sencillez en los trajes que visten, y
una imagen més realista de Baltasar, el rey negro.

Juan de Mérida, ademas de recordar que uno de los tres Reyes
Magos es negro, al ser galardonado por el Rey, vuelve a defender

el color negro y se refiere al honor que €l y otro negro, Juan
Latino,23 le han dado a Espaiia:

Barrios

301

JUAN: En mi Espafia ha procurado,
sefior, 4 lo que imagino,
como tiene un Juan Latino,
tener otro Juan soldado;
Mostrando en tales disfraces,
dando al color opinién,
que en letras y en armas son
de honor los negros capaces. (89; subrayado
mio)

Asi, Juan de Mérida eleva el rango de las personas de color hasta
otorgarles un rango de soldados y de reyes. Tampoco se
avergiienza ni utiliza la conjuncién aunque repetidamente para
disculparse por su color (como hace a menudo Rosambuco ya
veces Juan Latino), sino que, al contrario, estd orgulloso de
haberle demostrado a Espafia que la nobleza de un ser humano
eside en su color.

no(;tro elemento importante que aparece en las obras analizadas
es el gracioso que utiliza el habla de negro: Antén en la/obra de
Claramonte y Lucrecia en la obra de Lope de Vega. Segtin John
Lipski, este lenguaje, que manifestaba “un fuerte componente de
distorsién fonética” (303), no era lo habitual en la realidad
espaiiola de los siglos XVI y XVII, puesto que “los esclf;wos no
estaban condenados al aislamiento lingiiistico que recibirian pos-
teriormente en las minas y plantaciones azucareras de
Hispanoameérica” (304). Segiin Lipski, el habla de negro en boca
del gracioso de las obras teatrales del Siglo de Oro era un mer?
recurso literario “para ubicar al negro dentro del marco cémico
(304-05). Diez Borque sefala igualmente la diferencia que que-
daba establecida en las comedias entre el lenguaje de
caballero/galdn y de rustico/gracioso: “La oposicién entre el
lenguaje del caballero-galan y del rustico-gracioso es un pJatrén
repetido, compuesto de una serie de signos fijos que podriamos
situar en dos polos opuestos de estilizacién y que, en ocasiones,
aparece de forma expresa en el texto” (217).

Por otro lado, se debe subrayar el papel fundamental y nece-
sario que jugaba el personaje del gracioso en la esmfctura
dramatica de las comedias del Siglo de Oro. Tanto es asi, que
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€stos actores eran los que recibi
cibian uno de los salari
OS 0s m
dentro de la compariia teatral, como asegura Diez Borquz-s S

E; grlacioso, segin su categoria, podia cobrar como un
?D r}:le ilnterrnedio [. . .] o percibir sumas importantes
famo a del primer actor, cuando habia conseguidt;
1mpir);;§.5§cializ?cién [. . .]. No hace falta insistir en la
que la estructura de la comedia co
nced
f;i’tg{ I1;)::3{31151}.3 y en la fuerte demanda por parte cge?
» aspectos que se reflejan en su
situaci
actuacién profesional. (75; subrayado mio) fi

IElilsetstgﬂésntl;(:sg pc;élh'ibuyc al menos a cuestionar la lectura total-
a que realiza Fra Molinero de lo
s graci
;Ziros que aparecen en las obras del Siglo de Oro. Ya q%:l:e elDS(;S-
o tc; s;: t;tiliza Para contrastar y resaltar al caballero/noble/gaglrén
prok g 3 sta, en este caso con el habla de Juan Latino Rosam
e lir ualn de Mérida, quienes utilizan un castellano .estandar
Tmm}f cultivado en el caso de Latino) en sus parlamentos
oo Sugni.n ttc:;;riot: fonstancla de actores negros bien conocidos.
ciones, co N
e mo fue el caso de “el negro de Andrés
daP;;eu}E?gértsa:;oj el ensalzamiento como la forma estereotipa-
ajes negros reciben en estas ob
ool 1 ‘ ras, encierran
permgxit:l;ég;cdad que el propio publico deberia ser capaz de
perct d O no me atreveria a afirmar que son solamente pro
Sg : a de los valores nacionales, que sus parlamentos en {Eefeg-
asuneilsu raza y su dignidad son inttiles porque al final parece ,
el a;se a la cultura esparola, o estimar que priman lc:nL
! agg 152:1 igu:l sokzire ellos observan otros personajes sobre I:
ada y dignificada de los protagonis i
. tas. Si a
;.‘Zcf:::tc; deberiamos entender Don Quijote, de Cervai:tf:;era(;
o qzzijlu;il) deé:.,ope de Vega? En esta tltima podrian‘ms
T solo queria alabar y rendir obedie :

C ncia al Rey—
ﬁfgl : louque Se veia obligado pues de otra manera su obr:yno
e rat egado a los escenarios—pero el dramaturgo también
pre g: ;:nte una rebelién popular contra el poder opresor y abu-

a nobleza. Los parlamentos del morisco Fernando de
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valor en defensa de la etnia morisca y su cultura son sin lugar a
duda magistrales, pero probablemente la censura del Santo
Oficio no hubiera aceptado que un personaje que se rebela y no

acata los edictos impuestos por el Rey y la Iglesia pudiera quedar

con vida al final de la obra.
Es imprescindible comprender entonces otro factor mas al

analizar estas obras de teatro: el control de censura al que las
obras teatrales estaban sometidas. El representante de la com-
pania teatral ante el poder central era el autor de comedias o
empresario/director, responsable del impacto que la obra
pudiera tener en el plano social, politico, moral y religioso. Por
ello, debia encargarse personalmente de que se cumpliera los

patrones establecidos por la censura:

Que las comedias, entremeses, bailes, dancas ¥y
cantares que ouieren de representar, antes que las den
los tales Autores a los representantes para que las
tomen de memoria, las traigan, o embien a la persona
que el Consejo tuuiere nombrada para esto, el qual las
censure, y con su censura de licencia firmada de su
nombre, para que se pueda hazer y representar y sin
esta licencia no se representen. (citado en Diez Borque

47)

Quizéas esta observacién sobre el papel esencial que jugaba la
censura en el Siglo de Oro, nos ayude a realizar diferentes lec-
turas de las obras de teatro aqui analizadas, comprendiendo que
no habia absoluta libertad de expresi6én, por lo que probable-
mente los dramaturgos de la época debian disfrazar y/u ocultar
sus creencias, sin desechar parlamentos inolvidables que, for-
sosamente, debian llevar al pablico a una reflexién.26 Ademas,
como afirma Panford en su articulo sobre Juan Latino, muchos
de estos dramaturgos eran descendientes de cristianos conver-
sos y querian ocultar su ascendencia. Sin embargo, parece ser
que ese pasado les obligh a reflexionar sobre personas que
sufrian la misma situacién que debieron sufrir sus antepasados
y sintieron la necesidad de transmitirla a la sociedad de su
época, dentro, por supuesto, de los limites impuestos por la cen-
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sura. Por tanto, me atreveria a afirmar que los dramaturgos del
Siglo de Oro, al ensalzar la imagen de los tres personajes negros
protagonistas aqui analizados (al tiempo que sorteaban las exi-
gencias de la censura de la época), dejaron patente su critica con-
tra la esclavitud y pretendieron que la sociedad espaiiola
reconociera sus derechos, algo que otros escritores del momen.

to—Quevedo y Cervantes,2? por ejemplo—también reflejaron
someramente en su obra.

NOTAS

1. Alfonso Franco Silva afirma lo mismo, refiriéndose a la sociedad andaluza en su
articulo “La esclavitud en Sevilla."

2. Refiriéndose a la pintura del Siglo de Oro, Julidn Géllego afirma: “E] artista, cuan-
do trata de pintar un tema ideal, ha de realizarlo de la forma més realista, mas cer-
tana a sus experiencias sensibles. Pero dicha realidad visible de su cuadro [, . .| no
€s sino un signo aparente de una realidad invisible que escapa a nuestros sentidos,
por mas que nos rodee” (181). Ademas, afiade que el "supuesto realismo” de esta pin-
tura “no es mas que una referencia al mas hondo ¥y secreto de los idealismos” (271).
Se podria interpretar entonces que los pintores del Siglo de Oro intentaban reflejar a
personajes antes quizds mas estereotipados y ahora despojados de dichos estereoti-
pos. pero, al mismo tiempo, en busca de una realidad ideal. Por otro lado, hay que
senalar que, hasta el momento, no hay estudios especificos que analicen las repre-
sentaciones pictéricas de la poblacién negra subsahariana realizadas por los pintores
de dicha época.

3. Moses Panford afirma que segiin Valuarez B. Spratlin, la fecha de composicién de
esta obra teatral debié ser antes de 1621 (eitado en la pag. 8).

4. La edici6n de la Universidad de Alcald de Henares utilizada aquf, segin su editor
Rodriguez Lépez-Vazquez, “con alguna correccién ortogréfica,” es la que aparece en
la Biblioteca de Autores Esparioles (20). Hay que mencionar dos aspectos impor-
tantes de esta edicién de Rodriguez Lépez-Vazquez. Por un lado, en ella se recoge el
romance, editado “en pliego suelto por Francisco Barreda, impresor de Llerena,” en
el que se narra la parte fundamental de la historia y el ascenso de este militar negro
dentro del gjército de Flandes. Comenta que el romance est4 conservado en la British
Library con la signatura 1609/4455 (15), pero lamentablemente no ofrece mas datos
sobre el volumen en el que queda recogido (113-14). Por otro lado, hay que valorar
la representacién que de esta obra realiz6 el Grupo de Teatro de Estudio de Alcali—
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grupo universitario independiente del Aula de Teatro y Medios Audiovisuales de la
Universidad de Alcald de Henares—el 23 de abril de 1997 en Alcal4 de Henares. Una
obra gue, probablemente, debido al cada vez mayor namero de poblacién africana
que esta llegando a la peninsula, y por el contenido de la misma, tenga mucho que
transmitir al piblico esparfiol.

5. En esta linea, Cortés Lépez afirma que "el esclavo era un simbolo de ostentaci6én
y riqueza,” y, en la mayorfa de los casos. estos esclavos y esclavas se tenian como
acompanantes de sus duefos ("Presencia en la novela” 51-52).

6. Los autores de comedias eran al mismo tiempo los empresarios y directores de la
obra, que no tenian por qué coincidir con el escritor de la misma (Diez Borque 44),

7. Un claro y bien conocido ejemplo es el caso de los personajes de Don Quijote y su
escudero Sancho Panza en Don Qu{jote de la Mancha de Cervantes.

8. En su tratado de Politica, Aristételes afirma: "Regir y seguir regido no sélo son
cosas necesarias, sino convenientes, y ya desde el nacimiento unos seres estén desti-
nados a ser regidos y otros a regir [. . .]. Es, pues, manifiesto que unos son libres y
atros esclavos por naturaleza, y que para estos dltimos la esclavitud es a la vez con-
venlente y justa” (citado por Manuel Fernandez Alvarez 141; subrayado mio).

9. Entre los defectos que se achacaban a los esclavos negros destacaban el hurto y
la hechiceria, también reflejados en la novela picaresca (Cortés Lépez, “Presencia en
la novela” 50). En la obra de Cervantes se recogen ademés otros viclos que también
se le atribuian a esta poblacién, tales como la deshonestidad (en El coloquio de los
perros) y el habitual estado de embriaguez. Sobre esto tltimo, Cortés Lépez afirma
que “las Ordenanzas Municipales” de muchos lugares "prohibian a los taberneros
vender vino a los negros implidiendoe que éstos accedieran a los establecimientos a
clertas horas y en los dfas de flesta” (“Cervantes" 45). Y, por tltimo, otro vicio que se
le achacaba, principalmente a la mujer negra y mulata era la permisividad sexual, a
pesar de que eran “precisamente los mismos duefios o amigos de éstos los que se per-
mitian clertas libertades con sus esclavas” (“Cervantes" 45)—algo que queda perfec-
tamente reflejado en la obra de Lope de Vega El santo negro Rosambuco como se vera
mas adelante. Segin observa Cortés Lépez, la novela picaresca tiende a resaltar los
aspectos negativos de una persona para satirizarlos, pero “el hecho de ridiculizar
viclos y defectos lleva un deseo implicito de su erradicacién” (“Presencia en la novela”
50). Esta afirmaclén quizds se podria aplicar también a las obras de teatro del Siglo
de Oro, a través de las cuales se intentaba ensenar al piiblico unas determinadas pau-

tas de comportamiento, como lo demuestra la existencia de la censura.

10. Para un estudio més detallado de la imagen de la comunidad negra ¢en la literatura
espaiiola del Siglo de Oro (incluyendo teatro, poesfa y novela), véanse los articulos de

Jos€ Luis Cortés L6pez publicados mensualmente en Mundo Negro de octubre de
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1990 a mayo de 1991, ademds de la coleccién de ensayos editados por Mirlam De
Costa, Blacks in Hispanic Literature: Critical Essays.

11. Véase el articulo de Martha Cobb, “Afro-Arabs, Blackamoors, and Blacks: An
Inquiry into Race Concepts through Spanish Literature,” en el que la autora, refl-
riéndose al intelectual y académico Juan Latino, afirma: “The success of Juan Latino
was achieved despite the fact that he was African. The price exacted was that he con-
vert to Christianity, cut loose from his African origins, and adopt the Spanish way of
life. By Spanish standards, therefore, he was judged a worthy individual. Thus the
balance had tipped against Africa in favor of Europe” (26).

12. Se refiere al santo Benito de Palermo, ya que es un acto milagroso que éste rea-
liza el que anima a Rosambuco a su conversién al cristlanismo. Benito de Palermo
era ademds el santo negro siciliano venerado dentro de la Cofradia de los Negros de
Sevilla.

13. Maria del Rosarlo Santos Cabota, en su ensayo "El mercado de esclavos en la
Sevilla de la primera mitad del siglo XVII," afirma también que en algunos casos eran
los proplos duenos los que utilizaban a sus esclavas para la prostitucién “y asi tener
mds beneficios"; pero la Iglesia podia castigar al dueiio, otorgéndole la libertad a la
esclava. También estaba castigado el amancebamiento de dueno y esclava y ésta podia
solicitar su libertad a la Iglesta (502-03),

14. Asi Fray Tomas de Mercado, quien conocié directamente la trata de esclavos,
comenta lo que ocurrfa en las bodegas de las galeras donde los esclavos eran trans-
portados: *[. . .] los metieron como lechones, y aun peor, debaxo de cubierta a todos,
do su mesmo huelgo y hediondez [que bastaban a corromper cien aires y sacarlos
todos de la vida) los mat6” (144; citado por Manuel Fernindez Alvarez en La sociedad
espairiola del Siglo de Oro),

15. Sin embargo, Juan Manuel de Cires Ordénez y Pedro E, Garcia Ballesteros ase-
guran que, aunque los esclavos podian ser marcados, “esta era una practica mas rela-
clonada con el castigo que con la norma general. Por ello se aplicaba mas a blancos,
moros y moriscos, siempre propensos a la fuga, que a los negros” (494),

16. Segiin Santos Cabota, hay constancia de que habia érdenes religlosas que poseian
y vendian esclavos, entre ellas: dominicos, mercedarios, Jesuitas, franciscanos y la
Orden de San Juan de Dios. Asimismo, también habfa esclavos en los conventos
femeninos: Santa Marfa de Gracia, de Pasién, Madre de Dios, Santa Clara, Santa
Paula, Asunci6én. Los hospitales, igualmente, contaban con esclavos que recibfan de
donaclones y luego podian vender (508),

17. Fernandez Alvarez menciona que la mendicidad durante los afos del Siglo de Oro
alcanzaba enormes dimensiones en las calles y a las puertas de las igleslas, al igual
que se producian “verdaderas concentraciones de mendigos” en las romerias a las
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ermitas (139). Segin este autor, las grandes dimensiones de la mendicidad se debian
a la “fragil economia de la época” y se reconocia “la imposibilidad de [evitarla] pero
se [querfa] poner freno al vagabundo y a la picaresca” (183). lgualmente este histo-
rlador comenta que habfa familias pobres que tenfan que abandonar a sus hijos
recién nacidos a la caridad publica por no poder alimentarlos (185).
18. En algunos volimenes de arte, el titulo de este lienzo aparece como El negro
T;“:;f: .una mayor Informacién sobre las distintas cofradias de negros que existian
en Espaiia, se pueden ver las obras de Biblano Torres Ramirez, La compartia gad:]
tana de Negros (1973), Las cofradias de Morenos en Cddiz (1958), Miguel Gu
Camarena, "Una cofradia de negros Libertos en el siglo XV" en Estudios de Edad
media de la Corona de Aragén (1952), y Vicenta Cortés Alonso, La poblacién negra
de Palos de la Frontera (1568-1579)—y ademds las diversas publicaciones de esta
dltima historiadora sobre las cofradias de negros de Valencla.
20. Segun testifica Diez Borque en Soctedad y teatro en la Esparia de Lope de :—’ega.
las cofradias ademés tenfan a su cargo hospicios y hospitales, e Igualmente "deci-
dieron organizar de forma habitual y regular espectéculos teatrales [. . .]."Las
cofradias alquilaban corrales para lucrarse de los beneficios de la representacién” (9).
21. Merece la pena rescatar gran parte de dicho parlamento:
DON FERNANDO
He hallado
que, no hay razén que a Dios nl al Rey convenga,
para que tanto agravio se nos haga
y a tanta esclavitud el reino venga.
iMandarnos que la lengua en que nacimos
mudemos en tres anos, y dexemos
los vestidos y trajes que vestimos,
cosa inhumana es! 4Cémo podemos
aprender en tres aios diferente
lengua, sl en tanto tiempo atn no sabemos
la propia nuestra bien?
¢En qué barbara ley, ni en qué salvaje
poblacién no tuvieron a su usanza
bailes? Y 4cudndo en bailes hubo traje
de alguna religién? La zambra es danza,
que ni Africa la usa, ni Turquia,
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porque la ceremonia nada alcanza;
hablan, bailan y cantan cada dia
los negros a su modo, para holgarse,
¥ dofende nuestra lengua, y alegria?
Alheifiar las cabezas y banarse
no es rito de la ley, sino limpieza,
como usan las Cristianas enrubiarse.

Los nombres que nos quitan son forzosos
para el conocimiento de los hombres
¥ para Espaia licitos y honrosos. . .

Querer que las mujeres descubiertas
anden por la ciudad, al deshonesto
dan libertad, y al mal abren las puertas, . .

mas nunca tal se ha visto, y el que piensa
los esclavos quitar con este achaque,
nos da una esclavitud que es mas inmensa
pues da ocasién que la justicla saque
nuestra sangre, que sangre es el dinero
del pobre, y que su sed en ell
. a aplaque. (213-14
22. Véase el arti :
e cd a:t:culo de Carter G. Woodson, en el que el autor insiste en la mayor
- ‘n € los personajes negros en las obras teatrales del Siglo de Oro, algo q
ocurria con los personajes pertenecie ‘ -
ntes a las culturas arab i
23. También en Don Quij v
ote de Cervantes y en La da
ma boba d
hace referencia al latinista de Granada Juan Latino B
24, Cortés L i . :
o tea:r : ipez. en su articulo “El negro en la literatura del Siglo de Oro: Su paso
reve," sefiala la fama de este actor .
conocido hacia 1630 *
" v ) por sus “gestos
;5 ::gelraciones. lo cual, segiin las Crénicas, "hacfan las delicias del piblico™ [g50]
.Es .
e Slgl:t;rezanle resaltar la relacién que se ha observado entre la pintura y el teatro
i :] ro, notindose esta misma ambigiiedad que se presencia en el teatro
n analisis mds detallado sobre este tema, véase el articulo de Simon A. Vost ‘
. £€rs,

quien, refiriéndose al intercambio entre teatro ¥ pintura en el Siglo de Oro

que para los barrocos: S

el arte tenfa un significado profundo, JSigurativo, emblemdtico, stmbdlt

co [. . .]. [La pintura era considerada) como una forma de agudeza des

ti
nada a personas de calidad, acostumbrada a la lectura de sim
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boles [. ..] Velazquez, por ejemplo, [. . .] crea un arte refinado, lleno
de equivocos y alusiones, en cuadros como Las Meninas y Las
Hilanderas |. . .). Para Lope de Vega la pintura es la cifra, la escritura
enlgmdtica. la abrevlatura que el espectador debe descifrar . . .]. El
pintor-autor [del Barroco] esta consciente de si y de su creatividad
aunque esta nocién no la expresa directamente sino por medio de
analogias. (32-33; subrayado mio)
26. Debemos recordar, ademds, que el analfabetismo en esta época era muy elevado
y que la gran mayoria de la gente se cultivaba a través del arte y del teatro que esta-
ban al alcance de su mano, en las Iglesias, en las celebraciones religiosas como el
Corpus Christ{ que se celebraban en la calle, o en las representaciones teatrales ofre-
cidas en los corrales (donde aparte del texto escrito por los dramaturgos tenian posl-
bilidad de ver grandes decorados artisticos realizados por los pintores de su tlempo)
(Portis Pérez 166).
27. Cervantes, probablemente por la propia experiencia como cautivo en Argel que €l
vivié, sentia mas de cerca el sufrimiento que padecian los esclavos y esclavas en
Espaiia, como expresa en Don Quijote: “Porque me parece duro caso hacer esclavos
a los que Dios y Naturaleza hizo libres” (citado por Cortés Lopez, “Cervantes” 48).
Cortés Lopez también analiza los personajes negros en la obra de Quevedo en su
articulo “El negro en la literatura del Siglo de Oro: La perspic'acia de Quevedo.”
Cortés Lépez, aunque seiiala que Quevedo utiliza a los personajes negros y mulatos
para sus chistes y burlas, también cita de su obra La Hora de todos y la Fortuna con
sesa en la que Quevedo parece dejar constancia de su rechazo a la esclavitud a la que
era sometida la poblacién negra en Espaia. En el punto XXX-VII, menciona “cémo los
negros se juntaron para tratar de su libertad, cosa que tantas veces han solicitado con
veras." Y anade:
Para nuestra esclavitud no hay otra causa sino la color, y la color es accl-
dente y no delito. Clerto es que no dan los que nos cautivan otra color a
su tranfa sino nuestro color, siendo efecto de la asistencia de la mayor
hermosura, que es el sol. Menos son causa de esclavitud cabezas de bor-
lla y pelo de burujones, narices despachurradas y hocicos géticos.
Muchos blancos pudieran ser esclavos por estas tres cosas, y fuera mas
justo que lo fueran en todas partes los naricisimos, que traen las caras
con proas y Se suenan un peje espada. que nosotros, que traemos los
catarros a gatas y somos contrasayones. &Por qué no consideran los
blancos que si uno de nosotros es borrén entre ellos, uno de ellos serd
mancha entre nosotros, (citado en Cortés Lépez, "La perspicacia de
Quevedo” 47)
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