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PREFACIO

Durante el curso académico 2012-2013 la Facultad de Traduccién y Documentacién
de la Universidad de Salamanca ha cumplido sus primeros 20 afios de vida como
una de las Facultades més jévenes de la Universidad mis antigua de Espaiia. El
presente volumen quiere servir de broche final, pero también de punto y seguido, a
un curso jalonado por diversos actos conmemorativos, en los que toda la Facultad
—alumnos, profesores y personal administrativo— ha celebrado sus dos primeras
décadas de andadura, consolidindose como un centro puntero en la ensefianza de
las titulaciones de Grado y Postgrado que en €l se imparten.

Con motivo de estos primeros veinte afios, hemos querido también poner el
acento en la investigacidn, ofreciendo una muestra de la produccidn cientifica de la
Facultad de Traduccién y Documentacién. Con ello pretendemos destacar, una vez
mds, lo que une y enriquece a ambas disciplinas, a la vez que vertebra la estructura
singular de nuestro centro y sus distintos Departamentos. Desde su propia esencia,
nuestra Facultad representa un auténtico punto de encuentro, un espacio vivo que
pertenece a aquellos que permanecen desde su creacidn, a aquellos que se han ido
incorporando a lo largo de estos afios y a todos los que han compartido parte de su
camino con nosotros, sin olvidar a los que lo harén en el futuro.

Como reflejo de esta idea de confluencia, el presente volumen recoge contribu-
ciones firmadas por docentes actualmente vinculados a la Facultad, por profesores
que lo han estado en algiin momento y por jévenes investigadores que son, sin lugar
a dudas, la mejor garantia de futuro para los préximos 20 afios. Asi, conjugando la
voz de la experiencia con la de las nuevas generaciones, se pone de manifiesto la
eficacia y la consolidacién en el tiempo de un modelo de centro basado en la inter-
disciplinariedad.

También desde el punto de vista del contenido hemos tratado de que los articu-
los recogidos en esta publicacién reflejen no solo la versatilidad de enfoques dentro
de cada disciplina, sino al mismo tiempo y sobre todo los aspectos que unen a los
profes1onales que formamos. Las contribuciones han sido agrupadas en tres bloques
temdticos, territorios comunes en que convergen lineas de investigacién relacio-
nadas. Como se comprobara alo largo de las pdginas que siguen, para idear esta
estructura no ha sido preciso forzar ningiin punto de encuentro: bastaba con rastrear
e identificar las conexiones naturales que ligan nuestras 4reas de estudio, transver-
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sales por definicién y con una marcada tendencia hacia la evolucién y actualizacién
constantes.

En el primer bloque se abordan las fuentes de informacidn para usos especiali-
zados, drea que constituye uno de los lazos indiscutibles entre nuestras disciplinas;
su uso es una actividad cotidiana para los unos y su anilisis una de las razones de
ser para los otros. Ese interés compartido es germen de una colaboracién constante,
donde la seleccién y el empleo de la informacién genera caminos de ida y vuelta
ineludibles. El segundo bloque se centra en un dmbito caracterizado por la vertiente
social de estos campos de conocimiento, aludiendo tanto a la ética de sus profesio-
nales como a su visibilidad y proyecc1on El estudio de su relevancia en nuestras
sociedades, su reconocimiento y su misién constituyen un elemento basico para su
desarrollo y adaptacién al entorno que los demanda. Finalmente, el tercer bloque
gravita en torno a las distintas perspectivas del concepto de lenguaje, que, concebi-
do en un sentido amplio —idiomas, lenguajes documentales, lenguajes de marcado-,
atafie tanto a traductores e intérpretes como a gestores de informacién, en la medida
en que permite la creacidn, la difusién y el intercambio de conocimiento de manera
efectiva.

No queremos concluir este prefacio sin agradecer la labor de los miembros
del comité cientifico, formado por prestigiosos especialistas en Traduccién y
Documentacién. Por tltimo, vaya nuestro agradecimiento a Ediciones Universidad
de Salamanca, cuyo buen hacer sin duda facilitard la difusion de esta obra, que espe-
ramos sirva de referencia durante los préximos veinte afios. A todos los que han
contribuido a hacerla realidad, gracias.

Salamanca, 30 de septiembre de 2013

Los editores
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EL HOMBRE DE LAS MIL Y UNA CARAS: EL
TRADUCTOR LITERARIO COMO GESTOR EXPERTO
DE FUENTES DOCUMENTALES ESPECIALIZADAS

BELEN SANTANA
CarrLos FORTEA

1. INTRODUCCION

En los Estudios de Traduccién existe una tendencia muy arraigada a separar
la traduccién literaria del resto de modalldades, elevindola con frecuencia —para
bien o para mal- a la categoria de excepcidn. Sin entrar a valorar en profundidad
esta divisién, que en muchos casos consideramos mdas bien fruto de la inercia
que de una reflexién sosegada, en el marco de este volumen conmemorativo nos
gustaria abordar una actividad necesaria y comin a todo tipo de traduccién: la
labor de documentacidn y, mis concretamente, la documentacién especializada
aplicada a la traduccidn literaria. No en vano, Documentacién es una asignatura
presente en todos los planes de estudios de Traduccidn e Interpretacidn, lo cual
subraya su caricter transversal e integrador. Es mds, nos atrevemos a afirmar que
si algo une la traduccidn literaria con la traduccidn especializada, es la necesidad de
documentarse —acaso con distinto fin, pero con los mismos medios, como veremos
mds adelante— como parte del rigor y la responsabilidad que implica toda actividad
intelectual.

La siguiente contribucién comienza adentrindose en la zona fronteriza entre
los textos literarios y textos de especialidad y en el cardcter hibrido de ambos, para
después abordar, primero desde un punto de vista tedrico, la labor del traductor
literario como gestor experto de fuentes documentales especializadas y, en segundo
término, analizar sus limites y posibilidades con un ejemplo extraido de la prictica.
Pretendemos asi rendir nuestro personal homenaje a los primeros 20 afios de la
Facultad de Traduccién y Documentacién de la Universidad de Salamanca, cuya
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singularidad, entre muchos otros motivos, radica en acoger dos disciplinas y cuatro
titulaciones que, tanto histdrica como conceptualmente, no solo van de la mano,
sino que miran juntas hacia el futuro.

2. Los LENGUAJES DE ESPECIALIDAD EN LOS TEXTOS LITERARIOS

Aunque existe una ingente bibliografia sobre Lenguajes de especialidad y
Traduccidn, no son tantos los autores que han estudiado el papel de los lenguajes
de especialidad en textos literarios, y atin mds escasos son los trabajos sobre su tra-
duccién. Una contribucién pionera a este respecto es la de Hartwig Kalverkimper,
quien en 1998 sentd las bases para posteriores investigaciones, sobre todo en el dmbi-
to germanohablante, si bien es importante sefialar que este autor dirige la mirada
desde la Teorfa de los lenguajes de especialidad hacia el texto literario y no al revés.
No obstante, resulta fundamental, por ejemplo, la diferencia que apunta este tedrico
entre a) la introduccién puntual de elementos propios un dmbito de especialidad
en un texto literario y b) la elaboracién de todo un contenido especializado como
texto literario (1998, 722). A pesar de que las fronteras entre una y otra variante son
difusas y —como suele ocurrir en el dmbito de la Literatura— escapan al paradlgma
de lo estrictamente cuantificable, un ejemplo prototipico de la segunda seria, como
casi su propio nombre indica, el género de ciencia-ficcion, en el que el texto literario
no solo se apropia de un contenido especializado, sino que lo amplia e incluso lo
desborda para deleite de los lectores.

Asi, un rasgo comin a los trabajos existentes es la necesidad de delimitar el
objeto de estudio, lo cual no es tarea ficil y si ha suscitado un vivo y eterno deba-
te, pues en el fondo estamos hablando de la propia definicién de texto literario.
Profundizar en esta cuestién no es primordial en este articulo, pero si partiremos de
dos premisas fundamentales para acotar nuestro terreno de juego: en primer lugar,
entenderemos por texto literario aquel «al que su autor se ha acercado con intencién
literaria» (Fortea 2007[a]), con independencia de la capacidad que tenga el autor de
lograrlo y de la valoracién que de ello haga el potencial lector. Somos conscientes de
que se trata de una definicién muy amplia, pero la consideramos apropiada, ya que
coincide en gran medida con la prictica de la traduccién literaria —o mejor dlChO, de
libros— en el dmbito profesional. Al mismo tiempo, es precisamente la vocacién esté-
tica lo que acaba distinguiendo al texto meramente informativo u objetivo del texto
literario en este sentido amplio. Decimos «amplio» y esto nos lleva a la segunda pre-
misa: la posible hibridez entre textos literarios y textos especializados (no literarios),
que nos genera dudas a la hora de clasificar, por ejemplo, los ensayos cientificos. Por
lo tanto, coincidimos con Schmitzberger (2012, 141) cuando sefiala la existencia de
textos especializados con elementos o aspiraciones literarias, por ejemplo el ensayo,
y textos literarios con gran profusién de elementos propios de lenguajes de especia-
lidad, como puede ser la llamada literatura de género (textos histéricos, policiacos,
de ciencia-ficcidn, etc.).

Otra cuestién es analizar qué funcién tienen los lenguajes de especialidad emplea-
dos en un tipo de texto o en otro. En el caso de los textos especializados, dichos
lenguajes tienen una funcién evidente y sustantiva, pues son ellos los que otorgan a
los textos su propia condicidn. Sin entrar en mayores consideraciones, pues como
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decimos se trata de un tema profusamente estudiado, cabe destacar la importancia
de factores que van mis alld de la propia terminologia, como pueden ser la fraseo-
logia, el uso de elementos o convenciones culturales, etc. En el caso de los textos
literarios, el lenguaje de especialidad puede considerarse, ademds, una marca de
estilo, a fin de recrear con la mayor autenticidad posible la profesién o el caricter
de un personaje. Nétese en este sentido que no solo estamos pensando en el uso de
uno u otro término especializado, sino en reflejar una manera de entender y estar
en el mundo de forma verosimil, incluso en escenarios doblemente ficticios, como
puede ser, una vez mis, el caso de la ciencia-ficcién. Segin Wienen (2011), més alld
de la funcién representativa-informativa, el lenguaje de especialidad utilizado en
textos literarios puede ayudar a construir el entramado narrativo, caracterizar el
habla de un personaje o divulgar el conocimiento especializado. En un articulo
dedicado a la traduccién al alemin de elementos léxicos especializados en dos
novelas de Julio Verne —este escritor es uno de los més estudiados en este dmbito,
cf. Escobar 2005—, esta autora propone un primer acercamiento al estudio siste-
matico de los lenguajes de especialidad en textos literarios’. En primer término, y
siempre tomando como referencia descriptiva su propio corpus, Wienen establece
los siguientes pardmetros para analizar el uso de lenguajes de especialidad en un
texto (2011, 817 ss.):

¢ Densidad terminolégica (en forma de lexemas de especialidad aislados / frag-
mentos / capitulos enteros, etc.)

* Explicacién de los términos especializados (mediante notas a pie de pdgina /
parifrasis a cargo del narrador / explicacién a través de otros personajes, etc.)

¢ Estrategias para introducir el lenguaje de especialidad (sin previo aviso / con
estrategias de focalizacidn, p. €j. a través de un discurso ficticio, etc.)

¢ Situacién narrativa (uso del lenguaje de especialidad por parte del narrador /
un personaje; experto / lego; en forma de didlogo / monélogo, etc.)

Antes de abordar las funciones del lenguaje de especialidad derivadas de dichos
pardmetros, la autora establece una primera distincién entre aquellos lexemas
especializados ya existentes en el mundo interno del texto (konstellationsintern)
y aquellos lexemas especializados cuyo efecto se activa por mediacién del lector
(konstellationsextern). A partir de ahi, Wienen enumera las siguientes funciones del
lenguaje de especialidad en textos literarios (2011, 818):

Caracterizar a los personajes y su dia a dia

Producir efectos humoristicos, irénicos o parédicos

Favorecer la identificacién de los personajes entre si/con el lector
Divulgar el conocimiento cientifico

Producir un efecto poético

Crear tensidn narrativa

El siguiente paso consiste en analizar cudl es el tratamiento que reciben estas
funciones en la traduccién y qué efectos se derivan de ello. En este contexto es

1 En este punto queremos agradecer la ayuda prestada por el profesor Daniel Linder, del Departa-
mento de Traduccién e Interpretacién de la Universidad de Salamanca, para acceder a esta fuente.
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importante no descuidar la dimensién histérica del concepto y la prictica de la
traduccidn, pues la propia autora apunta que la mayoria de traducciones o adapta-
ciones analizadas de las obras de Verne se distinguen por su caricter fragmentario.
Asi, en los textos meta de su corpus Wienen detecta numerosas modificaciones,
tanto del lexema especializado propiamente dicho, como del contexto, el procedi-
miento explicativo o la estrategia justificativa de su uso. Estas modificaciones llegan
en més de un caso a la omisidn de elementos o incluso pasajes enteros de lenguaje
especializado. Obviamente, el efecto general que se produce en la traduccién es de
neutralizacién, cuando no de pérdida.

Ni la clasificacién de Wienen aspira a ser completa ni su corpus representa-
tivo por el momento; como se ha puesto de manifiesto, los estudios realizados
hasta la fecha se han cefiido a varias traducciones al aleman de dos obras en fran-
cés de un mismo autor (las contribuciones de la propia Wienen) y a la traduccidén
al inglés de una sola obra escrita en alemédn (Schmltzberger 2012) No obstante,
aunque tal vez se eche en falta una perspectiva mds pragmitica de la realidad
profesional de la traduccién —la dimensidn histdrica en este tipo de anilisis es
sin duda insoslayable-, asi como la conveniencia de analizar una traduccién no
sélo para detectar sus posibles errores, sino también sus aciertos, hemos querido
destacar este primer intento de acotar los margenes del uso de los lenguajes de
especialidad en textos literarios por su caricter innovador. Seria muy pertinente
extender las investigaciones a corpus mds amplios y otras combinaciones lin-
giiisticas, si bien somos conscientes de la dificultad de sistematizacién que esto
implica en el dmbito de los textos literarios. No obstante, no seria descartable y
si deseable un anilisis de este tipo aplicado, por ejemplo, a textos representativos
un determinado género.

De lo que no cabe duda es de que, para traducir elementos propios del lenguaje de
especialidad, la labor de documentacidn resulta indispensable. En suma, no es nada
nuevo afirmar que el traductor literario es el hombre de las mil caras, el que viste ora
la gabardina de detective, ora la bata del forense, ora el uniforme de zapador, ora el
traje de gitana. Ahora bien, ¢ qué es lo que ocurre cuando el autor del texto original
(TO), como acabamos de ver, no sélo recurre al lenguaje de especialidad en aras de
la verosimilitud, sino que ademis lo subvierte o juega con él para lograr un efecto
diferente? En palabras de Wienen, ¢ cuando el autor explota el potencial poético del
texto a través del lenguaje de especialidad? (2011, 818). Al fin y al cabo, st la ruptura
de la norma es lo que caracteriza al lenguaje poético propio de los textos literarios, el
tratamiento del lenguaje especializado en dichos textos no puede ser una excepcidn.
¢Y qué valor cobra en ese caso la documentacién?

Se trata, pues, de abordar la cara mil y uno del traductor literario como gestor
experto de fuentes documentales especializadas. Para ello repasaremos primero la
importancia de una buena labor de documentacién tradicional a la hora de traducir
elementos propios del lenguaje de especialidad en un texto literario, pero lo hare-
mos tratando de poner el acento en eso que hace de la documentacién una activi-
dad 1mpresc1nd1ble, aunque invisible; en otras palabras: en la diferencia entre una
«versidn clega y tentativa» y una «versién consciente e informada» (Fortea 2008,
138), entre un traductor y un buen traductor. Finalmente ofreceremos un e]emplo
extraido de la prictica traductora.
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3. EL TRADUCTOR LITERARIO COMO GESTOR EXPERTO DE FUENTES DOCUMENTALES
ESPECIALIZADAS

Ya en 2005, el Manual de documentacion para la traduccién literaria abordé
la documentacién como parte del proceso de traduccidn literaria desde multiples
dngulos: tedrico, didéctico, prictico y descriptivo. Puesto que dicha obra ilustra
sobradamente las diversas facetas del asunto desde un punto de vista llamémosle
ortodoxo —nos referimos con ello a la necesidad indiscutible de tener conocimientos
o documentarse sobre el autor, la obra, Ia época, la lengua y la cultura de partlda y
de llegada y sus respectivos sistemas literarios—, queremos retomar con ojo critico

varias ideas extraidas de dicho volumen, algunos de cuyos autores, de un modo u
otro, se aventuraron ya entonces meritoriamente a transitar el resbaladizo terreno
de la documentacién como via de acceso —o callejon sin salida— hacia el componente
poético del lenguaje de espec1a11dad utilizado en textos literarios.

En primer lugar, nos gustarfa destacar la idea recogida entre otros por Recoder
(2005, 108), quien sefiala la importancia de recurrir como fuente documental a otras
traducciones de la misma obra, no solo por razones de «pura humildad cientifica»
(Recoder 2005, 109), sino porque toda traduccién estd inmersa en un determinado
contexto histérico del que se hace eco y tiene, por tanto, fecha de caducidad. Si bien
coincidimos en la conveniencia de considerar otras traducciones de la misma obra
en el proceso de documentacién, no estamos seguros de que esto deba hacerse por
razones de humildad cientifica, ya que en traduccidn literaria el plagio es ficilmente
detectable; es més, nos atrevemos a afirmar que consultar traducciones anteriores de
una manera muy exhaustiva puede incluso repercutir negativamente en la voz auto-
rial propia, que es lo que —excepcién hecha de traducciones mutiladas o realizadas a
partir de una lengua interpuesta— busca una retraduccién (Fortea 2007[b]) Ademis,
los traductores bregados en el mundo editorial saben que los motivos que llevan a
retraducir una obra no siempre son tan loables como el envejecimiento del original,
pero esto nos llevaria por otros derroteros. No obstante, en linea con la importancia
de consultar otras traducciones de la misma obra, nos gustaria sefialar la pertinencia
de consultar, en el apartado que se podria denominar «textos paralelos» y no solo
con fines didicticos (Elena 2005, 144 ss.), traducciones de otras obras del mismo
autor, asi como textos relacionados con el TO, aunque no siempre coincidentes
en el tiempo, escritos originalmente en la lengua de llegada. A modo de ejemplo
real y personal de lo primero citaremos la inspiradora relectura de la traduccién de
Berlin Alexanderplatz en versién de Miguel Sdenz mientras traduciamos otra obra
de Alfred Diblin: ese fue nuestro mejor «diccionario»; en lo que respecta a las lectu-
ras paralelas, a nadie se le escapa laidea de (re)leer, por ejemplo, a Galdés mientras se
traduce a Zola. En contra de la creencia de algunos traductores, a menudo noveles,
de que hay que leerlo todo en versién original, estas lecturas paralelas -y la lectura
de buenas traducciones en general- son casi siempre las mejores fuentes documen-
tales y, en este caso, las mis especializadas.

Desde el punto de vista de la Documentacidn, algunos autores han tratado de
incorporar a sus propuestas el alto componente subjetivo de la traduccidn en general
y de la traduccidn literaria en particular. Es lo que propone Maria Pinto mediante
el concepto de sensibilidad contextual, entendida como la vulnerabilidad del traduc-
tor hacia «los diferentes contextos o situaciones que intervienen en el proceso de
traducir, desde el documento original como mensaje simbidtico contenido-forma,



140 BELEN SANTANA Y CARLOS FORTEA

pasando por la realidad cognitivo-afectiva del autor y del propio traductor, para des-
embocar en la cultura y situacidn receptoras como raiz de todo el proceso» (Pinto
2005, 119). Dicha sensibilidad contextual se refle]a en la doble faceta del traductor
como intérprete —en el sentido filoséfico del término- del texto original y re-creador
del texto de llegada. Asi, la Documentacidn pone al servicio del traductor un méto-
do de trabajo sistemdtico y un sistema de conocimientos que facilita su tarea, pero
nunca puede sustraerse al juicio critico y literario del buen traductor, de ahi que
hablemos del traductor como gestor experto de fuentes documentales especializa-
das. En el siguiente apartado pondremos un ejemplo de ello. Dentro de las distintas
competencias que ha de reunir el traductor literario, la competencia documental
favorece la competencia traductora, «pero no debe suplantarla» (Pinto 2005, 123),
sino complementarla.

Otra de las cuestiones mis dificiles de abordar desde el punto de vista de la
Documentacién son las presuposiciones. Estas pueden ser de tipo histérico y venir
condicionadas por el contexto, pero también pueden estar relacionadas con una dis-
ciplina: es lo que Maite Solana denomina «conocimientos disciplinarios presupues-
tos por el texto» (2005, 254). Asi como los conocimientos técnicos de una disciplina
determmada, por ejemplo la terminologfa niutica, son ficilmente detectables por
su concrecién, hay casos en los que el traductor intuye —de nuevo la sensibilidad
contextual- que debe de haber una palabra para eso y se aventura a «la biisqueda
del término conocido» (Fortea 2005, 271). Obviamente, cuanto mayor sea la cultura
enciclopédica del traductor, menos probabilidades tendri de caer en el gazapo, aun-
que en ocasiones sea inevitable.

Estas dificultades también pueden venir dadas por la naturaleza de las lenguas
entre las que se traduce. Pongamos primeramente un ejemplo relacionado con el uso
y la traduccién del lenguaje de especialidad no con un valor literario afiadido, sino
en sentido estricto. Para caracterizar a uno de los antihéroes de la novela Wadzek
contra la turbina de vapor (1918), Alfred Déblin recurre al tipo de suefios que tiene
el personaje: «Suefios tenfa muchos y agitados; se vefa por ejemplo de pie como
un antiguo romano, el escudo en el brazo izquierdo, el gladio en el pufio derecho,
esperando la orden de ataque» (Doblin 1918/2011, 22). En el original, el autor utiliza
la expresion das kurze Schwert —literalmente «la espada corta»—, para describir el
tipo de arma que empuiia el antiguo romano. La literal seria sin duda una traduccién
correcta, pero creemos que la palabra «gladio», que es el nombre que recibe en espa-
fiol este tipo de espada propia de la época romana y que corresponde ala descr1pc1on
de D&blin, es una traduccién mds precisa desde el punto de vista semdntico, amén de
que aporta el valor expresivo que requiere la descripcién del personaje. Nos encon-
tramos por tanto ante la traduccidén, no tan frecuente, de un término descriptivo por
un término técnico o espec1allzado Ahora bien, lo que aqui nos ocupa no es tanto
la pertinencia de esta opcidn frente a la literal, sino cémo da el traductor con ella

para disponer al menos de otra carta para ganar esa baza. Recordemos que, en este
caso —y en contra de la creencia cominmente admitida de que la lengua alemana se
caracteriza por un mayor grado de prec1s1on que el espafiol-, el orlgmal utiliza un
término descriptivo. El primer paso y el més dificil, en nuestra opinidn, es caer en
la cuenta de que ahi puede haber un término no ya escondido, sino que aflore en la
traduccién (circunstancia que enlaza con la médxima borgiana de que la traduccién
puede y debe llegar a enriquecer el original). Esto tiene que ver con la tan manida
como imprescindible «cultura general» del traductor, que este va forjando a través
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de la experiencia, pero también con términos tan necesarios en la prictica y tan poco
sistematizables desde el rigor académico como pueden ser «olfato» o «intuicién».
De hecho, en el caso que nos ocupa, hemos de confesar que ese caer en la cuenta
no tuvo lugar a la primera, sino en una segunda lectura, mas pausada y atenta, de la
propia traduccién, concebida ya como texto auténomo. Es entonces cuando uno se
lanza a la bisqueda del ya mencionado «término conocido» o, cuando menos, intui-
do. En este caso, los diccionarios tradicionales, tanto bilingiies como monolingiies,
sirven de mds bien poco, pues la biisqueda tiene lugar en la propia lengua materna.
Una opcién algo costosa en términos de tiempo —recordemos que las traducciones
siempre son para ayer— habria sido consultar diccionarios de sinénimos o ideas
afines a partlr de la voz «espada» e ir comprobando toda la lista de voces ofrecidas.
Otra opcidn, acaso menos conocida, fue recurrir al diccionario inverso (DIRAE),
que permite buscar en el diccionario de la Real Academia Espafiola partiendo de
las definiciones, e introducir «espada romana» en la ventana de buisqueda, mas
solo remitia al término «espadafiada». Es entonces cuando uno acude —en nuestro
caso también sin éxito— a paginas de Internet que describen la indumentaria y los
pertrechos de un soldado romano. Y tras mucho cavilar, en su desesperacién uno
recurre a ese querido colega, lector y traductor impenitente de novela histdrica,
que le pone tras la pista del «gladio» y que efectivamente —ahora si— confirman
numerosas fuentes electrénicas fiables, aunque no los diccionarios normativos,
tampoco los histéricos y tampoco, claro estd, los de uso. La sensacién es de rego-
cijo y frustracién a partes 1guales, aunque el término que ha sido objeto de todos
nuestros desvelos no sea mds que una gota en el inmenso océano de las cuatrocien-
tas paginas que abarca la novela. De nuevo estamos ante la traduccién informada
frente a la traduccidn ciega. Y como «mds ven cuatro ojos que dos», sirva este
ejemplo para desmontar el mito del traductor literario como ser solitario y recor-
dar y reinvindicar, una vez mds, la importancia de las redes profesionales como
fuente de documentacion especializada, hoy mas al alcance que nunca gracias a las
nuevas tecnologias (Fortea 2005, 281).

Un tltimo apartado que quisiéramos mencionar en relacién conlaDocumentacién
es precisamente este, el de las nuevas tecnologias. Parafraseando a Miguel Sienz
(2007), el advenimiento de San Google ha supuesto una auténtica revolucién en la
labor del traductor literario —no sin llmltac1ones, como acabamos de ver—, sobre
todo teniendo en cuenta la importancia terrenal, pero suprema del factor tiempo
(Fortea 2005, 270). Sin embargo, el panorama que se presenta con los dltimos avan-
ces del motor de bisqueda por antonomasia nos lleva a cuestionar en cierta medida
su utilidad para los traductores. Asi, en las primeras versiones de Google cabia la
posibilidad de seleccionar o filtrar los resultados para un idioma determinado, una
funcién que era de suma utilidad para los traductores y —por utilizar un término
especializado— ya no resulta tan «intuitiva» en versiones actuales de la herramienta.
Por otro lado, los buscadores inteligentes de ltima generacién deciden por cuenta
propia a partir de nuestras busquedas cuéles son nuestros gustos y preferencias
en cualquier orden de cosas y, a partir de ahi, se toman la libertad de priorizar los
resultados o recomendarnos este o aquel restaurante, este o aquel curso de idiomas,
esta o aquella academia de baile. Nos atrevemos a sugerir que un estudio de los
SUpUEStOs gustos y preferenc1as de los traductores literarios a partir de sus bs-
quedas en Google arrojarfa resultados sorprendentes y tal vez tirase por tierra la
reputacién de muchos trujamanes. Con todo, tampoco se trata de «pedir peras a San



142 BELEN SANTANA Y CARLOS FORTEA

Google»; del mismo modo que los diccionarios tradicionales, ni siquiera los mono-
lingiies, fueron concebidos para traductores, también el uso de los nuevos recursos
y fuentes de documentacién electrénicos requiere un filtro por parte del traductor.
Nos volvemos a encontrar, pues, con el traductor como gestor experto de fuentes
documentales.

4. LA CARA MIL Y UNO O LOS LIMITES Y LAS POSIBILIDADES DE LA DOCUMENTACION:
UN EJEMPLO

Llegados a este punto, una vez repasadas y analizadas las formas de documenta-
cién clasicas de la traduccidn literaria, en las que el lenguaje de especialidad tiene la
funcién ortodoxa, hasta cierto punto previsible, de otorgar verosimilitud, nos gus-
tarfa poner un dltimo ejemplo de la cara mil y uno, del més dificil todavia, de esos
casos en los que la documentacién es imprescindible, pero invisible, en los que «[s]
aber mds no siempre conduce, si hacemos las cosas correctamente, a retocar, prec1—
sar, literarizar y reconstruir, sino precisamente a dejar como estd el texto que nacié
de la voluntad literaria de su autor pasada por nuestra conciencia ingenua de lector»
(Fortea 2008, 147)... y no tan ingenua de traductor. Para estos usos extraordinarios,
en este caso del lenguaje de especialidad, es 16gico recurrir a autores extraordinarios.
Acudiremos aqui a una de las obras fundamentales de la Literatura universal: E/
proceso, de Franz Kafka.

No creemos necesario —por sobradamente conocidos— introducir la obra ni al
autor. Baste recordar que se trata de uno de los pocos escritores cuyo nombre ha
dado lugar a un ad]etlvo, «kafkiano», que ha trascendido los limites de su propla
persona y obra y estd consignado hasta en los diccionarios normativos como sin6-
nimo de una situacién «absurda, angustiosa» (DRAE). Nos atrevemos a aventurar
que serdn pocas las lenguas en las que no exista una traduccién de este adjetivo. A
lo largo del anilisis, si destacaremos aquellos rasgos que vuelven al texto pertinente
para el asunto que aqui nos ocupa. Como su propio titulo indica, la novela trata del
particular proceso judicial al que es sometido el protagonista, Josef K., a quien
una mafiana detienen por sorpresa en la pensién en la que vive. Por lo tanto, en lo
que respecta a los lenguajes de especialidad, una de las caracteristicas pr1nc1pales
de la novela es el uso de terminologia juridica. Sin embargo, no queremos cefiirnos
inicamente al lenguaje de especialidad en el sentido estricto del lenguaje propio de
una rama del conocimiento. Los ejemplos de traduccién que hemos elegido para
ilustrar el papel de la documentacién en traduccidn literaria en relacién con los
lenguajes de especialidad son tres: el primero tiene que ver con el contexto local y
temporal del original, el segundo remite a una cuestién de interpretacidn por parte
del traductor y el tercero estd relacionado con la subversién del uso del lenguaje
juridico.

Las traducciones al espafiol de la obra de Kafka son miiltiples y variadas. En este
articulo hemos decidido centrarnos a modo de ejemplo y sin afin de representati-
vidad cuantitativa en tres de ellas, realizadas en Espafia por traductores literarios de
reconocido prestigio: la primera data de 1987 y es obra de Feliu Formosa (en adelante
FF, citaremos la edicién pubicada en Alianza en 2011), la segunda es la edicién critica
publicada en 1989 en Citedra con traduccién y edicién a cargo de Isabel Herndndez
(en adelante IH) y la tercera es la edicién publicada en 2002 en Galaxia Gutenberg en
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traduccién de Miguel Sdenz, con prélogo y notas de Jordi Llovet (en adelante MS,
citaremos la edicidén de Debolsillo, de 2007)z.

El primer ejemplo que nos gustaria sacar a colacién son los localismos propios
del alemin en el que Kafka escribe E/ proceso en la Praga de 1914, momento en que
la ciudad pertenece al Imperio austro-hingaro. Asi, en los textos de Kafka encontra-
mos numerosos austriacismos marcados no solo por su caricter local, sino también
por el momento histérico como arcaismos. Con independencia de los conocimientos
lingiiisticos sobre esta materia propios de cada traductor, desde el punto de vista de
la documentacién estos localismos son relativamente ficiles de detectar recurriendo
a la literatura secundaria, concretamente a alguna de las diversas guias explicativas de
la obra original, puesto que en algunos casos también requieren ser explicitados para
un lector interesado del TO. Sin embargo, esto no tiene nada de particular, siempre
y cuando el traductor sepa de la existencia de dichas guias de lectura como fuente
documental. Mis alld de austriacismos bastante extendidos ¥ recogidos en los dic-
cionarios estindar, como el uso de Gasse —en principio un término no marcado que
designa un callején o una callejuela— para denominar una «calle» comiin y corriente
en lugar de Strafle, nos gustaria destacar otros dos quizd no tan evidentes: el primero
de ellos consiste en el uso dialectal de Sesse/ como «silla», cuando su significado no
marcado remite a sillén, butaca o al menos a una silla especialmente comoda. Con
independencia de que el traductor conozca o no la acepcién local o la encuentre o
no en el diccionario como fuente documental candnica, lo que queremos destacar
aqui es la importancia de ese sexto sentido que nos ayuda a intuir que algo no encaja
y nos lleva a indagar en ello. En el caso de El proceso, toda la novela transcurre en
ambientes sérdidos, bastante alejados del concepto de confort (desvanes de edificios
sitos en suburbios muy alejados; habitaciones pequefias, carentes de luz natural y
mal ventiladas; salas de estar venidas a menos y reconvertidas en salas de vistas), con
lo cual al traductor atento debiera resultarle cuando menos peculiar la profusion
de sillones o butacas. Es entonces cuando debe saltar la alarma y cuando entran en
juego las fuentes. En este ejemplo concreto, la solucién viene curiosamente a partir
de la traduccién comentada de IH, quien anota: «La palabra Sessel se utiliza en Praga
para denominar la «silla» y no el «sillén», que es el término correcto por el que debe
traducirse Sessel» (Hernandez 1989, 99). No creemos que aqui se trate tanto de tér-
minos correctos o incorrectos como de traducciones informadas, y del hecho de que
otras traducciones de la misma obra, como hemos mencionado, en ocasiones puedan
ser los mejores diccionarios.

Otro término curioso en tanto que menos conocido es Tasse, que habitualmente
remite a «taza»; de hecho, Kafka lo utiliza en la misma novela en relacién con el
té y el café. Sin embargo, hay una escena en la que la supuesta taza aparece como
recipiente contenedor de una sopa que Leni, la criada, lleva al abogado (mantenemos
a continuacién el original Tasse en aras de describir el proceso; la traduccién y las
cursivas son nuestras):

2 Aunque no afecta en esencia al contenido de este articulo, lo que diferencia la Gltima traduccién de
las dos anteriores en términos macrotextuales es que no estd basada en la edicién primigenia de Max Brod,
sino en la llamada Edicién critica, publicada en Alemania en 1990. La diferencia afecta principalmente al
orden de los capitulos y a la permutacién entre algunos fragmentos capitulares y fragmentos omitidos,
que en ambas ediciones se incluyen como anexo. Las divergencias pueden consultarse en detalle en la
edicién de Galaxia Gutenberg.
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—¢Quieres callarte?... Entonces le llevo primero la sopa —dijo Lenia K.,
mientras servia la sopa en el plato—. Solo temo que se duerma enseguida,
después de comer suele hacerlo.

—Lo que le tengo que decir lo mantendrd despierto —dijo K., dando a
entender en todo momento que pretendia negociar algo importante con
el abogado; queria que Leni le preguntara de qué se trataba, para luego
pedirle consejo. Pero ella se limité a cumplir puntualmente las drdenes
dadas. Al pasar junto a él con la Tasse, le golped suavemente aposta y
susurrd:

—En cuanto se haya tomado la sopa te anuncio, asi yo te recupero lo antes
posible.

—Vete —dijo K.—, vamos, vete.

—Sé€ un poco més amable —respondié ella desde la puerta, dindose la
vuelta con la Tasse.

A priori la interpretacién de Tasse como taza no seria demasiado peregrina, pues
las sopas también se pueden servir en tazas o tazones (las tres traducciones consul-
tadas asi lo recogen); pero el sexto sentido vuelve a dispararse cuando el autor habla
primero de que se sirve una sopa en el plato (en el TO, Teller) e insiste después en
la taza en el transcurso de esas escasas lineas, subrayando el acto de darse la vuelta
con el supuesto recipiente, lo cual, si fuese una taza o tazén tal y como los imagi-
namos, no mereceria —creemos— mayor mencién. Aunque Kafka sea conocido por
su falta de pulcritud a la hora de escribir, asi como por sus lapsus calami (en esta
novela hay personajes que cambian de nombre y relojes que se atrasan), no es este
el caso. Tanto el diccionario como la guia de lectura nos dan la solucidn: Tasse es
un austriacismo considerado arcaico para «bandeja». Insistimos, una vez mds, en
que no se trata tanto de defender la figura del traductor como experto conocedor
de la mas minima acepcidn de tal o cual término, sino de reivindicar su figura —con
permiso de Ricoeur— como «maestro de la sospecha», sospecha que incluye términos
aparentemente inocuos, como «sillén» o «taza»,y que resuelve en su faceta de gestor
experto de fuentes documentales.

Si avanzamos un paso mds, podemos afirmar que la cosa se complica cuando el
término especializado se utiliza con fines expresivos: la cara mil y uno del traductor.
En segundo lugar pondremos como ejemplo una escena en la que el abogado Huld
trata de explicar a K. las particularidades del sistema judicial en el que se inscribe
su proceso, recurriendo a una metafora. Reproducimos a continuacién el fragmento
original, las tres traducciones mencionadas y una propuesta propia.

Ich habe einmal in einer Schrift den Unterschied sehr schon ausgedriickt gefun-
den, der zwischen der Vertretung in gewdhnlichen Rechtssachen und der Vertretung
in diesen Rechtssachen besteht. Es hieff dort: der Advokat fiihrt seinen Klienten an
einem Zwirnsfaden bis zum Urteil, der andere aber hebt seinen Klienten gleich auf die
Schultern und trigt ihn, ohne ihn abzusetzen, zum Urteil und noch dartiber hinaus.
So ist es. (Kafka 1914, 195)

Una vez, en un texto, expresé con muy bellas palabras la diferencia que hay entre
la defensa de casos judiciales ordinarios y la defensa de estos otros casos. Decfa: «El
abogado conduce a sus clientes atados por un bilo hasta el juicio, mientras que el otro
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se carga al cliente en seguida sobre los hombros y, sin soltarlo, lo lleva hasta el juicio,
y ain mds allé». Es asi. (FF 2011, 231)

Una vez encontré en un texto, expresada con muy bellas palabras, la diferencia
que existe entre la defensa de una causa judicial ordinaria y la defensa de estas causas
judiciales. Decfa alli: el abogado conduce a sus clientes hasta el juicio por un hilo; sin
embargo, el otro, de inmediato, se carga al cliente sobre los hombros y lo lleva, sin
bajarlo, hasta el juicio y atin més alli. As{ es. (IH 1989, 238)

Una vez encontré en un texto muy bellamente expresada la diferencia entre la
defensa en asuntos juridicos ordinarios y la defensa en estos asuntos. Un abogado
conduce a su cliente del ronzal hasta el juicio; el otro se echa al cliente a la espalda y
sin soltarlo lo lleva hasta el juicio, incluso miés lejos. Asi es. (MS 2003, 177).

Una vez, en un documento, encontré muy bien expresada la diferencia que existe
entre defender causas juridicas normales y causas de este tipo. Decfa: un abogado
conduce a su cliente hasta el juicio atado de un torzal; el otro, en cambio, enseguida
sube al cliente a sus hombros vy, sin bajarlo, lo lleva hasta el juicio y més alld. Asi es.
(Propuesta propia).

El término especializado —entendido en este punto como de uso poco frecuen-
te- que encontramos aqui es Zwirnsfaden, que el diccionario monolingiie alemin
define como un tipo de hilo resistente, formado por dos o més hebras de algodén
o lino torcidas (DUDEN, traduccién propia), cuyo uso es ciertamente smgular en
relacién con lo que aqui se describe. En sentido estrictamente literal, por ms grueso
que sea un Zwirnsfaden, no bastarfa para atar a una _persona; ocurre, sin embargo,
que el término también tiene un sentido figurado, irénico incluso, al que solo acce-
demos mediante la consulta de un diccionario histérico (Deutsches Worterbuch von
Jacob Grimm und Wilbelm Grimm). Vemos cémo los distintos traductores han
optado por una versién mds o menos interpretativa del término. En el caso de FF
e IH, se recurre al hiperénimo «hilo». MS elige un término bastante mis preciso,
«ronzal», que en espafiol designa la «cuerda que se ata al pescuezo o a la cabeza de
las caballerfas para sujetarlas o para conducirlas caminando» (DRAE). En los dos
primeros casos se trata de una traduccién mis o menos neutra, que quiza pierda algo
de fuerza expresiva por el hecho de que, en espafiol, la palabra «hilo» no tiene ese
matiz tan marcado de atadura, sino que mds bien remite a expresmnes que subra-
yan su fragilidad (algunos ejemplos de usos figurados en esta linea serian pender de
un hilo, perder el hilo, quebrar el hilo, hilo de vida, etc.); MS, en cambio, opta por
una traduccién més interpretativa, como si al leer la frase en aleman visualizara la
escena del cliente conducido por el abogado cual caballo; es sin duda una imagen
bastante mds expresiva que no se desprende directamente del original, pero encaja a
la perfeccién en el contexto de la escena y de toda la obra. Nos atrevemos a sugerir
otra posibilidad, tal vez intermedia, que es la palabra «torzal» en combinacién con
el participio «atado». Segiin el diccionario, un torzal es un «cordoncillo delgado de
seda, hecho de varias hebras torcidas, empleado para coser y bordar» (DRAE); en
tercera acepcién es, ademds, la variante rural usada en Argentina y Nicaragua para
denominar un «lazo o tiento de cuero retorcido». Curiosamente, una consulta en el
Corpus Diacrénico del Espariol, compuesto en su mayor parte por textos literarios y
periodisticos, aporta el siguiente ejemplo, extraido de una obra de Galdés (1875): «Y
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tirando del torzal, parti6 con el burro tras de si», que nos lleva a considerarlo como
una —otra— propuesta valida.

Por tltimo, abundando en el uso expresivo del lenguaje de especialidad, nos
gustaria esbozar un aspecto ya tratado en la amplia bibliografia sobre Katka, aunque
no tanto desde el punto de vista lingiiistico y traductoldgico: nos referimos al trata-
miento del dmbito juridico en Elproceso (entre otros Kirchberger, 1986; Hebell, 1993
o Silva, 20083). Antes de entrar en materia, es importante recordar que Katka estudi6
y se doctord en Derecho y ejercié como jurista en una compaiiia de seguros; asi, cabe
deducir que el uso que hace del lenguaje juridico es todo menos azaroso, e incluso se
podria pensar que, en rigor, El proceso deberia estar plagado de tecnicismos juridi-
cos... solo que entonces Kafka no seria kafkiano. En efecto, el lenguaje juridico estd
presente en toda la novela; pero lejos de pretender con ello dar veracidad al relato, lo
que hace el autor es servirse del lenguaje juridico para crear ese universo inquietante
que le es propio, dicho de otro modo: hacer verosimil lo inverosimil a fuerza de
diluir el lenguaje de especialidad, reforzando asi la desazén que invade a Josef K., y
por ende al lector, que se ve expuesto a un sistema judicial por un lado tan préximo,
pero por otro absolutamente alejado del ideal de Justicia. Como muestra de todo
ello hemos elegido el comienzo del capitulo segundo, titulado Erste Untersuchung,
literalmente «Primera investigacién». Este serd precisamente el término sobre el que
versard nuestra reflexion. Reproducimos a continuacién el arranque del capitulo
original para contextualizar el término y dar una idea de su relevancia en este pasaje.
Seguidamente, proponemos y comentamos nuestra traduccidén en relacién con las
ya mencionadas.

Erste Untersuchung

K. war telephonisch verstindigt worden, dafl am nichsten Sonntag eine kleine
Untersuchung in seiner Angelegenheit stattfinden wiirde. Man machte ihn darauf
aufmerksam, dafl diese Untersuchungen regelmiflig, wenn auch vielleicht nicht
jede Woche, so doch hiufiger einander folgen wiirden. Es liege einerseits im all-
gemeinen Interesse, den Prozef rasch zu Ende zu fiihren, anderseits aber miifiten
die Untersuchungen in jeder Hinsicht griindlich sein und diirften doch wegen der
damit verbundenen Anstrengung niemals allzulange dauern. Deshalb habe man den
Ausweg dieser rasch aufeinanderfolgenden, aber kurzen Untersuchungen gewihl.
Die Bestimmung des Sonntags als Untersuchungstag habe man deshalb vorgenom-
men, um K. in seiner beruflichen Arbeit nicht zu stéren. Man setze voraus, daf} er
damit einverstanden sei, sollte er einen anderen Termin wiinschen, so wiirde man
ihm, so gut es ginge, entgegenkommen. Die Untersuchungen waren beispielsweise
auch in der Nacht mdglich, aber da sei wohl K. nicht frisch genug. Jedenfalls werde
man es, solange K. nichts einwende, beim Sonntag belassen. Es sei selbstverstindlich,
dafl er bestimmt erscheinen miisse, darauf miisse man ithn wohl nicht erst aufmerksam
machen (Kafka 1918, 37).

3 Estas referencias son meramente ilustrativas. Para una seleccién mas completa, consultar CaruTo
MAYR, Maria-Luise y HERz, Julius M., Franz Kafka: internationale Bibliographie der Primdr- und Se-
kundirliteratur: eine Einfiibrung = International Bibliography of Primary and Secondary Literature: an
introduction, Munich, Saur, 2000.
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Primera investigacion

Habian avisado a K. por teléfono de que el préximo domingo tendria lugar una
pequefla investigacion sobre su asunto. Le hicieron notar que estas indagaciones se
sucederian regularmente, quiz4 no todas las semanas, pero si con bastante frecuencia.
Por una parte era de interés general acabar con el proceso ripidamente pero, por otra,
las indagaciones debian ser de todo punto exhaustivas, si bien nunca podfan durar
demasiado, por el esfuerzo que implicaban. Por eso se habia optado por una ripida
sucesién de indagaciones breves, pero continuadas. Se habia establecido el domingo
como dia de instruccién para no perturbar la actividad profesional de K. Hab{an asu-
mido que él estaria de acuerdo; si preferfa otro momento, tratarian de satisfacerlo en
la medida de lo posible. Las pesquisas también podrian tener lugar, por ejemplo, de
noche, pero K. probablemente no estarfa lo bastante despejado. En cualquier caso, y
en tanto K. no tuviese nada que objetar, lo dejarfan en el domingo. Era obvio que él
debia estar presente de todas las maneras, eso no habia ni que mencionarlo.

Aunque por razones de espacio no podamos incluirla, es importante sefialar que
la escena que sigue es un interrogatorio en toda regla que tiene lugar en el desvin
atestado de un misero edificio, sito en los suburbios de una ciudad anénima con
claras reminiscencias praguenses. Pero volvamos a la palabra Untersuchung, que da
titulo al capitulo y que en alemdn puede tener diversos significados, dependiendo
del contexto (investigacién, estudio, incluso reconocimiento médico). Ademads, en
el dmbito ]urldlco, y mis concretamente en el campo del Derecho procesal, ocurre
que este término y sus compuestos derivados se utilizan para designar el proceso de
instruccién. Y apuntaremos también que ni las fases por las que pasa un proceso ni
sus agentes tienen por qué coincidir en los distintos sistemas judiciales, como es el
caso de la instruccién en el Derecho alemén y espafiol, a pesar de beber ambos de la
misma fuente del Derecho romano. Nos encontramos, por tanto, ante un término
que no tiene por qué serlo, cuyo significado —sin necesidad de entrar en contextos
literarios— dependerd en gran medida del contexto. De estas premisas parte el tra-
ductor, que al comienzo del capitulo tal vez se pregunte extrafiado en qué consistird
esa «Primera mvestlgacmn» 0, llevado quizd por un exceso de correcc1on, baraje
incluso la opcién de «Primera instruccién»; pero la cosa se complica mds ain cuando
lo que sigue es, como dec1mos, un interrogatorio.

Asimismo, vemos cémo el término Untersuchung aparece varias veces més en
este breve parrafo, unas en plural, Untersuchungen, y otra como parte del compues-
to Untersuchungstag [dia de instruccién]; afiadiremos que a lo largo del capitulo
forma parte, ademds, de otros compuestos (Untersuchungskommission [comisién
instructora], Untersuchungsrichter [juez instructor], Untersuchungszimmer [cuarto
de instruccidn]). Por tanto, al traductor atento no se le escapa que se encuentra
ante un término presuntamente especializado utilizado por un autor presuntamente
especializado que, sin embargo, hace un uso «especial» en el sentido de particular.
El manejo de las fuentes documentales pertinentes (diccionarios generales y especia-
lizados, monolingiies y bilingiies, documentos sobre Derecho procesal comparado,
etc.) es sin duda necesario y sirve para fundamentar lo anteriormente dicho, pero
en el dmbito de la traduccidn literaria topa con ciertas limitaciones cuando lo que
hace un autor como Katka es recurrir al lenguaje de especialidad para subvertirlo,
llevindolo a las antipodas de su funcién primigenia, que suele ser la univocidad, la
precisidn, etc. En otras palabras: creemos que la intencién de Kafka aqui no es tanto
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remitir a lo que el lector entiende en términos ortodoxos por el término especiali-
zado en cuestidn, sino servirse de este (y de las asociaciones que despierta) para tor-
narlo ambiguo, difuso, poliédrico y, por tanto, inquietante. Si partimos de la premisa
de que el traductor debe conservar en la medida de lo posible el tono y el efecto del
original —y en este caso, por tanto, crear una atmdsfera igualmente inquietante— vemos
cémo convendrd traducir el presunto término del TO por otro presunto término
en el TM o por un término igualmente ambiguo; esto puede implicar incluso que
no siempre se deba traducir por la misma palabra o expresién. Asi, una diferencia
a primera vista tan nimia como la flexién de plural nos lleva a considerar, siempre
en contexto, el uso de «investigacidn» frente a «investigaciones» en espafiol y a
contemplar otras opciones como «indagaciones» o «pesquisas». Por el contrario,
cuando el término Untersuchung aparece en combinacidn con otros y alude —aqui
si- a cargos o lugares facilmente identificables como parte del proceso judicial en
sentido estricto, se ha recurrido al término «instruccién». No es este el lugar para
una critica comparada de traducciones (baste decir a modo de ejemplo que FF e IH
han titulado el capitulo «Primer interrogatorio» respectivamente, mientras que MS
ha optado por «Primera investigacién»), que sin duda requerirfa un corpus de tra-
ducciones mis extenso a fin de enunciar afirmaciones de mayor calado; lo que nos
interesa destacar aqui son las posibilidades o la necesidad de una buena documenta-
ci6n entendida en un sentido tradicional, pero también sus limites o la necesidad de
verse complementada por otros recursos.

5. A MODO DE CONCLUSION

El objetivo de esta contribucidn ha sido celebrar los primeros 20 afios de
la Facultad de Traduccién y Documentacidon de la Universidad de Salamanca
reivindicando el papel del traductor literario como gestor experto de fuentes
documentales especializadas. Para ello, hemos comenzado afirmando que la
Documentacién quizd sea la disciplina que mejor hermana la traduccién espe-
cializada con la literaria, acaso con distinto fin, pero con los mismos medios.
Decimos con distinto fin, porque esperamos haber ilustrado cé6mo el uso de
los lenguajes de especialidad en textos literarios a menudo va acompaiado de
un valor afadido, casi siempre de tipo expresivo, que a veces puede escapar a
la informacién mds o menos objetiva que nos proporcionan las fuentes docu-
mentales especializadas al uso y ha de verse complementado por recursos como
la intuicidn, la experiencia real (Escobar 2005, 288 ss.) o el buen hacer de un
compaiiero. El traductor literario se convierte asi no ya en el hombre de las
mil caras especializadas, sino en el portador de la cara mil y uno, que lo lleva
a rebuscar en todas las fuentes posibles y mas alld para, en no pocas ocasiones,
acabar regresando —con intima satisfaccidn, eso si- a su primera propuesta. Y
sin embargo, esta biisqueda supuestamente estéril es sumamente enriquece-
dora y necesaria, por no decir imprescindible para una traduccién informada.
Asimismo, hemos querido destacar la importancia de las propias traducciones
literarias como fuente documental especializada, lo cual convierte al traductor
no solo en gestor experto, sino también en generador de fuentes documenta-
les. Todo ello hace de la Traduccién y de la Documentacién dos disciplinas
intrinsecamente unidas, que se enriquecen y retroalimentan, y que convierten
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a traductores y documentalistas en esos extrafios seres que no tiran la publici-
dad que encuentran en el buzdn sin al menos echarle un vistazo en el ascensor,
porque nunca se sabe.
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