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BUZON

Una ley que no nos convence

Acaba de ser publicada en el BOE del pasado sibado 23, la nueva Ley de la Lectura, del Libro vy las Bibliotecas (Acce-
so al texto completo en la web de ANABAD, seccion “A Debate™). No podemos dejar de lamentar las prisas con las que
el Congreso ha dado salida al asunto tras haberlo recibido del Senado, haciendo caso omiso a casi todas las Alegaciones de
los Profesionales de las Bibliotecas y metiendo en el mismo saco temas tan dispares como la promocién de la Lectura, la
promocion de los autores y de la Industria del Libro, su régimen juridico, su régimen sancionador y —en el capitulo quin-
to— las bibliotecas.

Es decir, que lo que pomposamente se llama Ley de la Lectura, del Libro y de las Bibliotecas es en realidad una Ley del
Libro, que sustituye a la actual de 1975, con solo CUATRO articulos sobre bibliotecas: el 12 (Misién, principios y valores
de las bibliotecas), el 13 (Bibliotecas Publicas). el 14 (El Sistema Espafol de Bibliotecas) y el 15 (La cooperacion biblio-
tecaria). Y surge el siguiente planteamiento: si lo que el Gobierno queria era ampliar la definicion de libro antes existente,
su precio, sus condiciones de venta y su régimen administrativo y sancionador, ante las presiones de los grandes grupos
editoriales y de las sociedades de autores y editores, ;por qué no han hecho una nueva Ley del Libro, sin mas, o reforma-
do la anterior, dejando un tema tan complejo como los centros documentales para una nueva e independiente Ley de las
Bibliotecas y la Coordinacion Bibliotecaria?

Ademas el Articulo 14 redefine el Sistema Espanol de Bibliotecas con una ambigiiedad lamentable: ;Hemos de enten-
der que las Bibliotecas de los Ministerios, de las Universidades y de las Reales Academias ya no forman parte del SEB?
(Hemos de entender que la Biblioteca Nacional ya no es la biblioteca cabecera del sistema? Y si lo sigue siendo ;por qué
no lo pone? ;Es que el Estado se inhibe de ejercer sus competencias, sin perjuicio de las que correspondan en sus respec-
tivos ambitos a las Comunidades Auténomas? Al menos se prevé la incorporacion de una representacion de las asociacio-
nes profesionales (eso si, sin voto) en el futuro Consejo de Cooperacion Bibliotecaria. De Cooperacion, no de Coordina-
cion, ya que establece los vinculos que “con caracter voluntario” se establezcan entre las diferentes administraciones ¢ Tanto
miedo le da al Gobierno Central regular la Coordinacion Bibliotecaria a nivel estatal y el Sistema Espafiol de Bibliotecas?

Eso si. se obliga a las bibliotecas a remunerar “a los autores™ por los préstamos que [las bibliotecas] realicen de sus obras.
Pero nuestros gobernantes continian declarando que el ciudadano no ha de preocuparse, que no le va a tocar pagar nada,
como si los presupuestos piiblicos no fuesen dinero del ciudadano. Es lamentable que se banalice de este modo un Servi-
cio Publico y un derecho bésico del ciudadano de primera categoria, como es el Derecho a la Lectura y al Acceso a la Infor-
macion.

Los editores y entidades de gestion estaran satisfechos. Pero los bibliotecarios hemos perdido la ocasion de que nuestra
profesion y los centros que atendemos se regulen en una nueva Ley propia de Bibliotecas, hecha con sensatez, consenso y
con la colaboracion de los profesionales desde el principio, es decir, todo lo que esta Ley no ha tenido.;Quién pierde, ade-
mas de nosotros? Al final, el de siempre. El ciudadano.

Esperamos que el futuro Reglamento que la desarrolle solucione, al menos en parte, todo lo que en este texto no se ha con-
templado. Pero no puedo dejar de entristecerme al leer las ilusionantes intervenciones (pero lamentablemente ficticias) de
nuestro compariero Mateo Gémez en su Congreso de papel, y luego compararlas con lo que en realidad se ha legislado. &

Antonio Casado. Presidente de la Unién Territorial de Castilla-La Mancha de la Federacion Espanola de Asociaciones de
Archiveros, Bibliotecarios, Arquedlogos, Musedlogos y Documentalistas (ANABAD-CLM)
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Otra infancia

La infancia ha cobrado en las ltimas décadas un protagonismo sin precedentes que, entre
tantas otras cosas, ha devenido en la produccion de una literatura especificamente infantil, de la
maxima especializacion docente, y la creacion de un mercado alrededor de los nifios (o de la
culpabilidad paterna). Ciertamente, esta conciencia ha repercutido favorablemente en el
cuidado, formacion y calidad de vida de nuestros pequefios pero, al mismo tiempo, ha
enfatizado la magnitud y alcance de lo que, afios atras, Graciela Montes llamd “el corral de la
infancia”.

El sobreproteccionismo, el consumismo, la minusvaloracion, el miedo determinan la
aproximacion masiva de los adultos hacia los nifios. En muy poco tiempo en nuestra sociedad
se ha instalado una actitud hacia los nifios que mereceria una atenta reflexion autocritica, como
el empeiio de los padres en que sus hijos aprendan lo mas rapido posible, que sean los primeros
o los mejores en sus cursos, que no carezcan de ninguno de los bienes superficiales que
socialmente estan impelidos a ostentar o que estén protegidos de los peligros que alimenta
nuestra creciente y mediatica paranoia...

Esta domesticacion de la infancia, amparada en la inseguridad paterna y en las modalidades
cada vez mas sutiles de alienacién, empobrece la dimension social y psicoldgica constitutiva
del nifio. La tradicion oral, la exploracion corporal, el sustrato simbélico que rodea la cancion,
el cuento y el poema infantil, la curiosidad y la apropiacion lidica del lenguaje o la
pertenencia a una raigambre historica y lingiiistica tienden a ser minusvaloradas u
olvidadas sin reparar en las consecuencias de este “descuido”.

La labor de Ana Pelegrin se ha desarrollado al margen de modas, de emergentes
modelos pedagogicos y de las tantas reacciones histéricas que rodean la infancia.
Adentramos en sus investigaciones y en su sensibilidad, en sus aproximaciones
¢ intuiciones, en sus busquedas y encuentros nos permite reencontrar el manar
de un manantial, en este tiempo de aguas minerales asépticas, enriquecidas y
embasadas. Participar del homenaje con el que le han obsequiado un
variopinto grupo de estudiosos, creadores e intelectuales nos muestra “otra”
concepeidn de la infancia y la persistencia de una reflexion tan marginal
como necesaria. &

editoral




LIBROS INFANTILES Y JUVENILES

Novedades

Barbapapd  se
ha convertido, ya,
en uno de esos cld-
sicos que, objetiva-
mente, no llevan “fanto” fiempo entre nosotros como para recibir esta clasifica-
cion. No es éste el momento ni el lugar para discurrir sobre qué hace falta para
que un personaje —una serie— se convierta en un clasico, pero, sea lo que sea,
Barbapapa lo tiene.

El gran viaje de Barbapapd es la busqueda de la felicidad a través del amor
y la familia. La tristeza inexplicable de la entrafiable masa rosa solo podra ser

Para viajeros inquietos

Annette Tison y Talus Taylor
El gran viaje de Barbapapa
Barcelona: Beascoa, 2007
Para mayores de 5 afos

Taylor crearon en los setenta, personaje que por su increible capacidad de trans-
formarse en cualquier objeto se alejaba de lo que entendemos por “humano”,
adquiere sentimientos cercanos al nifio —la tristeza. la soledad- v, a su vez. se
encuentra ante un problema de sencilla solucion: buscar la compaiiia de un
semejante. El viaje que realizard Barbapapa, junto a Claudia y a Francisco, Ile-
vard a los protagonistas por diferentes capitales del mundo, claramente identifi-
cables gracias a los dibujos de Taylor, arquitecto de profesion. Seria atrevido
sugerir que Barbapapa cumple con todos los requisitos para convertirse, hioy. en
un icono pop: setentero, simpatico y rosa. Sin embargo, algo si se puede afirmar:
el viaje de Barbapapd no ha terminado.

curada con una pareja. En este sentido el personaje que Annette Tison y Talus

Para contemplar el paso
circular del tiempo

lela Mari

Las estaciones

Sevilla: Kalandraka, 2007
A partir de 4 anos

Jela Mari No es facil encontrar un libro sobre ¢l
manido tema de las estaciones que se salga
de los esquemas de los libros educativos
para nifios y sea capaz de atrapar a los
pequefios por su novedad e ingenio. lela
Mari lo consigue curiosamente con un libro publicado por primera vez en los aiios 70.

Un drbol y sus moradores evolucionan con el paso de los dias, del frio al fresco, del
fresco al calor, del calor al ardor y de nuevo al frio. Podemos apreciar en €l, en la sim-
pleza de la composicion, en la sencillez del dibujo, en la falta de estridencia de los deta-
Iles, la influencia que su autora ha recibido de la historica escuela del disefio italiano
que liderd Bruno Munari y de la que formaban parte, entre otros, su marido Enzo Mari
y Luigi Veronesi. Como ellos, lela Mari estudio a fondo la pereepcion que los nifios tie-
nen del arte y, con una buena base teérica y gran talento, revoluciond el mundo de la
literatura infantil e influyd y sigue influyendo a ilustradores de todo el mundo.

Como también ocurre en sus otros libros: Historia sin fin y £l erizo de mar (ambos
de Anaya), La manzana y la mariposa y El globito rojo (de Kalandraka), parte de una
historia circular sin palabras, pero llena de sabiduria y profundidad sobre la naturaleza
y los procesos evolutivos. Apreciamos en este titulo ligeras variaciones respecto a los
anteriores: la matizacion del minimalismo extremo, la utilizacion de cierto dinamismo
en la acciones de los personajes o la ruptura de la abstraccion pura y dura para dar paso
a un disefio aplicado a la narracién convencional de una historia bien conocida por
todos. Con este libro, una pequefia joya del género, la autora nos demuestra que la
monotonia y la repeticion pueden resultar fascinantes.

Marta Ansén Balmaseda. Librera
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Ben Clark. Escritor

Para revisar nuestro
sentido comtin

Leon de biblioteca

Michelle Knudsen
Leén de Biblioteca
IIs. de Kevin Hawkes
Barcelona: Ekaré, 2007
A partir de 3 anos

Con paso firme, elegante y decidido, el rey de la selva conduce
al lector hacia el interior de una biblioteca. Ya desde las guardas del
libro comienza una historia cotidiana con final feliz aunque, eso si,
protagonizada por un personaje insdlito que no acostumbra a visitar
nuestras salas de lectura, Este leon de biblioteca hace una llamada
al sentido comin para reflexionar sobre la incuestionable conformi-
dad con que acatamos normas, que, sin embargo, debieran ser revi-
sadas segtin las circunstancias. Pero, sobre todo. el majestuoso feli-
no inculca un amor incondicional hacia el templo de la lectura y los
libros,

Michelle Knudsen y Kevin Hawkes dan forma a un 4lbum entra-
fiable que empatiza con sus lectores por la eleccion del marco, del
protagonista y de la propia historia, asi como por €l uso del color
calmado y la belleza de sus acuarelas. Tustraciones a sangre y mira-
das de complicidad que apelan al lector para que participe en la
construccion del significado del relato, junto a puntos de fuga que
dirigen la mano hacia la continuidad de la lectura, dan muestra de
la pericia de esta editorial a la hora de manejar los codigos del
dlbum y conectar con nifio y adultos.

Olalla Hernandez Ranz. Especialista en LIJ
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por Gustavo Puerta

Para no perder el camino

Al abrir este maravilloso dlbum, lo primero que leemos son los versos de una cancion popular mexicana para romper
pifiatas: “Dale, dale, dale/ no pierdas el tino./ porque si lo pierdes,/ pierdes el camino™.

;Como se llega hasta la ciudad de las pifiatas rotas sin perderse en el camino? El protagonista de este libro esta a punto
de descubrirlo. Invitado al cumpleafios de Juan, llega justo para romper la enorme pifiata que, amenazadora, observa a todos
los nifios desde lo alto del salon. Dos paginas en negro —que contrastan con los tonos suaves del resto de las ilustraciones—
enmarcan el relato del viaje hacia aquella misteriosa y lejana ciudad, sefialando el principio y el final del camino.

Alli, una pifiata rota que oficia de guia llevaré al protagonista a visitar el monumento a la Gran Pifiata y también el

Isol Mar Quieto, formado por pifatas que nunca se rompieron porque tuvieron miedo y se escondieron hasta ponerse viejas:
Pinatas “Nunca se llenaron de fruta ni de caramelos ni de juguetitos. Podrds ver que su destino s trigico”,
Barcelona-Buenos Aires: Como es habitual en los libros de Isol, la historia refleja las ocurrencias, los miedos y las fantasias de los nifios, muy

Ediciones del Eclipse, 2006

; E lejos del mundo de los adultos. La autora construye un relato lleno de humor ¢ ironia, con ilustraciones que muestran el
A partir de 6 afios

desconcierto, la alegtia y la sorpresa del pequefio protagonista. En el texto —que apela a un lenguaje sencillo y juega con
letras de diferentes tamaios y colores- se destacan los pensamientos ocurrentes de este nifio que ha conseguido romper
una pifiata por primera vez y se anima a emprender un viaje lleno de aventuras maravillosas.

Fabiana Margolis. Maestra, especialista en LIJ y escritora

SOPA DE Linkos Para escandalizar a més de Hﬁfma _ .
| S uno y fascinar a unos cuantos ST Para apreciar la transparencia
Ningtin beso .
ara mama : S ey
e P : Tomi Ungerer L ) 2 =, = ,

5 Ningtin beso para _ ® Gianni Rodari sigue siendo uno de los peda-
mama b ~ gogos mis leidos por los estudiantes de Magiste-
Madrid: Anaya, 2007 s rio para la asignatura de Literatura infantil. Sus
A partir de 6 afios = .5 libros de teorfa se encuentran sin duda en la

biblioteca de cualquier profesional de la LII., El
ano pasado Edebé edito su poco conocida Biblio-
teca de los cuentos (originalmente titulada Enci-
clopedia de la fabula) y en los catilogos de

Nifios bien educados recompensados por sus virtudes o nifios Gianni Rodari .Juvenn}d, Alfaguara, SM, IAnaya y La Galera
desobedientes que se alejan del bien y de lo correcto y son castiga- Jaime de cristal siguen vivos muchos de sus’ libros. Ante este pano-
dos por el destino o redimidos después del necesario cambio, son Ils. de Javier Aramburu rama, uno se pregunta que ih aporta i
modelos habituales que persisten subrepticiamente en la mayoria Madrid: SM, 2007 dlbum de este autor tan conocido y tan editado. El
de las producciones culturales que alimentan nuestro imaginario, A partir de 7 anos hermoso libro que tenemos entre manos es la res-

desde la factorfa holywoodense (incluyendo sus films més “inde- : v puesta: el disehador e ilustrador Javier Aramburu
pendientes” y “transgresores”) hasta en los libros infantiles més ha conseguido convertir este cuento por teléfono en un moderno cuento maravilloso,
“progres”, (pensemos, por ejemplo, en el superficial Eduardo el recreando el particular universo rodariano sin traicionarlo ni traicionarse.

terrible de John Burninham, Faktorfa K), No es sencillo dotar de imagenes a las historias de Rodari, quien, por otro lado, uti-
liza recursos propios de los cuentos tradicionales para elaborar una evidente satira social
cargada de compromiso y de intencidn, algo muy popular en la literatura infantil de los
infantil. Por esta razén y por una representacion mimética de la vio- afios setenta. Un nifio de carne transparente como el eristal, cuyos pensamientos todo el
lencia cotidiana en nuestro mundo contempordneo Ningtin beso mundo puede leer.y que termina encerrado en la cdrcel por un dictador viene a ser un
para mam levant en 1974 en Alemania y en 1979 en Espada y personaje y una historia arquetipica suya, Aramburu realiza un magnifico refrato de
Jaime y de los demés personajes que lo acompafian a lo largo del cuento, recrea con
maestria una ciudad imaginaria, evidentemente situada en algiin lugar de Italia, y consi-
gue con su magico pincel que no olvidemos que, a pesar del realismo de la historia, esta-
mos ante un cuento de hadas (o viceversa). Cuento que resulta ser completamente roda-
riano, sin que el ilustrador renuncie a su esencia, llegan a formar un binomio tan per-
fecto que uno se pregunta si el cuento existio alguna vez sin las ilustraciones.

En contraposicion a la realidad, son practicamente inexistentes
los nifios inaguantables, y las madres insoportables, en la literatura

Latinoamerica fuertes polémicas y la censura de mas de un colec-
tivo. Con el tiempo, esta obra no ha perdido su fuerza, provocacion
y necesidad y, lo que es méas importante, sigue destacando por su
calidad literaria y estética y seduce a esta nueva gencracion de
nifos tan colmados de correccion politica e historias edulcoradas.
Es de agradecer esta reedicion a pesar de las limitaciones que le
imprime el ajeno formato de coleccion editorial.

Gustavo Puerta Leisse

M. A, B.
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LIBROS INFANTILES Y JUVENILES

Novedades

Otras realidades, otras
voces

Mohammad Rasoulof (dir.)
La isla de hierro

DVD

Distribuido por Cameo
Iran, 2005

A partir de 11 afios

=4 'rl-

A partir del neorrealismo italiano hallamos una serie de peliculas
que adoptan el punto de vista infantil, se detienen en la narracion de los
avatares cotidianos del nifio y reflexionan sobre su inmersion en una
realidad compleja en la que el chaval se desenvuelve con naturalidad.
Charles Chaplin y Victorio de Sica, Luis Bufiuel y Hector Babenco,
Victor Erise y Abbas Kierostami son algunos de los directores que
desde direcciones muy distintas coinciden en una optica y sensibilidad.

Hace dos décadas, Kierostami inaugurd un nuevo capitulo del cine
internacional con ;Dénde estd la casa de mi amigo? Otros films irani-
es como El globo blanco de Jafar Panahi, Las fortugas también vuelan
de Bahman Ghobadi o, en un dmbito colindante, La pizarra de Samira
Makhmalbaf, contintian esta direccion y desarrollan narraciones donde
la poesia emerge de la vida diaria y el hecho artistico resquebraja los
tabiques culturales y los omnipresentes estereotipos.

La isla de hierro es otra hermosa pelicula que consigue cautivarnos
y que merece ser presentada a los jovenes espectadores. Un barco
petrolero que se hunde, habitado por una comunidad estructurada y
liderada por un carismatico lider, con sus luchas diarias, sus pintores-
cas costumbres, sus esperanzas y frustraciones... se presenta como una
polisémica metdfora de la condicion humana. G.P.L.

99 PULGAS

Pabla Allio, Pep Bruno ¥ Félix Albo

Mas aventuras de un
personaje entranable

Lejos de Frin
Luls Luis Maria Pescetti

Lejos de Frin

Buenos Aires-Madrid: Alfaguara,
2006

A partir de 12 afios

Frin nacio hace muchos afios como un
cuento leido en un programa de radio que
Luis Marfa Pescetti tenia en México. Solo
después —y gracias a la excelente respuesta
del piiblico— fue publicado como libro.
| Todos aquellos lectores que han seguido
de cerca las aventuras de Frin, sin duda disfrutarén este nuevo libro, donde el pro-
tagonista regresa junto a Alma, Vera, Lynko y Arno, sus inseparables amigos.

Lejos de Frin es un libro mucho mds extenso que el anterior. Con mucho humor
y ternura, el autor vuelve a sumergirnos en ¢l mundo de Frin: su amor por Alma y
la tristeza que le provoca su partida; la amistad incondicional hacia Lynko; la fas-
cinaci6n de Arno por el circo; la aparicion de un nuevo profesor de musica que les
mostrard que la escuela también puede ser un lugar apasionante; el temor que I ins-
pira Ferraro y la bronca que le da no ser capaz de enfrentarlo. Porque Frin, lejos de
ser un superhéroe invencible y perfecto, muchas veces tiene miedo, no se anima,
duda o se pone nervioso. Como cualquier chico.

Claro que también hay refugios, lugares adonde escaparse cuando todo parece
salir mal: la casa de su tia y la libreria de Elvio. Y, por supuesto, sus amigos. Alma,
Vera, Lynko y Amo son el mejor refugio; Frin lo sabe y no se imagina su vida sin
ellos.

Con un lenguaje coloquial, lleno de guifios complices al lector y, sobre fodo,
mucho humor, Pescetti se reencuentra con todos aquellos que forman parte de la
vida de Frin y nos regala nuevas aventuras de uno de sus personajes mas entrana-
bles y queridos. F. M.

Pablo Albo, Pep Brunoy
Félix Albo

99 pulgas

Guadalajara: Palabras del
candil, 2006
www.palabrasdelcandil.com
A partir de 13 afos
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Humor, suspense, ternura, sagacidad son reflejados en
apenas unas lineas. Bastan unas pocas palabras y un gran
talento para llegar a ese nivel de concision que refleja el
microcuento. El lector perezoso, el que lleva prisas, el
4vido de intensidades, el de una sola parada de metro, el
no-lector sorprendido, el que busca historias para narrar en
la barra de un bar... pueden ser picados por estas 99 pulgas
que, de un modo poco equitativo, criaron los narradores
orales Pablo Albo, Pep Bruno y Félix Albo.

{Tiene sentido abundar en palabras sobre aquello que
busea decir mucho con poco? Quizés si, quizas no. En todo
£as0, Iecojamos una muestra.

“No habia manera de fusilarlo. Cuando no era por una
cosa era por otra: que si no sabemos donde estan los fusi-
les: que si no hay municion; que si todavia no se han inven-

tado las armas de fuego... Por eso acabaron crucificdndolo,
pero dicen que ni aun asi consiguieron que dejara de dar la
lata”. Pablo Albo,
“Comieron perdices y fueron felices. Luego se casaron
y justo después estaban solteros. Ella se puso a dormir cien
afios en un castillo rodeado de espinos y bosques salvajes.
El desaparecié del cuento y no contd nada de nada. Ella se
pinché con una rueca un dia mientras no cosia. Una bruja
malvada la maldijo. Ella nacio. Habia una vez”. Pep Bruno.
“Vengo al psicologo por falta de seguridad en mi
mismo. Antes no me pasaba, todo empezo aquella mafiana
en la que Windows me preguntd jestd usted realmente
seguro de querer borrar el documento?
No supe qué contestar”. Félix Albo.
G.P.L
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Novedades

Para descubrir qué hay tras la cortina

Bienvenidos a lce Haven, un remoto lugar en los Estados Unidos donde sus habitantes conviven con la rutina
de simular lo que no son. Los oriundos de Ice Haven protagonizan historias personales que acaban entrelazandose
entre si, bajo la sombra de un suceso extraordinario que parece perturbar a todos: la terrible desaparicion de David
Goldberg. Un escritor desahuciado, una adolescente enamorada de alguien mayor, nifios que desaparecen y chicas

Daniel Clowes con aspiraciones truncadas son las almas de este pequefio pueblo de provincias que oculta, tras una fingida amabi-
Ice Haven lidad, pensamientos contradictorios.

Barcelona: Mondadori, 2006 La conjugacion de distintas voces narrativas amenizan el relato y contribuyen a dilatar el dramatismo en la
Para mayores de 15 anos excelente novela grifica de Daniel Clowes, uno de los mejores autores del subgénero underground norteamerica-

no. Su obra es un experimento formal que juega con la perspectiva, los puntos de vista, ¢l color, la disposicién de
vifietas y el disefio de la pagina y satisface a un lector exigente con una historia sagaz de aire retro, que ha elegi-
do como tema central la vida cotidiana del arquetipico pueblo norteamericano. Una inquietante novela grafica que
reflexiona sobre el absurdo de guardar las apariencias y las recurrentes conductas humanas, 0.H.R.
Para reflexionar sobre lo : R
que dejamos de hacer

EL LIBRO
de los escolares de

VV. AA.

El libro de los escolares
de Plasencia del Monte
Huesca: Museo Pedagdgico

Marjane Satrapi
Pollo con ciruelas
Barcelona: Norma,

2005. ;
Para mayores de 15 de Aragén, 2007
anos www.museopedagogicode

aragon.com

Plasencia del Monte

amplle

Marjane Satrapi, dibujante y guionista irani y autora de la
conocida serie Persépolis, que proximamente estrenard su version
cinematografica, da cuenta de su talento como creadora de comic
en Pollo con ciruelas, su ultima novela grafica. En ella narra los
tltimos ocho dias de vida de Nasser Ali, un musico irani cuya
existencia pierde sentido cuando su mujer rompe su preciado ins-
trumento musical, el tar, tnico aliciente que mantenia su deseo de
ser. Desde ese momento, Nasser decide dejarse morir convencido
de que su presencia en el mundo carece de importancia. El prota-
gonista de la novela se siente aislado, ignorado e incomprendido
por todos los que le rodean. Ademds, una terrible sensacion de
culpa por no haber tomado el camino adecuado en el pasado le
produce un enorme desgarro, que ni siquiera el dulce olor a pollo
con ciruelas puede sanar. En esta ocasion, la autora abandona el
estilo autobiografico que la caracteriza y en el que ahonda en obras
como la citada Persépolis o Bordados, donde la fuerza del relato
venia marcada por la secuenciacion de los didlogos entre mujeres
que significaron su historia; y en las que ella era siempre la prota-
gonista. La realidad de Nasser se torna ficeidn en un nuevo comic
de trazo naif y tema desgarrador que obtuvo merecidamente el
Premio Angouléme 2004,

Esta edicion facsimilar recupera una hermosa edicion artesanal de un libro
escrito, ilustrado y producido en 1936 por nifios que eran alumnos de Simeon
Omella. El valor de esta edicion va mas alla de la recuperacion y difusion de un
magnifico ejemplo de la pedagogia freinetista, que transformo la concepeion y
rutina de la escuela al introducir la imprenta, y de la reivindicacion de la figura y
la labor de un abnegado maestro en un entorno rural que encarna los ideales de
cambios de la Segunda Repiblica.

En esta variada compilacion de textos se reinen cuentos de origen tradicional
y de creacion, relatos de costumbres, episodios historicos, tradiciones e incluso
sucesos que marcaron la vida de los chavales, En todos escuchamos la voz de sus
autores, los nifios de 8 a 13 aflos que acudian a las clases de Omella.

Cuidadosamente pensado, maquetado e ilustrado, en este volumen tenemos la
posibilidad de ir més alld de lo que los chavales nos cuentan y ver reflejado un
modelo pedagdgico, un marco historico y social particular, asi como una imagen
de la infancia que dista mucho de la actualmente en boga. Solo reprochar la can-
sina, divagante y poco esclarecedora introduccion, a manos de Fernando Jiménez
Mier y Terdn, que desaprovecha la oportunidad para introducir al lector en una
obra tan compleja como iluminadora. Quienes estén interesados en el tema reco-
mendamos los trabajos de Sebastian Gertrudis, en especial Simeon Omella: El
Maestro de Plasencia del Monte (2002).

0. H. R. G.P.L
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-

Valerio Vidali

Las ilustraciones que vemos en un libro es solo el resulta-
do de un proceso. Proceso que acarrea bocetos, experimen-
tos, anotaciones, tachaduras. Pero que también tiene en su
origen a un dibujo libre que no perseguia un objetivo ulterior,
a un ejercicio practico, a un trazo furtivo... Ofrecemos Pun-
tos de fugas a todas estas expresiones y a aquellos ilustrado-
res profesionales o no que, a pesar de la calidad de su traba-
jo. atin no tiene la difusion que merecen. Las paginas del
quaderni de Valerio Vidali hoy alimentan esta seccion, pode-
mos ver mas trabajo de este joven ilustrador italiano en:
www.vivavidali.blogspot.com y www.cartediquaderno.blogspot.com &

/
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AFINIDADES ELECTIVAS

Manuel Barrios

Licenciado en la Facultad de
Bellas Artes por la Universidad
de Barcelona en la especiali-
dad de Imagen. Obtuvo los
premios Sant Jordi de Cine-
matografia, Ciudad de Barce-
lona y del Colegio de Directo-
res de Catalunya. Es profesor
y director del master Docu-
mental y Sociedad de |a
Escuela Superior de Cinema-
tografia y Audiovisuales de
Catalunya. Ademas de realiza-
dor del Departamento de Pro-
gramas Educativos, Docu-
mentales y Nuevos Formatos
de TV3 y director y realizador
del programa Una ma de Con-
tes.

© Gusti. Una ma de contes.
Televisio de Catalunya

Una ma de contes

Hay libros pudorosos, que se apartan del mundanal ruido v buscan un
espacio y significado propio. Son obras hechas con cuidado, que implican
largas horas de meditacion en su concepcion v establecen lazos entre sus
lectores. Con Afinidades electivas hemos querido dedicarle un espacio a
estas obras para que sean precisamente sus creadores quienes nos revelen

su historia entre lineas.

Televisio de Catalunya
www.tvcatalunya.com/ptvcatalunya/
tvcPrograma.jsp?idint=157944958

Television y libros. ;Qué no se ha dicho
va sobre esta extrafia pareja, sobre los indu-
dables beneficios de los unos y los supues-
tos efectos dafiinos de la otra? Y sin embar-
go aqui estamos, un director y realizador de
programas de television, dirigiéndose a los
lectores de una revista que se llama Ebuca-
CION Y BIBLIOTECA. Todo un honor. Sobre
todo si tenemos en cuenta que, al margen de
quienes se dedican a estudiar y teorizar
sobre los medios de comunicacion, la gente
que hace television en el dia a dia, es decir.
los profesionales. no suelen tener muchas
oportunidades para exponer sus experien-
cias en publico. Y menos atn ante un mbi-
to como el educativo, por lo general espe-
cialmente critico y siempre cargado de razo-
nes para desconfiar de todo cuanto procede
de la “caja tonta”. Una desconfianza que
desde el medio televisivo se intenta paliar, a
veces, casi siempre a través de canales de
titularidad ptblica y no sin ciertas dosis de
hipocresia, emitiendo algin programa dedi-

cado a estimular el interés por el conoci-
miento y la lectura. Y digo hipocresia por
que incluso en el mejor de los casos suelen
ser programas condenados a horarios de
escasa audiencia o cuando no, exentos de
los minimos necesarios para despertar el
interés del espectador.

Al parecer aburrimiento y cultura es un
binomio dificil de romper en las mentes de
ciertos programadores atrapados en el espe-
jismo de las audiencias. Un espejismo sos-
pechoso que quizds tenga bastante que ver
con la capacidad real de nuestra industria
editorial para abrirse paso en la jungla del
prime time y con la voluntad politica nece-
saria para entender la educacion y el cono-
cimiento como una necesidad de primer
orden. Pero no nos engafiemos, aunque es
cierto que los habitos del publico estan cam-
biando al ritmo de las nuevas aportaciones
tecnologicas, los medios audiovisuales y
muy especialmente la television, son ante
todo espectaculo. Y quién sabe, tal vez la
mejor solucion para esa extrafia pareja sea
aplicar eso que hoy se da en llamar /iving
apart together, juntos pero no revueltos. Al
fin y al cabo leer un libro es leer un libro y
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mirar la television es mirar la television y
estd muy bien que podamos escoger entre
las dos cosas.

He querido hacer esta introduccion por-
que, a pesar de dirigir y realizar un progra-
ma infantil de television sobre cuentos que
parece haber despertado el interés de espe-
cialistas en la materia e incluso de bibliote-
cas y centros de ensefianza, el verdadero
punto de partida que dio origen a dicho pro-
grama no vino dado precisamente por el
interés explicito en inducir a los espectado-
res a la lectura. Es cierto que los responsa-
bles de la cadena que en su momento me
hicieron el encargo se estaban haciendo eco
de ciertas tendencias del mercado editorial.
Sin embargo también es cierto que el trata-
miento que les acabé proponiendo tenfa mas
de visual, de televisivo, que de literario.

La verdad es que no fue necesario hacer
un gran esfuerzo de imaginacion, ni tuve
que encomendarme a estudios o informes
previos para inspirarme. Mi respuesta fue,

literalmente. inmediata: una voz en off

cuenta un cuento, mientras vemos en panta-
lla cémo la mano de un artista va dibujando
los personajes y escenarios sobre los que se
desarrolla la narracion. Duracion: siete
minutos. Asi de simple y asi de claro. Tanto
en la formula, como en lo que se derivo de
su posterior aplicacion, nunca he dejado de
reconocer el esfuerzo que durante afios
habia estado llevando a cabo para poder
compaginar mi vocacion artistica con mi
actividad profesional. Confieso que en vir-
tud de mi formacion, la televisién nunca ha
sido un fin en si mismo y que siempre me he
cuidado de contemplarla como un medio de
representacion mas, dentro de la larga tradi-
cion de nuestra cultura visual. Profunda-
mente endogena, la television podria pre-
sentarse como una buena metafora de la
posmodernidad, en la medida en que filtra e
interpreta constantemente todo cuanto se le

pone por delante, sin prestar demasiada
atencion a la Historia.

Lo que para algunos fue un derroche de
originalidad al contemplar el primer capitu-
lo del programa, en realidad no era sino la
reduccion a formato televisivo de un mode-
lo explotado ya por las vanguardias de prin-
cipios y mediados del siglo XX, a raiz de las
aportaciones que la cinematografia y el
video hicieron sobre el concepto de tiempo.
En el fondo no se trataba mas que de docu-
mentar dentro de los limites del soporte, alli
donde tiene lugar la representacion misma,
el proceso de creacion de una obra artistica
(grafica en la mayoria de los casos) procu-
rando que dicho proceso respondiera a una
linea argumental. Para el caso, un cuento.
La clave consistia en comprender que todo
proceso técnico, al igual que toda narracion
literaria, implica necesariamente la ordena-
cion en el tiempo de una serie de acciones
destinadas a obtener un fin, ya sea éste prac-
tico o de indole moral.

El mito de la creacién, de asistir al
momento preciso en que la palabra (la
narracion en off” del cuento) adquiere la
forma de una imagen, lo plasmamos a través
de la ejecucion de la ilustracion ante la
camara e incita al espectador, como en una
pelicula de intriga, a adivinar como se
resuelve cada una de las escenas del cuento.
Este proceso es muy similar al que tiene
lugar durante la lectura, cuando intentamos
reconstruir con nuestra imaginacion lo que
la escritura nos propone. Y para multiplicar
el efecto, nada mejor que sorprender al
espectador en cada entrega con una técnica
diferente, utilizando materiales y estilos
siempre distintos en la medida de lo posible.
Tanto en lo concerniente a la ilustracion,
como en lo referente al texto y las musicas
que acompanan la voz en off. Desde recono-
cidos autores de comic hasta disefiadores
grificos, pasando por artistas conceptuales e
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ilustradores tradicionales, por el programa
han pasado incluso alumnos de una escuela
de primaria. Cuentos africanos, rusos, roma-
nis contados a ritmo de musica de jazz, pop,
electronica e ilustrados con acuarelas, rotu-
ladores, plastilina, chocolate... es increible
comprobar como la historia del patito feo
puede llegar a adaptase con tanta facilidad
al simple proceso de freir un huevo. Es sélo
un gjemplo del tratamiento que se le ha dado
a uno de los capitulos de la serie.

Hemos colaborado, en ese afan de abrir-
nos al maximo de interpretaciones posi-
bles, con entidades como la ONCE, la Fun-
dacion Catalana Sindrome de Down, el
centro de educacion especial para autistas
Carrilet, la Asociacion de Maestros Rosa
Sensat, la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Barcelona, las escuelas de
arte y disefio Eina y Massana y el centro
municipal de ensefiaza primaria Arco Iris.
Pero diversidad no significa necesariamen-
te dispersion y. en este sentido, siempre se
ha procurado no emitir a la vez mas de un
cuento ni variar las voces de los narrado-
res, una femenina y otra masculina. El
objetivo: centrar la atencion del espectador
en la idea misma de cuento, de unidad
narrativa, como vehiculo ideal para estimu-
lar el dominio del lenguaje. Hasta aqui el
programa de television.

Hasta hoy se han producido ochenta
capitulos y ya vamos camino a los cien. La
corta duracion de cada uno de ellos nos ha
permitido ir programando constantes reemi-
siones, adaptdndonos a los horarios de la
temporada escolar. Nunca he confiado en
los indices de audiencia, a pesar de que los
numeros siempre nos han sido favorables.
Es en el contacto directo con el publico
donde realmente puedes mesurar la calidad
de nuestro trabajo: en la calle, la escuela. a
través de correos electronicos y de comenta-
rios de los padres, en el encuentro con otros
profesionales del medio... siempre hemos
recibido impresiones positivas de los espec-
tadores. L.a mejor noticia me llegd cuando
descubri que muchos de los programas emi-
tidos ya estan colgados en Internet. EI pro-
grama ha recibido varios premios y ha sido
seleccionado en diversas muestras y festiva-
les de television. Ha formado parte de la
programacion infantil de diversos centros
culturales y bibliotecas, y ha sido invitado
por universidades y centros de arte. Com-
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prados los derechos de emision por una
docena de televisiones extranjeras, en la
actualidad se esta trabajando en la segunda
entrega de una coleccion de libros-DVD que
publicara la editorial Galera.

A estas alturas del cuento, ;podriamos
decir que es un programa de television que
fomenta la lectura? Por lo que a mi respec-
ta, me limito a intentar hacer un buen pro-
grama, partiendo de un formato directamen-
te vinculado al mundo de la literatura infan-
til: el cuento ilustrado.

Hace unos dias, en casa de unos amigos,
mantuve una conversacion con una nifia de
unos seis afos que viene al caso. En un
momento determinado la criatura empezo a
explicarme un cuento. Enseguida reconoci
el argumento. Era una historia originaria de
los indios norteamericanos que en su dia
adaptamos para el programa. Le pregunté si
ese cuento lo habia visto en la tele. Me dijo
que no, que lo habia leido en un libro que
tenia en casa.

—Te gusta leer —le dije.

—Si, me gusta leer y cuando leo un cuen-
to también me gusta hacer dibujos. Asi,
cuando vuelvo a leerlos puedo ir mirando
los dibujitos que he hecho.

Aunque la muestra se reducia a un solo
caso pensé: una de dos, o realmente la nifia
en cuestion veia el programa y habia llega-
do a identificarse con €l hasta el punto de
interiorizar el mismo proceso de produccion
o habiamos dado con una formula que sin-
toniza con la manera en que los nifios se
acercan a la lectura. Si he de ser sincero pre-
fiero no saber la respuesta. Al fin y al cabo
dibujos y letras no dejan de ser eso, man-
chas sobre un papel. Y las imagenes, sean
de la naturaleza que sean, también se leen.
Tal vez ésta sea la cuestion: ampliar el con-
cepto de lectura y aprender a leer, a inter-
pretar, sea lo que sea: un libro, un dibujo,
una pelicula, un programa de television, una
musica, un paisaje...

Por cierto, el programa se llama Una ma
de contes, en castellano Un manojo de cuen-
tos —literalmente, una mano de cuentos—. En
inglés Draw me a story. Producido por
Televisio de Catalunya, es un programa del
Departament de programes educatius, docu-
mentals i nous formats que sc emite habi-
tualmente dentro de la programacion infan-
til del Canal 33, K3, de Televisio de Cata-
lunya y en TVC Internacional. &
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Juan Franco Crespo

Maestro con una trayectoria de
mas de 30 anos y periodista
especializado en prensa filatéli-
ca y de comunicaciones con
publicaciones en Espana, India,
Estados Unidos, Argentina, Uru-
guay y Perd
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Vueltas al mundo de

Julio Verne

Un sello es algo mds que un tributo postal o un objeto de coleccionismo,
cada emision es una ventana que nos permite adentrarnos en un mundo nuevo,
conocer realidades ajenas, descubrir motivos, estéticas, tradiciones y persona-
Jjes y apreciar una propuesia estética que se inserta dentro del universo filaté-
lico. La seccion Sellos que sellan es un espacio en el que se rastrean temas vin-
culados a la literatura infantil y la infancia en las emisiones postales de todo

el planeta.

Posiblemente pocos escritores cautivaron
tanto al publico juvenil del XIX y XX como
Julio Verne con su insospechada imagina-
cion que, en muchos casos, el tiempo poste-
rior se encargaria de darle un mayor realce a
sus mundos imaginados de aventuras y pro-
yectos de avance cientifico.

Jules Gabriel Verne Allote nacié el 8 de
febrero de 1828 en la ciudad francesa de
Nantes; en Paris estudio la carrera de Dere-
cho. Su padre queria una rigida educacion,
en cierto sentido, deseaba que siguiera sus
pasos al frente del bufete de abogados, pero
el joven Verne estaba predestinado para

Sello Viaje al centro de la tierra: © La Posle, 2005
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otras empresas que, pasados los afios, serian
mucho mas gratificantes para su espiritu
aventurero. Algo que demostro cuando, con
once afos, intentd embarcarse como grume-
te en La Coralie rumbo a la India, descu-
bierto por su progenitor, éste le impuso un
severo castigo (fue encerrado a pan y agua)
que le levantaria tras la promesa de que
“solo viajaria en suefios” y de ahi saldrian
las mas ambiciosas aventuras en una época
en donde todavia era posible sonar con nue-
vos mundos.

Finalizo sus estudios en leyes en 1850.
Ante la negativa de regresar a Nantes, su
padre le retira la asignacion economica; se
ve obligado a buscarse la vida mediante
pequeiias colaboraciones y obras de escasa
repercusion literaria. En 1857 contrae un
matrimonio de conveniencia con la viuda
Honorine de Viane, pero mantuvo durante
largos afnos una relacion extramatrimonial
con su prima Carolina Trongon hasta que
ella fallecio; fue su verdadero amor. En esta
etapa entra en contacto con grandes escrito-
res: Victor Hugo, Eugenio Sue, los herma-
nos Dumas... Se convierte en asiduo visitan-
te de la Biblioteca Nacional, perfilando y
absorbiendo el mundo que estaba por venir,
algo que vislumbré en una entrevista para
un diario austriaco poco antes de su muerte:
Neue Wiener Zeitung, 1902: “Con el siglo
XX nace una nueva era para la humanidad™.

Sin embargo, en el siglo XIX, mucha
gente lo habia tomado por loco. El éxito de
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sus obras, la precision de sus relatos y la
riqueza literaria de sus aventuras, le acaba-
ron convirtiendo en uno de los escritores
mis famoso de todos los tiempos y no solo
entre los jovenes. De su pluma salieron
emocionantes aventuras, accion a raudales,
decenas de paginas con curiosos personajes,
paisajes, datos cientificos, predicciones,
etcétera. Nos llevé a un mundo con aventu-
ras extraordinarias que nos hacian sofiar
(Viaje al centro de la tierra) con un insolito
paraiso no exento de peligros, enormes gru-
tas, paisajes fantasticos y animales antedilu-
vianos. O Las cinco semanas en globo a tra-
vés de Africa (recordemos a nuestros lecto-
res que la television no habia entrado en
nuestras vidas, que la radio practicamente
estaba en su hibernacion) o los grandes per-
sonajes de sus novelas, como Miguel Stro-
goff. el capitan Nemo, Phileas Fogg. ..

Pero Verne no lo tuvo facil y solo en
1863 el editor parisino Hetzel lo descubrio
para la literatura. Nuestro escritor, nuestro
héroe, escribio: “Hetzel creyo en mi cuando
quince editores me habian rechazado y me
encontraba en la mds absoluta desespera-
cion. Este gesto se clavo en mi corazon
como una bandera que no sera derribada ni
aun despues de mi muerte”.

Francia se conmociono en el otofio de
1865 cuando aparecio, en Le Journal [llus-
tré. el folleton por entregas Viaje a la Luna.
Hasta ese momento Verne habia sido consi-
derado un mediocre autor y su consagracion
le llegaria con su célebre Cinco semanas en
globo, que se convirtio en un rotundo éxito
editorial. Comenzaba a disfrutar de los ren-

dimientos de sus escritos anteriores, se per-
mitia controlar la técnica del relato, jugaba
con el piblico y su logica de las emociones
y sensibilidades. Su prodigiosa imaginacion
se ve acompafiada de una capacidad de
observacion de la realidad cotidiana y de
proyectarla al futuro en un mundo donde la
revolucion industrial, cientifica y de ideas,
estaban en constante mutacion.

Pero seguia sofiando con su vida de aven-
turero, abortada antes de iniciar el viaje a los
once afios. No fue extraiio que en 1866
adquiriera el primer velero: Saint Michel, al
que le seguirian el Saint Michel 11 (1874) y
el Michel IIT (1877). Realizd numerosos
viajes en el medio de transporte de la época.
y sus experiencias, de una u otra manera,
eran vertidas en sus narraciones.

En esta etapa, consolidado su éxito como
escritor, también se intereso por la politica y
en 1883 fue elegido concejal de Amiens
(reelegido en 1892, 1896 y 1900). Murio en
esta ciudad el 24 de marzo de 1905, contaba
77 afios y, a pesar de su delicado estado de
salud (diabético, perdio vista y oido) estaba
trabajando en una futurista novela que arra-
saba toda Europa: La invasion del mar. Sin
duda se trata de una acertada prediccion del
cambio climatico que, de una u otra manera,
amenaza con convertirse en realidad en el
siglo XXI con el paulatino aumento del
nivel del mar y el deshielo que se esta pro-
duciendo en los casquetes polares y en los
glaciares que estan en constante retroceso.

Poco imaginaba que sus obras aparece-
rian en mas de 112 idiomas. Que decenas de
administraciones postales honrarian su

IRomania

Sello Jules Verne: ©® Posla Fomana

Nuestra vineta de LIJ. © El nano

Por Cristina Pérez Navarro y Jorge Quiroga
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memoria en sellos de correos, en unos casos
de manera directa, en otros haciendo alusion
a sus novelas o a los personajes que inspira-
ron sus narraciones. De todos ellos, la mas
bonita, al menos para nosotros, es la que le
dedicara el Principado de Monaco hace cin-
cuenta anos, una de las emisiones mas com-
pletas de la tematica y otro valor que no
escapa al ojo del comentarista es el de 3D
lanzado hace treinta y cinco afios por Bhu-
tan, una administracion postal que iniciaba
la experimentacion e impresion con nuevas
técnicas que, actualmente, estin superadas,
pero entonces marco Un camino que pocos
servicios postales siguieron.

En el 2005 estamos celebrando el cente-
nario de su desaparicion, nuevos efectos
postales se estan incorporando a la tematica
que, bien desarrollada, permite seguir delei-
tandonos con sus obras y sus imagenes con
las pequefias piezas que ya, raras veces,
vemos franqueando la correspondencia.
Pero las conmemoraciones se suceden y los
sellos de correo nos siguen invitando a
sofiar en nuestro pasado inmediato (nuestra
nifiez-adolescencia cuando descubrimos el
placer de leer sus novelas) o en el futuro con
sus fantdsticas narraciones. Aunque tampo-
co debemos pensar que el legado de este
prolifico autor fue producto del azar. Verne
se impuso un espartano ritmo de trabajo: se
levantaba a las cinco de la maiana e inicia-
ba su jornada cotidiana de escritura y estu-
dio del mundo de la ciencia que tanto le
atrafa (el siglo XIX fue una centuria esplén-
dida en acontecimientos y personajes: Dar-
win, Hertz, Humboldt, Koch, Marconi,
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Marx, Mendel, Pasteur, Plank. Popov,
Roentgen...) llegando a elaborar un millén
de fichas en unos momentos en que padecia
duras condiciones de supervivencia: se ali-
mentaba esencialmente de pan y leche (los
escasos recursos que generaban sus escritos
en la prensa de la época pricticamente iban
destinados a la compra de libros, su materia
prima vital) hasta que Hetzel lo saca del
ostracismo.

Verne fue un profeta de la ciencia que
sembro la pasion por la lectura en millones
de jovenes cautivos de sus fantasias recogi-
das en mas de 22.000 paginas que, un siglo
después de su desaparicion, siguen reeditan-
dose y traduciéndose con notable éxito. Los
quince editores que rechazaron sus manus-
critos habian desaprovechado la potenciali-
dad de un genio llamado a ser uno de los
escritores mas famosos de todos los tiem-
pos.

La mayorfa de estas nuevas emisiones
han salido de las manos de los disefiadores
de la norteamericana IGPC Art Department,
cuya pigina www.igpci.com (1) puede ofrecer
mas datos a los posibles interesados. Otra
pagina, de las muchas que encontramos en
la Red, pueden ser la del aficionado israeli
http://jv.gilead.org.il/stamps que ofrece un buen
punto de referencia para cualquiera que se
decida a hincarle el diente a la temitica,
sobre todo en el terreno de sellos de correos
alusivos a personajes. Otra que también nos
ampliard campos es la de un coleccionista
polaco alojado en la http://julver.republica.pl.

Por lo demas, el personaje ofrece muchas
posibilidades tematicas y hay mucho mate-
rial: sellos, sobres, enteros, matasellos, etcé-
tera, sobre todo en el drea francofona, aun-
que si afiadimos las emisiones conexas, el
mundo de Verne pueden desbordarnos. En
cualquier caso confiamos disfrute con sus
fantdsticos mundos y sus preciosos sellos:
no le defraudarian y podra deleitarse regre-
sando a tiempos pasados, cuando éramos
mozalbetes. &

Notas

(1) Estas administraciones postales lanzan sus emisiones a tra-
vés de la neoyorquing IGPC. Lamentablemente, cada afio,
suclen ser de las yue estin a la cabeza del maximo numero
de emisiones v faciales, por lo tanto cada coleccionista es ¢l
que tendrd que evaluar la conveniencia (o no) de incorporar
toda 1o parafernalin a su tema o simplemente limitarse o
aquellos que representen obras literarias del prolifico autar
no filatelizadus con anterioridad. jQue les aproveche y sigan
disfrutando de su gratificante vision futurista del mundo!
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SELLOS CENTENARIO MUERTE DE VERNE (BC = Bloque de cuatro. HB = Haojita Blogue)

PAIS : FACIAL MOTIVO U OBRA RECOGIDA
Sfl{_:}(‘li.ll;]‘:\‘} ;*;;gf i: isla de los monstruos, Viafe al centro de la tizrra, De la tierra a la lina y Los diablos del mar. &
iguel Stropofl (£l carveo del Zar),
DITROUTI 4x500 F La conguista del cosmos y Julio Verne.
4x500 F HB Idem, shora en hojitas ¢ il iones adicionales,
DOMINICA* 428 CB BC HB Ficcion y realidad.
68 HB Retrato del escritor.
FRANCIA 6X0, 53 Viaje al centro de la tierra, Miguel Sirogaff, De Ja tierra a la luna. Cineo semanas en globo, La vuelta al mindn en 80 dias y Veinte mil
= leguas de vigje submarino. También HB con una foto central del escritor ¥ sobreprecio a favor de la Cruz Roja.
iAMBLA* 3x35D Reproduciendo sellos que e dedico Hungria, Ménaco y Francia, =
30D HB De la tierea a la luna.
GUAYANA® 4x150 8 BC HB Retrato del escritor y motivos inspirados en De fa fierra a la funa.
- 4008 HB La llegada del hombre 4 la superficie lunar,
GUAYANA® 4x308 BC Lu isla misteriosa (1874), Rebur el Conguistador (1886), Alrededor de la Luna (1870} v Maestros del Universo (1904).
o 1005 HB Satélite Eva en reparacion,
GUAYANA* IX3SCBHBTT Combinacién HB TT horizontal, retratos del escritor,
6% HB De la tierra a la luna,
LESOTHO* 3x8 M. CB HB TT vertical: Fiaje al centro de la tierra, Retrato, Veinte mil leguas de viaje submarino.
) 15M. HB Retratos del escritor.
LIBERIA* 4x308 BC La vuelta al mundo en 80 dias, De la tierra a fa luna, Siglo XX y Capitin,
45308 BC Veinte mil leguas de viaje submarino.
1008 HB Idem. Visiones del futuro, el explorador polar Richard E. Byrd,
4x30% BC
1008 HB A la caza del meteoro dorado (1858), Muestras del universo (1904), Cinco semanas en globo (1904) y De fa tierva a la funa (1865).
4x308 BC Base de lanzamiento de misiles de largo alcance.
1008 HB Dinosaurios,
4x30% BC ldem.
1008 HB La vida de Julio Verne.
4x20 % BC Idem.
1005 HB BC HB Capitan Aterras, La isla misteriosa (dos sellos) y Veinte mil leguas de viaje submarino,
" HB Radiodifusion por satélite.
MALDIVAS* 4x12 Rf. BC César Cascabel (1890).
925 RL HB El faro del fin del mundo (1905),
Ax12 RE BC Idem.
25 Rf HB Kerabin el inflexible (1883).
4xI12Rf BC Novelas 1884, 1896, [898 y 1906,
25 RE HB César Cascabel (1890).
4x12 Rf BC El correo del Zor (Miguel Strogoff).
25 Rf HB Supervivientes,
4x12 RE. BC Julio Verne y su obra.
25 Rf HE Idem.
MICRONESIA* 1SCB Combinacion triptico dedicado a La vuelta al mundo en ochenta dias,
1§ 1B
I'STT.
23 HB El submarino Nautilus.
NEVIS* 4328 BC Capitan Nemo y Fefnte mil leguas de viaje submaring; Miguel Strogoff y £1 correo del Zar, Phileas Fogg v La vielta al mundo en 80 dias y
Cyrus Smith y La isla misteriosa.
5% HB Pat Boone, actor que interpretd el papel estelar en la pelicula “De la tierra a la luna™.
PALAL* 1SCB Combinacion en triptico horizontal para Veinte mil leguas de viaje submarino, La isla misteriosa y Fiaje al centro de la tierra.
| S HB
1$°TT
23 HB La veelta al pumdo en 8 dias. R
RUMANIA 19000 1. El castillo de los Cérpatos.
21000 L. El piloto del Danubio,
47000 L. Claudius Bombarnac.
56000 L. Stubborn Kéraban,
HB Idem, en hojita de 4+2 Vifietas. o
RUMANILA 5000 L. Serie p jes: Julio Verne,
ST.KITTS* 4x28 BC Julio Verne, Veinte mil leguas de vigje submarino y algunos de sus personajes de ficeion sobre temas navales,
(SAN CRISTOBAL) 38 HB Submarino i S
SAN MARINO 1€ Verne y motivos in £ novelas. - B
SAN VICENTE y 4x25 BC Eni todos los casos hojitas bloque de cuatro con escenns inspiradas en La vielta al mundo en 80 dias.
GRANADINAS* 4x28 BC Globo de aire caliente.
4x25 BC Ciencia ficcion.
4x25 BC
S5HB El cuarto grapo con Feinre mil legnas de viaje submaring y HB Helicaptero,
5% HB
55HB
(V Grupo) 4x25 BC BC CRB HB Maestros del universo ( 1904).
5 S$HB Tanque.
SAN VICENTE Y 425 BC HE con imiagenes inspiradas en su obra De la tierva a la funa.
GRANADINAS *
(V1 Grupo) 5% HB La homba atomica,
SAN VICENTE Y 4x2$ BC El castiflo de fos Carpatos.
GRANADINAS * 5 S HB Visiones del futuro: la destruceion de la aviacion en la 1 Guerra Mundial,
(V1T Grupo) 2
SIERRA LEONA* 3X3000 Le. Tumba del escritor en Amiens realizada por Albert Roze, Michel Arden (el primer e imaginario astronauta) en De la tierra o fa luna.
3000 Le, HB La vieelta al mundo en 80 dias,
TANZANIA® 4x950 Chelines Inspirados en algunas de sus obras de temdtica naval.
(11 Grupa) 2000 Ch. HE ldem.
Ax800 Chelines BC BC HB La vreelte al mundo en 80 dias, Los experimentos del Dr. Ox, A la conquista del Polo Norte y A merced de las olas en el Pacifico,
HB. HB La invasion de! mar.
2000 Ch. -
TANZANIA 4x800 Chelines CB BC HB Mathias Sandorf, La casa de vapor, Héctor Servadac y Un misterio en la Antartida.
(11 Grupo) 2000 HB Gilohos y portada 5 Semanas en globo.
AxB00 Chelines BC CB HB Portadas del Archipiélago de fuego, Diamante, Branican y El castillo de Tos Cirpalos.
(IV Grupo) 2000 Ch, HB La isla misteriosa. -
TANZANIA 4xB00 Chelines Vijes extraordinarios, Peinte mil leguas de viaje submarino, La ciudad flotante y Las aventuras de tres ingleses y tres rusos en Africa del Sur.
(V Grupo) 2000 Ch., HB Las aventuras de un chino.
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Empezar a tono

Entre la pagina en blanco y el escritor media una tradicion. Entre la
pdgina impresa v su autos ha habido un proceso de biisquedas y renun-
cias, de reflexion, lecturas y aprendizajes. En pocas ocasiones pode-
mos ser participes de ese entramado de experiencias, sentimientos y
pensamientos que se desvanecen una vez que la obra ha llegado a las
manos del lector. Xosé A. Neira Cruz reune las cualidades de ser un
escritor con voz propia, un lector con asentado criterio y un profesor
de notables habilidades expositivas pero, sobre todo, desataca en sen-
sibilidad, inteligencia v agudeza. En Cartas de navegacion tenemos la
oportunidad de contar con un excelente guia que nos conduce por las
arduas y apasionantes ruitas de la creacion literaria y con la ilustrado-
ra Teresa Novoa que, en uno de sus registros menos conocidos y mas
personales, recoge en grafito las vicisitudes de este viaje.

En el mundo actual, todo parece facil de
resolver con la ayuda de Internet. En pocos
anos, hemos pasado de la inexistencia de
esta utilisima herramienta a su casi omni-
presencia, que a veces parece querernos
hacer creer que siempre ha estado ahi. Con
el concurso de un teclado y una conexion a
la Red, dicen, todo es posible: pagar nues-
tras cuentas, endeudarnos mds, encontrar
una pareja, perder a la que ya teniamos,
encontrar todo tipo de documentacion sobre
un tema que estemos investigando, ahogar-
nos en la marea de documentacion sin limi-
tes que puede llegar a nuestro terminal...
Los extremos parecen darse la mano en la
era de las nuevas tecnologias y la creacion
literaria tampoco es ajena a €sos procesos
delimitados y reconfigurados por los
modernos soportes.

Para empezar, tengo que confesar
que también yo hice una busqueda en
Google antes de ponerme a pergefar
este articulo. Queria encontrar declaracio-
nes u opiniones de escritores sobre el proce-
so literario. Saber qué sienten o que dicen
sentir los autores vy las autoras méds conoci-
dos en el momento de ponerse ante el folio
en blanco, que ya sabemos no es casi nunca
un folio ahora. sino un pedazo de cristal
encerrado en el marco plastico de la panta- @ Cortesia de Teresa Novoa
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lla de un ordenador. Pero no sélo de cafios
conocidos pretendia beber;: uno de los mila-
gros de la telarafia mundial es la de poner a
nuestra disposicion nuevas voces, algunas
de ellas portadoras de imaginarios y retéri-
cas interesantisimas, pero a quienes, sin la
ayuda de Internet, no podriamos conocer
Jamas. He ahi la fascinacion, la utopia y, a la
postre, la fragilidad de todo este gran vy
fabuloso invento.

Asi pues, tecleé las palabras magicas, el
dbrete Sésamo se puso en marcha y en la
brevedad de poquisimos segundos, el docu-
mentalista mas rapido y cadtico del planeta
puso a mi disposicion las declaraciones.
opiniones, pensamientos e ideas, incluso
suenios y esperanzas, de docenas de escrito-
res de fodo el mundo, conocidos y por cono-
cer, realizados y frustrados, ilusionados e
ilusos. Unos hablaban de terror ante la idea
de escribir (Rowling, Ferrari). Otros se
remitian al placer creador (Borges, Montes,
Farias). No pocos se quejaban de la falta de
tiempo para desarrollar sus proyectos litera-
rios con la calma necesaria (Matute, Roda-
ri). Unos pocos, sin embargo, hablaban de la
necesidad de estar sometidos a prisas y ago-
bios para poder dar rienda suelta a su crea-
tividad (Balzola). O de la necesidad de cam-
biar de espacio o aires para escribir mejor
(Sierra i Fabra). No faltaban los que descri-
bian y detallaban todo el proceso. También
se daban cita los que evidenciaban haber
dedicado tiempo a teorizar sobre su propio
trabajo como escritores. Analizarse para
hacerse entender: he ahi otra forma de exhi-
bicionismo muy inherente al oficio de escri-
tor y que las nuevas tecnologias han facili-
tado y multiplicado hasta el infinito, cuando
no hasta la nausea. Porque en el no decir y
en el no ensefiar radican ahora las claves de
muchas erdticas y muchos placeres. inclui-
dos los directamente relacionados con la
creacion literaria.

Pero queriamos saber como empezaban,
y he aqui que muchos de los encuestados,
por cuenta propia, se quejaban de que lo
realmente dificil de escribir era no saber
como terminar, es decir, no saber dar con-
clusion. Verdad que solo tiene sentido si
uno ha llegado a escribir una obra aceptable,
si uno ha conseguido enfrentarse al proceso
una y mil veces, si uno se ha quemado las
pestanas y parte del corazon en el proceso,
hasta el punto de estar satisfecho del todo de
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lo escrito y desear encontrar un final perfec-
to que corone todo el trabajo. Como muchas
de las afirmaciones previas me parecen
imposibles de alcanzar, relativizo la desdi-
cha suma de no tener un buen final para una
obra excelsa que, en el mejor de los casos,
suele ser simplemente una obra escrita con
cierta correccion (pues hasta de incorreccio-
nes flagrantes se alimenta el mundo de los
profesionales de la literatura).

Teclear la palabra “empezar” me sirvio
también para advertir cuantos, cudn nume-
rosos son los que se dedican, a través de
Internet, a ayudar a otros tantos a flanquear
los umbrales de la creacién literaria. Pre-
mios, curses, concursos, academias, jorna-
das, congresos y talleres cayeron sobre mi
en catarata, pues parece ser que lo de escri-
bir gusta, interesa, aunque no estoy tan
seguro de que suceda lo mismo con la lectu-
ra. Hay miles de personas deseando contar
una historia y resulta que lo unico que les
falta es saber como empezar a hacerlo.

Por eso, porque saber empezar es impor-
tante para que la obra que queremos escribir
progrese, los vendedores de pocimas litera-
rias on line explican con detalle lo que hay
y no hay que hacer en ese primer momento
creador. Junto a los consejos obvios, se
amontonan los superfluos, los ineficaces y
hasta los supersticiosos. pues esto de empe-
zar a escribir, seglin algunos, hay que ben-
decirlo, ponerlo en conexiéon con sub o
supramundos y convocar, de ese modo, el
beneficio de las musas, cuando no de otro
tipo de deidades. Entre los muchos dispara-
tes acumulados, uno que me llama la aten-
cién, como quizas a todas las personas para
las que el oficio de escribir, siendo el prin-
cipal, el primero en el plano de los afectos y
las preferencias, es el secundario, porque de
algo hay que comer. Ese disparate en forma
de sitio web pretende ensefiar a encontrar
tiempo para escribir. Tras una prolija intro-
duccion, promete el conjuro perfecto para
detener las manecillas del reloj por sélo 15
euros, precio de un documento con el que
“aprenderas a planificar tu tiempo para
escribir, sea el que sea en tus circunstancias,
y a sacarle provecho. Cuando veas que el
proyecto surge a pesar de las interrupciones
te animara a seguir”.

Dos autoras, Selma Lagerlof e Isak Dine-
sen, ambas nordicas y bien dotadas para la
literatura, reflexionaban, en momentos dife-
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rentes, de forma parecida sobre el momento
de empezar a escribir una nueva obra.
Empezar a escribir —se puede resumir la
declaracién de ambas— es empezar a vivir en
esa obra. Puede sonar a uno de tantos topi-
cos literarios que pretenden vestir de tercio-
pelo el trabajo diario y pesado de escribir.
Lo enigmatico, misterioso, doloroso e
exquisito parece presidir esa actividad de
algunos pocos elegidos, no lo que pueda
sonar a vulgar o cotidiano. Sin embargo, en
¢l fondo de esa declaracion no sé si grandi-
locuente late una gran verdad: empezar a
escribir es pretender dar vida a un pedazo
nuevo de mundo. Y empezar a escribir es, o
quiere serlo, hacer real ese texto, hacerlo
creible hasta el apasionamiento lector.

Ya tenemos la explicacion, en parte, a
tanto ceremonial compartido. Como si uno
se “vistiera” de escritor para empezar a
escribir. Como si se caracterizada. Como si
todo fuera como en el teatro, como en el
mejor teatro, que sélo es tal cuando parece
real. Maquillémonos, dispongamonos a
representar la obra de nuestra vida. Sélo falta

que el texto acuda natural a nuestros labios.
Y que el tono nos acompaiie. Porque el tono
—y ningtn manual on line lo proclama-— es la
madre de todos los inicios. Lo saben los
musicos, los pintores, los escultores (que no
empezaban hasta oir el susurro de las figuras
encerradas en la materia, a las cuales se dis-
ponian a liberar, como enuncia Miguel
Angel), v lo saben los escritores, algunos de
los mejores, al menos. Encontrar el tono es,
realmente, haber encontrado la obra que uno
quiere contar. O la voz con la que uno va a
contar esa historia perfectamente disefiada
en su imaginacion y que, sin tono, se queda-
ria irremediablemente muda. &

Xosé A. Neira Cruz

Escritor y profesor de la Universidad de San-
tiago de Compostela. Entre los afos 2000 y
2004 formo parte del comité ejecutivo de IBBY.
De 2002 a 2004 fue presidente del jurada inter-
nacional del premio IBBY Asahi Reading Pro-
motion. Es director del drea infantil y juvenil de
Editorial Galaxia y director de la revista de LIJ
Fadamorgana. Ha side nombrado comisario
del 32° Congreso Internacional de IBBY, que
tendra lugar en Santiago de Compostela en
2010.
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IiBROS INFANTILES Y JUVENILES CONTEXTOS

Los libros

En nuestro dia a dia son tantos los asuntos que aceptamos como dados, natura-
les, sin reparar en su complejidad, sin tomar conciencia de otras evoluciones o
recorridos que han experimentado en tiempos o culturas distintos a los nuestros.

Contextos presenta una breve y significativa seleccion de obras que desde dis-
tintas perspectivas tocan una materia comun. Sugerimos lecturas que pueden tener
una incidencia en la actividad docente, aportando conocimientos no reflejados en
los programas de estudio y que ademdas propician la curiosidad y el dnimo de pro-
Sundizar en el lector que frecuenta las estanterias de las bibliotecas.

Gustavo Puerta Leisse

Irving A. Leonard
Los libros del conquistador
Meéxico: FCE, 1996

LENGUA ¥ SITUDIOE LITERARION

IRVING A. LEONARD

Los libros del
Conquistador

Una lectura erudita, amena y esclarecedora nos descubre como la literatura
popular y en especial la novela de caballeria forj6é un imaginario influyendo en la
mentalidad y en las empresas del conquistador espafiol en las tierras del Nuevo
Mundo. Atento a la sutiles interacciones entre la literatura y los hechos humanos,
Irving A. Leonard detiene su analitica mirada en cémo y por qué los sucesores de
Coloén buscaban emular las proezas de los amadises, atisbaban amazonas y otros
seres mitologicos entre la espesura tropical. Su estudio también investiga el
comercio del libro en el continente americano y el significado que tuvo la exten-
sion de la literatura espafiola en un imperio en el que nunca se ponia el sol. Libro
que integra el estudio de las redes de difusion del libro y su impacto en una nueva
generacion marcada por la consolidacion de la imprenta,

FONDO DE CULTURA ICONOMICA

Valerio Deho (ed.)

Children’s Corner. Artist’s books for Childrens
Mantova: Corraini, 2007

(en italiano e inglés)

www.carraini.com

La Biblioteca Civica de Merano ha venido desarrollando una labor pionera en la
adquisicion, catalogacion, conservacion, promocion y reflexion de libros de artista
y libros para nifios que destacan por sus cualidades artisticas. El resultado es una
nutrida y fascinante coleccion de acceso libre y gratuito que, por un lado, ha sido
presentada al pablico general en cuidadas exposiciones y, por otro, a los especialis-
tas a través de la publicacion anual de CD-ROM que contienen las imagenes de sus
obras mas representativas. El catilogo que hoy presentamos se centra exclusiva-
mente en obras destinadas al publico infantil e incluye titulos de artistas plasticos
como Andy Warhol, Keith Haring, El Lissitzsky y de transgresores ilustradores
como Munari, Komagata o Pakovska. Otros titulos similares también publicados por
Corraini que merecen ser revisados: Guardare, Raccontare, Pensare, Conservare
(en italiano, inglés y francés) e /I libro como opera de arte (en italiano e inglés).
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CONTEXTOS
LIBROS INFANTILES Y JUVENILES

Stuart Kelly
La biblioteca de los libros perdidos
Barcelona: Paidés, 2007

“La historia de la literatura es también la historia de la historia de la pérdida de
la literatura”. Esta hipotesis resume el espiritu de la labor que ha impulsado al cri-
tico Stuart Kelly a inventariar y comentar ese legado inexistente de obras que por
distintas razones no han llegado hasta nosotros. El abanico de causas que explica
la presencia de cada titulo en esta biblioteca de ausencias incluye la destruccion, la
pérdida, la condena, el robo, la autocensura, los roedores o el simple hecho de que
la muerte se adelanté a la consecucion de un proyecto. Anecdético, fresco, sagaz y
documentado, este repaso se estructura en breves capitulos monograficos dedica-
dos a escritores que van desde los “Anonimos™ a George Perec, se pueden leer
desordenadamente y tienen la virtud de descubrirnos autores no del todo conoci-
dos y obras que, ;milagrosamente?, han logrado sobrevivir. Agradable lectura que
puede incluirse en la clase de literatura.

José Martinez de Sousa
Manual de edicién y autoedicion
Madrid: Piramide, 2005

Sistematico, cuidadosamente documentado y fruto de la experiencia, este
manual abarca todo el proceso de elaboracion de un libro, asistiendo al lector en el
camino que va desde la preedicion hasta la distribucion y venta. Conocimientos
técnicos, recomendaciones practicas, sucintas y utiles informaciones hacen de este
titulo una afortunada guia para quien se inicia en este campo y una obra de refe-
rencia para los que dominan la materia. Es de destacar cuan diversas son las disci-
plinas y los saberes que convergen en la labor de produccién de un libro y el domi-
nio que sobre ellos tiene Martinez de Sousa, asi como su envidiable capacidad para
transmitirlos de un modo sintético. También recomendamos E/ diseiio de libros de
Jost Hochuli y Robin Kinross (Valencia: Campgrafic, 2005).

PRHAMITIE

i il Sl L

Sergi Freixes y Jordi Garriga

Libros prohibidos: La vanguardia editorial desde principios del siglo XX
hasta la Guerra Civil

Barcelona: Viena, 2006

Paradojicamente, fue la censura de Primo de Rivera la que impulsé un desarro-
llo editorial sin precedentes. Concentrada en la prensa diaria, en las revistas desti-
nadas a la clase trabajadora y en las efervescentes publicaciones panfletarias, libe-
16 a toda publicacion de mas de doscientas paginas del requisito de ser consentida
por las autoridades. Confiados en el generalizado analfabetismo y en el elevado
costo del libro, nunca previeron la eclosion que tendrian estas publicaciones. La
innovacion tematica, estética y social que supuso la vanguardia editorial espafiola
se consolido durante la Segunda Repiblica y mantuvo una vida dinamica hasta que
se impuso la siguiente censura dictatorial, ahora mucho mas férrea. Este catalogo
de obras sobrevivientes a la opresion franquista estd compuesto por ejemplares
que, con valentia, riesgo v en secreto, conservaron los perdedores. Hermosa edi-
cion que busca restituir un legado bibliografico que se niega a ser olvidado.
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LIBROS INFANTILES Y JUVENILES ) PIDO LA PALA

Aproximadamente

Cudntos tépicos, prejuicios, buenas intenciones con perjudi-

; o Ll i
& - a ciales consecuencias rodean el mundo del nifio y la lectura. En

‘: conversaciones y articulos nos hallamos con una serie de jui-
cios o valores aceptados como verdaderos que tienden a ocul-
« !ar de forma consciente o no, una compleja realidad. Plante-
« amos la seccion Pido la palabra como una tribuna en la cual
los especialistas tienen la posibilidad de cuestionar estos
lugares comunes. En esta ocasion reproducimos un texto de
Jacques Roubaud incluido en su magnifico ensayo: Poesia,

® = oicitera: puesta a punto (Madrid: Hiperion, 1998. Trad. de

\

m José Luis del Castillo Jiménez, pp. 64-68).

Yo practico una singular dis- ( el carracol (una erre, tachada: respeto la ortografia de
ciplina artistica, ni propiamente la carta. J. R.), la marmota y ya esta.
plastica, ni propiamente musical, Mi papa me dijo la semana pasada que habia esta-
si bien puede unas veces tener do en un sitio donde ta recitabas poemas con tu
que ver con la musica y otras amigo Pierre I'artigue (1) (también es amigo suyo).
implicar experiencias de orden Yo creia que ti vivias en la época de Victor Hugo, y
visual v grafico: se trata de la poe- “ @ no me lo queria creer”.
sia, sector modesto y, reconozca- Congque al joven Etienne se le habia ocurrido un
moslo, mas bien desatendido en el Q proyecto, cuando supo por su padre que yo era un
mando contemporaneo, de las artes del poeta vivo, especie en vias de extincion, segliin

lenguaje. Tal es el motivo por el que voy es sabido. y que él crefa ya eliminada de la
a traer aqui a colacion una experiencia per- superficie terrestre al igual que
sonal de encuentro entre un ejercitante de la @ los dinosaurios y
poesia. yo mismo, y una clase de primaria de D

una escuela de Paris.

Hace algunos afios, escribi un librito de poe- 1
mas, destinado a un ptblico de edad variable (en I ‘
el que se incluian sobre todo nifios), cuyo titulo era 4
Los animales de todo el mundo (y que fue publicado
en Francia por la editorial Seghers, con ilustraciones
de Marie Borel y Jean Yves Cousseau).

Cada poema estd dedicado a un animal mas o
menos familiar, mds o menos conocido por todos,
liron, erizo, nutria, pato, elefante (rosa), abejorro,
jirafa, caracol, empezando por el gato (pero con
ausencia del perro).

Poco mas tarde, cuando el libro habia circulado
ya por las librerias y llegado a algunas escuelas, reci-
bi una carta de un joven de siete u ocho aios, alum-
no de tercero de primaria. si muy mal no recuerdo,
que comenzaba mas o menos del siguiente modo:

*Hola Jacques Roubaud:

Me llamo Etienne y aprendo poesfas tuyasenmi ¢,
colegio. Nos hemos aprendido ya con la maestra: (5 o ~ 3

© Fefe Talavera. Os animais de fodo mundo de Jacques Roubaud. San

El poema del gato. el rinoceronte, los dinosaurios, :‘ Paulo: Cosacnaify, 2006

@ =
=t =
=
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LIBROS INFANTILES Y JUVENILES

PIDO LA PALABRA

dodos (2). Su carta continuaba mas o menos asi: “Si
estas (de veras) vivo (a pesar de la afirmacién de su
padre, guardaba al respecto una duda metédica que,
como bien preceptiian las ciencias experimentales.
s6lo de una manera podia ser descartada: mediante la
verificacion del hecho), si estds pues vivo, me escri-
bia Etienne L., ven a mi colegio. mi maestra, la sefio-
rita S., estd de acuerdo. Te espero™.

Aniadia la direccion de su colegio y, por lo que
pudiera pasar, ya con una idea bastante pobre de las
capacidades practicas de los poetas, me indicaba que
yo, al llegar al colegio. tenia que apretar un botén
que permitiria abrir la puerta, a continuacion tenia
que cruzar ¢l patio, subir dos pisos, tomar ¢l pasillo
de la izquierda (a no ser que se tratara del de la dere-
cha, no recuerdo con precision), llegar hasta la terce-
ra aula y alli era.

Después de acordar con la maestra la fecha preci-
sa de la cita, acudi al colegio de Etienne, respondi a
las preguntas de las nifias y nifos de la clase, lei los
poemas que me solicitaban. Uno de esos poemas
estaba dedicado a las palomas de Paris, género que
no goza de mi estima. Indeciso, pregunté a los alum-
nos la razon por la que querian que leyera precisa-
mente ese poema, a lo que un alumno, tras mirar un
momento a la sefiorita S., respondio que “porque hay
palabrotas™. En efecto, el poema, que lei con permi-
so de la maestra (totalmente excepcional, precisd
ella), comenzaba asi:

Las palomas que cagan en Paris

sus drboles sus coches y sus bancos

la limpieza se quedan aguardando

para llenar la Alcaldia de pis.

Durante nuestro encuentro, un poco mas tarde,
con ocasion de la lectura de otro poema, dedicado a
la vaca (y que voy a reproducir aqui en su integri-
dad), mantuve una muy interesante discusion de
orden léxico y zooldgico que va a servir de moraleja
a esta pequeiia experiencia de contacto entre las dos
esferas, la esfera didactica y esa otra. muy lejana, del
irresponsable inventor de poesia.

La

vaca

es

un

animal

que

tiene

aproximadamente

cuatro

patas
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que
bajan

hasta

el suelo.

Una vez leido el poema (se trata de un soneto),
senti que habia algo en ese retrato del animal que
molestaba a algunos de mis oyentes. Resulto ser la
palabra “aproximadamente”. Charlamos algiin tiem-
po (con ayuda de la sefiorita S.) acerca del sentido de
tal palabra y, cuando todos lo tuvieron claro, se puso
de manifiesto su total desaprobacion: “; Por qué dices
‘aproximadamente’?” me dijeron (no habian tardado
ni un minuto en pasar al tuteo) “una vaca, jclaro que
tiene cuatro patas!™. “;De veras?”, les respondi, “;y
como lo sabéis? ;las habéis contado?”. Algunos las
habian contado. Les dije que, como yo no habia con-
tado las patas de todas las vacas, no podia estar segu-
ro del hecho de que todas tuviesen exactamente ese
nimero de patas. Tal vez en algun sitio, en Saboya,
por ejemplo, habia alguna que tenia cinco patas, o
tres. Les dije que las vacas eran animales grandes,
que con frecuencia no era posible ver juntas todas sus
patas y que, como consecuencia, era dificil contarlas;
que por eso era, por prudencia, para no decir algo
falso, por lo que habia puesto “aproximadamente™.
Ellos seguian sin estar de acuerdo: una vaca es una
cosa que tiene cuatro patas, jpunto y basta! Discuti-
mos bastante rato sobre ese punto sin llegar a con-
vencernos unos a otros. Al final, en vista de mi obs-
tinacion y de mi falta de rigor, se volvieron hacia la
seforita S. y le dijeron: “Una vaca, ;jcudntas patas
tiene?”, “Cuatro”, respondio la sefiorita S. “{Ya lo
. me dijeron. &

1

Ves

Agradecemos a la editorial Hiperion habernos permitido
reproducir este texto de J. Roubaud

Notas

(1) Vartigue: expresion intraducible; reproduce un fallo ortogrifico de un
nifio que cree ver un articulo en la silaba inicial del apellido “Lartigue™;
pero la palabra “artigue” no existe. (N. del T.)

(2) Dodd: término por el que también es conocido el dronte, animal de las
Islas Mauricio desaparecido en el siglo XVIIL Diccionario enciclopedi-
co Larousse. (N. del T.)

Jacques Roubaud

Poeta, ensayista, traductor y profesor universitario fran-
cés. Desde 1966 es miembro de OuLiPo (Taller de Lite-
ratura Potencial). Es presidente de la Asociacion Geor-
ges Perec y fundd junto a Paul Braffort el ALAMO (Taller
de Literatura asistida por la Matematica y los Ordenado-
res). Entre sus libros traducidos al espafiol destacan
Algo negro y 40 poemas, ambos publicados por Hipe-
rion.
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Hansel

BAJO LA LUPA

Gretel

Peligros de la adaptacion

simplificadora*

Bajo la lupa es un espacio que aboga por una lectura dete-
nida y exhaustiva, por la implicacion de la experiencia del
lector en el andlisis de la obra y por la idea de que ninguna
lectura o estudio es definitivo ni concluyente.

El crecimiento del mercado editorial en
Colombia (1) relacionado con libros infanti-
les y juveniles ha visto la aparicion de obras
publicadas por editoriales nacionales y
extranjeras en colecciones con precios ase-
quibles. Por su bajo precio, estas ediciones
tienen una gran acogida entre maestros y
padres de familia, quienes por lo general
seleccionan o compran los libros que los
nifos leen, Este hecho ha dado lugar a la
aparicion de todo tipo de adaptaciones,
desde las respetuosas del original o de las
versiones canonicas (2) hasta las que en
nada se les parecen.

Es vilido preguntarse sobre la incidencia
que puede tener en la educacion literaria de
los nifios el consumo de ediciones que en
muchos casos contienen versiones elabora-
das exclusivamente con base en criterios
comerciales. Una cosa es adaptar un cuento
al nivel lingiiistico y cognoscitivo del nifio,
de manera que pueda comprender el léxico
y la sintaxis del texto, y otra, muy distinta,
mutilarlo. Se corre el riesgo de que adapta-
ciones con las caracleristicas arriba sefiala-
das puedan Ilegar a sustituir la obra original
o la version canonica en el imaginario de
sus destinatarios, limitando con ello la posi-
bilidad de gue puedan conocer traducciones
o adaptaciones fieles e integras de las mis-
mas. Es evidente que tienen mayor deman-
da y venta las adaptaciones con precios mas

bajos pues las versiones de calidad resultan,
por lo general, costosas, inaccesibles, para
grandes sectores de la poblacion. Teniendo
en cuenta lo anterior, es plausible preguntar-
se por las implicaciones que tiene privar a
nifios y jovenes del conocimiento de estas
obras cuando por razones culturales y/o eco-
nomicas s6lo pueden acceder a adaptaciones
en las que se anulan tradiciones, diversida-
des y riquezas culturales,

La adaptacion de cuentos
clasicos de la literatura
infantil

Las versiones de un cuento —sus adapta-
ciones— implican por fuerza modificaciones
respecto del referente candnico. La adapta-
cion de un texto puede ser entendida, segin
lo plantea Isabel Pascua (1998), como “todo
cambio resultante en la estructura semdntica
del texto ‘meta’ respecto del original”. Son
versiones libres que hace el adaptador
basandose en un texto original; pueden ser
hechas atendiendo criterios literarios o crite-
rios eminentemente comerciales,

Se puede justificar plenamente la adapta-
cion de los cuentos maravillosos considera-
dos como clasicos de la literatura infantil
cuando se realiza por el deseo de estimular
con versiones de calidad la lectura de obras
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que, por su calidad literaria, han prevalecido
a través de los siglos y han llegado a ser
parte del acervo cultural de la humanidad.
Igualmente ocurre cuando se estima que con
su difusion se democratiza el acceso de sec-
tores amplios de la poblacion a obras que de
ofra manera estarian reservadas a unos
pocos. Ll problema se presenta cuando con
la difusion de versiones de mala calidad se
estd negando de hecho el conocimiento de
esas obras. Una revision rapida de algunos
de estos cuentos clasicos muestra la supre-
sion de temas, personajes, episodios, o su
abordaje mas suavizado, la eliminacion de
finales dramaticos, la inclusion de nuevos
personajes, la eleccion de un lenguaje mas
coloquial o mds vulgar, pero, en general,
una pérdida de su riqueza simbolica.

Este articulo busca mostrar las diferen-
cias existentes en el cuento Héinsel y Gretel,
de los Hermanos Grimm, tomando como
referencia una edicion que llamaremos “ver-
sion canonica”, y otra adaptacion del mismo
que llamaremos “version™ (3).

La comparacién propuesta es fundamen-
tal para identificar si el texto que llamamos
version se cifie al modelo narrativo conteni-
do en la version candnica o si, por el contra-
rio, lo cambia, distorsionandolo. Permite
mostrar las transformaciones de significado
que se operan en la version respecto al texto
canonico. Al resaltar los elementos estructu-
rales propios del cuento maravilloso, pre-
sentes en el texto canonico, y también pre-
sentes, o ausentes, o transformados en el
texto considerado como version (su estruc-
tura narrativa, su lenguaje, su estilo. el trata-
miento del tema, su fuerza persuasiva, y su
dimension argumental, que estd configurada
por los motivos constantes que aparecen,
por elementos bésicos de caracter logico o
cronolégico que la conforman), es posible
establecer si la version simplifica la historia,
la trivializa o, inclusive, la tergiversa, para
transformarla en otra muy distinta.

Las variaciones que se encuentren en las
versiones respecto del referente candnico
son significativas de algo. La descripcion de
las acciones en las cuales pueden desglosar-
se la edicion canodnica y la version, y su con-
trastacion, permite establecer las correspon-
dencias (mantenimiento, supresion, sustitu-
cion, adicion) entre ambos textos.

Como puede colegirse, este trabajo de
analisis de los cfectos se apoya en las des-
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cripciones de acciones narrativas en cada
texto y en su contrastacion. Entendemos por
accion un momento unitario de la narracion
caracterizado por la intervencion de un
mismo personaje (o de otros personajes,
segun el caso) en un espacio invariable.

Su temporalidad es irrelevante: puede ser
una medida de tiempo corta o larga. Enten-
demos por unidad narrativa el conjunto de
acciones que realizan unos mismos persona-
jes en un mismo espacio. Por lo tanto, todo
cambio de personajes o todo cambio de
espacio conlleva una nueva unidad narrati-
va. Es, de alguna manera, la idea de Roland
Barthes. La terminacion de una unidad
natrativa trae consigo una eleccion, general-
mente binaria, cuya concrecion determina el
curso del relato (4).

Las modificaciones pueden agruparse en
supresiones, sustituciones, adiciones y divi-
siones. La supresion es una operacion dis-
cursiva que implica la desaparicion en la
version de una accion del texto canonico. La
sustitucion es una operacion que, mante-
niendo el nucleo principal de la accion
narrativa del texto canodnico, reemplaza
unos elementos por otros. La adicion es una
operacion por medio de la cual se consignan
en una version acciones narrativas inexis-
tentes en el texto canonico. La division es
una operacién que fragmenta en dos accio-
nes lo que en el referente canodnico es una
sola. Podria decirse que todas las operacio-
nes tiene en comun la simplificacion, que
puede ser entendida como una supra-opera-
cion por medio de la cual se reduce la com-
plejidad del texto original. En consecuencia,
lo que la version analizada presenta respec-
to del referente canonico es una gran sim-
plificacion producida con base en distintos
procedimientos (de supresion, de sustitu-
cion, de adicion y de division).

Sintesis de la version
canodnica de Hénsel y
Gretel

Para adelantar la estrategia argumentati-
va es necesario sintetizar el texto candnico.
Este cuento narra la historia del abandono
de dos nifos por sus padres, un matrimonio
de campesinos pobrisimos, al tornarse criti-
ca su situacion debido a la hambruna que se
vive en el pais. Aunque el padre inicialmen-
te se resiste a tomar esta decision, finalmen-
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te acepta presionado por las circunstancias y
por la insistencia de su mujer, madrastra de
los nifios, quien ademés quiere librarse de
e¢llos, Cuando ambos nifios se dan cuenta
del plan, al hambre se suma la angustia por
la amenaza. Renuente a vivir esta experien-
cia, Hinsel pone en practica un plan sena-
lando con guijarros el sendero camino al
bosque. Al verse abandonados, el nifio guia
a su hermana en el regreso a casa siguiendo
el rastro marcado. Como la situacion de
pobreza persiste y el hambre vuelve a cer-
nirse sobre el hogar, la madrastra insiste
nuevamente en abandonar a los nifios, pla-
neando llevarlos esta vez a lo mas profundo
del bosque. Enterado Hinsel decide poner
en prictica una estratagema similar a la
anterior. Como no logra procurarse los gui-
jarros que habia usado antes pues su
madrastra se lo impide, utiliza migas de pan,
sin prever que seran comidas por los paja-
ros. Nuevamente abandonados en el bosque
y sin poder encontrar el camino de retorno,
ambos nifos, después de mucho deambular,
son guiados por un pajaro hasta una casa
hecha de pan, azicar y pastel con la que
sacian su hambre. Su duefia, una bruja mal-
vada canibal, quien los ha atraido hacia ella
valiéndose de un pajarillo, se muestra ama-
ble en un primer momento, acogiéndolos y
brindandoles comida y dormida. Luego de
anunciarles sus intenciones de comerse a
Hiinsel, a quien encierra en una jaula, obliga
a Gretel a cocinar para engordarlo. Decidido
a retardar el cumplimiento de esta amenaza,
el nifio engafa a la bruja haciéndole creer
que no ha subido de peso. Impaciente por
llevar a cabo su cometido, ésta anuncia su
intencion de hacerlo, pero la nifia, con inte-
ligencia y valentia, luego de enterarse de
que ésta pretende hacer con ella lo mismo
que con su hermano, logra engafarla para
que se asome dentro del horno encendido, y
cuando lo consigue, la empuja adentro,
donde muere quemada. Después de que
Gretel libera a su hermano, ambos nifios
huyen con sus bolsillos cargados de piedras
preciosas halladas en la casa de la bruja.

En el camino de regreso encuentran una
gran corriente, que cruzan gracias a la ini-
ciativa de la nifia, quien al no encontrar nin-
gln otro medio, le pide ayuda a un pato,
quien los transporta hasta la otra orilla. Una
vez vencido este nuevo obstaculo, se dirigen
a su casa donde su padre, que ha quedado

viudo de nuevo, y quien se alegra inmensa-
mente de verlos de retorno. Con la riqueza
aportada, los tres “vivieron felices en amor
y en compania”,

Supresiones
simplificadoras de sentido
en la version analizada

Las supresiones mds notables que pueden
ser inventariadas en la version son la ham-
bruna, el comportamiento agresivo de la
madrastra con sus dos hijastros, los cambios
experimentados en la relacion entre Hénsel
y Gretel y en ellos mismos, las acciones rea-
lizadas a la par por los dos hermanos para
sortear las dificultades encontradas, la
caracterizacién de la bruja, la reaccion de
Hinsel tras su encierro, la reaccion de la
nifia al verse obligada a alimentar a su her-
mano, el comportamiento de los nifios desde
su abandono hasta cuando llegan donde la
bruja y luego al toparse con una corriente.
Como hemos dicho, todas estas supresiones
tienen implicaciones en el sentido de la his-
toria. La de la hambruna impide considerar
el peso que tuvo en situaciones como el
abandono la precaria situacion de los padres
y la rudeza de la vida alemana en el
medioevo. Al suprimir un aspecto como
éste que morigera la historia, lo que se logra
es simplificar el relato porque se dificulta la
correcta comprension del significado pro-
fundo del mismo (Bettelheim).

La totalidad de las supresiones podrian
ser englobadas en dos: la eliminacion de
algunos comportamientos de los personajes
y de los cambios que ellos experimentan en
sus relaciones, y el encuentro con la corrien-
te de agua y la travesia sobre el lomo del
pato. En cuanto a la primera, hay que decir
que Hinsel y Gretel es la historia de dos
hermanos de distinto sexo, que logran salir
adelante gracias al apoyo y a la colabora-
cion que se dan mutuamente. Por ello es
fundamental en el relato la descripcion, por
ejemplo, de la personalidad y de los senti-
mientos de los personajes y. en particular, la
del comportamiento de Gretel desde el
momento en que conoce la decision tomada
por su padre y su madrastra hasta que llega
con su hermano a la casa de la bruja, de las
constantes demandas de proteccion y de
consuelo que le hace a su hermano y del cui-
dado que éste le prodiga. Lo que no sucede
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en la version. en la que hay supresion del
tema de la relacion filial, de los términos en
que se desarrolla y construye, y no se men-
ciona la accion conjunta realizada por
ambos para sortear todas las dificultades
que se les presentan. No se muestra la trans-
formacion en la personalidad de Gretel, ni

BAJO LA LUPA

en su comportamiento hacia su hermano.
Suprimir la descripcion de las caracteristi-
cas de personalidad de cada nifio impide
apreciar como logran enfrentar los proble-
mas y resolverlos. La no alusion a la depen-
dencia que demuestra Gretel hacia su her-
mano en un inicio, su pasividad. el contras-

@ Tino Gatagan. Jacob y Wilhelm Grimm. Cuentos de Grimm (Madrid: Anaya, 1998)

EDUCACION ¥ BIBLIOTECA ~ 180, 2007

32



PUBLI-REPORTAJE

La biblioteca publica en Catalunya: a
proposito de los resultados sobre sus

servicios y usos en el ano 2006

|a sociedad es una realidad vivay en constante transformacion,
¥ las vias que se abren para gue |os cludadanos tengan acce-
s0 a la cultura y la informacion deben ir ampliandose mediante
la incorporacion de los oportunos recursos para cubrir [as nue-
vas necesidades que van surgiendo. La biblioteca publica es
una de estas vias. Probablemente, una de las mas vitales debi-
do a la versatilidad de sus servicios, asi coma por su proximi-
dad con |los usuarios.

El Departamento de Cultura y Medios de Comunicacion de la
Generalitat de Catalunya, al igual que el resto de administracio-
nes con responsabilidades en las peliticas bibliotecarias, parte
de esta premisa. Por ello, en estos momentos pedemos afirmar
que las bibliotecas de Catalunya han evolucionado durante
estos (ltimos afos de forma positiva y sus serviclos se han ido
adaptando a los retos de la proclamada socledad del conacl-
miento en que vivimos.

El Sistema de Lectura Plblica esta integrado en la actualidad
por 328 puntos de servicio, agrupados en 5 redes territoriales.
La gran mayoria de bibliotecas son gestionadas por ayunta-
mientos. De entre estos puntos de servicio, 11 son de caracter
movil: bibliobuses que actian en zonas de poblacion disemina-
da y con poca densidad. La Generalitat, al igual gue las dipuita-
ciones, comparte la prestacion de setvicios de apoyo que se
ofrecen a las redes lerritoriales que agrupan a las bibliotecas.

Recientemente se ha finalizado la explotacion de los indices
sobre contenidos de oferta y usos que |las bibliotecas publicas
han generado a lo largo del ano 2006, De los diferentes indica-
dores gue han llegado a mis manos,; quiero destacar tres datos:
en primer lugar, gue el conjunto de bibliotecas (en total 323 en
el 20086) recibieron 18.671.824 visitas, lo cual viene a significar
que cada una de las bibliotecas recibid una media de 57.807
visitas. En segundo lugar, que se prestaron a estos usuarios
13.765.050 documentos, entre libros, material audiovisual y
publicaciones. Y en tercer lugar —pero no Ultimo—, que mas del
29,47% de la poblacion dispone de camé bibliotecario, convir-
tlendo el Sistema de Lectura Publica en el club soclal con el
indice de socios mas alto de Catalunya.,

Desde gue se aprobara la Ley del Sistema Bibliotecario de
Catalunya, en el ano 1993, la apuesta que las adminisiraciones
catalanas han realizado por los equipamientos y servicios biblio-
fecarios en un contexto de colaboracién, demuestra una vez
mas gue una oferta cultural de calidad pulveriza |os limites de la
demanda. Comparar algunos de los indicadores objeto de este
articulo es una forma de visualizar que la optimizacion de la
oferta bibliotecaria se refleja en &l crecimiento de los usos vy, por
extension, de los usuarios.

Dicho de otra forma, se ha producido un aumento de metros
cuadrados de superficie bibliotecaria, que han pasado de
81.988 m2 en el 1996 a 221.196 m* en el 2006 (o sea 139,208
m2 mas), e igualmente un aumento de fondos documentales,
que 11 afos atrés se situaban en 4.004.271 documentos,
incrementandose hasta los 9,146.045, La suma de estos facto-
res, entre ofros, provoca la curva ascendente de visitantes y de
préstamo de documentos, cuyo ineremento se ha cifrada en un
9,64% vy un 21,21%, respectivamente, entre los afios 2003 y
2006.

Tal como afirma el especialista en comunicacion Enriqgue Bus-
tamante, corresponde al servicio publico el papel no sdlo de
equilibrio del sistema y garantia del pluralisme, sino también la
mision de actuar como referencia de calidad. Efectivamente,
éste es ofro de los principios en gue se fundamenta la politica
cultural en general del Gobierno catalan. Por |o tanto, en el caso
de las bibliotecas plblicas —gestionadas por regla general por
ayuntamientos~, se debe actuar de tal forma que el apoyo que
les presta &l Departamento de Cultura y Medios de Comunica-
cidn incida en un aumento de la calidad de los servicios para los
usuarios.

El Departamento de Cultura y Medios de Comunicacion, ade-
mas, concibe |a biblicteca publica como un espacio social de
relacién e integracion social y cultural, en el cual el fomento de
la lectura es uno de los ejes de accion basicos. Las bibliotecas
publicas de Catalunya programaron y realizaron en el 2006 una
media anual de casi 90 actividades cada una, la mayoria de
ellas con la promocion de la lectura como protagonista, No es
un dato mas: es la prueba irrefutable de gue |as bibliotecas se
han convertido en espacios vives de cultura, formacion y cono-
cimiento, tal y como corresponde a la sociedad de la informa-
cion que nos rodea,

El impulso que la Generalitat esta imprimiendo a la complecion
del Mapa de Lectura Publica se basa en los citados principios.
Y asimismo en la articulacion de las bibliotecas pliblicas en
redes territoriales interconectadas; cuyo apoyo material y logis-
tico tiene su centro de gravedad en criterios de equilibrio terrl-
torial y, respecto a su gestion, de proximidad al usuario. Todo
ello en un contexto de cooperacion institucional sin la cual seria
imposible avanzar en los servicios de calidad que forzosamen-
te deben prestar las bibliotecas, en su firme voluntad de con-
trarrestar la desigualdad de oportunidades que algunos frentes
privados generan en el acceso al ecosistema de |a informacion.

Anna Falguera
Directora General de Cooperacion Cullural
Departamento de Cultura y Medios de Comunicacion
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te de su comportamiento con el de Hinsel,
que como elemento masculino es el que
lleva las riendas de la accion, impide valorar
en toda su dimension el cambio operado en
ella cuando para salvar su vida y la de su
hermano enfrenta a la bruja y la empuja
adentro del horno ardiente.

La descripcion de la relacion entre Hiin-
sel y Gretel es un eje estructurante de la his-
toria en tanto, como sefiala Bettelheim, “es
uno de los muchos cuentos en que dos her-
manos colaboran para salvarse mutuamente,
cosa que consiguen gracias a sus esfuerzos
conjuntos.” La supresion de elementos de la
linea argumental como los referidos. parti-
cularmente de los cambios que se van pro-
duciendo en los personajes, impide apreciar,
por ejemplo, como los protagonistas de esta
historia, gracias a su ingenio, al apoyo que
mutuamente se dan, a la confianza que tie-
nen en el otro, vencen a sus adversarios,
logrando superar su dependencia y alcan-
zando un nivel superior de desarrollo.

Inicialmente el nifio es la figura fuerte,
que toma decisiones, que busca afrontar la
situacion de abandono a la que se ve aboca-
do con su hermana en dos ocasiones.
Ambos hermanos consiguen volver a su
casa después de ser abandonados gracias a
la accion desplegada por Hinsel, quien da
muestras de su ingenio al marcar el sendero
con guijarros; pero [racasa, en cambio, al
poner en marcha el plan por segunda vez.
Gretel, en cambio, es la figura débil, pasiva,
dependiente de su hermano, que espera de
su parte las soluciones que necesitan. “Pro-
bablemente es aun mas importante el hecho
de que sea Hiinsel el primero que encuentre
una solucion, para acabar siendo Gretel la
que lo libera, lo que demuestra que, cuando
los nifios van creciendo, tienen que confiar
cada vez mas en sus compaferos para
encontrar ayuda y comprension mutuas”
(Bettelheim).

En la version son suprimidas todas las
alusiones al comportamiento agresivo que
tiene la madrastra hacia sus dos hijastros en
distintos momentos de la narracion. Este
elemento es fundamental por que no hay
que olvidar que tanto la madrastra como la
bruja simbolizan las fucrzas adversarias.
También es suprimida una caracterizacion
completa de ésta tltima, tal como aparece
en la version canonica, necesaria para
entender la dimension de la fuerza y del
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poder del personaje. Tampoco es menciona-
do el comportamiento agresivo que tiene la
bruja con Gretel cuando le anuncia el encie-
rro de Hénsel y las intenciones que tiene de
comeérselo, una vez haya engordado.

Para sobrevivir, ambos hermanos deben
tomar iniciativas y ser conscientes de que su
tinico recurso para salvarse de la muerte estd
en llevar a cabo realizaciones inteligentes.
Por ello es fundamental la mencién a las
acciones emprendidas para superar los obs-
taculos y dificultades que enfrentan, lo que
se ignora en la version,

Todos los elementos suprimidos en la
version alusivos a la caracterizacion de cada
uno de los protagonistas y de sus adversa-
rios, asi como de la manera como se plan-
tean frente a ellos impide apreciar el signifi-
cado que tiene para la historia que sea Hén-
sel, el fuerte, el que es encerrado, y no Gre-
tel, la débil. La supresion de la descripcion
del comportamiento de la nifa desde que
conoce la decision tomada por su padre y su
madrastra hasta que llega a la casa de la
bruja y queda a su arbitrio, imposibilita
hacer el contraste entre la forma en que
encara inicialmente el conflicto y como
asume luego su propia defensa y la de su
hermano realizando la accion salvadora.
Impide ademas tener una idea cabal de
como gana independencia y seguridad en si
misma.

En referencia a la otra gran supresion
senalada —la corriente de agua y el pato—, no
extrafia entonces que sea la nifia quien
encuentra la solucion para atravesar la
corriente auxiliada por el pato. Es la necesi-
dad de crecer, de reconocer su individuali-
dad, de ganar autonomia, lo que se expresa
en el gesto que tiene al proponerle a su her-
mano que atraviese solo el lago sobre el
lomo de este animal para después hacerlo
ella, lo que supone realizar una accion indi-
vidual e individualizadora, ya que le cede el
privilegio de hacerlo primero. En esta trave-
sia en solitario esta expresada simbdlica-
mente la necesidad de reafirmacion de lo
que cada uno ha logrado llegar a ser. Con lo
hecho, ambos nifios ganan en iniciativa,
adquieren mayor madurez y estan listos para
solucionar los problemas que la vida les
pueda deparar, confiados en sus propias
capacidades. Es de anotar que los nifios no
se habian encontrado con esta corriente en
el camino de ida hacia el bosque. El hecho
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de tener que superar eslte obsticulo a la
vuelta simboliza la posibilidad de una tran-
sicion a otro nivel superior de existencia
(Bettelheim). Hasta el momento de cruzar la
corriente, los nifios no se habian separado
nunca. Atravesarla en solitario les permite
ser conscientes de su individualidad y de su
singularidad, de lo necesario que es asumir
su propia vida.

Igualmente la participacion de la nifia en
defensa de su vida y la de su hermano es
expresion no s6lo de su propia transforma-
cion, de su crecimiento, sino también de la
posibilidad de intervencion de un personaje
femenino en la salvacion de uno masculino.

Toda la experiencia vivida en el bosque,
en la casa de la bruja y en el camino de
regreso, permite a los nifios volver a su casa
transformados, y mas preparados para con-
fiar en su propia inteligencia e iniciativa y
asumir su propia vida. Siendo dependiente
de Hinsel, Gretel no podia hacerlo. Cabe
anotar igualmente que la apropiacion de
parte de la riqueza de la bruja es un elemen-
to importante pues representa su aporte a la
solucion de los problemas econdmicos de la
familia.

La historia termina con el regreso de los
nifios al hogar y con el encuentro con su
padre. De manera explicita el narrador nos
dice que sus preocupaciones terminaron y
que vivieron felices con su padre, lo cual
confirma al lector que se han producido
grandes cambios internos en los nifios gra-
cias a que ambos, particularmente Gretel,
lograron crecer al vencer sus temores y su
dependencia,

Conclusiones

Un cuento como el aqui analizado ha
sido modificado profundamente en su pro-
ceso de adaptacion. Puede afirmarse que los
cambios introducidos, hechos en nombre
del moralismo, del didactismo o de lo “poli-
ticamente correcto”, deforman su version
canonica, impidiendo apreciar su riqueza
simbdlica.

Preservar la calidad de las adaptaciones
es una tarea que ha de comprometer a edito-
res, a escritores y a todos aquellos involu-
crados en la divulgacion de la literatura
infantil. Es preciso que los nifios y jovenes
puedan aproximarse a los textos canonicos,
o en su defecto, a versiones confiables e
integras, que respeten el sentido primigenio

de las historias. Es conveniente que puedan
apreciarlas en su justo valor, como inmensa
fuente de significados, y que puedan servir
de punto de partida de parodias criticas.

Si aceptamos que los cuentos de hadas
maravillosos son pardbolas de la vida acer-
ca de los temas fundamentales que atafien al
ser humano, que condensan historias plenas
de tradiciones y diversidades culturales,
vale la pena realizar todo tipo de esfuerzos
encaminados a garantizar que los nifios pue-
dan conocer traducciones y adaptaciones de
calidad en las que sea preservada la riqueza
simbalica presente en estos cuentos. &

Patricia Calonje Daly
Profesora titular de la Universidad del Valle en
Cali (Colombia). Directora del programa acadé-
mico de Licenciatura en Educacion Primaria.
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TRAZOS

Los ninos de Castilla-La Mancha vienen
al mundo con un libro bajo el brazo

Los nifios y nifas de Castilla-La Mancha
vienen con un libro bajo el brazo, parafra-
seando el dicho popular. Es asi gracias a la
campaia denominada Con un libro bajo el
brazo que el Gobierno de Castilla-La Man-
cha estd desarrollando desde enero de 2007.

Se trata de una iniciativa de promocion del
libro y la lectura que, enmarcada en el Plan
de Lectura 2005/2010 de Castilla-La Man-
cha. estdn realizando las consejerias de Cul-
tura y de Sanidad y cuenta con la
colaboracion de los profesionales sanitarios y
de los bibliotecarios de la region.

Se estructura como una cadena que se ini-
cia en el centro de salud y contintia en las bi-
bliotecas: el personal sanitario les da a los
recién nacidos la bienvenida al mundo, y los
bibliotecarios de la region son los encarga-
dos de darles la bienvenida a la biblioteca y,
por tanto, a la lectura.

En los cuatro primeros afos de vida se
produce el 50 por ciento del desarrollo inte-
lectual y emocional de los nifios. La lectura
refuerza este desarrollo. No hay mejor ma-
nera de trasmitir el amor a la lectura que vin-
cular los libros con el afecto de los seres
queridos; por eso, el libro y el carné que trae-
rin los nifios y nifias bajo el brazo quieren
ser una invitacion para que los adultos lean,
canten y cuenten a sus hijos, despertandoles
al maravilloso mundo de la lectura y a las po-
sibilidades que ofrece la biblioteca.

El carné que se les entrega es simbolico,
es una invitacion para que los padres y ma-
dres se animen a visitar la biblioteca con sus

hijos, donde tendran que hacerse el carné or-
dinario.

La campaiia se apoya en la creencia de
que ademas de ensenar a leer, es posible “en-
sefiar a amar los libros™. Es decir, se puede
transmitir el gusto por la lectura desde la pri-
mera infancia, involucrando a la familia en
el proceso gozoso de comunicacion, en el
triangulo amoroso que se establece entre un
nifio, un libro y un adulto.

Bienvenido al mundo, bienve Il 3

il

]\l\w

El primer titulo entregado al inicio de esta
actividad fue Duerme, duerme mi niiio a
todos los nifios y niflas nacidos desde enero
de 2007, Ahora, la Consejeria de Cultura
acaba de presentar su nueva propuesta, E/
libro de los arrullos, editado expresamente
para esita campaiia, que ya se estd entre-
gando.

Esta iniciativa esta inspirada en otras que
ya estan funcionando en nuestro pais y fuera
de ¢l, como Leer en familia. de Colombia;
Nati per leggere, de ltalia; Nascuts per lle-
gir, en Cataluiia, o el pionero: 4 gift for life,
del Reino Unido. &

dJunta de Comunidades de Castilla-La Mancha
Consejeria de Cultura

Trinidad, 8

45002 Toledo

@925 267536

sUmmartinezm@jccm.es
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Recomendaciones sobre los servicios
que las bibliotecas publicas pueden
ofrecer a traves de Internet y Pautas
para el uso compartido de recursos en
bibliotecas publicas, dos nuevas
incorporaciones en Travesia

Ya esta disponible en la web de Travesia,
el Portal de las Bibliotecas Pablicas Espaio-
las, el documento Recomendaciones sobre
los servicios que las bibliotecas piiblicas
pueden ofrecer a través de Internet (http://
travesia.mcu.es/documentos/recomendaciones_
internet_bp_022007.pdf).

Estas recomendaciones han sido elabora-
das por el grupo de trabajo “Bases Tecnolo-
gicas para la Gestion y Cooperacion
Bibliotecaria™, formado por representantes
del Ministerio de Cultura y de las Comuni-
dades Autonomas y constituido en el marco
de las Jornadas de Cooperacion que se cele-
bran anualmente.

La publicacion (que es continuacién de
Pautas para el servicio de acceso a Internet
en las bibliotecas piiblicas, aparecida en
2005) da unos breves consejos sobre la pla-
nificacion, creacion y gestion de una pagina
web, con el fin de facilitar a las bibliotecas
piblicas un instrumento que sirva de guia
para la planificacion de los servicios que
pueden ofrecer a través de Internet. Se es-
tructura en seis grandes apartados: Objetivos
de la web de la Biblioteca Publica; Proceso
de creacion, gestion y mantenimiento de una
pagina web; Requisitos genéricos de presen-
tacion y accesibilidad; Contenidos; Intranet;
Bibliografia.

Las pautas estan disponibles para todos
los interesados; ahora corresponde a cada
equipo bibliotecario ponerle la sal y pimienta
necesarias a su proyecto web para que resulte
de lo mas apetitoso para sus usuarios.

Otra nueva incorporacion en la web Tra-
vesia es Préstamo Interbibliotecario y Sumi-
nistro de Documentos. Pautas para el uso
compartido de recursos en bibliotecas publi-
cas disponible en http:/travesia.meu.es/
documentos/pautas_prestamointerbiblio.pdf.

La responsabilidad de este trabajo ha re-
caido en el grupo de trabajo “Servicio de Ob-
tencién de Documentos”, formado tambien
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RECOMENDACIONES SCERE LOS SERVICIOS QUE LAS BIBLIOTECAS
PUBLICAS PUEDEN OFRECER A TRAVES DE INTERNET

PRESENTACION DEL DOCUMENTO

Wab de I biblioteca pitfica

Objetivos

2 Proceso de creacién, gestidn y mantenimiento dea uma pagana wab
2.1. Definicidn y planificacion
23 dee ¥
2.3, Puesta on marcha
2.4, Evaluacin
2.5. Mantenamienio

4, il gandricos da p ey
3.1. Disafio de la estructura y arquitectura da i3 pigina
1.2 Disefio da conenidos

an dal sitio Web

3.3, Disafio visual

EN

Contensdos

4.1 Informacion sobre la instiucion

4.2 Accoso ol catilogo

4.3, Sonvicios y gestiones en linea

44 Sorvicios web pars nifios y [dvanes

4.5. Sarvicios web para poblaciones intercullurales

3

Intranat

5.1 Objetivos

52 Vemajas da una Infranat

5.3 Cantenidos de [a Infranet

5 4 Hesrarmentas tecnolbgicas para constrer una Intranet
Anoxes: biblicgratia

Racomandacicnes schre las servicos que las Biblictecas Plblicas puedan offecer & Wavés o8
Insarnet.

Grupa de trabajo “Basen para | geatitn y * 2007

por representantes del Ministerio de Cultura
y de las Comunidades Auténomas y consti-
tuido igualmente en el marco de las Jornadas
de Cooperacion celebradas cada afio.

Con estas pautas se pretende “alentar un
proceso de normalizacion y homogeneiza-
cion de estos servicios en las bibliotecas pu-
blicas espafiolas que garantice por igual a
todos los ciudadanos el acceso universal a los
documentos en ellas conservados y que
aporte mejoras sustanciales en la prestacion
de los mismos. En este documento se asumen
de forma genérica las Directrices publicadas
recientemente por la IFLA y se presentan
junto a unas breves consideraciones que tra-
tan de aproximarlas a la situacion de las bi-
bliotecas publicas de nuestro entorno™.

Subdireccion General de Coordinacion
Bibliotecaria

Ministerio de Cultura

Plaza del Rey, 1 - 28071 Madrid

®917 017 000

2917 017 339




Una manera de entender la educacion:

Congreso Anota0O7

Durante los dias 4 y 5 de mayo, en el Pa-
lacio de Congresos de Madrid, mas de 600
profesores de todas las comunidades auténo-
mas han asistido a Anota07, el 1 Congreso
Anual de Apoyo v Reconocimiento a Profe-
sores con un objetivo innovador.

Con el lema Nuevos retos. Nuevas ideas
el congreso Anora()7 (organizado por la edi-
torial Pearson Longman) ha contestado a las
mayores preocupaciones de la profesion do-
cente en una sociedad compleja y cambiante:
cambios en las relaciones entre alumnos y
profesores, violencia escolar, multiculturali-
dad, bilingiiismo, llegada de las nuevas tec-
nologias, etcétera.

La propuesta innovadora del congreso ha
consistido en ofrecer a los profesores una
formacion mas alla de la didactica y la me-
todologia, con contenidos habituales en la
empresa tales como liderazgo, motivacion,
dinamizacion de equipos, gestion de la con-
fianza, sociologia y psicologia de la educa-
cion, etcétera,

El congreso fue oficialmente inaugurado
por Fernando Savater con una ponencia sobre
educacion y medios de comunicacion. Maria
José Diaz-Aguado, ganadora del premio
Aula 2006 al mejor libro de educacion por su
libro Del acoso escolar a la cooperacion en
las aulas, presento los nuevos esquemas de

ensefianza cooperativa para un cambio posi-
tivo en las relaciones con los alumnos. Entre
varios ponentes destacaron Juan Carlos Cu-
beiro, director del Instituto de Liderazgo de
Espafia, y Javier Fernandez Lopez, recono-
cido autor en el drea de la gestion de perso-

nas, quien habld sobre confianza como clave
en la funcién docente. También participo
Anicet Lavodrama, ex jugador de baloncesto
de la ACB, quien revelo a los asistentes los
secretos del éxito del trabajo en equipo utili-
zados en el deporte. &

Pearson Educacion

C/ Ribera del Loira, 28 - 1°
28042 Madrid

=913 828 300

913 828 326

Teresa Duran obtiene la Creu de Sant

Jordi

Teresa Duran ha obtenido la maxima dis-
tincion que otorga la Generalitat de Catalufia:
La Creu de Sant Jordi. El acto se celebro el
pasado 26 de junio en el Palau de la Genera-
litat, muy cerca de los murales romanicos
que alberga el Museo Nacional de Arte de
Cataluiia.

Autora, ilustradora, traductora, comisaria
de exposiciones. docente e investigadora. La
labor de Teresa Duran va mas alla de la pro-
mocion y difusion de la lengua y cultura ca-
talana, motivo por la cual le dicron este
oportuno reconocimiento. De mirada sensi-
ble, espiritu inquicto e inteligencia generosa,
tanto en sus estudios como en su produccion

artistica, la reflexion sobre la estética, la li-
teratura y la infancia se ha materializado en
un trabajo riguroso y creativo,

El extenso catdlogo de sus obras incluye
los dlbumes Banyeta (ilustrado por Neus
Bruguera), 4 pas de pallasso (ilustrado por
Francesc Rovira), Arros a la marinera (ilus-
traciones de Max); las traducciones Conres
per teléefon de Gianni Rodari y Els iltims ge-
gants de Frangois Place: el libro Leer antes
de leer. Ademas es editora de la revista fa-
ristol y profesora del Departamento de Di-
datica de la Educacion Visual y Plastica de
Formacion del Profesorado en la Universitat
de Barcelona. @
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Imagenes para una renovacion. Pablo
Ramirez y el libro ilustrado en los arios

50-60

Con este titulo tiene lugar una exposicion
en el Museu Valencia de la Il lustracio i de la
Modernitat (MuVIM) entre el 20 de julio y el
2 de septiembre de 2007,

La muestra constituye un recorrido por la
obra de Pablo Ramirez y retine una seleccion
significativa de todos los ambitos de su tra-
bajo (cuentos infantiles, christmas, cuentos
musicales, cuadernos para pintar, libros ju-
veniles y novelas policiacas y del oeste). La
propuesta expositiva, de la mano de Pablo
Ramirez Pérez y Miguel Calatayud, se de-
tiene a reflexionar en torno a la relevancia
que tuvo la ilustracion en la modernizacion
de las costumbres en la Espafia de los afios
50 y 60, gracias a la transmision de nuevas
formas y estilos de vida.

En este sentido, la prolifica obra de Pablo
Ramirez la caracteriza una profunda renova-
cion del lenguaje grafico, una continuada

labor de actualizacion visual de los cuentos
clasicos. valiosas incursiones como autor ¢
ilustrador de libros infantiles y la creacion de
un imaginario que marco a generaciones de
lectores. Basta recordar sus portadas de li-
bros juveniles (Enid Blyton, Malcolm Saville
y Richmal Crompton), para novelas de aven-
turas (Emilio Salgari y Karl May), del Oeste
(Zane Grey) y policiacas (Agatha Christie,
John Dickson Carr y Erle Stanley Gardner).

Con posterioridad a su presentacion en
Valencia la exposicion podra verse en el
Museo de Jaén. &

Museu Valencia de la ll.lustracié i de la Mo-
dernitat

C/ Guillem de Castro, 10

46001 Valencia

S http://www.muvim.es/

I Novedades veraniegas del web Chilias

Acompanado de las ilustraciones de Marta
Balaguer (Premio de Iustracion Junceda
2007 en la categoria multimedia otorgado por
la Asociacion Profesional de Ilustradores de
Catalufia), e
(proyecto del Servei de Biblioteques de la Di-
putacio de Barcelona con el objetivo de fa-
miliarizar a los usuarios mas jovenes con el
mundo de las bibliotecas y que ayuda a los
nifios a hacer una buena utilizacion de los re-
cursos electronicos), propone al usuario un
amplio abanico de informacion sobre la Red
de Bibliotecas Municipales de la Diputacién
de Barcelona. Se incluyen consejos para dis-
frutar de un buen verano, recetas de cocina
muy veraniegas y las actividades que acogen

| Especial Verano del web Chilias

las bibliotecas durante estos meses. Asi-
mismo, el usuario puede participar activa-
mente en la pagina sugiriendo lecturas o
proponiendo destinos de viaje.

Como novedad, este especial invita a los
usuarios de 6 a 14 afos a participar en dos
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concursos, el de mejor fotografia de vaca-
ciones y el de mejor consejo para disfrutar
del verano.

El Especial de San Juan permite acceder
a una seleccion de webs tematicas sobre el
solsticio de verano, leer algunas recomenda-
ciones de uso de los petardos y compartir ri-
tuales para esa noche magica.

Por ultimo, aprovechando este tiempo de
ocio, el Chilias estrena una seccion de jue-
gos. Los mas pequenos podran disfrutar de
los nuevos Otijocs Sibéria blanca, La volta
al mon en 80 dies y Fabes comptades., asi
como utilizar los pinceles virtuales para co-
lorear la nave del Chilias.

Todo esto en http://www.diba.cat/chilias/espe-
cials/estin/estiu.asp. &

Servei de Biblioteques
Diputacio de Barcelona
Urgell, 187 - 08036 Barcelona
@934 020 795

4934 020 640
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Obligados al canon,
seguimos contra el canon

La pasada Feria del Libro de Madrid volvié a con-
tar con la presencia de la Plataforma contra el prés-
tamo de pago en bibliotecas. En sus tres fines de
semana se recogieron miles de firmas de ciudadanos
amantes de los libros y contrarios a la directiva euro-
pea que establece un canon por los préstamos efec-
tuados por las bibliotecas. Es tal la indignacién pro-
vocada por el canon que poco habia que explicar a
los aficionados a la lectura que se acercaban a estam-
par su firma. Casi todos sabian el argumento de esta
pelicula de terror: The Canon Horror Picture Show.

Pero no solo la Feria del Libro fue el escenario
para recoger el millon de firmas europeas contra la
directiva europea. Las bibliotecas (publicas, univer-
sitarias...) siguen en esa labor. Por ejemplo, la Biblio-
teca Publica del Estado en Segovia. Su director desde
hace veinte afos, Luis Garcia, sefialaba en una entre-
vista con £/ Norte de Castilla que ya llevan, a prin-

T

La Plataforma contra el préstamo de pago recogiendo firmas en la Feria del Libro de Madrid. © Raquel Melero

cipios de junio, recogidas unas dos mil firmas. (Para
mas informacion: www.noalprestamodepago.org)

&Y los modélicos nordicos?

Leyendo el articulo de Siv Wold-Karlsen publica-
do a continuacion en este numero de la revista, puede
uno darse cuenta de las mentiras propagadas por las
sociedades de gestion de derechos de autor. Mientras
nos vendian la moto de estos paises como lugares
que primera y correctisimamente habian aplicado la
directiva europea contra el préstamo de pago, ahora
sabemos que:

a) Desde 2002 la Comision Europea no esta satisfe-

cha con los modelos de Derecho de Préstamo
Piblico (DPP) adoptados por Dinamarca, Finlan-
dia, Suecia, Islandia y Noruega (por no respetar la
normativa del copyright).
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La Plataforma contra el préstamo de pago recogiendo firmas en la Feria del Libro de Madrid. @ Ragquel Melero

b) Segun representantes de la Comision Europea. a
31 de mayo de 2006, s6lo Alemania, Austria y los
Paises Bajos respetaban plenamente la Directiva
(v de los tres, tendriamos que descontar Alemania
v Austria, criticados en 2005 por dedicar una parte
de las remuneraciones del DPP a establecer fon-
dos de pensiones para los autores: segtin la Comi-
sion Europea suponia un mal uso del sistema DPP
y la Union Europea —de continuar la situacion— se
veria obligada a actuar).

En este nuevo escenario asociaciones de escritores

y traductores de diferentes paises nordicos comien-

zan a organizarse, en oposicion al modelo de DPP

que les quiere imponer la Comision Europea. Ade-
mas, comienzan los preparativos para tejer un nuevo
grupo de presion conformado por escritores, biblio-
tecarios y activistas sociales en Europa que luche
contra la directiva del préstamo de pago en bibliote-
cas. El proximo Foro Social Europeo (Oresund,
2008) puede ser la rampa de lanzamiento.

Latinoameérica ve las orejas al
lobo

Los pasados dias 11 a 14 de junio tuvo lugaren La
Habana el V' Congreso Internacional Cultura y Des-
arrollo: en defensa de la diversidad cultural, con la
participacion de mas de 800 delegados de 65 paises
de los cinco continentes. En este marco tuvo lugar el
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taller “Las Bibliotecas del Sur: por una cultura de
paz”, que conto con destacadas personalidades del
mundo bibliotecario internacional, cinco directores
de bibliotecas nacionales latinoamericanas y directo-
res de bibliotecas publicas, universitarias y especiali-
zadas, Alex Byrnes, presidente saliente de IFLA, o el
escritor e investigador venezolano Fernando Baez.
Tras el coloquio, se redactd una Declaracion final
donde los participantes denunciaron, entre otras, “la
imposicion en muchos de nuestros paises de un
canon o pago por servicios bibliotecarios, al cual se
oponen todos los bibliotecarios aqui reunidos”.

A prepararse

El viernes 15 de junio se celebrd en Toledo una
Jornada de Estudio sobre el Préstamo Publico. orga-
nizada por Anabad. El representante de CEDRO lo
dejo claro: no han quedado satisfechos con los 20
céntimos que por libro adquirido para su puesta en
servicio de préstamo habra de pagarse como canon,
pero son oplimislas pensando que en el proximo des-
arrollo reglamentario podran subir la tarifa ostensi-
blemente. Con el otro ojo miran a Latinoamérica:
quieren exportar el modelo.

El monstruo es insaciable.

Ramoén Salaberria
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El derecho negado

Cdémo han afrontado los paises
escandinavos la Directiva europea sobre
el préstamo de pago y los problemas

del copyright

Cuando yo uso una palabra —dijo Humpty Dumpty en un
tono desdeiioso— significa lo que yo quiero que signifique:

ni mds ni menos.

La cuestion —dijo Alicia— es si puedes hacer que las pala-

bras signifiquen cosas diferentes.

La cuestion —vematd Humpty Dumpty— es saber quién

manda... Eso es todo.

A través del espejo, Lewis Carroll

. Qué significan las palabras public len-
ding right? Mi interpretacion mas espontd-
nea es: el derecho de préstamo ptiblico es el
derecho al préstamo gratuito y publico de
las bibliotecas a nosotros, usuarios de las
bibliotecas y ciudadanos,

Nada de eso dice la Comision Europea:
derecho de préstamo publico significa que
las bibliotecas no pueden efectuar el présta-
mo al publico a no ser que paguen una tasa
al menos a los autores, pero preferiblemente
a todos los detentadores del copyright.

Implicitamente, la Comision sostiene que
las bibliotecas no pueden va adquirir libros
sino so6lo arrendarlos, concediendo a los
detentadores del copyright el derecho a
cobrar el alquiler.

Esta es, desde mi punto de vista, una
definicion de las palabras “derecho de prés-
tamo publico™ (en adelante, DPP) mds bien
extrafia, pero me doy cuenta de que en una
disputa entre la Comision Europea y yo
quien manda no soy yo.

En cualquier caso la Comision ha adopta-
do esta actitud a lo Humpty Dumpty no solo
hacia mi y los demas ciudadanos, sino tam-
bién hacia los estados miembros de la Unidn
Europea y del Espacio Econémico Europeo.
De ahi han partido diversas disputas politi-
co-legales que la Comision ha ganado siem-
pre hasta ahora, haciendo suyas las palabras
de Humpty Dumpty: “Cuando yo uso una
palabra, significa lo que yo quiero que sig-
nifique: ni mas ni menos™.

Cuando la Comision Europea, al
comienzo de los afios noventa, cred y pre-
sento su Directiva sobre derechos de alqui-
ler y préstamo y otros derechos afines a los
derechos de autor en el dmbito de la propie-
dad intelectual (92/100) se arrogo ademas
el privilegio de definir y redefinir el con-
cepto de DPP, asi como los de alquiler y
préstamo, biblioteca y copyright. La Comi-
sion estda empujando el DPP en una direc-
cion cada vez mas favorecedora del copy-
right v los derechos de propiedad intelec-
tual o, para ser mas exactos, en la direccion
de los derechos de propiedad intelectual tal
y como los definio el acuerdo sobre los
ADPIC (aspectos de la propiedad intelec-
tual relacionados con el comercio) en 1993,
Segun los ADPIC, los derechos de propie-
dad intelectual son un copyright desprovis-
to de los derechos morales de los autores, y
por lo tanto reducidos a un producto comer-
cial o mercancia segun la definicion ofreci-
da por Jorg Reinbothe en su intervencion
Un andlisis de los wltimos diez afios y una
mirada a lo que hay delante: copyright y
derechos correlacionados en la
Europea (4 de abril de 2002):

Union

No subrayaremos nunca lo sufi-
ciente que los derechos de propie-
dad intelectual constituyen una
importante mercancia; son la
“moneda” de los detentadores del

copyright.
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Ejemplar de la revista sueca Bibliotek
[ Samhélle (Bibliotecas en la socie-
dad)
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Los derechos de propiedad intelectual
son un copyright potencialmente ilimitado,
tanto en el tiempo como en el espacio v, con
objeto de promover la expansién de un
modelo de copyright ilimitado, los ADPIC
han introducido el derecho de alquiler, y la
Comision Europea el derecho de alquiler y
préstamo.

No obstante, este concepto del copyright,
basado en los derechos de propiedad inte-
lectual, es cuestionado y desafiado por otras
definiciones, como las que afirman que el
copyright es el instrumento que permite
equilibrar el droit d’auteur con el dominio
publico o que las necesidades y los intereses
de los creadores deben compaginarse con
los que tienen todos los ciudadanos (inclui-
dos los propios autores) de acceder de modo
equitativo a las artes y a las ciencias, En un
contexto asi, el copyright aparece como un
monopolio al que se deben poner limites
tanto en el tiempo como en el espacio para
posibilitar la existencia de campos comuna-
les del conocimiento, como son las bibliote-
cas publicas. Sin embargo, en el ambito de
la Union Europea, las bibliotecas no tienen
nada que ver con las artes y las ciencias. De
hecho no competen a la Direccion General
de Cultura y Educacion, sino a la Direccion
General del Comercio Interior y de los Ser-
vicios y, en consecuencia, las bibliotecas
son consideradas y tratadas como institucio-
nes comerciales.

¢ Copyright o politicas
culturales?

Mucho antes de la publicacion de la
Directiva sobre el DPP, incluso antes de la
misma existencia de la CEE y de la UE. los
paises escandinavos ya habian puesto en
prictica lo que en inglés se ha traducido
como Public lending right, aunque la tra-
duccién mas precisa seria “‘remuneracion
bibliotecaria™.

Dinamarca tuvo su Biblioteksafgifi en
1946, Norucga su Biblioteksvederlag en
1947, Suecia su Biblioteksersdtning en
1954, Finlandia su correspondiente en 1963
e Islandia en 1967. Durante mucho tiempo,
desde 1946 a 1992, o mas bien hasta 2002,
los politicos escandinavos eran “los que
mandaban®, los que definian el significado
del DPP. Y este antecedente aporta algunas
caracteristicas especiales al conflicto que
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Portada de la revista Bibliotek | Samhdlle en 2004

sobre el DPP se esta dando entre los paises
escandinavos y la Unién Europea.

El dominio escandinavo en esta cuestion
ha estado y estd limitado geografica y poli-
ticamente a cada uno de los Estados: el
esquema danés solo era aplicable a los ciu-
dadanos daneses, el noruego a los ciudada-
nos noruegos y asi sucesivamente. Y, lo que
es mas importante, este dominio se ejerce en
el contexto de una politica cultural decidida
de manera democratica.

En los afios setenta tres miembros de la
CEE, los Paises Bajos (1971), Alemania
Occidental (1972) y el Reino Unido (1979),
introdujeron sus propios modelos de DPP;
pero aun cuando estuviera basado en el
copyright, como en el caso aleman, ni los
alemanes ni ningin otro miembro de la CEE
intentaron imponer a los demas paises su
modelo. La voluntad de imponer o, por usar
la jerga de la Union Europea, armonizar el
derecho de préstamo, no aparecio hasta que
la Union Europea sacod su Directiva de
1991-1992.

En los afos 1991-1992 el tnico pais
escandinavo que formaba parte de la Unién
Europea era Dinamarca. que observaba con
escepticismo la Directiva DPP. La Comision
les aseguro a los daneses que su sistema de
remuneracion bibliotecaria no contravendria
la Directiva siempre y cuando Dinamarca
sustituyera el criterio de nacionalidad por el
de lengua para tener acceso a la remunera-
cion. Dinamarca cambio el criterio tal y
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como se le pedia y votd a favor de la Direc-
tiva; por su parte la Comision prometio
aceptar sistemas de DPP que no estuvieran
basados en el copyright.

Esta seguridad dada por la Comision tuvo
gran importancia, no solo para Dinamarca
sino para todos los paises escandinavos,
cuando éstos, en 1993, se convirtieron en
miembros de la Union Europea (Finlandia y
Suecia) o del Espacio Economico Europeo
(Islandia y Noruega). Dinamarca adopto el
criterio de la lengua danesa, Islandia el de la
lengua islandesa, Noruega el de las lenguas
noruega y sami, Finlandia el finés, el sami y
el sueco, Suecia el sueco o cualquier otra
lengua siempre y cuando el autor o el crea-
dor viviera en Suecia.

Los modelos de DPP de los paises escan-
dinavos no son idénticos, pero presentan
muchas caracteristicas comunes, como la de
no basarse en el copyright. La remuneracion
a los autores les corresponde en su calidad
de creadores, no en su calidad de detentado-
res de copyright. Esto supone que la remu-
neracion no les debe corresponder, por
ejemplo, a los editores, ni siquiera aunque
ellos detenten el copyright sobre las obras
publicadas. La remuneracion bibliotecaria
es financiada por el Estado, por tanto por los
ciudadanos como contribuyentes, no por las
bibliotecas y atin menos por los ciudadanos
como usuarios de las bibliotecas.

El modelo escandinavo no se inscribe en
la normativa del copyright sino en las politi-
cas culturales de los paises respectivos,
como subraya el Ministerio de Cultura
noruego en su respuesta a la ESA el 31 de
octubre de 2006:

El sistema noruego de remunera-
cién no implica ningun derecho de
propiedad intelectual.

La ESA (Organo de Vigilancia de la Aso-
ciacion Europea de Libre Comercio) es el
equivalente de la Comision Europea para los
paises del Espacio Econémico Europeo. Y
asi como la Comision Europea desde 2002
ya no esta satisfecha con los modelos adop-
tados por Dinamarca, Finlandia y Suecia, la
ESA no esta satisfecha con los adoptados
por Islandia y Noruega. En una carta dirigi-
da al gobierno noruego el 2 de agosto de
2006, la ESA acusa de discriminatorio el
sistema DPP adoptado por ese pais, porque

no respeta la normativa del copyright. La
respuesta del gobierno noruego dice asi:

... como subrayamos en nuestra
carta del 3 de marzo de 2004, ¢l sis-
tema noruego de remuneracion por
préstamo en las bibliotecas publicas
no forma parte del copyright ni en
su naturaleza, ni en su propdsito, ni
en su sustancia. Especialmente les
hicimos notar que el esquema
remunerativo se fundamenta ente-
ramente en la distribucion colectiva
basada en criterios de politica cul-
tural, y no en criterios de copyright
ni tampoco en otros derechos indi-
viduales relacionados con ¢l. Nues-
tro sistema no ha sido incluido ni en
su forma ni en su sustancia en la
normativa de copyright, y no con-
fiere a los autores un derecho indi-
vidual de remuneracion.

El ministerio noruego continuaba especi-
ficando los objetivos de su sistema de remu-
neracion bibliotecaria: estimular la activi-
dad creativa y el uso de la lengua noruega en
un contexto literario. Siendo una lengua
“pequena”, el noruego es particularmente
vulnerable a causa de la existencia de dife-
rentes versiones escritas, el bhokmal y el
nynorsk. Por otra parte es esencial preservar
el uso de la lengua sami, que es minoritaria,
y el sistema basado en la propiedad intelec-
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Portada del libro jGracias por el préstamo! Sobre

libros, bibliotecas y condiciones de la literatura sueca
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tual no es suficiente para sostener la creati-
vidad y la vivacidad necesarias para el man-
tenimiento de las lenguas noruega y sami.

El estado noruego transfiere las remune-
raciones a los fondos que son gestionados
por las asociaciones de autores, y toda la
recaudacion se distribuye bajo la forma de
subvenciones.

También en Finlandia las remuneraciones
se distribuyen en forma de subvenciones,
pero lo hace un comité compuesto por
representantes del gobierno y de las asocia-
ciones de creadores.

En Dinamarca la retribucion es distribui-
da a los autores individualmente y esta a
cargo de una autoridad nacional en el seno
del Ministerio de Cultura,

En Islandia estd vigente un sistema mixto
de subvenciones y remuneraciones indivi-
duales a los autores, y lo mismo ocurre en
Suecia. En [slandia este sistema se denomi-
na Fondo bibliotecario para autores y esta
gestionado por el Sindicato de escritores
con una Junta constituida por el Ministerio
de Cultura. En Suecia el sistema esta gestio-
nado por el Fondo sueco para autores, que
es un ente publico con una junta cuya mayo-
ria esta formada por miembros de las aso-
ciaciones de creadores.

Si bien el aparato administrativo varia,
hay un rasgo comun a todos los sistemas
escandinavos: han sido creados para hacer
algo que el sistema de copyright no puede
hacer, esto es, promover la diversidad. Autor
no significa detentador del derecho de copy-
right sino creador, y entre los creadores
estdn incluidos también los traductores.

El concepto de justicia

En Suecia, la importancia de los traduc-
tores y las traducciones fue objeto de discu-
sion en septiembre de 2004, cuando Frits
Bolkestein visito el pais. Bolkestein, que en
ese momento cra comisario europeo del
comercio interior, que incluye las bibliote-
cas, criticd duramente el sistema de remune-
racién adoptado por Suecia. Segun él, el
Fondo para autores discriminaba a los ciu-
dadanos de la Union Europea y de los paises
del Espacio Econdmico Europeo al negarles
su justa parte de la remuneracion biblioteca-
ria sueca.

En un articulo aparecido en el periodico
Dagens Nyheter (14 de septiembre de
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2004), la autora Sigrid Combiichen llamaba
la atencion sobre el hecho de que los tra-
ductores, al igual que los autores, participa-
ran de la remuneraciéon bibliotecaria, y
apuntaba que si los traductores tenian la
posibilidad de dar a conocer autores extran-
jeros que de ofra manera permanecerian
ignorados en Suecia y en toda Escandinavia
era, en parte, gracias al Fondo para autores,

Ser leidos y conocidos en otras lenguas
podria tener para los autores un valor mayor
que la simple obtencion de la remuneracion
prevista por el sistema sueco. e Ingrid Com-
biichen proponia que en ese momento, con
la Comision Europea ejerciendo presiones
sobre el Fondo para autores, se intentara
proteger el sistema en uso, comprendida su
limitacion a los autores y traductores que
viven en Suecia, porque esta forma de dis-
criminacion ayudaba a promover la literatu-
ra internacional.

Una caracteristica interesante del sistema
sueco es que incluye también a los autores
que no tienen la nacionalidad sueca pero
viven de manera estable en Suecia. El siste-
ma sueco, como los demds sistemas escan-
dinavos, comenzo teniendo una estrecha
conexion con el concepto de nacion y nacio-
nalidad: solo los libros escritos por ciudada-
nos suecos podian generar el derecho a la
remuneracion, y solo los ciudadanos suecos
podian percibir los ingresos que de ¢l se
derivan.

"En el ambito de la Union Europea, las
bibliotecas no tienen nada que ver con las
artes y las ciencias. De hecho no
competen a la Direccion General de
Cultura y Educacion, sino a la Direccion
General del Comercio Interior y de los
Servicios y, como consecuencia, las
bibliotecas son consideradas y tratadas
como instituciones comerciales”

Pero pronto el Fondo para autores aflojo
este estricto criterio de nacionalidad, conce-
diendo la participacion en el sistema tam-
bién a aquellos que, simplemente, vivian en
Suecia: en 1976 la Organizacion de autores
suecos propuso modificar las reglas del sis-
tema de remuneracion, para que estos auto-
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res también pudieran percibir su parte indi-
vidual de la remuneracién bibliotecaria y
para que sus libros pudieran generar esta
remuneracion. El Fondo para autores apoyo
la propuesta con entusiasmo, y la adminis-
tracion cambié la ley. Todos estaban de
acuerdo en que esta decision era justa y
equitativa, y suponia una adaptacion necesa-
ria al cambio de los tiempos: en 1954, cuan-
do se constituyé el Fondo para Autores,
Suecia no recibia muchos inmigrantes, pero
en 1976 decididamente las cosas habian
cambiado.

“Los modelos de DPP de los palses
escandinavos no son idénticos, pero
presentan muchas caracteristicas
comunes, coma la de no basarse en el
copyright. La remuneracion a los autores
les corresponde en su calidad de
creadores, no en su calidad de
detentadores de copyright. Esto supone
que la remuneracion no les debe
corresponder, por gjemplo, a los editores,
ni siquiera aunque ellos detenten el
copyright sobre las obras publicacas”

Este cambio era, por otra parte, coheren-
te con el tenor general de la politica cultural.
El Fondo para Autores asumio la responsa-
bilidad de tratar a todos los autores/creado-
res que vivian en Suecia con equidad y jus-
ticia, independientemente de su lengua o
nacionalidad, del mismo modo que el Esta-
do sueco habia asumido la responsabilidad
de tratar a todos los residentes en Suecia con
equidad y justicia, independientemente de
su lengua o nacionalidad. Los inmigrantes
debian tener el derecho y la posibilidad de
conservar v desarrollar sus lenguas, y las
politicas bibliotecarias asumieron el objeti-
vo de garantizarles un servicio equivalente
al ofrecido a los suecos de nacimiento. lo
cual comportaba la introduccion en las
bibliotecas de libros escritos en las lenguas
maternas de los inmigrantes.

EEn 1973, a los inmigrantes que no tenian
la nacionalidad sueca pero habian residido
en Suecia durante al menos tres anos, se les
concedio el derecho de voto en las eleccio-
nes municipales.

A mediados de los afos noventa, una
directiva de la Unién Europea concedio a
los ciudadanos de la UE el derecho al voto
en las elecciones municipales de cualquier
otro pais de la Union en el que hubieran
decidido establecerse.

Por una parte, la Directiva de la Union
Europea es mas liberal que la ley sueca, por-
que no contempla restricciones temporales;
por otra, es obvio que resulta discriminato-
ria para los que no son ciudadanos de la
Union Europea (incluidos los ciudadanos de
los paises del Espacio Economico Europeo).

La comparacion de las politicas estable-
cidas por el Estado sueco sobre el derecho al
voto y la remuneracion bibliotecaria con las
directivas de la Union Europea sobre estos
mismos temas, muestra claramente que
asuntos tan complejos como la equidad, la
justicia y la no discriminacion se pueden
abordar de modos diferentes.

Unién Europea, OMC,
ADPIC y OMPI

En diciembre de 1994, cuando Noruega
entr6 en el Espacio Econémico Europeo y
en consecuencia asumié la obligacion de
seguir las directivas europeas, EBLIDA
(European Bureau of Lybrary, Information
and Documentation Associations) fue invi-
tada a una visita por la Asociacion de las
Bibliotecas Noruegas (NBF — Norsk Biblio-
tekforening).

EBLIDA es una asociacion paraguas; ya
en 1987, cuando los representantes de las
organizaciones bibliotecarias y los delegados
de la Comision Europea se encontraron en el
Congreso de la IFLLA en Brighton, se discutio
la idea de crear una asociacion asi; las partes
coincidian en que era necesaria y en que su
tarea deberia ser la de facilitar el didlogo de
las asociaciones bibliotecarias entre si y con la
Comision, pero nada ocurrié hasta 1991,

En enero de 1991 se presentaron los fra-
vaux préparatoires de lo que llegaria a ser la
Directiva sobre el derecho de préstamo, y en
mayo de aquel afo la Comision Europea
contactd con las organizaciones biblioteca-
rias para discutirla, EBLIDA se constituyo
formalmente el 13 de junio de 1992. El 19
de noviembre de 1992 el Consejo Europeo
aprobd la Directiva sobre el derecho de
préstamo y asi empezaria un proceso de
armonizacion forzada.
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En diciembre de 1994, EBLIDA reco-
mendo6 a Noruega que mantuviera su siste-
ma de remuneracion, esto es, que preserva-
ra su independencia respecto del copyright y
de las leyes sobre el copyright. EBLIDA,
ademas, sefialo a los Paises Bajos como un
ejemplo a no seguir.

Después de Dinamarca, el primer estado
de la CEE/UE en introducir un sistema para
el DPP fueron los Paises Bajos. Era el afio
1971, y el sistema adoptado no estaba basa-
do en el copyright. Los Paises Bajos fueron
sin embargo el primer pais de la Unidn
Europea en adoptar de lleno la letra y el
espiritu de la Directiva 92/100 sobre el DPP.
Asi, cambiaron su sistema de remuneracion
bibliotecaria para adaptarlo a esta Directiva,
y para integrar el DPP en la legislacion
sobre el copyright.

Ya desde 1995 existe en los Paises Bajos
una asociacion, la Stichting Leenrecht, que
cobra las cuotas pagadas por las bibliotecas
e, indirectamente, por los usuarios, quienes
a menudo deben pagar una suma por cada
libro que cogen en préstamo, ademas de una
cuota anual. La Stichting Leenrecht es una
asociacion de detentadores de copyright, y
las cantidades recaudadas van tanto a los
autores como a los editores.

En 2005 la revista bibliotecaria holande-
sa Bibliotheek publico diversos articulos que
describian las modalidades con las que las
bibliotecas de aquel pais gestionaban el sis-
tema de préstamo. En algunas bibliotecas se
tienen diferentes formas de acceso al presta-
mo: un carné “de lujo™ cuesta 65 euros y
permite sacar en préstamo 400 libros al ario,
mientras que con un carné normal, que
cuesta 29 euros, se pueden sacar en présta-
mo un maximo de 60 libros al afio.

En el nimero 3/4 de Bibliotheek de 2004
aparece un articulo que propone la abolicion
de la financiacion publica para las bibliote-
cas holandesas, que deberfan ser gestiona-
das de acuerdo con los principios de la eco-
nomia de mercado.

Hacia 1995 todos los paises escandinavos
eran ya miembros de la Union Europea o del
Espacio Economico Europeo y también perte-
necian a la OMC (Organizacion Mundial del
Comercio) y habian suscrito sus dos acuerdos:
el GATT, es decir el acuerdo general sobre el
comercio de servicios, y el ADPIC, es decir
aspectos de los derechos de propiedad intelec-
tual relacionados con el comercio.

48

El ADPIC se encontrd con la hostilidad
de muchos paises, sobre todo del Tercer
Mundo, pero contaba con el decidido apoyo
de la Comision Europea y los Estados Uni-
dos. Estos dos prevalecieron e introdujeron
el ADPIC en la OMPI (Organizacién Mun-
dial de la Propiedad Intelectual), un organis-
mo de la ONU encargado de gestionar los
convenios internacionales sobre las patentes
v el copyright. Entre el 2 y el 20 de diciem-
bre de 1996 la OMPI celebré una conferen-
cia de alto nivel sobre las tipologias del
copyright y los derechos afines, con el obje-
to de extender las competencias de la OMPI
de forma que incluyeran los derechos de
propiedad intelectual en Internet y otros
ambitos digitales.

“En abril de 2005 la IFLA criticaba el DPP
calificandolo de amenaza para las
bibliotecas publicas”

Participaron en la conferencia 128 paises
y hasta 70 ONGs, entre ellas EBLIDA e
IFLA, pero a las ONGs se les nego el dere-
cho a intervenir, y algunas discusiones se
celebraron a puerta cerrada. También para
los nuevos miembros de la Unién Europea,
Finlandia y Suecia, esta conferencia debio
de ser una experiencia especial, dado que
por primera vez carecian de voz propia. La
Comision Europea hablaba en nombre de
todos sus miembros, y sus posiciones coin-
cidian exactamente con las de Estados Uni-
dos. La conferencia de la OMPI, en suma,
estuvo claramente dominada por la Comi-
sion Europea y los Estados Unidos, que
tenian un programa comun destinado a esta-
blecer un nuevo regimen de derechos de
propiedad intelectual. Los dos protagonistas
no consiguieron que este programa fuera
aprobado en su integridad. pero si una buena
parte, que incluia lo que se denomina trata-
dos sobre Internet: el WCT (Tratado de la
OMPI sobre derecho de autor) y el WPPT
(Tratado de la OMPI sobre interpretacion o
ejecucion y fonogramas).

Seis anos después, el 4 de abril de 2002,
en una conferencia en la Facultad de Dere-
cho de la Universidad de Fordham, Jorg
Reinbothe, de la Comision Europea, decia
que la cooperacion entre la Union Europea y
los Estados Unidos habia sido un éxito:
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[En 1992] la armonizacion del
copyright en el ambito de la Union
Europea se encontraba en un
momento crucial aunque muy ini-
cial [...] Ahora, durante esta déci-
ma edicion de la Conferencia de
Fordham, podemos mirar atras y
ver diez anos de legislacion sobre el
copyright,

Se han adoptado siete directivas
europeas sobre copyright, el acuer-
do sobre los ADPIC se estd ponien-
do en practica en todo el mundo, v
los tratados sobre Internet de la
OMPI, WCT y WPPT, entraran en
vigor en el primer semestre de este
ano. Hemos hecho un buen trabajo
y lo hemos hecho todos juntos: la
clave del éxito ha sido siempre la
cooperacion entre la Union Euro-
pea vy los Estados Unidos.

Sin embargo no todo era orégano en ese
monte: la puesta en practica de las directivas
sobre el copyright seguia presentando pro-
blemas. A pesar de lo cual la Comisiéon
Europea velaba celosamente por la correcta
aplicacion de sus directivas y, seglin Rein-
bothe...

... prevemos que, en las proxi-
mas semanas, la Comision presen-
tard un informe sobre ¢l funciona-

miento del derecho de préstamo
publico teniendo en cuenta la forma
en la que haya sido armonizado con
la directiva de alquiler y préstamo
de 1992.

El informe se present6 el 12 de septiem-
bre de 2002 y revelo que la Comision Euro-
pea no estaba en absoluto satisfecha con los
sistemas de gestion del DPP, o con la falta
de ellos, en muchos de los paises miembros.
Incluso el sistema danés, al que diez afios
antes la Comision habia garantizado su
coherencia con la Directiva sobre el présta-
mo, se revelaba de pronto inaceptable. Lo
mismo ocurria con todos los sistemas adop-
tados hasta ese momento por los paises
escandinavos, y la Comision se proponia
emprender acciones legales. Durante la pri-
mavera de 2003 los paises escandinavos
recibieron los primeros escritos duros sobre
la Directiva del préstamo, y en otofio Bélgi-
ca fue sentenciada por el Tribunal Europeo
de Justicia por no haberla cumplido.

En enero de 2004 la Comisién abrid
expedientes de infraccion a Francia, Irlanda,
Italia, Luxemburgo, Portugal y Espafia. Y en
Italia, Portugal y Espana aparecid un movi-
miento de resistencia contra la Directiva
DPP. En agoslo de 2004 se presentd a deba-
te la Directiva en la Conferencia de la IFLA
en Buenos Aires v, tras una acalorada discu-
sion, se llegod al acuerdo de que el comité de
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la IFLA sobre el copyright y otros aspectos
legales (CLM) estudiara la Directiva V emi-
tiera un informe.

El nimero 3/2004 de la revista bibliote-
caria sueca BIS (Bibliotek i Samhille, que
significa “Bibliotecas en la sociedad”),
ofrecia un resumen de la Conferencia de la
IFLA y de la campafia “No al préstamo de
pago”.

Martin Vera, de la organizacion de las
bibliotecas mexicanas “Circulo de estudios
sobre bibliotecologia politica y social”,
escribia una introduccién sobre la Directiva
92/100 y sobre la campafia “No al préstamo
de pago” y Al Kagen, de la Asociacién de
bibliotecas americanas, hacia un resumen de
los debates que tuvieron lugar en la Confe-
rencia de la TFLA. Al Kagen expresaba su
estupefaccion en un articulo titulado por
BIS: “La Directiva de la UE es una amenaza
para las bibliotecas espariolas, portuguesas e
italianas”.

En aquel momento casi nadie —ni siquie-
ra las revistas y las organizaciones bibliote-
carias— conocia atn el informe de la Union
Europea ni era consciente del ataque de la
UE sobre el sistema de remuneracion biblio-
tecaria sueco. Sin embargo el Fondo sueco
para autores consiguio terminar con este
desconocimiento.

En el otofio de 2004 el Fondo celebro su
quincuagésimo aniversario con la publica-
cion de un libro: Tack for Lanet! Om Boken,
Biblioteket och den Svenska Litteraturens
Villkor (jGracias por el préstamo! Sobre
libros, bibliotecas y condiciones de la litera-
tura sueca).

Uno de los capitulos del libro deberia
haber estado destinado a proporcionar un
estudio comparativo del sistema remunerati-
vo sueco desde una perspectiva internacio-
nal, pero las acciones emprendidas por
Europa hicieron que todo cambiara. Asi, el
capitulo fue titulado “Remuneraciones en
las bibliotecas y mercado interior” y se cen-
tro en el dramatico triangulo entre mercado,
copyright y politicas culturales. Jesper
Sdderstrém, director del Fondo y autor del
capitulo, concluia con una tenue esperanza:

Los paises escandinavos, que
tienen intereses comunes y siste-

mas remunerativos parecidos,
deberian ser capaces de defender-
los.
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Jesper Soderstrém fue entrevistado por
algunas revistas de las organizaciones
bibliotecarias y de autores, con titulares del
tipo: “El Fondo para Autores, una fiesta de
cumpleatios bajo presion™ (Férfattaren,
2004, 3), y “El Fondo para Autores celebra
su aniversario bajo amenazas™ (Biblioteks-
bladet Library Journal, 2004, 8).

El libro jGracias por el préstamo! tuvo
un amplio eco en los periddicos, lo que hizo
que fuera mas conocido entre el publico
general. Mas tarde el comisario europeo
Frits Bolkestein, criticd en el transcurso de
una visita a Suecia su Fondo para autores, lo
que hizo que el conflicto sobre el DPP fuera
aun mas visible, conocido y debatido.

“La Comision Europea esta empujando el
DPP en una direccion cada vez mas
favorecedora del copyright y los derechos
de propiedad intelectual o, para ser mas
exactos, en la direccion de los derechos
de propiedad intelectual tal y como los
definio el acuerdo sobre los ADPIC
{aspectos de la propiedad intelectual
relacionados con el comercio) en 1995”

En una entrevista radiofonica emitida el 9
de septiembre de 2004, Marita Ulvskog,
ministra de Cultura, defendio el sistema
sueco diciendo que ‘“constituye una parte
importante de nuestra politica cultural, una
politica que busca la diversidad y la multi-
plicidad, dando a las lenguas minoritarias la
posibilidad de sobrevivir y desarrollarse, y
por lo tanto Suecia no se propone cambiar
de sistema”.

En el nimero 4 de 2004 de la revista BIS
se ofrecia un resumen de la discusion que se
estaba desarrollando, situando este conflicto
en un marco mas amplio. BIS ha publicado
muchos articulos sobre la Directiva 92/100,
aunque las problematicas que se derivan de
ella raramente son vistas como un problema
serio, ni en general ni por el mundo de las
bibliotecas. Esto vale para Suecia y, que yo
sepa, también para los demas paises escan-
dinavos,

Sin embargo la Comision Europea sigue
teniendo muy presente este asunto. En
diciembre de 2004, Dinamarca, Finlandia y
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Suecia recibieron lo que en la jerga de la UE
se llama un “escrito de requerimiento”.
mientras Irlanda, Portugal y Espafa fueron
[levadas al Tribunal Europeo de Justicia por-
que. al igual que Italia. habian eximido a
todas las bibliotecas publicas del pago de las
remuneraciones del DPP. Estos paises
habian actuado asi porque la Directiva con-
cede a los paises miembros la posibilidad de
eximir a determinadas categorias de institu-
ciones del pago de las remuneraciones, y
consideraban que las bibliotecas publicas no
deben ser tratadas como sujetos comercia-
les. La Comision Europea no estuvo de
acuerdo y declaré en una nota de prensa, en
diciembre de 2004:

La armonizacion del derecho de
préstamo puablico es importante
para el mercado unico, entre otras
razones porque la actividad de prés-
tamo de las instituciones publicas
puede tener un efecto significativo
sobre el mercado comercial. Por
ejemplo, el que un libro esté dispo-
nible para el préstamo en una
biblioteca publica puede afectar a
sus ventas. Esto podria reducir las
ganancias de los detentadores de
los derechos...

En el verano de 2006, cuando Portugal
fue condenado por el Tribunal Europeo de
Justicia, el Tribunal y la Comision dijeron a
Portugal (y a todos nosotros) que:

Los derechos de alquiler no se
pueden gestionar de manera inte-
gral si no se tienen en cuenta los
derechos que se derivan del présta-
mo.

El Tribunal dice de hecho, citando lo que
habia sido afirmado por la Comision en
1991, que el desarrollo de las bibliotecas
publicas ha llevado a la “eliminacion de un
gran numero de establecimientos comercia-
les de alquiler™.

Derechos humanos y
copyright
En abril de 2005 la IFLA criticaba el

DPP calificandolo de amenaza para las
bibliotecas publicas. El Comité de IFLA

sobre el CLM (copyright y otros aspectos
legales con él relacionados) llamaba la aten-
cion sobre la ambigiiedad de los términos y
conceptos relacionados con el DPP y sobre
el hecho de que la Directiva 92/100 es la
tinica norma supranacional donde existe el
concepto del DPP. Segun el CLM hasta
ahora no hay un marco legal internacional;
sin embargo “parcce que los derechos sobre
el préstamo fueron propuestos en la Confe-
rencia de la OMPI de diciembre de 1996”.

El uso de la expresion “parece” se debe a
las particulares circunstancias en las que se
desarrolld la Conferencia de la OMPI de
1996, que fue una sucesion de negociacio-
nes informales, a puerta cerrada y sin actas.

Aungue no lo afirme el CLM, “parece”
bastante obvio que fue la Comision Europea
la que intentd imponer los derechos sobre el
préstamo a la OMPI y situarlos dentro de un
marco internacional, Pero fuera quien fuera
su promotor, la idea no tuvo éxito, al menos
en esta ocasion. Sin embargo, como afirma
el CLM:

El interés por el derecho de prés-
tamo publico estda aumentando en el
mundo, y siempre existe la posibili-
dad de que la OMPI retome el
tema...

Si los derechos sobre el préstamo fueran
introducidos a escala mundial, las conse-
cuencias serian nefastas, en particular para
los paises en vias de desarrollo, y asi:

La IFLA no apoya los principios
del derecho de préstamo porque
pueden poner en peligro el libre
acceso a los servicios de las biblio-
tecas publicas, que constituyen un
derecho humano de todos los ciu-
dadanos.

Entre el 21 y el 23 de septiembre de 2005
tiene lugar en Berlin la VI Conferencia inter-
nacional sobre los derechos de préstamo.
Estas conferencias se celebran cada dos afios
desde 1995, y en cllas han participado orga-
nizaciones de autores, sociedades gestoras
del cobro de los derechos (como la Deutch
Stichting Leenrecht) y organismos publicos
(como el Fondo sueco para autores).

En la Conferencia de Berlin hubo casi
setenta participantes, de los que tres prove-
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nian de Australia. dos de Canada vy el resto
de paises europeos, y la ponencia que des-
perto mas atencion fue el informe sobre la
Directiva europea de los derechos de présta-
mo presentado por Daniele Muffat Jeandet,
de la Comision Europea.

Cuando la representante de la Comision
Europea invitd a todos los presentes a ale-
grarse por los progresos que habia tenido la
Directiva, los representantes del Fondo
sueco para autores contestaron que ellos no
consideraban la Directiva DPP como una
promesa sino mas bien como una amenaza,
contraargumentando que la Comision estaba
cometiendo un grave error al tratar a las
bibliotecas publicas como si fueran una
especie de supermercados.

Un representante de la gestora belga que
recauda el canon pagado por las bibliotecas
acuso a Dinamarca de violar los derechos
humanos porque no repartia las remunera-
ciones a todos los ciudadanos europeos.
Peter Schonning, del Ministerio danés de
Cultura, repuso que le parecia peregrino
considerar la remuneracién bibliotecaria
como un derecho humano y que la remune-
racion de los derechos en las bibliotecas era
un instrumento politico. Cada Estado debe-
ria ser libre de decidir si usarlo y como
hacerlo vy, de hecho, el tnico pais donde se
habia optado claramente por un DPP basado
estrictamente en el copyright eran los Paises
Bajos. Muffat Jeandet apoyo indirectamente
esta ltima afirmacion, criticando a Alema-
nia y a Austria porque estos paises dedica-
ban una parte de las remuneraciones del
DPP a establecer fondos de pensiones para
los autores. Segun la Comision Europea eso
suponia un mal uso del sistema DPP y —si
continuara— la Union Europea se veria obli-
gada a actuar.

En 1992, segiin la Comision Europea,
eran cuatro los estados miembro que habian
establecido sistemas DPP validos: Dinamar-
ca, Alemania, Paises Bajos y Reino Unido.

En 2002 la Comision Europea condeno el
sistema danés y los de los paises escandinavos.

En 2005 la Comision (a través de Muffat
Jeandet) critico los sistemas alemdn y aus-
triaco y, en 2006, en una carta fechada el 31
de mayo, el “Equipo de Informacion de la
Oficina de Desarrollo del College of Euro-
pe. actuando en nombre de la Comision
Europea en el contexto de un contrato de
servicios” afirmaba lo siguiente:
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Sélo Alemania, Austria y los
Paises Bajos respetan plenamente
la Directiva.

Esto dejaba fuera al Reino Unido, rele-
gandolo a la categoria de los paises que no
se han adaptado a la Directiva o que tienen
sistemas no aceptables. Y tal vez a los Pai-
ses Bajos como el (inico pais que acata la ley
y en el que la aplicacion del DPP es entera-
mente aceptable, si es que hemos de hacer
caso a lo que se dijo en la conferencia sobre
los derechos de préstamo publico celebrada
en 2005 en Berlin.

La Comision Europea sigue erre que
erre avanzando, cambiando constantemen-
te el significado del derecho de préstamo
publico. Como decia Humpty Dumpty:
“Cuando yo uso una palabra significa lo
que yo quiero que signifique: ni mas ni
menos”.

Se trata de saber quién manda, y el
gobierno finlandés ha decidido que la que
manda es la Comision Europea. El 12 de
septiembre de 2006 el gobierno finlandés
presentd un proyecto de ley destinado a
cambiar la legislacion finlandesa sobre el
copyright con el fin de adaptarla a las rein-
terpretaciones de la Directiva DPP realiza-
das por la Union Europea en 2002, El
desembolso que supongan estos cambios
correra a cargo del Estado: es decir, los ciu-
dadanos pagaran como contribuyentes y no
como usuarios de las bibliotecas. Y, a dife-
rencia de la Comision Europea, el gobierno
finlandés tiene bien claro lo que es y lo que
comporta el copyright: es un derecho uni-
versal que no puede limitarse a los detenta-
dores que tienen nacionalidad de uno de los
paises de la UE o del Espacio Econémico
Europeo. Por eso el gobierno ha establecido
que “los casos relativos a una aplicacion
mas extensa e internacional seran analiza-
dos aparte”.

[1 gobierno noruego analiza los temas de
copyright desde la misma perspectiva que
los finlandeses, senialando en una carta al
organo de vigilancia de la Asociacion Euro-
pea del Libre Comercio (AELC) el 31 de
octubre de 2006 que:

Integrar el sistema noruego den-
tro del sistema del copyright tendria
consecuencias muy importantes
porque obligaria a cumplir los con-
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venios internacionales sobre el
copyright.

Son precisamente esas consecuencias
uno de los motivos por los cuales Noruega
se resiste a cambiar su sistema para adap-
tarlo a la reinterpretacion de la Directiva
DPP que realizo la Comision Europea en
2002.

En otra carta al Organo de Vigilancia de
la Asociacién Europea de Libre Comercio
(ESA) fechada el 11 de marzo de 2004,
Noruega explica también el funcionamiento
de la ley noruega sobre copyright: cuando se
vende un ejemplar de un libro, se agota el
derecho de autorizar o prohibir el préstamo
(plblico) de ese ejemplar.

“Cuando en 2005 la representante de la
Comision Europea invito a todos 10s
presentes a alegrarse por 08 progresos
que habia tenido la Directiva, los
representantes del Fondo sueco para
Autores contestaron que ellos no
consideraban la Directiva DPP como una
promesa sino mas bien como una
amenaza, contraargumentando que la
Comision estaba cometiendo un grave
error al tratar a las bibliotecas publicas
como sf fueran Una especie de
supermercados”

Este es, en mi opinion, el modo en el que
el copyright funciona en la mayor parte de
las leyes sobre la materia, pero la Comision
Europea estd intentando, con su Directiva,
hacer inagotables los derechos sobre el prés-
tamo, vy por lo tanto el copyright.

En 2006 tres paises, Portugal, Espaiia e
Italia, fueron condenados por el Tribunal
Europeo de Justicia por no haberse adecua-
do a la Directiva. Como introduccion a cada
una de las tres sentencias us6 la siguiente
frase:

El derecho a autorizar o prohibir
[...] el préstamo de los originales y
de las copias de las obras protegi-
das por el derecho de autor [...] no
se agota con la venta...

(Las sentencias contra Italia y
Espafia son del 26 de octubre de
2006, y contra Portugal del 6 de
julio de 2006)

Esta frase nos lleva una vez mas a
Humpty Dumpty y a la pregunta: ;qué sig-
nifica la palabra “copy” dentro de la palabra
copyright?

“Copy™ en copyright indica el derecho a
reproducir. No significa derecho de prohibir
el préstamo (puiblico) de una copia que ha
sido correctamente vendida y adquirida. Si
el significado de “copy™ en copyright fuera
sinonimo de cada uso de esa copia o ejem-
plar, entonces las copias de las obras prote-
gidas por el copyright ya no podrian vender-
se ni comprarse, sino solo arrendarse por
una entrada fija mas un alquiler eterno con
réditos eternos para los derechohabientes.

Eso ya se da con los materiales digitales,
aunque el DPP, en ese caso, se denomina
DRM (Gestion de Derechos Digitales). El
DRM es una solucion téenica que permite
instalar “candados digitales” a todos los
materiales protegidos por el copyright. La
solucion al problema de convertir en perpe-
tuo y universalmente vilido el copyright
esta ya incluida en el dispositivo. En el caso
del DPP de los libros impresos, no es posi-
ble (;todavia?) instalar la solucion en el dis-
positivo, Por eso, para poner en practica la
Directiva, la Comision Europea necesita el
apoyo y la ayuda de las administraciones,
los ciudadanos y las bibliotecas de cada
pais.

Tenemos que preguntarnos si estamos
dispuestos a prestar tal ayuda.

En el otofio de 2006 los paises escandi-
navos estan divididos: Finlandia estd cum-
pliendo ¢ Islandia no acaba de decidirse,
mientras que Dinamarca, Noruega y Suecia
se estan resistiendo todavia a aceptar las
reinterpretaciones de copyright, biblioteca y
remuneracion bibliotecaria que estan tratan-
do de imponernos la Directiva DPP vy la
Comision Europea. &

Goteborg, noviembre-diciembre 2006

@ Copyleft, Siv Wold-Karlsen

Este articulo fue publicado en la revista men-
sual italiana Biblioteche oggi el pasado mes de
abril.
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Desde la biblioteca escolar:
Vivir, sentir, convivir

(Hay algo mas vivo que una maleta circulante,
llena de libros, que va de aula en aula? Asi comenzo
esta actividad organizada desde el Seminario de BLI
del CEIP Miguel Servet de Fraga. que se ha desarro-
llado a caballo del segundo v el tercer trimestre de
este curso escolar,

Los libros, seleccionados del fondo de nuestra
biblioteca escolar hablaban de la amistad, de los mie-
dos, de la adopcion, de las diferencias que nos hacen
tinicos y unicas, del cuidado y la proteccion, del
amor, de las dificultades, de la ayuda que prestamos
y nos prestan, de la soledad y la compaiiia, del respe-
to a los demas, de los gustos y aficiones personales,
de la guerra, de la agresividad, del beso y del abrazo,
de la pérdida y el consuelo...

Las maletas circulantes

En cada una de las maletas (preparamos tres para
otros tantos niveles), habia unos treinta libros que
hablaban de esas y otras circunstancias que requieren
frecuentes reflexiones en las escuelas, al hilo de
como cambia el dibujo social de quienes acuden a
ellas.

Una maleta recorrio las seis aulas de infantil; los
contenidos de la segunda fueron leidos por nifas y
nifios de 1%, 2° y 3° de Primaria y la tercera estaba
destinada a los de cuarto y los dos niveles del Tercer
Ciclo. Cada maleta permanecia tres semanas en las
dos aulas de un mismo nivel. Los libros de las male-
tas eran leidos en voz alta por la maestra o el maes-
tro. o en voz baja y silenciosa. por parte de los nifios
y nifias de cada aula. Cada maestra o maestro aprove-
chaba ese fondo lector para comentar, trabajar espe-
cificamente, realizar alguna actividad oral de librofo-
rum, tratar de que nifios y nifias se quedasen con la
esencia del libro o con sus reflejos en la vida de cada
uno y cada una... Es decir, en la linea de lo que apun-
ta el titulo de la actividad: qué sentimientos han aflo-
rado con la lectura, qué aspectos de la convivencia se
potencian, hasta qué punto nos vemos reflejados...
No debemos olvidar que, con frecuencia, los buenos
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libros nos interrogan, nos ofrecen soluciones a situa-
ciones criticas, responden a preguntas que nos hace-
Mos y Nos proporcionan marcos interesantes de refe-
rencia.

El trabajo derivado

Se elaboraron tres plantillas para pedir tres tipos
de colaboracion escrita y pléstica: a las ninas y nifos
de infantil, un dibujo sobre alguno de los cuentos lei-
dos o sobre algunas palabras claves de la conviven-
cia; a los del Primer Ciclo. un dibujo y un texto en la
misma plantilla, convenientemente dividida por la
mitad, respondiendo al titulo de “Asi soy yo™, y a los
del Segundo y Tercer Ciclo un texto personal. des-
criptivo y reflexivo bajo el titulo “Soy tnico y dife-
rente” y un dibujo personal o un autorretrato. Todo
ello con la intencion de exponerlo, al final de la acti-
vidad, después de haberlo encuadernado por cursos.
Material que, como en ocasiones anteriores. se guar-
dard en la biblioteca escolar, como “material de la
memoria”,

Las madres

Las madres colaboradoras de la biblioteca volvie-
ron a realizar un trabajo modélico y generoso. Su
aportacion es decisiva para que la biblioteca escolar
de nuestro colegio camine con una definiciéon y una
linea decidida y envidiable.

Las que trabajan en la ornamentacion de la sala de
lectura, se ocuparon en esta ocasion de dibujar pala-
bras relacionadas con la convivencia; palabras de
gran tamafio que, una vez pintadas y decoradas, se
colgaron del techo de la biblioteca y alli siguen
poniendo ese punto de color y sorpresa. tan agrada-
bles.

Otro grupo de madres, eligieron algunos libros y
prepararon los materiales necesarios para contarlos.
En el “Cuentacuentos™ (aunque yo lo llamaria, mejor
atn: “Cuentalibros™) narraron las peripecias escondi-
das en El rey con orejas de caballo, Los animales
vergonzosos, La ratoncita presumida. El pez arco-



iris, El huevo mas bonito del mundo... Nada como las
palabras ofrecidas de manera gratuita y calida para
generar un clima de atencion, reflexion y silencio.
Nada como ser nifia o nifio y sentir de tiempo en
tiempo que te acarician con palabras pronunciadas
desde el compromiso y el trabajo ilusionado.

Los materiales regalados

Nuestra biblioteca escolar se ha distinguido siem-
pre por el disefio y edicion de materiales relaciona-
dos con los temas de trabajo; materiales complemen-
tarios a la lectura. En esta ocasion, todos los nifios y
ninas recibian el marcapdginas de costumbre, al fina-
lizar la sesion de “Cuentalibros”. Posteriormente, las
ninas y nifios de Infantil y Primer curso de Primaria
recibian un poéster con doce cromos en color para
pegarlos en él. Al lado de cada rectiangulo destinado
al cromo correspondiente se leia una breve frase que
orientaba sobre la eleccion de la ilustracion: “Estoy
triste”. “Me divierto viajando con mis amigos™. “Me
ayudan a decir bien las palabras”. “Me gusta estar
solo”. “Ayudamos a nuestros abuelos y nuestras
abuelas™. “Me gusta que me lean”. *Nos abrazamos”.
“Nos gusta estar juntos, queriéndonos™... Los nifios y
nifias del resto de los cursos de Primaria recibian un
album y treinta cromos. En cada pagina del album
habia espacio para pegar tres cromos y al lado de
cada uno, un texto extraido de alguno de los libros
que habian circulado por las maletas.

Todos los cromos eran ilustraciones en color saca-
das de los libros que tenemos en la biblioteca (de
hecho, los treinta libros de donde se han sacado los
treinta cromos estan expuesto en dos maletas abiertas
en la biblioteca para que el profesorado acuda hasta
alli a completar el lbum con sus chicos y chicas y
puedan ver y leer los libros, localizar las ilustracio-
nes originales, etc.) La lectura de los fragmentos del
album lleva a la lectura de los libros completos, pro-
poniendo una traslacién natural de unos a otros y
tambi¢n un cultivo indirecto del gusto estético al
apreciar las cuidadas ilustraciones como fragmentos
de un mensaje mas global: nos mueven los senti-
mientos; los sentimientos son un motor universal:
ordenan las relaciones y contribuyen (de manera
positiva o negativa) a definir la convivencia.

La biblioteca escolar debe propiciar, con diversas
estrategias, el encuentro frecuente del alumnado con
los libros, objetos preciosos de breve geografia que
nos abren horizontes, que nos proponen reflexiones y
nos dibujan caminos de solucion para algunos de
nuestros problemas. Con todo el planteamiento ante-
rior quisimos acercarnos a ello, como siempre hace-
mos, con algo de imaginacion, un punto de sorpresa
y muchas, muchas ganas.

BIBLIOTECAS ESCOLARES

Sesenta libros para vivir, sentir y
convivir...

Los libros. seleccionados del fondo de nuestra
biblioteca escolar, como ya hemos dicho antes.
hablan de la amistad, de los miedos, de la adopcién,
de las diferencias que nos hacen tnicos y tinicas, del
cuidado y la proteccion, del amor, de las dificultades,
de la ayuda que prestamos y nos prestan, de la sole-
dad y la compaiiia, del respeto a los demas, de los
gustos y aficiones personales, de la guerra, de la
agresividad, del beso y del abrazo, de la pérdida y el
consuelo...

Esta es una relacion de libros que llenaron tres
maletas circulantes que, primero, se ofrecieron a
todos los niilos y nifias del colegio y que, finalmente,
permanecieron expuestos en la biblioteca escolar. &

Mariano Coronas Cabrero
Coordinador del Seminario de Biblioteca v Literatura
Infantil del CEIP Miguel Servet de Fraga

Arbol de los abuelos, El. Daniéle Fossette, Zaragoza: Edelvives, 2003,
Cuatro viajeros, Los. Asha Miro. Barcelona; Beascoa, 2003.

Estoy gordito ;Y qué?. Seve Calleja y Jokin Mitxelena. Barcelona: Edi-
tores Asociados, 2000.

Gran gris, El, Jorg Miiller y Jorg Steiner, Salamanca: Loguez, 2004.
He decidit dir-me Max. Brigitte Smadja. Barcelona: Cadi, 2002

Lugar mas bonito del mundo, El. Ann Cameron. Madrid: Alfaguara,
1996,

Mas alld del gran rio. Armin Beuscher y Cornelia Haas. Barcelona:
Juventud, 2004,

Mi hermana es distinta ;Y qué? Pako Sagarzazu y Mikel Valverde. Bar-
celona: Editores Asociados, 2003,

Oliver Button es una nena. Tomie dePaola. Leon: Everest. 2002.
Palabras de caramelo. Gonzalo Moure, Madrid: Anaya, 20035.

Papa, ;me echaras de menos?. Wendy McCormick y Jennifer Eachus.
Ledn: Everest, 2000.

Rey con orejas de caballo, El. Eric Maddern y Paul Hess. Barcelona:
Blume, 2003.

Sila Paulina s ‘enfada, el riure se li escapa. Xavier Hernandez Ventosa,
Barcelona: Cadi, 2002,

Stefaluna, Janell Cannon. Barcelona: Juventud. 1998,

Tres amigos. Patxi Zubizarreta. Zaragoza: Edelvives, 2005.
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Casi. Peter H. Reynolds. Barcelona: Serres, 2004,

¢Donde estd mi oso?. Tan Whybrow. Madrid: SM, 2000.

Dos nivols amics, Els. Enric Larreula. Barcelona; Teide, 1991

Ni un besiio a la fuerza. Marion Mebes. Bilbao: Maite Canal, 1994,
Nitios, Los. Maria Rius y Joseph M? Parramon, Barcelona; Parramon,
1992,

iNo, David!. David Shannon. Ledn: Everest, 2000.

/No me quiero ir a la cama!. Tony Ross. Madrid: SM. 2004,

Olivia no quiere ir al colegio. Elvira Lindo y Emilio Urberuaga. Madrid;
SM, 1997.

¢ Por qué estds triste?. Violeta Monreal. Leén: Everest, 1997,

Ratones insoportables, Unos. Elena O'Callaghan Duch y Petra Steinme-
yer. Madrid: Combel, 2000.

Recreo, El. lIsidro Sanchez e Irene Bordoy. Barcelona: Parraméon, 1992.
Sadlu esta triste. Concha Lopez Narvdez. Madrid: Anaya, 2001.

Seu primer dia de classe, El. Héléne Ray. Madrid: Anaya. 1990.

Tres hurras por Errol. Babette Cole. Barcelona: Destino, 1991,

Yo te tengo a ti, ti me tienes a mi. Nele Moost y Michael Schober,
Madrid: SM, 2001.

Alba tiene una amiga muy especial. L. Gallego y C. Ranucci. Madrid:
SM, 2005.

Bicho raro, Un. Emilio Uberuaga. Paz Rodero y José Moran. Zaragoza:
Edelvives, 2003.

En la cima del mundo. Holly Hobbie. Barcelona: Edebé, 2004,

Estoy triste. Brian Moses. Zaragoza: Edelvives, 1994.

Hermano de los osos. Kithe Recheis. Madrid: Anaya, 2000.

(Julieta, estare quieta!. Rosemary Wells, Madrid: Altea Benjamin, 1991,
iMe han cambiado el abuelo!. Chus Diaz. Barcelona: La Galera, 2004.
Mejores amigos, Los. Rachel Anderson. Madrid: Alfaguara. 1998.
Paco y Alvaro. René Escudié. Zaragoza: Edelvives, 2004.

Pasito... y otro pasito, Un. Tomie de Paola. Caracas: Ekaré, 1998.

Pequeiio soldado, EI. Paul Verrept. Barcelona: Juventud, 2003.

Pez Arcoiris, El. Marcus Pfister. Barcelona: Beascoa. 2005.

JOuién es Nuria?. Florence Cadier. Zaragoza: Edelvives, 2005.
Ratolins empipadors, Uns. Elena O'Callaghan i Duch. Barcelona; Com-
bel, 2000.

Siento celos. Brian Moses. Zaragoza: Edelvives, 1994.

Africa, pequeiio Chaka... Marie Séller y Marion Lesage. Zaragoza: Edelvives, 2003.

A mi me patina la egge ;v qué?. Anjel Lertxundi y Jokin Mitxelena. Barcelona: Editores Asociados, 2000.
Ariel, el leon presumido. Elvira Menéndez y M* Luisa Torcida. Madrid: S.M, 1997.

Colores de Mateo, Los. Marisa Lopez Soria. Ledn: Everest, 2003

Frederick. Leo Lionni. Barcelona: Lumen, 1998,

Luli, el iceberg. Princesa Hisako de Takamado. Barcelona: Zendrera Zariquiey, 1999,

Mi miel, mi dulzura. Michel Piquemal y Elodie Nouhen. Zaragoza: Edelvives, 2005.

No me gusta el fiithol ;y qué?. Andoni Egana y Mikel Valverde. Barcelona: Editores Asociados, 2000.
Oso que amaba los libros, El. Den Haseley y Jim la Mancha. Barcelona: Juventud, 2005.

¢ OQué hace un cocodrilo por la noche?. Kathrin Kiss y Emilio Urberuaga. Madrid: Kokinos, 1998.
Rana Valentin y su descapotable rojo, La. Burny Bos y Hans de Beer. Barcelona: Lumen, 1993,

Rosa Blanca. Roberto Innocenti. Salamanca: Loguez, 1987.

jSoy un dragon!. Philippe Goznes y Thierry Robberecht. Zaragoza: Edelvives, 2003,

Tuk es Tuk. Claudia Legnazzi. Madrid: Libros del Zorro Rojo, 2005.

Yamina. Paul Geraghty. Barcelona: Zendera Zariquiey, 1998.
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Red de seleccion de libros infantiles y
juveniles

Libros escogidos de literatura infantil
2005-2006 (12-15 aiios)

Pablo Barrena (Coord.)

Madrid: Fundacion Germéan Sanchez
Ruipérez, 2007

Esta tercera entrega consecutiva de
Libros escogidos de literatura infantil (una
entrega por ano para destinatarios de dife-
rentes edades). confirma la consolidacion
del proyecto de la Fundacion German San-
chez Ruipérez en el empeiio de formar lec-
tores de calidad. Coordinado por Pablo
Barrena, es fruto del trabajo de una red de
20 criticos y especialistas acostumbrados a
leer y a reseiar este tipo de libros en sus
boletines o revistas, y respaldado por una
atil edicion, de buena factura, que incluye la
ficha bibliogréafica y cubierta de cada obra
(en castellano, catalan, gallego o euskera),
una breve sinopsis comentada de la obra, las
notas pertinentes y los indices que permiten
busquedas ripidas. Asi pues, la importancia
de poner de acuerdo a quienes realizan con
cierta autoridad la critica y valoracion de la
produccion anual para nifios y jovenes
queda avalada de nuevo con esta publica-
cion de consenso, donde se armonizan la
multiplicidad y el equilibrio en la oferta
final.

Los destinatarios de estas sesenta y ocho
obras son preadolescentes (12-13 afios) o
adolescentes (14-15 afios) que han tenido
oportunidad de fraguar un itinerario particu-
lar: esa idea queda patente al echar una ojea-
da a los libros resefiados, con variedad de
propuestas realistas, fantasticas, poéticas o
de diversos géneros literarios, como el de
aventuras. Se destacan libros actuales (aun-
que también se rescata algin libro anterior,
de finales de los 90) de autores afianzados
como Gonzalo Moure o J. M. Gisbert, pero
también de otros menos conocidos en nues-
tro pais como el magnifico Bart Moeyaert,
de protagonistas que se relacionan con sus
iguales o con personas de otras generacio-
nes., que conocen los sinsabores de la vida o

2005200

(2

pies)

RED DE SELECCION DE LIBROS INFANTILES Y JUVENILES

la satisfaccion de superar sus problemas,
que solo se interesan por el presente o se
ven enfrentados al pasado de diversas mane-
ras. Sirven también de guia los comentarios
sobre la agilidad de la trama, el andlisis de
los personajes o el lenguaje empleado en
cada relato.

Pero ademds son destinatarios de esta
potente herramienta los profesores de
secundaria, los libreros o los gestores de
instituciones culturales que tienen ocasion
de recomendar lecturas sobresalientes. Por-
que no se ha de olvidar que los numerosos
proyectos de biblioteca escolar, ligados a
los planes de lectura de los centros educati-
vos, tienen aqui una valiosa ayuda para
determinar qué se compra, se recomienda y
difunde entre los lectores. Y esto es impor-
tante destacarlo porque en los LE.S. ain
cuesta considerar relevantes los libros cer-
canos a los jovenes y creados especifica-
mente para ellos (por la dificultad de orien-
tarse entre la amplia produccion si esta no se
sigue habitualmente con lecturas persona-
les, apoyo en grupos de trabajo o consulta
de la critica especializada), libros tan ncce-
sarios para estimular y reforzar los hibitos
lectores de los escolares.

Luisa Mora
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Tederico Tabeada Candesn » Minica Niglsen de Allends
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Biblioteconomia

TABOADA CARDOSO, Federico y
NIELSEN DE ALLENDE, Ménica
Archivistica y normalizacion. Norma ISO
15489

Buenos Aires: Alfagrama, 2006

La literatura archivistica sigue su ritmo
de produccién. Desde el ambito profesional
y desde el académico, nunca bien equili-
brados en voces de unos y de otros, se sigue
construyendo una disciplina que, ain joven
en su entramado tedrico, empieza a dar
muestras de una madurez en su dimension
practica. A ello esta contribuyendo, sin duda
alguna, el desarrollo de una normativa inter-
nacional entre la que se encuentra la Norma
ISO 15489 a la que. en esta obra, dedican su
atencion dos jovenes archiveros.

Una herramienta para su interpretacion,
éste es el mérito principal de la obra que
resefiamos. una interpretacion explicativa
en idioma castellano de la Norma ISO
15489. Federico Taboada Cardoso y Moni-
ca Nielsen de Allende, titulados ambos por
la Escuela de Archiveros de la Facultad de
Humanidades de esta universidad argentina,
nos ofrecen en apenas 89 paginas una autén-
tica guia de interpretacion de esta norma.

Con un prologo del profesor Manuel
Vizquez la obra, que en un principio podria
confundirse con una mera traduccion, sor-
prende con reflexiones que aunque necesi-
tan ser desarrolladas impulsan a este peque-
flo libro mas alld de la mera interpretacion
de la norma. No en vano, se presenta con un
titulo pretendidamente global Archivistica y
normalizacion, reservando el contenido
relativo a la norma a un subtitulo que tras un
punto y seguido nos pone en contacto con la
harina de lo concreto: La Norma 1SO 15489.

En su conjunto la obra se construye sobre
tres grandes partes constituidas a su vez por
epigrafes numerados. De acuerdo con la
diferencia de extension y de contenido de
cada uno de estos epigrafes se evitan los
capitulos, lo cual se muestra antes que nada
conforme a la propia norma y contribuye,
sin duda, a una mayor coherencia estructu-
ral. A lo largo de estas tres partes los auto-
res nos dan una pequefia vuelta por el pro-
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blema de la normalizacion y estandarizacion
en archivistica, para pasearnos después con
el tiempo suficiente sobre la propia norma.

Bajo la denominacion de Generalidades,
en la primera parte, reflexionan los autores
sobre el problema de la normalizacion vy se
esfuerzan en sintetizar los intentos interna-
cionales de estandarizacion archivistica. A
lo largo de cinco epigrafes se van presen-
tando diferentes aspectos con un denomina-
dor comiin, su relacion con la norma. El
problema de la normalizacion, queda plan-
teado bajo subepigrafes como “En torno al
concepto de norma”, *;Qué es y que impli-
ca normalizar?” “El significado de la nor-
malizacion en gestion de documento™. Por
lo que se refiere a los esfuerzos internacio-
nales de estandarizacion son, en mi opinion,
magistralmente reducidos a cinco paginas
tan densas como necesarias para compren-
der, no tanto la norma en cuestion, como el
valor de la normalizacion en esta disciplina.
Todavia dedican un epigrafe final a la orga-
nizacion internacional para la normaliza-
cion, organizacion que ayuda ya definitiva-
mente a la comprension de la misma. Con-
cluyen esta primera parte con dos pequeiios
epigrafes: la importancia de las normas ISO
en archivistica y los origenes de la [5489.

Dedican las partes segunda y tercera a
presentar e interpretarla en toda su exten-
sion respetando para ello la estructura de la
norma en cuestion.

Si en la primera parte a pie de pagina se
aportan ideas y referencias de algunos de los
teéricos que han dedicado su atencion a la
normalizacion archivistica no ocurre lo
mismo en las dos siguientes. Sin embargo, y
en tanto se trata, como ya he sefialado mas
arriba, de una guia de interpretacion y no de
un estudio critico, se agradece la ligereza
del texto y la sencillez en la exposicion.
También la bibliografia final que, aunque
pueda resultar a primera vista escasa, reco-
ge las aportaciones principales sin reservas
de idiomas y/o culturas archivisticas dife-
rentes.

Se trata en suma de una obra honesta y
sin pretensiones, que cumple sobradamente
con su objetivo: guiar la interpretacion. Al
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tratarse de una guia de interpretacion quiza
se echa en falta un capitulo final de reco-
mendaciones. Recomendaciones que muy
bien pueden haber omitido de manera inten-
cionada los propios autores, guiados quiza
por el fin de no influir en la valoracion de la
misma. Por su claridad recomiendo la lectu-
ra de esta pequefia obra y desde luego tam-
bién la de la norma en cuestion a la que, en
ningiin momento, los autores se han pro-
puesto sustituir.

E Paz Martin-Pozuelo
Universidad Car!os Il de Madrid

VAZQUEZ MURILLO, Manuel
Administracion de documentos y
archivos: planteos para el siglo XX1
Buenos Aires: Alfagrama, 2006

La editorial Alfagrama sigue obsequidn-
donos con titulos de archivistica. El autor
de éste, Manuel Vazquez Murillo, en otros
tiempos estudiante es ahora profesor en la
Escuela de archiveros de la Universidad de
Coérdoba en Argentina. Conocido por sus
importantes aportaciones en el campo de la
seleccion documental. Autor de obras tan
relevantes como Manual para la seleccion
documental, que cuenta ya con diferentes
ediciones, cuyos planteamientos fueron
revisados en Como seleccionar documentos
de archivo. Autor también de obras mas cer-
canas a la teoria archivistica: Infroduccion a
la archivologia, Estudio del cardcter origi-
nal de los documentos, El patrimonio docu-
mental v, en fin, de otros tantos titulos de
articulos cientificos, nos sorprende ahora
con una obra mucho mas original y renova-
dora en su interior que en su propio titulo.

“Los documentos que usa nuestra socie-
dad nos rodean y sumergen. Sin ellos no
podemos vivir. Esta caracteristica, agudiza-
da y en crecimiento continuo despues de la
segunda mitad del siglo XX, ;no puede ser
usada para elevar el nivel de vida democra-
tica mientras estan vigentes y activos? ;Por
que hemos de esperar a que se conviertan en
historicos para descubrir su utilizacion prac-
tica?”, tal es el modo en que el mismo pro-
fesor presenta su obra. Una idea que va
desarrollando después a lo largo de sus
pdginas.

Llama la atencion el modo en el que se
inicia la obra, “Claves del libro”, donde de
manera muy sintética presenta los origenes
y ¢l planteamiento general del texto y “Los
autores elegidos como compafieros perma-
nentes”, donde expresa su reconocimiento a
la obra de su maestro Aurelio Tanodi y a la
de aquellos autores cuyas obras han influido
de una v otra manera en su vida académica.
Inmediatamente después once capitulos
diferentes se suceden en este libro. Los seis
primeros recorren y revisan los términos y
conceptos de “comunicacion”, “informa-
cion y documento”, “documento de archi-
vo”, “ciclo vital”, “archivalia y archivo”.
Los cinco siguientes presentan los concep-
tos mas controvertidos que permiten, en
opiniéon del propio autor, hablar de una
nueva disciplina en sustitucion de la antigua
archivistica: sistemas de administracion de
documentos y archivos, politica de adminis-
tracion de documentos, informacion y archi-
vos, politica sobre usuarios. Reserva los dos
tltimos a dos cuestiones claves: el profesio-
nal, por un lado y la disciplina, por otro. Si
bien es cierto que por ser los finales, estos
dos capitulos lo son ya de sintesis, en mi
opinion quedan poco desarrollados, tanto
mas cuanto de acuerdo con el planteamien-
to global de la obra uno los esta esperando
con verdadera fruicion. No decepcionan,
sencillamente dejan con ganas de mas.

Sin coincidir en sus planteamientos de
division entre lo que el llama la antigua
archivistica y la que considera moderna
ciencia de la Administracion de documentos
y archivos, se le debe reconocer un plantea-
miento valiente y al mismo tiempo genero-
S0 ya que, en mas de una pagina, sefiala que,
en ningun caso, va en detrimento de los
aportes anteriores. Sin embargo, se echan en
falta algunos de esos aportes. Quiza el autor
en ese decidido homenaje que parece hacer
a sus compafieros permanentes de viaje,
homenaje que definitivamente le honra y le
cualifica como honesto investigador, deci-
di6 conscientemente obviarlos. En cualquier
caso se trata de una obra de obligada lectu-
ra, de lenguaje claro y conciso y de refle-
xiones en algunas lineas muy proximas a la
ciencia politica que, sin duda, enriquecen el
conocimiento y la praxis archivistica. &

M. Paz Martin-Pozuelo
Universidad Carlos Il de Madrid
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Mariuel Vingess Marils
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DOSSIER: :
Los repertorios de Ana Pelegrin

Coordinado por

Ana Pelegrin acostumbra hablar en un tono bajo. En ocasiones guarda silencio antes de
enunciar una respuesta tan concluyente como Inesperada y, en otras, un caudal inquieto de
palabras trata de seguir el ritmo de un pensamiento en ebullicion. Su mirada se detiene en
aquello que le interesa, pero sus pupilas nunca pierden su dinamismo habitual. Si el interlocutor
tiene necesidad de hallar algin indicio que exteriorice sus pensamientos o impresiones, 1o
mejor sera concentrarse en sus manos. Acaricia la pagina de un libro al cual le tiene especial
aprecio, teclea el ordenador con inusitado cuidado buscando la direccion de un amigo poeta,
envuelve con sus palmas un limén que tomé del limonar de un hermoso jardin andaluz.

Miraba con atencion sus manos. Esta vez, el silencio no me habia tomado por sorpresa. La
derecha permanecio sobre su regazo y la izquierda se la llevo a la boca, con lentitud mode-
laba el labio inferior. Pasados unos segundos pregunto: *;,Realmente crees que es necesario?”.
Apresurado contesté: “Pues claro”. Sus brazos se extendieron y con las palmas hacia arriba,
cerré la conversacion: "Pues adelante”.

Entonces, este monogréfico se puso en marcha. No resulté dificil que autores de dilatada
trayectoria aceptaran entusiastas la peticion de participar en este numero. En correos elec-
trénicos provenientes de Buenos Aires o Jerusalén, en conversaciones telefénicas o en en-
cuentros personales, cada una de las personas convocadas recordo alguna de esas veladas
inolvidables compartidas con Ana, asi como el impacto que un encuentro, un articulo o un
libro suyo tuvieron para ellos.

En movimientos concéntricos, en una dinamica a veces centripeta, otras centrifuga, las in-
vestigaciones desarrolladas por Ana Pelegrin abarcan temas que podrian parecer muy aleja-
dos entre si, como son la poesia de la generacion del 27 y la lirica de tradicién popular, la
expresion corporal y los aleluyas, la literatura infantil y el exilio espanol... La rigurosidad de su
trabajo no entra en conflicto con su espiritu IUdico, tampoco su interés por la memoria con su
afan creativo.

Sin habérnoslo propuesto de un modo explicito, hemos elaborado un dossier monogréafico
en el cual se encuentran y equilibran muchos de estos rasgos que hallamos en la persona que
queremos homenajear. El lector encontrara en las paginas que siguen la pasion del estudioso
y la del poeta, la reflexion del creador y la intuicion del investigador, la voz de la tradicion que
permea el lenguaje escrito y la imagen que subyace al cuerpo en movimiento. El lector, sin
embargo, no hallara sino referencias tangenciales a algunos de los principales temas de in-
vestigacion desarrollados por Ana Pelegrin. Por una razon u otra, no quedaron recogidas ma-
terias como su labor en Accion educativa, su trabajo en torno a las estampas y las ilustraciones
que alimentaron el imaginario infantil a partir del siglo XIX, su labor de recopilacion y estudio
de los libros infantiles publicados por exilados espanoles, entre otras. Invitamos a los intere-
sados a leer directamente y empaparse de los trabajos pioneros que en estas direcciones em-
prendio Ana Pelegrin, En este sentido, cerramos el nimero con una bibliografia de la autora
que puede servir de ayuda. Mas que una obra definitiva y definitoria, hemos buscado expan-
dir las semillas que Ana Pelegrin atesora.
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LOS REPERTORIOS DE ANA PELEGRIN

Moradas literarias

Lecturas de Ana Pelegrin

Me acordé, fueron rafagas de las imagenes de un libro que me traspasé cuando tendria doce o trece afios, era
El canto de amor y muerte del corneta Cristébal Rilke de Rainer Maria Rilke en la traduccién de Angel
Battistessa. Este libro lo puso en mis manos un profesor de mi hermano que vivia cerca de casa. Con una sen-
sibilidad muy especial, él se dio cuenta de que yo necesitaba otro material, distinto al que tenia o al que me daban
en la escuela. La obra me deslumbro. Recuerdo que este alférez (como lo traduce aqui Mundrriz en Hiperion
0, en otras versiones, portaestandarte o abanderado) cabalgaba, cabalgaba en una guerra. Esa imagen me vino
de pronto junto a la del fuego. el fuego con la bandera. Y me pregunté: ;de donde salen esas imagenes? Me fui
a la Biblioteca Nacional y recuper¢ el libro. Fue realmente maravilloso leerlo de nuevo.

En la Biblioteca Nacional no consegui aquella edicion argentina publicada hacia el afio 45 que, por cierto,
me gustaria hacerme con ese libro. El poema es casi como un guion cinematografico. Yo todavia conservaba la
imagen de alguien que cabalgaba, de la amistad y de la solidaridad entre un francés y un aleman, de esos dos
Jjovenes que se entendian a través de las canciones y, entonces, de pronto, recordé el comienzo del libro:

Cabalgar, cabalgar, cabalgar, a través del dia, a través de la noche,
a traves del dia.

Cabalgar, cabalgar, cabalgar.

Y el danimo ha menguado tanto y la nostalgia es tan grande.

El marqués que cabalgaba era un joven de dieciséis afios, tenia unos guantes y dentro de los guantes guar-
daba una rosa. Ademas recordaba las imdgenes del campamento de los soldados y las canciones y los pueblos
por los que pasa... Y también otra imagen maravillosa: iban atravesando los campos de un pueblo arrasado y
habia una mujer atada a un arbol... No sé el impacto que pueda tener en un joven, pero para un adolescente de
corazon sensible creo que es una lectura que le abre a otro mundo. De hecho, fue un poema que en la segunda
guerra europea la juventud alemana leyé muchisimo, Ademas, es la obra en el cual Rilke encontrd su voz
poética. El canto de amor y muerte del corneta Cristobal Rilke es uno de mis libros de la adolescencia.

—

Cuando era nifia, yo no leia libros porque mis libros eran la audicion: yo escuchaba. Aunque no habia libros
cerca de mi, estaba muy viva la palabra: con el romancero, los cuentos, las leyendas... El libro entré como a los
siete u ocho afios, cuando comencé a leer. Antes yo ya leia, leia sin reconocer las palabras: leia porque alguien
me lo habia leido y después yo lo repetia con exactitud, era mi memoria la que se habia desarrollado total-
mente.

—

Recuerdo que cerca de casa habia una pequefia, pequefiisima, biblioteca. Estaba en un parque y tenia los si-
llones al aire libre. Esa reunion del libro con la pequefiez de la biblioteca y la naturaleza alrededor, empezo a
abrir en mi puertas. De alli viene la primera impresion que tengo de los libros. Una impresion, claro esta, muy
distinta al reducto cerrado.

De aquella época, recuerdo especialmente los desplegables: aquel libro que se abria y se armaba una mari-
posa, aquel que se abria y se armaba un teatro, aquel que se abria y aparecia un dragon... Esa posibilidad de que
un libro no sélo encerrara las letras sino también objetos como mariposas y flores que iban naciendo, fueron
introduciendo en mi imdgenes muy importantes, imagenes que estaban formando la metafora.

e
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Una vez mi padre me regalé un capullo, era como una pelotita de papel, era japonés. Se ponia en el agua 'y
de pronto se abria una flor. Esa posibilidad del nacimiento en el agua del papel y de la flor ha sido otra imagen
que ha persistido en mi como reducto y acopio de lo que es el simbolo y la metafora poética. Siempre he que-
rido recuperar esa flor, asi que cuando alguien viaja a China o Japon le pido que me traigan un capullo de papel
aunque sé que la flor ain estd guardada en mi.

Otra de las imagenes que se quedaron muy grabadas proviene de cuando mi familia viajé del norte de Ar-
gentina al centro. Hasta que tuvimos lista la nueva casa, viviamos en un hotel. Ese hotel tenia una galeria ce-
rrada con una luz muy especial y cuando yo terminaba de comer, que tardaba muchisimo, y antes de irme a las
habitaciones pasaba por esa galeria. Habia siempre un sefior que estaba leyendo un libro. Yo sentia una curio-
sidad muy grande porque era tal el nivel de concentracion de ese sefior. Entonces, un dia entré y le pregunté si
yo no podia leer ese libro y me respondio: “Si lo puedes leer y te va a gustar mucho”. El sefior, que era un via-
jante comercial, un dia se fue, pero antes me dejo el libro. Mucho tiempo después lo lei. Se llamaba Las no-
radas, de Santa Teresa, Ciertamente fue una morada. Eran moradas que yo iba construyendo o que la lectura
estaba construyendo en mi a través de intermediarios, a través de esos mediadores tan importantes. Estas per-
sonas que de pronto te abren nuevos mundos: una bibliotecaria en un parque publico rodeado de arboles y pa-
jaros o un profesor, que ni siquiera era profesor mio. pero que habia adivinado que no me tenia que dar cuentos,
sino que lo que yo estaba pidiendo en ese momento era la construccion del mundo simbdlico.,

Y luego aparecieron los libros. Mi madre tenia £/ tesoro de la juventud, una enciclopedia inglesa que se tra-
dujo al castellano. Mi madre era maestra y tenia los veinte volumenes, que estaban muy bien presentados.
Realmente era un tesoro. Entrabas alli y veias barcos que viajaban a no sé donde, a paises desconocidos, a
Africa; encontrabas la historia de la Argentina, de Espaiia, reyes, la Guerra de los Cien Afios, poemas... y cuen-
tos hechos por los modernistas ingleses muy bien dibujados. En sus tomos conoci a Arthur Rackham, claro que
yo no lo sabia, y habia imagenes de un romanticismo total junto a leyendas e historias... Aun puedo tener pre-
sentes sus dibujos e imagenes. Por ejemplo, me impresioné muchisimo una imagen del corte transversal de un
barco trasatlantico con todos los pisos y sus detalles. En ese momento comprendi que era imprescindible via-
jar en barco. Sabia que era imposible tener la vision desde fuera. como estaba representada en ese corte verti-
cal del barco, pero necesitaba deambular por esos grandes trasatlanticos. Asi, la primera vez que hice un viaje
en barco, me dediqué a escabullirme entre escaleras para ver si podia reconstruir un libro: El tesoro de la ju-
ventud.

Anos después supe que en esta obra habian participado autores como Menéndez Pidal. Detras de cada tomo
de este “Tesoro™ hallamos toda la seriedad y rigurosidad. Incluia clases de inglés y de francés, que yo las leia
y las pronunciaba a mi manera. Un libro que no era un libro de literatura, sino de aventuras; en el sentido de
que era la aventura de la lectura, de la lectura de imaginacion, de la lectura y la realidad, de la lectura de la his-
toria. Me pregunto: ;como son las enciclopedias de ahora para nifios? ;No habra habido una reduccién para que
los nifios entiendan mas? Yo entendia mas, cuanto mas dificultades, cuanta mas riqueza me aportaba esa lec-
tura, cuanta mds multiplicidad. Seria interesante alguna vez preguntarnos sobre esto, aunque sé que los ilus-
tradores lo han hecho y lo tienen pensado y repensado: ;No impera en los libros de hoy la “pequeiiez”? ;O sera
simplemente que yo de nifia tenia mas tiempo de lo que tienen ahora los nifios? No hay que olvidar que para
leer se necesita tiempo, se necesita esa biblioteca del parque, un libro puede requerir un verano entero. Un ve-
rano o tres. El nifio necesita tiempo para si y el libro también exige su tiempo.

Otro de los libros que a mi me quedd grabado, un libro pequeiio pero lleno también de fantasia, de humor,
de realidad y de tropico, es Cuentos de la selva de Horacio Quiroga. Aunque recuerdo varios trozos de cuen-
tos, lo que mas recuerdo son sus personajes: el yaguareté, claro esta, y la tortuga. Esa tortuga increible que un
tigre, de un zarpazo, la hiere en la cabeza. Y ese hombre, que es Horacio Quiroga, quien la cuida y la cura hasta
que, por fin, la tortuga se pone bien. Después. es el hombre el que esta muy enfermo, se estd muriendo, y esta
vez la tortuga lo ata con lianas a su caparazon y se viene caminando Parand arriba hasta Buenos Aires para que
le den ayuda médica a su amigo. Es un cuento realmente muy bien contado, por su sintesis y el poderio de la
palabra. Hay otros llenos de humor, como aquel sobre cémo nacen los flamencos y la causa de sus piernas
rojas. Y el de los cocodrilos... Es un precioso libro que no tiene muchos cuentos, menos de una decena. Yo lo
tenia en una edicion de Losada.
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Losada que, por otro lado, tenia la antologia Juan Ramén Jiménez para nifios v adolescentes que hizo Gui-
llermo de la Torre y Norah Bosch con poemas y trozos de prosa escogidos de manera exquisita. Creo que Juan
Ramon Jiménez les dio la autorizacién en el viaje que hizo en su exilio a Buenos Aires, all4 por el afio 48 6 49.
De lectura no facil para un nifo, es de esos libros que hay que leer varias veces.

En ese momento, Platero y yo era el clasico para los nifios. Hace poco, en uno de mis recientes viajes a la
Argentina, le comentaba a unos amigos que Platero y yo lo habia oido recitar de memoria a un nifio en la Que-
brada de Humahuaca, cerca de la frontera con Bolivia. Fui a visitar una escuela y yo lo escuchaba desde el
patio. Cuando salieron los chicos les pregunté que donde tenian el libro. Me respondieron: “Eso lo tiene la
maestra. Ella lo lee y nosotros lo aprendemos de memoria®.

Me preguntaba si la lectura de Juan Ramon Jiménez a esos nifios, que no tenian ninguna otra posibilidad de
libros fuera de la escucla, les diria algo. También nos lleva de nuevo a plantear la relacion profunda que existe
entre memoria y lectura. La memoria no es solamente lo que te guardas de la lectura sino ademds la capacidad
de retener las palabras con las que han sido escritas, darle nuevamente el cuerpo de la voz.

Para estos chicos era totalmente comprensible la historia del burro, ya que ellos viven en una zona alpina y
se desplazaban hasta la escuela en pequefios burritos y en caballos. Una vez se planted una discusion en Es-
pafia sobre el material de literatura infantil y no incluyeron Platero y yo porque les parecié que era un libro que
no podia entender un nifio de hoy. En ese momento, recordé que para Latinoamérica ha sido un libro fundamento
de la palabra, de aprehension de la palabra. Probablemente contintie siendo asi, no lo sé.

No me gustaba mucho ese Platero “pequeilo, peludo y suave™. A mi me gustaban esos “largos dias en que la
nina navego en su cuna alba, rio abajo, hacia la muerte”, imdgenes como: “Mira, Platero, qué de rosas caen por
todas partes” para referirse a la lluvia. Las partes que realmente me atraian eran las de la poética més concen-
trada de Juan Ramon Jiménez. Las descriptivas, me parecian muy descriptivas. Esos personajes, alguien mon-
tado en un burro. eran entonces algo tan normal, era tan cotidiano verlos en el campo, en las sierras donde yo
estaba, que no suponia algo diferente. Ha pasado el tiempo, pero siguen habiendo burros...

Un libro para llorar. David Copperfield de Charles Dickens. Estaria bien que se pusieran libros para llorar.
Pues si, yo con David Copperfield sufria enormemente y lloraba mucho, asi que me sentia muy feliz. Era un
universo tan alejado de mi y tan cercano al mismo tiempo. Y tan huérfano. Lo que en realidad me quedo de esta
novela es la orfandad, la orfandad que arrastro y me arrastro durante todo el libro. Por otra parte, Las aventi-
ras de Tom Sawyer me encantaron: era la otra manera de ver la libertad de los nifios, en un entorno como el del
rio Missisipi, y los lios en los que se metian Tom y Huckelberry Finn. Estas eran mis lecturas a los diez afos,
hasta que llegué a Rilke. Estoy diciendo los clasicos porque yo me movia en ese entorno. lo cual no quiere
decir que no leyera La pequenia Lulii, Superman, o Pelopincho y Cachirula. Pero yo ya sabia que esas eran
otras historias, otro tipo de lectura que podria leerlas rapidamente. y no por eso dejar de leerlas y esperarlas.

Empecé a comprender que habia muchos tipos distintos de lectura y cada modalidad requeria una parte de
uno para comprenderla. Por ese entonces, por ejemplo, comencé a dudar de los simbolos patrios, me parecia
muy ingenuo la manera en que nos comentaban los sucesos historicos, me parecia una lectura muy de anecdo-
tario. Por cierto, no conozco a los Reyes Godos.

—

Yo puedo reconocer ahora las editoriales y las ediciones que manejaba en mi infancia. Estaba la editorial Peu-
ser que tenia toda una seccion de literatura para nifios y jovenes. Ahi lef una muy emocionante version en prosa
del Cid Campeador. Me gusté muchisimo. Jimena estaba muy presente. Muchos afios después. hace unos diez
afios quizas, pude saber que esa version era de Maria Teresa Leon y se la dedico a su hija Aitana. Justamente
la hizo cuando estaba escribiendo Dosia Jimena Diaz de Vivar, gran seiiora de todos los deberes.

o

Hablando de editoriales, estaba Atlantida. Era propiedad de un empresario, Constancio C. Gil que hizo unos
cien cuentos y veinte libros ilustrados por Federico Rivas, quien se encontraba en ¢l exilio. Habia otra colec-
cion, la Biblioteca Billiken. Eran pequeiios libros. Recuerdo, por ejemplo, £/ Conde Lucanor. Habia un capi-
tulo que era el de “la fierecilla domada®™, es esa historia del mancebo que caso con mujer brava y que, por
cierto, tuvo mucho éxito en las misiones pedagogicas (todavia me sigo preguntando por qué). No era de lec-
tura facil, habia que leerlo muchas veces para entenderlo. Ahora que estoy en este proyecto de la recuperacion
de libros. supe que esa version era de Rafael Dieste, un gran escritor gallego exiliado, retornado y olvidado, autor
de Historias e invenciones de Félix Muriel. También supe que las ilustraciones eran de Castelao. Ese libro,
junto a El principe feliz, también de Dieste y Castelao, son dos joyas. En esa coleccion, asesorada y dirigida
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por Dieste. estaba presente todo el exilio espafiol: Francisco Ayala, Ricardo Baeza, Serrano Plaja... Atlantida
era un abanico no solamente de escritores sino también de ilustradores espanoles.

Yo aprendia entonces poemas de memoria. Habia un libro interminable por las posibilidades que brindaba.
Era una recopilacion de Germén Verdiales que se llamaba Nuevo ritmo de la poesia infantil; ahi no solo esta-
ban presentes los escritores argentinos y latinoamericanos, sino también los espafioles. Fue mi primer contacto
con Lorca. Después segui con las canciones y, mas tardiamente, me apasiono su teatro. Hay otro libro que yo
quiero muchisimo, son las Obras completas de Garcia Lorca en una edicion de Aguilar. Cuando yo empect a
trabajar, mi sueldo de dos meses fue para comprar ese libro. Ha viajado conmigo desde alli hasta aqui y me va
a resultar muy dificil su legado y donacion.

_—

Tiempo mas tarde, o sea que ya seria la adolescencia, me encontré con la Flor nueva de romances viejos.
Me parecia muy raro ese libro ya que muchas de las cosas que alli estaban yo me las sabia desde antes, desde
antes que los libros. No todo, pero si trozos. Trozos que evidentemente habia escuchado de otra manera, en otras
versiones. La Flor nueva de romances viejos me dejo totalmente deslumbrada y, desde ese momento, el ro-
mancero se ha convertido en una pasion interminable.

Muchisimo tiempo después, en Espafia, en esas inolvidables recogidas que organizaba el seminario Me-
néndez Pidal, senti otro deslumbramiento sin igual al ver como la poesia vivia y seguia hablando en el pueblo,
en las voces de los mayores pero también de los menores. Estoy hablando de los afios 80.

Aungque los poetas latinoamericanos, como Juana de Ibarbourou, Delmira Agustini o Alfonsina Estorni for-
maron parte de mi educacién poética, el romancero y el cancionero siguen ahi, fascindndome. Y creo que es
algo de lo que no me voy a poder desprender nunca, aunque quisiera.

o

No sé si por vocacion o por trabajo, yo he seguido leyendo libros infantiles. Cuando tenia catorce afios de-
cidi que tenia que trabajar, pero no sabia muy bien en qué. Se me ocurrio que a lo mejor podia ensefiarle poe-
mas a los nifios y pensé que si iba por el vecindario, de casa en casa, y le ofrecia mis servicios a las madres,
las podria liberar de sus nifios por unas horas.

En lugar de ensefiar matematicas, alguien que se ofrecia para que aprendieran poemas era bastante inaudito.
Consegui tener trabajo, pronto tuve varias casas e incluso llegué a tener éxito. Era una institutriz poética y los
nifios aprendian rapidisimo los poemas. Yo se los ensefiaba de memoria, con diversos ritmos y asi iba inven-
tando una metodologia de la transmision poética. Posiblemente ya habia hecho una condensacion entre la flor
de papel japonesa, £ corneta Cristobal Rilke, lo que habia escuchado en mi infancia: las leyendas, las lectu-
ras en voz alta y el recuerdo de que antes de saber leer yo sabia escuchar y repetir. Llegué a organizar recitales
poéticos con las nifias.

S

Asi pues, segui leyendo los Nuevos ritmos de la poesia infantil de Verdiales, los libros que iban apareciendo
de lecturas para nifios, la poesia de Frida Schultz de Mantovani y, mds adelante, Maria Elena Walsh, Neruda...
Me sabia cosas inauditas para alguien de catorce afios como, por ejemplo, “Melpoémene, la musa de la trage-
dia viene...” 0

Quisiera esta tarde divina de octubre
pasear por la orilla lejana del mar;

que la arena de oro, y las aguas verdes,
y los cielos puros me vieran pasar.

Ser alta, soberbia, perfecta, quisiera,
COMO una romana, para concordar

con las grandes olas, y las rocas muertas
y las anchas playas que cifien el mar.

Eran poemas que no correspondian estrictamente a mi edad ni tampoco los entendia del todo. Pero eso era
lo de menos porque ya entonces supe, menos mal, que la comprension poética es “otra” lectura, que la poesia
tiene “otros” reductos y “otros” deslizamientos, “otras” grietas, vericuetos y laberintos que no significan, ni tie-
nen que comprenderse, como en la prosa.

st
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Yo sigo buscando el laberinto y el vericueto, esa “otra” lectura. En este sentido, el libro infantil me deja muy
desconcertada. Hace no mucho me regalaron un hermoso libro de fotografias y con fotografias: El pequesio ledn,
enuna version en euskera. Es un libro originalmente escrito por Jacques Prevert. Yo queria saber cudl era la his-
toria y, de pronto, me di cuenta de que se podia escribir la historia mirando las fotografias. Las imagenes en
blanco y negro son de una gran fotografa vienesa de los afios treinta llamada Ylla y vinculada con la vanguar-
dia parisina. Es una joya, “otra” lectura, y tendria que estar dentro de la historia de los libros infantiles.

En la Biblioteca Nacional descubri las revistas para nifios de los siglos XIX y principios del XX, como Los
nifios. Esta era una revista maravillosa, llena de dibujos y de historias. También me fascinaron los aucas, los ale-
luyas. Primero los conoci bibliogréficamente, a través de un capitulo de la Historia de la literatura infantil es-
pariola de Carmen Bravo-Villasante. Era algo que yo no habia visto en Argentina. Pero un dia, yendo por el
rastro, habia alguien que los vendia. Yo me acerqué casi por casualidad y en ese momento me di cuenta de que
eso que tenia frente a mi era aquel capitulo de Carmen Bravo-Villasante. En el Rastro comprendi el significado
de qué era un aleluya, era algo tan fragil, una hoja tan volandera, tan imposible de mantener, de guardar y me
parecio que las historias eran absolutamente disparatadas, al menos las de los aleluyas que habia podido com-
prar en el Rastro.

Afios después empece a hacer un estudio y vi las aucas que hay en la Biblioteca Nacional, las de la Biblio-
teca Municipal, después fui a Catalufia a la Biblioteca Central para ver la coleccion de aucas que tenian. Me
fascino esa disponibilidad del espacio y, al mismo tiempo, la posibilidad de recortar las vifietas, que quedaran
como cromos sueltos, y poder armar o no armar la historia. Me sigue pareciendo algo muy tierno y muy fasci-
nante. Alrededor del afio 69, en una Escuela de verano en Barcelona, me invitaron a un colegio donde habian
reiniciado la ensefianza de las aucas: los nifios las dibujaban. Todavia tengo guardada una fotocopia, porque el
nifio no me las quiso dar, de un auca de Pau Casals. En esos afios habia muchisima produccion artesanal, ab-
solutamente efimera como son las aucas.

No me acuerdo de cuando vi por primera vez Lo que sabia mi loro de José Moreno Villa. Fue en Argentina
hace anos y afios, desde entonces lo empecé a buscar y no lo pude encontrar. En el afio 77, cuando Jaime Sali-
nas se hizo cargo de la asesoria literaria de Alfaguara, uno de los primeros libros que saco para el publico ju-
venil fue justamente Lo gue sabia mi lore. Fue entonces cuando lo encontré de nuevo. Las paginas de ese libro,
manuscritas, pintadas, ilustradas y dibujadas por José Moreno Villa, me devolvieron a mi infancia: no porque
tuviera ese libro de nifia. sino porque sus palabras, sus poemas, su espiritu me devolvian a lo que yo habia es-
cuchado en mi infancia.

En estas paginas estaban desde “En un lugar de la mancha...” o *“Volveran las oscuras golondrinas...” hasta
“No salgas, paloma, al campo...”, es decir, todo un universo oral y un universo de autores en trozos breves. en
fragmentos que no eran fragmentos porque se seguian desplegando.

Afos después vine a comprender que Lo gue sabia mi loro estaba hecho totalmente por un poeta. Jos¢ Mo-
reno Villa trabajaba en la Residencia de Estudiantes, no sé cual era su cargo, pero fue la persona que recibid a
Bufiuel, a Dali, a Lorca, y estuvo presente en todo ese momento de eclosion de la cultura que fue la Residen-
cia de Estudiantes. De profesion bibliotecario, archivero. Y era un poeta, un dibujante, un hombre de una cul-
tura infinita, amigo de Menéndez Pidal, de toda la Junta de Ampliacion de Estudios, el brazo derecho de Jiménez
Fraud, que era el director de la Residencia, aunque yo creo que mucha de la direccion de la Residencia de Es-
tudiantes recaia sobre Moreno Villa.

Tengo la sospecha, o simplemente el rumor simboélico, de que este libro-dlbum que Salinas reeditd era un libro
que ¢l también habia visto en su juventud y quiso devolvérselo a los nifios espafioles, Recordemos que Lo gue
sabia mi loro fue escrito por Moreno Villa en el exilio. No solo lo escribia para el hijo que habia nacido en Mé-
xico. En el libro esta presente su infancia en Mdlaga, toda esa corriente de renovacion de la tradicion que se res-
piraba en la Residencia de Estudiantes, ahi estan implicitas aquellas canciones que Garcia Lorca armonizaba
y que ¢l escuchaba tocar en un piano, como Los cuatro muleros, o como Anda jaleo, jaleo... La primera edi-
cion de ese libro, de ese album maravilloso, fue editada por Manuel Altolaguirre, quien fundo en México una
imprenta que se llamaba La isla. Junto a Villancicos v Posadas, también ilustrado y recopilado por Moreno
Villa y editado por Altolaguirre, son dos libros que plasman como veia la generacion del 27 la infancia, la com-
prension y la creacién de la poesia. €

Gustavo Puerta Leisse (transcripcion)
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como diosa, ana pelegrin,
que se derrama

porque alguna vez escribi en ella pensando para un
texto pelegrino (“que atn se dice entre los aldeanos
de Burgos y Soria™: ;nada mas que ahi?) y eran tiem-
pos de accion educativa v supe una vez mas con ana
que la vida se vive a lentos borbotones o no se vive
nada vy la escuché hilando versos retahilando versos
de uno a otro de poeta en poeta como si milenaria le-
zama ana pelegrin limase las distancias y atravesase el
tiempo edificando en pro del universo diverso para-
lelo que siempre estamos intentando y que esta quién
sabe donde (;nada mas que ahi?) y al fin y al cabo

qué importa si toda la vida quedan cabos por atar y
en la aventura estan las paginas del libro

el libro de oir a ana palindromo tenaz y pelegrino
que cita y recita alla donde sola nos encuentra de un
continente a otro transetnte de palabras capaz de es-
cudrinar los gestos de soslayo (de soslayo ana de reojo
ana) como la abuela india ana y es ahi donde el te-
rreno se hace sospechoso y la era sarraute y las hosti-
lidades y las falsas complacencias y el inquieto
maremagnum de imagenes que nos traen y nos llevan

(mecidos en la cuna provenzal gallega portuguesa
americana la tarde y la hora en que el sol trastabi-
llando asoma)

el poema asoma danzado los versos se reparten ex-
panden hacia todos los tendones y las inflexiones y
las circunvalaciones del cuerpo como si como si

como si las palabras entrasen en la sangre no como
si las palabras entran si por la sangre y vuelve el vér-
tigo lento de ana buscando esa palabra que la gente
ha hecho suya corrompiéndola segin dicen las cate-
gorias morales aplicadas a la lengua que la gente ha
hecho suya al cambiar por ejemplo de orden las letras
y es que la gente ana anagrama todo ¢l tiempo no para
de anagramar y ti escritora dulce adoras la palabra
dicha la palabra dicha veneranda o esa emocion que
no sabe o abandona o no le da la gana hablar porque
avanza tras las mudanzas a la ese ese a a la jota jota ka
pisa pisuela color de ciruela via via en este pie

y entonces los pies esa corriente que va de los pies
a la cabeza para manifestar aquello que (segiin dicen
las categorias morales aplicadas a) no tiene ni pies ni
cabeza

entonces los juegos de ninos y brueghel que es
multitud brueghel encontrado brueghel traducido para
Jugar como ¢l pero también para entrar en el cuadro
sumergirse en la orgia infantil sumirse en ella y al
final del camino

alla donde san salvador de jujuy alla donde madrid
alla donde los pueblos las villas las ciudades se juntan
de una vez por todas y los limites se desdibujan y ana
sin naciones

el vértigo lento de ana

la sensualidad incansable de ana

© Jos& Moreno Villa, lconografia. México: FCE, 1988
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se va repartiendo como diosa que retine los frag-
mentos que ata cabos y siempre quedan cabos por atar
que musita el ritmo que grita las mudanzas que se
pone de pie que cabeza abajo se sumerge en los in-
fiernos de la literatura

toda la literatura es un infierno y a las nifias como
ana les encantan los espacios inferiores las penumbras
las palabras que convocan espectros de palabras y aca-
ban dando con ¢l cuerpo perdido

no hay ritmo sin fantasmas

no hay cuerpo sin representacion del fantasma

no hay palabra sin movimiento de labios aunque no
suene del todo la palabra

el cuerpo estd lleno de labios ana labios pelegrinos
que se detienen en las pequefias pausas en como decir
lagrimas corriendo en como decir contemplando en
como decir yo soy la viudita en cdmo

como quien se derr/ama a borbotones lentos proli-
jos entomdloga de la pagina coleccionista viva de pa-
labras que son como insectos que vuelven a la vida

Esta senora

Conoci a Ana Pelegrin en un viaje a México D.F,
cuando coincidimos como jurado en un premio de
poesia para nifos. La Fundacion para las Letras Me-
xicanas, muy amable y ““a la mexicana”, nos habia in-
vitado una semana antes de las deliberaciones al hotel
colonial Maria Cristina para que tuviéramos tiempo
suficiente de leer los manuscritos.

Después de un saludo carifioso —a fin de cuentas
ibamos a estar juntas varios dias— le dije:

—Maniana voy a ir...

—Pues me voy contigo —dijo ella.

“Esta sefiora”, pense.

Al dia siguiente nos sumergimos en el metro, arriba
y abajo. Probablemente la llevé hasta Coyoacan —casi
al otro extremo de la ciudad, pero parada obligatoria
en todos mis viajes— y debimos comer algo en el mer-
cado. Ya de regreso, yo tan pancha y desafiando el jer
lag, la altura del D.F. y hasta al mismisimo Mocte-
zuma, caminaba como si me persiguiera la mafia,
cuando me di cuenta de que Ana ralentizaba y la miré,

~No —dijo mientras giraba su dedo a la altura de la
sien—, el motor...

Comenzaron entonces unos dias llenos de encanto
y diversion. Como la lectura de los manuscritos de
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y cantan y cantan entre la flexion de un brazo y las
profusas inflexiones de las silabas

mientras ana se detiene mira de soslayo a veces no
teclea y sélo escucha (ese zumbido, ana, ese canto,
ese roce de los cuerpos que danzan)

escucha;

mario merlino, agradecido. &

Mario Merlino

Traductor y transelinte de textos. Tiene la sensibilidad de
Natalia Ginzburg, la intensidad de Clarice Lispector, el
complejo rigor de Lobo Antunes, el desparpajo de Rodari,
la sutileza de Lygia Bojunga Nunes... hay que decir que
todos ellos (y tantos otros) han llegado al espanol gracias
a su mediacion. Autor de libros raros y curiosos como
Como jugar y divertirse con fosforos, Manual del perfecto
parlamentario y de los poemarios Missa pedestris y Liba-
ciones y olras voces. Teoriza, experimenta y trasgrede en
espacios como Accion educativa, Fuentetaja, el Circulo
de Bellas Artes...

poesia nos dejaba mucho tiempo cada dia aprovecha-
bamos para hacer otras cosas por la ciudad. Ana, ras-
treando libros y personas relacionadas con el exilio
republicano en México, y yo, tratando de descubrir
todos los rincones del sensacional D.F.

Desayunabamos frugalmente: (¢ de yuyos, café im-
bebible, plato de frutas —sin papaya, por favor—, tosta-
das... y trazdbamos cada una nuestro plan. El
camarero que nos atendia, ya sabia nuestras preferen-
cias y, aunque siempre se olvidaba de quitar la papaya
del plato de frutas, esperaba impaciente por la manana
a que bajaran de sus habitaciones estas dos extrafias
aves.

Por las tardes, nos encontrabamos en el jardin del
hotel, una especie de isla de la paz en medio del fra-
gor de la ciudad. Nos contibamos nuestras hazafas
del dia y volviamos a leer y discutir los manuscritos
del premio.

Un dia, nos fuimos de “safari” de libros al centro
histérico. El objetivo era encontrar en librerias de
viejo libritos para Ana. Digo “libritos”, pero se trataba
de una gran operacion sobre la que habiamos hablado
en varios desayunos. jConseguir libros para el pro-
yecto de Ana en librerias de a monton!
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© Jose Moreno Villa, lconografia. Méxica: FCE, 1988

Cerca de la calle Donceles donde enormes libre-
rias con nombres como El desvan del Libro, Infra-
mundo, etcétera, entramos en una tienda de materiales
meédicos y compramos una docena de guantes de
litex. Con los guantes, la verdad es que ninguna mon-
tafia de libros nos desanimo. Palabras claves eran:
Billiken, Antoniorrobles, Aleluyas, etcétera. Natural-
mente, ambas conteniamos el entusiasmo cuando apa-
recia —con una etiqueta de 20 pesos mexicanos
(menos de tres euros)

Los dias de deliberaciones del premio llegaron a su
fin y, con ellos, los dias de nuestras correrias. Un par
de tardes antes habiamos sido invitadas a cenar a casa
de E. Fiel a mi tradicion de rompetacones, prometi lle-
var a Ana hasta la casa, pero antes la paseé por aceras
intransitables de Coyoacdn, la monté en peseros de
rutas ininteligibles y ella aceptaba —creo que con
cierta felicidad— mis indicaciones: “Subamos en este™,
“Aqui, corre, aqui nos bajamos”. Y ahora solo tene-
mos que caminar cinco cuadras™, hasta llegar a la casa
de E.. donde su marido nos recibié con un monumen-

uno de estos libros.
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tal sombrero de cocina y nos ofrecio una de las cenas
mis deliciosas que recuerdo.

Luego nos separamos unos dias. Yo, a mi adorado
Coyoacan, y ella, a su Oaxaca de las maravillas. Re-
cibia, sin embargo, de vez en cuando, una orden en
extraiia caligrafia y no menos inverosimil ortografia,
pues ya saben quienes la conocen de su extraiia afi-
cion a no usar comas ni puntos, mezclar parrafos y
hasta saltarse palabras: “comprame si vas a Infra-
mundo, libro grande con ilustraciones de X. Situado
al lado senorita caja, pegado a su pierna, estante ter-
cero. Libro cuarto, creo, con lomo blanco™.

Al afio siguiente regresé como jurado a ese premio.
El primer dia que bajé a desayunar al hotel, el cama-
TEro $e me acercod con su gran sonrisa y dijo. como si
solo hubiera transcurrido un dia:

—;No esta con usted la otra sefora?

Y qué podia yo decir, Solamente pensé: “Esta se-
nora”, &

Ana Garralon

69 EDUCACION Y BIBLIOTECA - 160, 2007



Fragmentos del articulo “Poesia infantil de tradicion
oral” publicado en Boletin de Accion Educativa,
num. 2-3. Madrid, 1979

En lo que dicen, juegan y cantan los
nifios, reconocemos formas poéticas pri-
mitivas, y reconocemos en los impulsos
ritmicos que los alienta “'la necesidad de

ciertos ruidos y pausas, la anatomia inter- *

na del poema”.

Esta aproximacion a la palabra jugada
“puede devolvernos ese sentido del len-
guaje en trance de perecer bajo la petrifi-
cacion logica vy la significacién convencio-
nal"’, Sugiere Celaya que "“triunfar sobre
esa petrificacion entrafiando el lenguaje es
el secreto de la poesia. Y los nifios saben
algo de ese secreto”’,

Intentando compartir ese secreto es
importante que los nifios continden ju-
gando, transformando, multiplicando la
palabra. Es importante que en el aula
irrumpa la vida, y la vida de (en) las pala-
bras; los juegos ritmicos, por el absurdo,
por el azar, por el disparate,

Recuerdo la incredulidad, la sorpresa
de un grupo de nifios a los que se les des-
cubrid que sus “‘dichos”, sus palabras mis-
teriosas, sus canciones, sus juegos verba-
les, eran poesia, era lo que los adultos lla-
man cultura. Pero cultura viva, cotidiana,
operante.

Es revelador constatar el desconcierto
inicial, la duda reiterada, la expectacion
irénica de los adultos cuando al comenzar
sesiones de trabajo, se les sugiere como
punto de partida, que exploren la memo-
ria de su primer relacion con la poesia, di-

ciendo en voz alta los dichos, las férmulas,
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de juego, las canciones aprendidas en la
infancia. Casi siempre sobreviene un silen-
cio peculiar.

A veces desolado. Otras /sardonico/es-
céptico. O silencio luchando con el pro-
pio silencio, memoria silente,

De esa particular situacion a otra rica,
dindmica, gue llega, que tiene que llegar,
tratamos de salir apelando a la razén o a
la sin razon. A la légica o a la /dgica poé-
tica. Hablando del significado profundo
de la tradicién oral, citando, bibliogra-
fiando, persuadiendo, recordando cancio-
neros tradicionales, poetas cldsicos, y con-
temporéneos que retoman las raices de lo
oral, como es el caso de Lope, Lorca, Al-
berti.

O no, o tal vez recuperando el ritmo,
la extrafia resonancia de la palabra abrien-
do y construyendo espacios sonoros (¢so-
lo espacios sonoros?). Cuando la palabra
ritmica arrasa con los esterotipos de la
“compresion poética’’ (cuenten silabas,
métrica, A con B C D). Cuando se rompe
el digue o al pasar el puente... los trozos
inconclusos, confusos van apareciendo,
primero a desgarrones, y luego lentamen-
te, rio creciendo, rfo fluyendo “yo re-
cuerdo, que era asi, que era,..”". El espacio
cambia por una indefinible vibracién de
algo compartido, de palabras, gestos, ros-
tros desvanecidos, tardes suspendidas, pa-
tios, calles, ritmos —ritos huellas ende-
bles, retazos del tiempo perdido cuando
viviamos en la poesia, habitdbamos en
ella.

SUGERENCIAS PARA TRABAJAR EN/
CON/POESIA DE TRADICION ORAL

Recuperacion de la memoria

Su memoria, mi memoria, nuestra me-
moria. ¢Perdida memoria? Juegue con
otros a recuperar lo que decia/se decia/
mientras jugaban. ¢A qué jugdbamos? Re-
cuerden en voz alta, cobmo se decia, los
gestos, los movimientos, los silencios, el
rito, el ritmo. Olviden “la petrificacidon 16-
gica'’, dejen que la palabra los arrastre o
arrase. Jueguen con su memoria/la de los
otros. Recorran el laberinto hasta recons-
truirencontrar el poema extraviado.

Anoten a borbollones, a borbotones
todos los trozos que han aparecido en su
grupo.

Observe, participe en lo que dicen
{crean) juegan los nifios. {Qué dicen/jue-
gan hoy los nifios? ¢palabras/juegos com-
partidos o compartimentos separados?
Recoja el material, vuelva al laberinto, en-
contrard muchas sorpresas. .

‘’Los juegos de los nifios parece que no
dejan ninguna huella, son —seglin dice
Alain— escritos en la arena, como la ra-
yuela. Pero por sus reglas por sus formuli-
llas pueden a menudo ponernos en con-
tacto con un pasado olvidado™. (Jean
Chateaux).

Extiends el tiempo. Pregunte, siga en-
riqueciendo el material. Tal vez pueda re-
construir lo que escuchaba en su infancia.
Investigue. Pregunte. Anote. Su memoria
poética seguird creciendo.




Lea, ordene todo el material. Esta gu ia
de recoleccién estd pensada para este mo-
mento, Clarifique el material. Puede agre-
gar otros cuando dude del apartado, el
material es flexible, haga la guia flexible
también.

GUIA DE RECOLECCION DE POEMAS
INFANTILES DE TRADICION ORAL

A, Lo que oyen los nifios pequefios

8

1, Canciones de cuna-Nanas.

2. Dichos y juegos de los primeros
afios (de 0 2 2 afios) (especificar como se
juega).

2.1 Retahilas-dichos para mover las
manos vy los dedos.

2.2 Para mover los brazos y las
piernas.

2.3 Balanceos,

2.4 Para ensefiarle a andar.

25 De cosquillas o risa.

2.6 De curar.

27 Otros. Da maruusid

Lo que oyen/dicen los nifios
3. Férmulas para comenzar o terminar
cuentos.
4. Cuentos de nunca acabar.
5. Oraciones.
6. Retahilas mdgico-religiosas.
6.1 Al encontrarse un objeto.
6.2 Cuando se ha perdido algo.
6.3 De conjuro.
6.4 De conjuros de la naturaleza.
7. Burlas.
7.1 Burlas de nombres.
7.2 Burlas de defectos-oficios-luga-
res,
7.3 Parodias.
7 4 Chascos.
75 Coprolalias.

qf‘iah_'b’ 8. Férmulas rimadas para sortear o co-

12

menzar juegos.

9. Férmulas rimadas que se dicen
mientras se juega (especificar lo que se di-
ce y como se juega).

9.1 Férmulas juegos de comba.
9.2 Jugar con canicas o pelotas-te-
jos.
9.3 Juegos de saltarde correr.
9.4 Otros juegos.
10. Canciones de corro.
10.1 Canciones.
102 Canciones mimados/escenifi-
cados.
11. Absurdo (vamos a contar mentiras};
12. Trabalenguas.
13. Refranes rimados.
14, Adivinanzas.

En esta recopilacion anotar los textos
en lengua materna y consignar:

1) Nombre del informante-edad.

2) Lugar, zona de procedencia del
texto.

3) Afio en que fue aprendido, quién,
dénde se transmitio.

4) Fecha actual de recopilacion.

(‘]b'\'l s 'l.; .

“Jueguen con su memoria y la
de los otros”

Semt Ae Mvohas Coge s

Esta guia proporle una ordenacién o
clasificacion de tipo iea pero pode-
mos someter al material recopilado a otro
prisma, que nos ddrd la organizacién del
texto, es decir su estructura. Podriamos
también trabajar con su material fénico,
jitanjéforas, rimas, acentuacién, y otros
procedimientos poéticos. Veamos en este
caso algunas estructuras elementales cons-
tantes en el cancionero infantil. Este reco-
nocimiento de la estructura nos facilitard
el camino en el trabajo de creacién de
variante, es decir,.volver a reinventar “a
la manera de’”, Comprender, reconocer
estas nueve estructuras elementales:

Numerales, enumerativas, adicionales,
encadenadas, didlogos, verso y estribillo,
pareado, coplas, aleluyas.

Numerales.— Aparicion, reiteracion del
numero en el desarrollo. Puede estructu-
rarse en un orden creciente o decreciente,
sumas elementales completando el tema o
nGmero, creando como magia/el iminacion,
nlmero/ritmo.

Crecientes:

A la una/ sale la luna

A las dos/ sale Ramon.

A las tres/ quién me ve.

Decreciente:

Yo tenia 10 perritos

uno se murid en la nieve

no me quedan mds que nueve
Yo tenfa nueve perritos

uno se tragé un bizcocho

no me quedan mds que ocho.

Sumas elementales.

y ocho veinticuatro
y ocho treinta y dos
dnima bendita

me arrodillo en vos

Niimeros magia:

En la calle 24

una vieja mato un gato
con la punta del zapato
el zapato se rompio

vy la vieja se desmayé.

(Curso ICE. Tenerife 1978}

Enumerativas.— Ordenacién, acumula-
cién de elementos a veces dispares y cad-
ticos, inventario de acciones, personajes.

Pin pireja

el rabo en la coneja

pasé por alli

pidiendo sal

sal menuda

pide por la cuba

caballo montisco

pide pa el obispo

obispo de Roma

tapa esa corona

que no te lleve

la gata rabona

Fernando/Ledn/Escuela de verano 79. Madrid.

i




LiS REPERTORIOS DE A.NA PELEGRIN

EDUCACION Y BIBLIOTECA — 180, 2007

sLeer en tiempo

robado?

Cortesia de @ Raguel Marin

Historicamente, las mujeres fuimos na-
rradoras de viva voz, transmisoras de la
moral y las tradiciones (1). Ensenanzas,
cuentos y fabulas desfilaron por las antiguas
cocinas. Entonamos canciones y oraciones.
Leimos la Biblia v las vidas de los santos a
los nifios de las familias cuando nos llego la
hora de la alfabetizacion. Los hombres es-
cribfan y administraban y las mujeres eran
lectoras publicas en las parroquias, en las es-
cuelas. Asuntos religiosos, instrucciones
practicas, ensefianzas. Todo a la luz del con-
senso social. Pero [urlivamente y como se
pudiera, la lectura de novelas, de revistas. de
poesias, la escritura de diarios, cartas, la con-
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feccion de libros a mano cosiendo hojas de
los periddicos con los folletines por entregas,
pegoteando poemas, bajo el apercibimiento
de una cultura que penaba todo esto por pe-
caminoso, dafiino para la salud. y por ser un
signo irrebatible de pereza. Las mujeres de
familia y la literatura eran incompatibles.

Pareciera que éstas son imégenes del siglo
XIX, imdgenes de antafio. Hace algunos anos
que investigo y analizo el tema con maestras.
Surgen hoy nuevamente dos lineas: la pri-
mera, la lectura profesional para formarse, la
escritura formal para informar. La lectura pu-
blica, desde los puestos de educadoras, de
textos utiles que cuentan con el consenso ge-
neral.

La segunda linea, la de la “otra lectura™,
que entra a la zona de sombras, que se con-
fiesa furtiva, culposa, curiosa, siempre apu-
rada, de cuentos, novelas, poemas. ;En qué
lugares se realizaron estas lecturas? Debajo
de las sabanas, con linterna, en el bafo, en
gallineros, huertas, a la hora de la siesta. en
cualquier lugar oculto, o por lo menos con
disimulo, o fuera de casa, en bares, plazas. A
la hora en que el deseo se pudiera abrir un
hueco para la privacidad.

Estamos viviendo una paradoja: aboga-
mos por la lectura de literatura y no podemos
leer de la manera que la literatura necesita ser
leida.

Aqui vienen dos puntos que me interesan:
la privacidad y la autonomia para leer y para
escribir en la vida de cada persona, en la vida
del maestro, en la vida de los nifios. La pri-
vacidad que pone en juego nuestras disponi-
bilidades mas profundas, que permite el
ensayo y el error, el detectar el momento de
la necesidad de recurrir al otro, a los otros.
Poder entrar y salir del silencio, sabiendo que
esta legalizado como espacio.
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La autonomia para irse independizando,
para incorporar los cambios, para usar las pa-
labras que tenemos, para tener opiniones.

A las mujeres nos cuesta pensar en estos
términos. Me consta como coordinadora de
talleres de escritura de largo desarrollo, que
generalmente el primer trabajo consiste en
conseguir el espacio interno para aceptar la
actividad.

“Yo me estaba acordando —comenta una
maestra—, que se dice que el tiempo para leer,
como el tiempo para amar, hay que robdrselo
a la vida. Es un tiempo que uno tiene que
robar a otras cosas” (2).

Y otra reflexiona: “Nos cuesta todavia
pensar en el arte en general y sobre todo en
la literatura como construccion personal y
darles la misma importancia que a otras
cosas”.

Otra ex alumna, actual colega, partici-
pante de estas reflexiones, me comunica:
“Claro que es muy dificil generar esto en mo-
mentos prestados, casi robados a otras cosas
que suenan mas importantes, mas urgentes.
Tal vez la escuela se encuentre en la necesi-
dad de legalizar esos momentos de encuentro
con los libros y con otros lectores como sen-
cillamente eso: momentos de encuentro con
los libros y con otros lectores. Y para que la
escucla genere una necesidad tienen que em-
pezarla los maestros en su tarea cotidiana. En
seguida surge la pregunta que salio de este
curso: gpara qué? Bueno, esto es algo que
hay que bucear en cada uno, pero no necesa-
riamente a solas. ;Qué nos pasa cuando co-
mentamos un libro con otra persona? Tal vez
un precipitado de ideas, de emociones, de pa-
labras de otros que se nos hacen nuestras”.

Estas son claras formas de expresar tomas
de conciencia sobre la necesidad de tener
momentos de lectura privada. Si no conse-
guimos ese espacio interior que por supuesto
se refleja en el espacio exterior, si no lo de-
fendemos, si no dejamos de leer como si ro-
baramos algo, mal vamos a transmitir a los
chicos esas nociones para ayudarlos a for-
marse como lCCtOI'eS.

El docente creativo ¢ inquicto se siente
aislado, abandonado, y presionado por los
que practican la insensatez. Seria bueno bus-
car estrategias de conexion y crear espacios
en los que las pequefias acciones se sumen y
crezcan. Sé de maestras que se procuran el
tiempo leyendo en voz alta a su bebe; que ini-
cia en lo mismo a su marido. Que abre un es-
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pacio de preguntas amplias de ella hacia los
chicos y de los chicos hacia ella (3).

“Sefio, ¢a usted le gusta escuchar si veni-
mos de otra provincia o de otro pais?”

“¢Por que la directora se fija mucho en la
prolijidad y ¢l director en las faltas de orto-
grafia?”

“¢Por qué hay mujeres cuando se casan
después se ban a los boliches y se drogan y
después se ba a la casa de otra persona que
encuentra en el boliche y hacen el amor en la
cama y el marido no sabe nada?”

“¢Como se haran las cosas de lata?”

“¢Por qué estoy en Buenos Aires y no en
Salta?”

“Seno, a mi me gustd cuando todo el
grado cantamos el Romance de 1a Catalina.”

“Sefio, yo aprendi a releer, a no pelear, a
dejar hablar al otro y a estar en silensio
cuando no estudiamos para alludar al pro-
jimo.”

En fin, cosas verdaderas, granos de arena,
puntas de trabajo, acciones concretas que
quiero mostrar. Los conflictos nos abruman.
O bajamos la cabeza o seguimos, sabiendo
con modestia que muchas cosas que uno trae
valen, y que es mejor aportarlas que guar-
darlas. Y que para mujeres trabajando al fin,
no hay nada mejor en un mundo de califas y
oropeles que ser Scherezadas y valorar la ar-
timafia creativa, que es nada menos que el
arte de darse mana para que las buenas pala-
bras crezcan.

Para facilitar esta busqueda comencé hace
muchos afios un trabajo en el que se apela al
descubrimiento y la exploracion de los tex-
tos internos (4). Por mas que se nicgue, siem-
pre existen las palabras guardadas. Hay que
hacerlas aflorar. La gente sale mas rica de
este tipo de exploracion que conduce a la sor-
presa y a la reflexion. Sale poseyendo cosas
que no sabia que tenia. Y algunos revalori-
zan lo que desdefiaran en otros momentos y
en otros ambitos. Por ejemplo, dichos fami-
liares o de origen popular, dichos antiguos de
abuelas, padres sentenciosos, personal de
servicio, nifieras, gente de campo, palabras
de las religiones o de la inmigracion.

“Cielo con lana / llovera hoy o mafiana.”

“Viento del este / agua como peste.”

“Siempre que llovio, escampd.”

*“Conozco los bueyes con los que aro.”

“Teresa poné la mesa / y si no hay pan
poneé tu cabeza.”

“Estoy hasta el mofio.”
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*El que toca nunca baila.”

“El miedo no es zonzo.”

Estos dichos conllevan verdades y menti-
ras de las experiencias cotidianas regionales
y a veces universales. Nos vienen trayendo
antiguas y a la vez actuales realidades que
por su origen popular o campesino se sosla-
van o no sc valoran, La pregunta que surge es
Jpor qué no reconocer que podemos pensar
en el clima desde lo que percibe y siente el
cuerpo y no tinicamente desde los grados que
nos informa el servicio meteoraldgico? ;Por
qué no valorar la creacion de metaforas que
surgen de esas experiencias “faltas de status™
si son formas vilidas para ver, interpretar y
expresar la realidad?

Cuando cada persona descubre sus varia-
dos textos internos, se abre un amplio campo
alternativo donde se empiezan a valorizar las
disponibilidades poéticas o disponibilidades
narrativas o disponibilidades para leer, para
escuchar, para tener ritmo, etcétera. Se toma
conciencia de que, en definitiva. el sonido de
la vida estd antes que el sonido de la palabra
y que las formas poéticas no son formas pu-
ramente técnicas y racionales, creadas por un
escritor en su escritorio. Todo eso viene de
mucho mas antiguo, pasé por muchas perso-
nas y sus respectivas culturas. Viene de las
costumbres y del sentido que las costumbres
tienen en cada lugar, Viene del mecer. del
latir del corazon, del dolor, de los sofocones
de los juegos, del miedo, de la risa, de la to-
nada de la region, de los bailes. y de todas las
emociones y sensaciones, Lentamente esta
materia se va plasmando, por medio de la pa-
labra, en manifestaciones poéticas, en narra-
ciones. Desde alli se generan también —y no
como instancias separadas— modalidades de
cantar, formas y tonos de decir, formas de
contar. Son los ritmos internos que, después,
cuando alguien se expresa artisticamente, los
mucstra como un estilo particular y los ins-
tala nuevamente en su cultura.

En todas las manifestaciones de la litera-
tura popular, en el folclore, en el romancero,
en las poesias tradicionales, en los cuentos,
en los dichos, en los chistes, en el folclore
doméstico que se origina en cada hogar. hay
una instancia estética decantada por el
tiempo. Basta con recorrer el bagaje de poe-
mas, historias, canciones, ritmos, recuerdos
vinculados a las palabras que cada persona
conserva, para descubrir la punta del ovillo
del imaginario compartido de una familia. de

una region, de un pais. La apuesta consiste
en vislumbrar y construir nociones de perte-
nencia y conciencia critica.

Quizas lo mas importante sea trabajar
sobre la toma de conciencia de la existencia
concreta de un imaginario colectivo que
hace pie en la cultura de la vida cotidiana.
Patrimonio creativo que no necesariamente
forma parte de lo que los medios de comuni-
cacion masifican y privilegian, aunque mu-
chos elementos de esa licuada cultura se
integren, se mezclen. dentro de este imagi-
nario colectivo que nace en otras fuentes:
afectivas, vinculares, profundas.

Advertir la existencia de este imaginario
diferente es instalar una mirada critica en la
cultura oficial y su sistema de relaciones, Y
desde alli, avanzar hacia donde se pueda, a
sabiendas de que trabajamos en el terreno de
las incertidumbres. La globalizacion es un
hecho, no nos da la posibilidad de aceptarla
0 no. Por eso, trabajar a sabiendas con las in-
certidumbres, esgrimir las dudas, es pensar
de una manera diferente, abrir espacios.

Laura Devetach

Escritora y docente argentina, es una autora de
culto. De su prolifica obra destacan: Cuentos y
Cantos, El raton que querfa comerse la luna, Las
1001 del garbanzo peligroso, La fiesta del
Chtzzzz, La hormiga que canta, Oficio de pala-
brera y Avién que va, avién que llega.

Notas

(1) Este articulo es una version reducida de un capitulo del libro
de proxima aparicion La construccian del camino lector: li-
feratura y texios infernos, Para su realizacion conté con la
colaboracion de Ana Siro, especialista en lectura y escritura
v miembro de la Red Latmoamenicana de Alfabetizacion,
Arzentina,

(2) A continuacion se transcriben reflexiones de docentes sobre
clases coordinadas por mi y registradas por Alejandm Sa-
guier, Taller de Capacitacion Docente, Direccion de Fnse-
fianza Artistica, Cindad de Buenos Aires, 2000,

(3) A continuacion se transcriben reflexiones de alumnos de 5°
grado de la Escuela N* 8 de Soldati (Gobierno Auténomo
de la Ciudad de Buenos Aires). Tales reflexiones se obtu-
vieron en el marco de un trabajo realizado por la docente
Beatriz Gualtruzzi con la coordinacion de Mercedes Mai-
nero. Las reflexiones se transcriben tal cunl fueron elabora-
das por los chicos sin ningin tipo de normalizacion con el
proposito de poner en evidencin lo fierza comunicativi de
las ideas infamtiles mis alld de sus dificultades ortograficas
y gramalicales,

(4

Estos frabajos con y sobre los textos internos se iniciuron
con mis primeras pasos como maestri en el afio 1957 v fue-
ron creciendo con todos los desempeiios docentes y partici-
paciones en planes de lectura v actividades alines en
distintos puntos del pais.
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De Icho Cruz

|
T E—
@© Cortesia de Gabriel Pacheco

I
Aqui hace anos

una nina llamada Ana dejo felicidad por los rincones.

Yo sé, yo sé que esa muchacha paso por aqui.

Si ella no hubiera mirado esta agua dorada con mica de plata

nada tendria esos colores.
Tampoco el sol que quita el aire.
El aire que entra a torrentes.

Estamos tan vivas, Ana.

Las sierras

Icho Cruz, cruz de paja.

La lluvia, Ana no cae. Cuelga, Roza arboles
sacuden dedos

como si fueramos ropa para plancha

Aquellos pollerines almidonados de los quince
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11
Bajo las uvas ya oscuras
tus senas
con los dedos de la mano izquierda.
Cada una anuda con la otra
los hilos que hay que anudar.

AY

Anoche habia millones de estrellas que se refleban en pocas luciérnagas.
Ya vendran
ya vendran a encender el pasto.

Ese cielo sin estrellas, dijiste al hablar de Europa.
Y yo me asombré.
Icho Cruz arrebaté todas las estrellas. Las desparramo.
Uvas sobre el mantel.
Alguien ha tirado los buzios.
Alguien hace infinitos millones de anos
los esta leyendo. &
Para Ana, habitante honoraria del espacio poético

Laura Devetach
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El archivo de la

memoria

El Cancionero Infantil en la escuela

Cuenta Ana Pelegrin en su magnifico
libro La aventura de ofr (Madrid: Anaya,
2004) una anécdota muy significativa: a una
nifia de Zamora, a la que su profesora habia
exigido la memorizacion del romance del
Conde Olinos que, en la version de Menén-
dez Pidal, venia en su libro de texto. cuando
se le requirio el recitado, letra a letra, co-
menzo: “Madrugaba el Conde Olinos / ma-
fanita de San Juan...”, pero, de pronto, entre
vacilaciones, y tras unos momentos de dudas
y silencios, se aparto de la version de su libro
y continud, con mayor seguridad y aplomo,
recitando otra version del mismo romance, la
que ella habia escuchado decir a su abuela. A
la nifia le sonaba el romance, y enseguida lo
asocio al que su abuela le habia ensefiado,
que era el mismo, pero en otra version. El ro-
mance habia vuelto asi a su origen, al caudal
oral de la lirica popular; la nifia habia descu-
bierto y habia hecho que todos descubrieran
—también su profesora— el proceso de la tra-
dicionalidad. Es decir. como también ha es-
crito Ana Pelegrin en La flor de la maravilla.
Juegos, recreos, retahilas (Madrid: Funda-
cion German Sanchez Ruipérez, 2006): “En
el archivo de la memoria [la primera parte
del titulo de este articulo se ha inspirado,
claro esta, en esta cita] el texto oral es un
‘texto potencial’ que se actualiza en el mo-
mento que los proximos transmisores lo in-
terpretan y esta sujeto a la variabilidad y la
recreacion”.
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Los estudios de la mayor parte de los psi-
cologos evolutivos afirman que el nifio, en
los primeros afios de la vida escolar (de los
cuatro a los siete, aunque ahora habria que
adelantar el inicio a los tres afios), tiende
hacia los textos realistas, porque es en ellos
donde descubren las cosas del mundo que
mas cerca tiene; de ahi que sea conveniente
ofrecerle textos en los que se contengan si-
tuaciones habituales para €l: del hogar, de la
familia, del propio colegio; por ese motivo,
no podemos ni debemos desaprovechar los
textos literarios populares, ya que tanto en
los cuentos maravillosos como en muchas
canciones, sonsonetes y retahilas. es decir
composiciones liricas populares de especi-
fica tradicion infantil, encontramos elemen-
tos, escenas o situaciones de la realidad.
Luego, conforme avanza en edad, conforme
son mayores sus conocimientos, los gustos
del chico cambiaran: del realismo a la fanta-
sia, de la logica al sinsentido, de la escena
cotidiana a la aventura mdgica, de los perso-
najes conocidos y cercanos a los héroes fan-
tasticos e imaginados.

En su conjunto, el Cancionero Infantil, es
decir la lirica popular de tradicion infantil, es
portador de unos valores lingiiistico-litera-
rios cuya practica es muy util en el periodo
escolar: las rimas, las aliteraciones, los jue-
gos de palabras, la linealidad de las cons-
trucciones gramaticales, el uso del
diminutivo, las metaforas sencillas pero su-
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J. Aragon. Educacion pintoresca, Madrid, 1857. Tomado de: La fior de la maravilla de Ana Pelegrin, Madrid: Fundacion German Sanchez

Ruipérez, 2006

gerentes, las continuas repeticiones, incluso
las dificultades ortologicas de géneros como
el trabalenguas, sobre todo una vez que el
chico es capaz de superarlas, provocan una
relacion de empatia entre esas composicio-
nes y los nifios, porque el sentido ludico y el
ritmo vibrante de que son portadoras ejerce
en ellos una especie de fascinacion natural,
aun cuando no entiendan nada de su signifi-
cado, en muchos casos porque no es un sig-
nificado logico, sino un sinsentido, incluso
un puro disparate.

Los docentes, en general, suelen afirmar
las bondades de la poesia como material para
trabajar en la escuela; sin embargo, es fre-
cuente ver como se malinterpreta lo que es v
lo que debe ser la poesia para nifos, eli-
giendo textos en los que es perceptible un
lenguaje empobrecido y carente de capaci-
dad para emocionar o conmover. La poesia
infantil no tiene por qué ser ni facilona. ni
populachera, ni blanda, ni infantiloide: en
todo caso deberd estar en consonancia con
los intereses del nifio, asi como con su caudal
léxico y sus gustos, pero nunca en detrimento
de la magia de la palabra poética, que debe
ser siempre parte obligada del ejercicio es-
colar. Al respecto, decia Federico Garcia
Lorca: “Siendo nifo, vivi en pleno ambiente
de la naturaleza. Como todos los nifios, ad-
judicaba a cada cosa, mueble, objeto, arbol,
piedra, su personalidad. Conversaba con

ellos y los amaba... Otro dia me detuve
asombrado. Alguien pronunciaba mi nombre,
separando las silabas como si deletreara:
Fe...de... ri...co... Miré a todos lados y no vi
a nadie. Sin embargo, en mis oidos seguia
chicharreando mi nombre. Después de escu-
char largo rato, encontré la razon, Eran las
ramas de un chopo viejo, que, al rozarse
entre ellas, producian un ruido mondtono,
quejumbroso, que a mi me parecio mi nom-
bre™ (1).

Sobre la importancia de la transmision
oral en la formacion lingiiistico-literaria de
los escolares, ya dijo Ana Pelegrin (2004):
*La literatura oral es una forma bdsica, un
modo literario esencial en la vida del nifo
pequeio, porque la palabra esta impregnada
de afectividad. El cuento, el romance, la li-
rica, construyen el mundo auditivo-literario
del nino, le incorporan vivencialmente a una
cultura que le pertenece, le hacen participe
de una creacion colectiva, le otorgan signos
de identidad”.

Usando el Cancionero Infantil como re-
curso didactico para la mejora de las destre-
zas y hdbitos expresivos infantiles, no
haremos sino cumplir con la letra de los do-
cumentos oficiales sobre la ensenanza del
area de Lenguaje en la educacion Infantil y
Primaria, ya que en ellos se subraya la im-
portancia del cancionero y del romancero, su
memorizacion, al tiempo que se indica la
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conveniencia de unir comentarios de textos
y literatura como objetivo, tanto de la lengua
hablada como de la escrita. Sin embargo, ello
no se corresponde siempre ni con el desarro-
llo prictico de los propios objetivos oficia-
les, ni con su aplicacion en el aula. Hay una
excesiva preocupacion por la precision, por
la eficacia, por la norma lingiiistica estruc-
tural, en detrimento casi siempre de la crea-
cion, del placer de leer y/o eseribir.

El Cancionero Infantil puede ser un exce-
lente recurso didactico para la mejora de las
destrezas y habitos expresivos infantiles, que
contrarreste la excesiva preocupacion educa-
tiva por la teoria gramatical y por la norma
lingiiistica estructural, en detrimento casi
siempre de la creacion, del placer de leer y
escribir y del simple goce de la magia de la
palabra poética.

¢ Hay alguna manera mejor de iniciar a los
muchachos en los secretos del lenguaje que
extrayendo de las cantinelas que ya conocen
los elementos objeto de cada practica? Enu-
meraciones, personificaciones, comparacio-
nes, estructuras binarias, juegos de palabras,
sencillas antitesis, metaforas de facil com-
prension, modelos oracionales de distinto
tipo, onomatopeyas, etcétera, El Cancionero
Infantil es portador de un amplio abanico de
recursos con los que se pueden ejemplificar
muchas lecciones de Lenguaje. Ademas, el
docente no deberia olvidar que para el nifio,
quiza mas para el nifio pequefo, la palabra
oida es algo fascinante, por el tono y la afec-
tividad de la voz que la dice. o por la emo-
cion que puede transmitir el emisor; y los
contenidos de estas cantinelas, a veces dis-
paratados, provocan en todos los nifos, no
solo en los mas pequefios, gracias a sus ili-
mitadas posibilidades imaginativas, toda una
serie de sensaciones que viven muy intensa-
mente. y que los adultos, por tenerlas mas le-
janas, a veces nos olvidamos que existen,

Por otro lado, la memoria oral, es decir, el
caudal de conocimientos —populares y tradi-

cionales, aprendidos a través del proceso de
la oralidad— con que el nifio llega a su primer
contacto con la cultura oficial —que se pro-
duce cuando accede a la escuela por primera
vez— no debe desaprovecharse: al contrario,
debe de fomentarse, aumentarse y practi-
carse, para de ese modo poder pasar, sin ex-
cesivas novedades, de la poesia oral a la
poesia escrita, es decir, de lo popular a lo
culto; frecuentemente, y por desgracia, el
proceso empleado suele ser el contrario.

Los primeros juegos mimicos, las nanas.
las burlas, las suertes, las adivinanzas, las re-
tahilas de distinto tipo o las canciones acer-
can al nifo, natural e inconscientemente, al
primer lenguaje, al tiempo que son materia-
les que forman parte de su incipiente patri-
monio cultural. Nuestra obligacion, como
padres y como maestros, es ayudarles a con-
servarlos.

El uso del Cancionero Infantil en la es-
cuela contribuira, con toda certeza, al desa-
rrollo creativo de las destrezas expresivas de
los ninos. a superar sus dificultades ortolo-
gicas, a fomentar sus habilidades poéticas, a
crear solidos habitos lectores. a practicar de-
terminadas estructuras gramaticales; incluso
podemos encontrar en él diversos compo-
nentes dramaticos (sobre todo en las cancio-
nes escenificadas) que pueden ser muy utiles
para trabajar la dramatizacion. &

Pedro C. Cerrillo

Catedratico de Didactica de la Lengua y la Lite-
ratura de la Universidad de Castilla-La Mancha.
Entre sus publicaciones destacan La voz de la
memoria, Adivinanzas populares espariiolas,
Cancionero popular infantil de la provincia de
Cuenca, Lirica popular espanola de tradicion in-
fantil, Habitos lectores y animacion a la lectura y
Teatro infantil y dramatizacion escolar.

Notas

(1) GARCIA LORCA, Federico. “Entrevistas y declaracio-
nes”, XXIV, cit. por GOMEZ YEBRA, A. “La poesia ante el
nifio; aspectos teoricos y pricticos™. Rolettn de la Asociacion
Espanola de Amigos del Libro Infuniil v Juvenil, Madrid, 1989,
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Dicotin, dicotan
El repertorio infantil sefardi y sus
congéneres hispanicos

El repertorio infantil sefardi es el que
arropo la infancia de los nifios sefardies. En
sus primeros afios, retahilas y cantilenas re-
citadas o cantadas por padres y abuelos,
guiaban su crecimiento y les divertian; luego,
ya de niflos, acompafiaban sus juegos y sus
entretenimientos como apoyo para su queha-
cer ludico. Este repertorio es un tema poco
estudiado, un material casi ignorado tanto
por el mundo académico como por el amplio
publico de aficionados a todo tema sefardi
(LY.

En La flor de la maravilla, Ana Pelegrin
se refiere a la retahila, sefialando sus “esca-
sos o multiples elementos, a menudo irracio-
nales, de dificil interpretacion logica™ vy
definiéndola “como el decir poético de los
nifios, en cuanto la palabra acompaiia al
juego convirtiéndose ella misma en juego, y
es tratada como un juguete ritmico oral.
dando paso a libres asociaciones fonicas”, re-
calcando “el caracter de juego de la palabra,
del ritmo y del sonido inseparables con el
ritmo verbal y corporal, en cuyo acompafa-
miento adquiere el significado totalizador,
resuena como un ‘disparate’, del decir poé-
tico infantil”. Estas palabras definen, con la
precision y el encanto propios de Ana Pele-
grin, las retahilas del repertorio infantil se-
fardi. Asimismo, cuando dice: “En la lirica
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infantil de tradicion oral, [la retahila es una]
composicion breve frecuentemente dialo-
gada, que acompana los juegos-rimas de ac-
cion y movimiento infantiles... y nombra
series de elementos, numeros. personajes en
situacion escénica, con o sin hilazon logica,
con procedimientos enumerativos, encade-
nados, acumulativos, frecuentemente en ver-
sificacion irregular”,

Este repertorio posee una particular ri-
queza que deviene, por una parte, de sus fuen-
tes hispanicas medievales y de sus contactos
posteriores con la cultura espafiola y, por otra,
de la variedad inherente a la gran dispersion
geografica de los judios sefardies y a la con-
siguiente influencia de las culturas de los pue-
blos con los cuales convivieron después de su
expulsion de Espafia en 1492. Los ejemplos
que presento provienen de los materiales que
he recogido en encuestas entre sefardies
oriundos de las dos areas de la Diaspora se-
fardi, es decir, de aquellos provenientes de las
comunidades del norte de Marruecos (lo que
formara parte del Protectorado Espaiiol) v de
las del Mediterraneo oriental que fuera en un
tiempo el Imperio Otomano, luego desmem-
brado en los distintos paises balcanicos (Gre-
cia, Turquia, Bulgaria y Yugoslavia
—actualmente dividida en Macedonia, Bosnia-
Herzegovina, Serbia—) (2).
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Los informantes que suministraron la do-
cumentacion de este repertorio ya no son
nifios hace muchos; sus edades oscilan entre
los 60 y los 94 afios, para los oriundos de las
comunidades orientales de los Balcanes, v
entre los 45 y los 75 para los de Marruecos.
En cuanto a su ocasionalidad en la vida de
los informantes, podemos decir que los ma-
teriales grabados son de dos tipos de funcio-
nalidad: a) los que habian empleado para
cantar y jugar durante su propia infancia, y
que, en su mayor parte, ya son recuerdo y
nostalgia, y b) los que, como adultos, em-
plearon para cantar y jugar con sus hijos y
utilizan atn hoy para con sus nietos.

Las retahilas, canciones, romances y co-
mentarios que nos brindan han estado guar-
dados en sus memorias, protegidas del
desuso, atesorados como joyas depositadas
en sus recuerdos desde hace mas de medio
siglo.

Concordancias con la
tradicion hispanica

Es posible reconocer en la relacion de la
tradicion infantil sefardi con las tradiciones
infantiles hispdnicas y las del entorno de sus
didsporas, una sucesion de diversa gradacion
de semejanza. Considerando sus concordan-
cias con la tradicion infantil de Espana po-
demos detectar varias fases, que van desde
una semejanza de estructuras, temas y for-
mulaciones, a una coincidencia parcial, casos
de semejanza solamente en algunos términos
o palabras claves, ¢ incluso una semejanza
en la funcion, Mas alla se revela la influencia
de las culturas del entorno en sus asenta-
mientos ya fuera de Espaia, evidente en la
utilizacion de vocablos en lengua no hispa-
nica, sefalando una fase que se aleja mas de
la tradicion ibérica. Veamos algunos ejem-
plos de concordancias del repertorio sefardi
con la tradicion oral espafiola (3).

Una clara semejanza de estructuras, for-
mulacion y temas, y atn de su funcion como
juego puede ser observada en el caso de la
retahila procedente de Bosnia, interpretada
por Moshe Cabilio (4):

- Dicotin dicotan

de la barba de Sunderlan

de san teno

barba teno

Jeuantos dedos ya hay én medio?

- Tres!

- Ah, dijites tres

Si décias dos,

no llevabas lo que llevas!

Esta retahila es similar a versiones de
fuentes orales espanolas, como las de Leon,
donde se han documentado, cantadas por los
nifios de Quintana del Monte (5):

De codin, de coddn,

de la mano, cordoban,

de la mesa a la cocina,
Jcuantos dedos tienes encima?
- Tres,

- 8i hubieras dicho dos,

ni perdias ni ganabas,

ni te daban pufialadas.

Y es similar también, entre otras, a varias
versiones de Madrid, recogidas por José Ma-
nuel Fraile Gil, como la recitada por Marga-
rita Sanz Sanz, en Gascones, en 1993:

Decodin, decodan,

de la cabra cordoban

del cencerro molinero

;cuantos dedos tengo en medio?
- Dos.

Por no haber dicho tres...

Y la recogida en Membribe:

Recotin, recotan,

de la vera, vera van,

del palacio a la cocina,
(cuantos dedos hay encima?
- Si hubieras dicho...

lo hubieras adivinado.

Observamos también semejanza en la for-
mulacion de las adivinanzas, aludiendo al ta-
maio del objeto de la adivinanza, como en
la adivinanza sefardi de Salonica (6) segin
el tamano (del turco, “boy” = grandor, di-
mension). El enunciado de la medida, al
decir de Fernando Llorca, es “caracteristico
de la adivinanza popular: tamafio como una
almendra, tamafio como una nuez, tamafo
como un ratéon”,

Ni alto ni bajo

ni vidro pisado,

su hojica era este boy,
su fruta era este boy.
Dime jcudlo es?
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Otra semejanza de formulacion seria la
utilizacion del didlogo. Observando el reper-
torio infantil sefardi y el amplio repertorio
hispanico ya publicado, notamos que el dia-
logo es técnica literaria muy comun en las re-
tahilas tradicion
peninsular como en la de los nifios judios.
Son incontables los de la tradicion espaiiola,
como:

infantiles tanto en la

- Gallinita ciega, ;qué se te ha perdido?
- Una aguja en un pajar.
- Da tres vueltecitas y la encontraras.

Ademas, de una publicacion de Ana Pele-
grin, de la que aqui copio un fragmento:

- Qué llevas ahi?

- Un ramito de flores y otro de agua.
- (Me das uno?

- No quiero...

En esta misma técnica de preguntas y res-
puestas, anoto un [ragmento de una retahila
cantada por Bienvenida Aguado-Mushabak,
proveniente de Chanakale (Turquia) (7):

- Gamello, gamello,
(d’ande vienes?

- De la lija.

- ;Cudlo trujites?

- Calabaza sana...

Otras retahilas muestran la coincidencia
de algunos términos o palabras claves comu-
nes, como el caso de la “sabanita redonda”
en la version de Renée Bivas, de Salonica
(8):

Esterica,

mi hermanica,

parié una sabanica,
redonda, redonda,
como ‘1 pie de la onda,
onda de pecCe,
cara cara pece,

pece la luna,

cuezco d’aceituna,
Debajo la scalerica
habia una calderica.
llena llena,

de sangre y de materia,
quien hablara

sc la bebera.
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Aparece también, en la provincia de Ma-
drid, en una retahila que recogi acompanando
a J. M. Fraile en 1993, en Navarredonda (9):

Pin, pin, zarramacatin,
vino la polilla por su sabanilla...

y la version siguiente, de Canencia de la
Sierra (Fraile Gil 1994:95), aun mas pare-
cida:

Pin, pin, zarramacatin,

sabana redonda...

Con ambas voces, “sabanilla™ y “sabana
redonda”, una version de Algete:

Pin, pin zarramacatin
vino la albublilla por su sabanilla
sdbana redonda vino de la polla...

Asi como la version de La Fuente de
Pedro Naharro (Cuenca) recitada por Ricarda
Cantarero, que tuve ocasion de grabar en
Madrid el 15 de octubre de 1995:

Cin, cin,

cerro macatin,
dale a la polilla
con tu sabanilla,
sabana redonda,

de quisquiricote,

a ti que te toque,
que vayas al monte
a cazar burracas
con un ga-rro-te.

Algunas retahilas sefardies tienen en
comun con la tradicion hispanica solamente
una identidad en su funcion, en el caso de las
retahilas petitorias, que llenan la misma fun-
cion que cumplen en Espafia los aguinaldos,
y como tal los incluyen Bajen y Gross entre
las actividades infantiles aragonesas. Asi,
anoto una de las retahilas que utilizaban los
nifios sefardies yendo de casa en casa para
recibir harina, huevos y demas, con lo que
luego se preparaba su merienda festiva (10):

Tara tara la gallina,

con su buena tatarina,
cresta de gallo,

cola de caballo.

Aqui vinimos,

un hijico mos trujimos.
Dame una miajica de aceite,



el Dio vo lo empresente.
Dame una miajica de harina,
el Dio vos dé las vidas,
Dame una cebollica,

que el Dio vos de una hijica.
Dame un ajico,

¢l Dio vos de un hijico.
Damos y damos

cada afio méjorado.

Hay casos en los cuales coincide la iden-
tidad en la funcién con la semejanza en la
formulacion, como en la oracion que dicen o
decian los nifios de ambas culturas para acos-
tarse y que, tanto en la tradicion hispanica
como en las versiones sefardies se cifie al
tema de las cuatro esquinas. La version que
recogi en Salénica en 1992 de Bienvenida
Manu, de Tesalonica (11) incluye dos térmi-
nos del hebreo: “malajines™ (dngeles, con
doble plural: heb”in™ en lugar de —“im”
+esp. —‘es”), y “sar” (heb.“saar”: pena,
dolor) y dice:

Cuatro cantonadas

hay en esta casa,

cuatro malajines

que mos acompaiien,

que el Dio que mos guadre
de huego y de landra

y de muerte supitanea.
Con el Dio mos echamos,
con el Dio mos alevantamos,
El Dio que mos guadre

De sar y de apreto

Y de todo lo negro.

Este es uno de los casos en que se conju-
gan elementos que, por una parte, son comu-
nes a los de la tradicién oral hispanica y, por
otra, a la tradicion judia. Ciertamente las cua-
tro esquinas es un tema del repertorio sefardi
que tiene paralelos muy difundidos en toda
Espafia, pero difiere en los personajes pro-
tectores que se mencionan: en ambas son
cuatro angelitos, pero en Espana los cuatro
angelitos que guardan la cama o que acom-
panan al nifio son los arcangeles (San Juan,
San Lucas, San Marcos v San Mateo) y en
medio esta la Virgen Maria, mientras que los
cuatro “malajimes” (o “malajines™) en el
conjuro que Issashar Avzara aprendiera de su
abuela en Rodas (12) son: Mijael, Gabriel,
Uriel y Refael (los angeles del Apocalipsis)
y. sobre la cabeza. “Sejinat Israel™, la pre-
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© Gustavo Cortera. Tomado de: Repertorio tradicional infantil sefardi de Susana
Weich. Madrid: Compania Literaria, 2001

sencia divina (el espiritu de la gracia), exac-
tamente como se dice en la plegaria de la
noche, antes y después de la cual se pronun-
cia el credo en la unidad de Dios:

Cuatro cantones hay en esta casa,
cuatro malajines,

cuatro angelinos

que mos guadren de fuego y de flama
y de muerte supitania:

a mi derecha, el angel Mijael,

a mi siedra, ¢l dngel Gavriel,
enfrente de mi, el dngel Uriel,

detras de mi, ¢l angel Rafael,

y encima de tu cabeza, Sejinat Israel,
Adonay Elohenu Adonay Ehad...
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Este texto es idéntico, en la lista de sus
personajes protectores, al que figura en todo
libro de rezos (Sidur tefila del rito sefardi),
del cual traduzco la descripcion de la protec-
tora guardia de los cuatro angeles y la gracia
divina de la plegaria “Seder Qri’at Sema al
hamitd” (el “Sema” sobre el lecho): “En
nombre de Adonay, Dios de Israel, en mi de-
recha Mijael, a mi izquierda Gavriel, delante
de mi Uriel y detras mio Rafael, y sobre mi
cabeza la gracia de Dios™.

A su vez, otras informantes de Turquia
—Julidei Avzaradel, nacida en Milas y Fortu-
nee Sabdn-Amira, de Bayramich— invocan fi-
guras protectoras patrimoniales, escogidas
del Pentateuco:

Version de Milas (Turquia) (13):

Con el nombre del Dio,
Abraham, Ishaq y Ya’aqov,
Semé Israel

Adonay Elohenu Adonay Ehad.
Cuatro cantonadas

hay en muestras casas,
cuatro malajimes

que mos guadren

de mal, de sar,

de fuego

y de muerte supitania.

Version de Bayramich (Turquia) (14):

Cuatro cantonadas

hay en esta casa,

cuatro malajimes

que mos acompanen,

de juego y de ladron,

de horas malas

y de muerte supitanea.

Sanos vy vivos d’echar,

sanos y vivos alevantar,

Echar m’echo,

Cerro mis puertas

con las llaves de Sefiora Miriam la Profeta,
con el sifior de Selomo hamelej alav hasalom.
Sanos y vivos d’echar,

sanos y vivos alevantar.

En ciertos temas vya el uso de la lengua se
revela fiel a la tradicién hispanica. La seme-
janza del repertorio sefardi con el hispanico
se evidencia en las canciones de corro de los
nifios judios en Marruecos, canciones y ro-
mances infantiles adoptados durante los afios
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del Protectorado Espaiiol en el Norte de Ma-
rruecos (15).

Por ejemplo, la retahila de sorteo que re-
cordaba Raquel Garzon-Israel, de Tetuan
(16):

Uni, donti, teni, catoni,
quine quineta

estaba la reina

en su camareta,

vino el rey,

apago el candil,
candil candon,
cuéntalas bien

que las veinte son.

Esta retahila de sorteo resulta similar a las
versiones madrilefias recogidas en Guadalix
de la Sierra:

Una, dona,

tena, catona,

quina, quinete,

estaba la reina
sentada en su taburete,
vino Gil

apago el candil

Gil Gilon

cuenta las veinte

que las veinte son.

Hay otras versiones, como la recogida en
Villasrubias:

Una, doh,

teli, catoli,

quili, quileti,
estaba la reina
en su gabineti:
vino Gil,

rompio el barril,
barril, barrilon,
guardia y ladron.

[gualmente encontramos en Espafia ver-
siones semejantes a nuestros temas de Ma-
rruecos, “Los dedos hambrientos™ vy los
“Cinco lobitos” y ofros, tal vez de importa-
cion tardia en el repertorio infantil sefardi en
Marruecos, de canciones de corro y de juego,
como “Mambra”, “Anton Pirulero”, “Donde
estan las llaves™, “Al pasar la barca”, que se
conocen en diversas regiones de la peninsula.

Como indicio de esta situacion de comu-
nion de materiales, notemos que en una gra-
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bacion que efectué con José Manuel Fraile,
en Colmenar del Arroyo (Madrid) el 29 de
marzo de 1993, recogimos de una infor-
mante, Felipa Pérez Quintas, no menos de
siete temas que concuerdan con los que apa-
recen en el repertorio infantil sefardi (inclu-
yendo: “Palmitas™, “Cinco lobitos™, “La teja
y la vieja”, “El ruidito”, y varias retahilas
dialogadas).

La utilizacion de vocablos en lengua no
hispanica sefialan otro estadio, mas alejado
de la tradicion ibérica, producto de la influen-
cia de las lenguas del entorno en las
comunidades del drea Otomana, utilizando,
ademas de palabras hebreas, también térmi-
nos en turco, griego, o en las lenguas eslavas
de los paises balcanicos (17). Tales retahilas
comparten con las retahilas infantiles espa-
folas y con las de otras tradiciones,
solamente las funciones propias de todo
repertorio infantil, como ya decia Ana Pele-
grin: el aprendizaje corporal. sorteo y
eleccion de jugadores, acompaiiamiento del
juego, disparates y burlas, transmision de
valores, pruebas de ingenio y aiin mas.

Sea este estudio que aqui ofrezco un ho-
menaje a mi querida colega y amiga. Ana Pe-
legrin y, junto a éste, mi reiterado
agradecimiento a los informantes sefardies
que me ofrecieron, en sus voces y en sus re-
cuerdos, las retahilas que adornaron sus in-
fancias, lejanas en el tiempo y en las
distancias, cuando cantaban y jugaban en los
lejanos paises de sus didsporas, en una len-
gua que conservaban asombrosamente de su
tradicion hispanica nunca traicionada. &

Susana Weich-Shahak

Susana Weich-Shahak es etnomusicologa es-
pecializada en la tradicion oral sefardi. Profesora
de la Universidad de Jerusalén y de la de Alcala
en Tel Aviv. Ha realizado una exhaustiva y ex-
quisita recopilacion de cantares, romances, co-
plas, juegos, retahilas... Parte importante de
esta labor ha sido publicada en numerosos dis-
cos y libros. Entre ellos destacan: Repertorio
tradicional infantil sefardi (Compania literaria),
Musica y tradiciones sefardies (Diputacion de
Salamanca), En este tiempo. Drama Musical
para Purim en Saldnica (Tag), Un Vergel Vedre.
Flores del Repertorio Sefardi: Romancero, Co-
plas y Cancionero (Ibercaja), Romancero Sefardi
de Marruecos (Alpuerto), En buen siman. Pano-
rama del repertorio sefardi (Prades), asi como
las grabaciones: Cantares y romances tradicio-
nales sefardies de Marruecos, La tradicion Mu-
sical en Espana. Cancionero tradicional de
Turquia, La tradicion Musical en Espana. Ro-
mancero Sefardi, La tradicion Musical en Es-
pafa (Todas en Tecnosaga)
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Notas

i

(3

(4

)

)

La coleccion de mis grabaciones en la Fonoteca Nacional
(NSA) de la Biblioteca Nacional y Universitaria de Jeru-
salén (JNUL ) son producto de las encuestas que realizé en
el marco del Centro de Investigaciones de la Musica Judia
{Jewish Music Research Cenire) en la Universidad Hebrea
de Jerusalén. Las encuestas en Espaia han sido posibles
gracias a la beca de investigacion acordada por la Subdi-
reccion General de Promocion de Investigacion del Minis-
terio de Educacion y Ciencia para mi proyeeto en el
Consejo Superior de Investipaciones Cientificas, Instituto
de Filologia, Departamento de Antropologia, por cuya
avuda quedo muy agradecida. Producto de estos afios de
trabutjo ha sido mi libro Repertorio nadicional infantil se-
fardi (2001), en el que Ana Pelegrin aporté su magnifico
estudio critice: “Tuvo de contar cien y un afio”,

La mayor parte de los materiales fueron grabados entre
1975 v 2002 en Israel, donde habitan ahora una mayoria de
los que hablan, cantan v viven ¢l judeo-espaniol. Otra parte
de los materiales los he grabado en varios viajes de en-
cuesta por los paises de la otrora floreciente didspora se-
fardi: Marruecos (1987), Greeia (1992), Bulgaria (1993,
1995}, Republica de Macedonia (1993), Turquia (1996), v
en ofros sitios donde los avatares de la historia llevaron a
nuestros informantes sefardies: Belgica (1995), Francia
{1995) y Espafia ( 1993-1999),

La transcripeion de los textos y los comentarios de los in-
formantes se basa en el sistema wtilizado en el CSIC (lacob
M. Hassan, Transcripeion normalizada de texios judeo-gs-
patioles, Estudios Sefardies, | (1978), pp.147-150. 12), ¢i-
fiendose al espafiol normativo, pero con acentos diacriticos

para sefialar las diferencias en la pronunciacion del judeo-

espafiol. Dos caracteristicas generales del judeo-espanol:

1) el “sesen”, pronunciando “ce”, “ci”, ¥ z comao s, excepto
en posicion intervocalica, en gue generalmente se sonoriza
(como z en “Zoo™ en inglés); v 2) el “yeismo™, pronun-
ciando tanto la y como la |l como v, Es comin cerrar las vo-
cales tonas; e en iy la o en u, por ¢jemplo: “dicir”™ (decir),

“durmir™ (dormir), “vinir” (venir) y en Bosnia siempre se

cierra la vocal en la silaba final: “hijicu™ (hijito). “cu

i-
tus” {cudntos). También es frecuente en el judeo-espafiol
de ambas dreas reemplazar m por n, no solamente ante un
diptongo, como “muez’” (nuez), “mueva” (nuevo), sino
también en *mosotros” (nosotros), “mos” (nos). Otras ca-
racteristicas del judeo-espaniol son menos penerales, pro-
pias de un drea geografica o de una comunidad vy no de
otras coma, por ejemplo, en Saloniki, donde mantienen la
fen “fijo”, “fablar” en lugar de la h (hijo, hablar).

Cantado por Moshe Cabilio. oriundo de Surajevo, grabado
en Givatayim (Israel) ¢l 19 de Diciembre de 1991, catalo-
gado en la Fonoteca Nacional (NSA)Y 600612, (RIS
54a). Obviamente, doy aqui solo una de las variantes de
cada retahila, pero eso no quita la importancia de la colec-
cion de tanias variantes como fuera posible, para no igno-
rar sus sutiles diferencias va que, como lo dice Pedro C.
Cerrillo; “La fuerzi con que se cONServin esas variantes no

es sino un testimonio mds de la vigencia de las mismas, asi
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(3)

(6)

(7
(8.

(9)

(1)

[RRD]

(13)

(14)

(15)

(16)

(17

como de su caracter foleldrico, porgue es propio de las
ohras foleloricas que se transmitan con frecuentes varia-
ciones, bien en forma de cambios, bien de pérdidas o afa-
didos de elementos; esa circulacion, con los consiguientes
cambios en los elementos compositivos, son una senal cs-
pecifica de la universalidad del folclore™, v dentro de &l ¢l
repertorio infantil que aqui se presenta.

Vid: Folklore v Tradicion Oral. transeripeiones de lo reco-
gido en un trabajo de campo realizado durante 1984-1985
por un grupa de protesoras de EGB en “La Palomera™, pro-
vincia de Ledn. asesoradas por Federico Martin Nebris,
agregadas al Cancionero leonés de Miguel Manzano (Vol,
11, tomo 1) del cual se cita (p. 351).

Adivinanza recogida de Renée Bivas, de Salonica (Greeia),
en Tel Aviv, el 19 de enero de 1996,

Grabado en Bat Yam (Israel), el 26 de marzo de 1997,
Recogido de Renée Bivas, de Saldnica (Greeia ) en Tel
Aviv. en la misma sesion de la nota anterior. Veéase el su-
gerente comentario sobre los significados de esta retahila
en el estudio critico de Ana Pelegrin,

En una encuesta con José Manuel Fraile Gil, version reci-
tada por Carmen Municio Ferndndez, publicada como una
de las ocho versiones de este tema, en J. M. Fraile Gil, Lo
poesia infintil en la tradicion madrileia.

Tara tara la galling, por Alegre Halio-Mushabak, nacida
en Chanakalé (Turquia), grabada en Nes Siona (Israel). el
22 de mayo de 1998,

Por Bienvenida Manu, nacida en Salonica (Grecia) v gra-
bada alli, en la residencia Yerokomi Modiano, el 4 de No-
viembre de 1992,

Ensalmo recitado por 1ssashar Avzaradel, nacido en Rodas
{Grecia). recogido en Ashdod (lsrael). el 30 de octubre de
1991, NSA 5866b/2.4 (RIS 38a).

Recitado por Julidei Avzaradel, nacida en Milis (Turquia).
grabada en Ashdod (Israel), el 30 de octubre de 1991, Los
versos 3 v 4 pertenecen la tradicional plegaria judia (Deu-
teronomio 6: 4) que declara el credo en la unidad de Dios;
“Oye, Israel, el Sefior nuestro Dios, el Sefior es uno”,
Plegaria para acostarse recitada por Fortunee Sabin-Amira,

nacida en Bayramich (Turquia) y documentada en Brusa
(Turquia), el 29 de julio de 1996, Miriam, la Profeta s la
lermana de Moisés (del libro del Exodo), Saloman, el rey,
sobre él sea la paz.

La semejanza del repertorio sefardi de Marruecos con el
ibérica puede explicarse como una importacion tardia du-
rante el Protectorado, pero no menos evidente es la con-
cordancia del repertorio hispanico con el repertorio infantil
de los sefuardies del Mediterrineo oriental, Asi lo compro-
bamos comparando las versiones de la cancidn acumula-
liva *La mora™ (RIS 121a, b. ¢) cantadas por informantes
de Rodas (Greeia), Edirne (Turquia) y Soffa (Bulgaria), con
I version recogida v anotada con su misica por Bonifacio
Gil en Extremadura,

Grabada en Madrid, ¢l 9 de octubre de 1995, NSA Y
6280a/21, a Raquel Garzon-lsrael, nacida en Tetwdn (RIS
26b).

La inclusion de términos de varias lenguas es parte de la
lengua judeo-espafiola: en el area otomana. donde la deno-
minaban “judexmo” o, simplemente “spanyol”, como pres-

tamos del turco, del gricgo y de las lenguas esl
incorporados y adaptados morfologicamente al espafiol: del
mismo modao, en las comunidades del Norte de Marruecos
{Tanger, Tetuan, Melilla, Alcazarquivir, Arcila, Larache) 1ér-
minos del drabe marroqui v del bereber se incorporaron al
espafiol medieval que los judios portaban al salir de la Pe-
ninsula, resultando en un dinlecto (o lengua, segin se diga)
que se denomina “haketia™. En ambos dinlectos fueron
adoptadas palabras del hebreo v del arameo.
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Juegos, ninos y novelas

Los juegos infantiles que tanto y tan bien
ha estudiado a lo largo de toda su joven vida
Ana Pelegrin asoman y “desasoman’ por casi
todas partes. Han llenado y siguen llenando
hoy (aungque parezca mentira, en nuestro glo-
balizado mundo actual, cada vez mas falto de
voz y mas lleno de ruidos) memorias y espa-
cios construidos sobre el suelo de lo real y
sobre el terreno de lo literario, en la ancha
frontera que hay entre lo vivido y lo imagi-
nado. Se presentan, como el Conejo Blanco
de Alicia (0o como la Alicia de El Conejo
Blanco). sin avisar, y se marchan con sus
sones a otro sitio tan pronto les apetece. Por
mas voluntad que se ponga en seguir su ras-
tro, no siempre es facil hacerlo: todos los jue-
gos tienen algo de juego del escondite, sobre
todo para quienes intentamos capturarlos
desde la posicion algo tramposa de la critica
literaria y tenemos la extrafia aficion de en-
cerrarlos en las cuadriculas frias y estrechas
del ensayo académico,

Esta por hacer la biografia (o la biobiblio-
grafia) de los juegos infantiles que asoman
en las grandes obras escritas de la literatura
universal. Pero el dia que se haga. si es que se
atreve alguien a acometer tan quijotesca, tan
imprevisible empresa, habremos de asumir
que serd incompleta, que serd parcial, y que
sus capitulos serdn los que ellos (los juegos)
dispongan, y no los que nosotros (los estu-
diosos) decidamos. Porque los nifios y sus
juegos van y vienen por la literatura a su aire,
campan a sus anchas, se quedan a veces en la
simple linea de fondo o se aproximan otras
al primer plano, sin necesidad de dar mayo-
res explicaciones ni de someterse a guiones
previos.

La gran novela moderna, el género litera-
rio por excelencia de los siglos XIX, XX,
XX, que se ha ido construyendo —tedrica-
mente al menos— de espaldas a la tradicion
oral y con los ojos puestos en la estética ex-
perimental de la escritura, estd atravesada, se
mire por donde se mire, de juegos infantiles.
Asoman, por ¢jemplo, en uno de los titulos

clave del género y de su renovacion decimo-
nonica; £ tio Goriot (1834), uno de los fru-
tos mds redondos del genio desordenado e
irrepetible de Balzac:

“—Ese fue nuestro tnico tiempo bueno
—dijo Delfina—. jDonde estin los momentos
en que nos deslizabamos desde lo alto de los
sacos en el granero grande!™ (1).

Los cuentos y los juegos infantiles fueron
uno de los hilos de precario vaivén que unie-
ron al nifio desdichado y a la madre fanta-
siosa, la Madame Bovary (1857) de la novela
de Flaubert que marcé un antes y un después
en la evolucion del género novelistico:

“Su madre le llevaba siempre pegado a sus
faldas, le recortaba figuras de carton, le con-
taba cuentos, conversaba con ¢l en mondlo-
gos interminables, llenos de alegrias
melancolicas y de zalamerias parlanchinas
[-]

La sefiora Bovary se mordia los labios
mientras que el nifio andaba suelto por el
pueblo. Se iba con los labradores y espantaba
a terronazos los cuervos que volaban. Comia
moras a lo largo de las cunetas, guardaba los
pavos con una vara, segaba las mieses. corria
por el bosque, jugaba a la rayuela en el por-
tico de la iglesia, y en las grandes fiestas
pedia al sacristan que le dejase tocar las cam-
panas, para colgarse con todo su peso de la
cuerda grande y sentirse transportado por
ella en su vaivén™ (2).

La Regenta (1884-1885) de “Clarin”, la
monumental heredera espanola de la novela
de Flaubert, dio rienda suelta a la nostalgia
del juego infantil:

“Como nadie la consolaba al dormirse llo-
rando. acababa por buscar consuelo en si
misma, contandose cuentos llenos de luz y
de caricias. Era el caso que ella tenia una
mama que le daba todo lo que queria, que la
apretaba contra su pecho y que la dormia
cantando cerca de su oido:

Sabado, sabado, morena,
cayo el pajarillo en trena
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con grillos y con cadenaaa...

Y esto otro:

Estaba la pajara pinta

a la sombra de un verde limon...

Estos cantares los ofa en una plaza grande
a las mujeres del pueblo que arrullaban a sus
hijuelos.

Y asi se dormia ella también, figurandose
que era la almohada el seno de su madre so-
fada y que realmente oia aquellas canciones
que sonaban dentro de su cerebro. Poco a
poco se habia acostumbrado a esto, a no
tener mas placeres puros y tiernos que los de
su imaginacion™ (3).

Los juegos infantiles aparecen pintados
con insolitas cualidades terapéuticas en la
saga monumental de Los hermanos Karama-
zov (1879) de Dostoievski:

“El capitin de Estado Mayor observo con
amarga sorpresa el cambio que en su mujer
se habia producido. Al principio, a ella no le
gustaban las visitas de los muchachos, la
enojaban; luego. los alegres gritos y relatos
de los nifos empezaron a distraerla también
aella, y al final llegaron a gustarle tanto que
si éstos hubieran dejado de acudir. la mujer
se habria sentido terriblemente desdichada.
Cuando los nifios contaban alguna cosa o
empezaban a jugar, ella se reia y palmo-
teaba” (4).

Asoman también, los juegos infantiles, en
la novela comica que puso el contrapunto
amable de las grandes tragedias novelescas
del XIX. Por ejemplo, en el chispeante Tar-
tarin de Tarascon (1872) de Alphonse Dau-
det:

“Pequena y bonita villa tarasconesa, con
jardin delante, balcon detras, paredes muy
blancas, persianas verdes y, en el umbral de
la puerta, una pandilla de pequefios saboya-
nos que jugaban al tres en raya o dormian al
sol, con la cabeza recostada en sus cajas de
limpiabotas™ (5).

Son evocados, también, en la gran novela
de aventuras que llend de emociones los mis-
mos afios, segun atestigua la confesion del
pirata arrepentido (Ben Gunn) de La isla del
tesoro (1883):

“Yo fui un nifio educado y piadoso. y
podia recitar el catecismo de un tirén y tan
deprisa que nadie era capaz de distinguir una
palabra de otra. Y mira adonde he ido a parar,
Jim; ;v todo empezo jugando al hoyuelo
sobre las lapidas del cementerio! Asi fue
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como empece, pero luego fue a mis; ya me
lo predijo mi madre™ (6).

El siglo XX no dio tregua a la infiltracion
de juegos infantiles en los grandes titulos no-
velisticos. Los encontramos en la muy con-
servadora prosa de La ruta de don Quijote
(1905) de “Azorin™;

“Cuando llega el crepisculo suenan las
campanadas graves y las campanadas agudas
del avemaria; el cielo se ensombrece; brillan
de trecho en trecho unas mortecinas lampa-
rillas eléctricas. Esta es la hora en que se
oyen en la plaza unos gritos de muchachos
que juegan” (7).

Pero también en el gozne renovador y tre-
mendista de La familia de Pascual Duarte
(1942) de Camilo José Cela:

“El tiempo estaba claro como es ley que
ocurriera por el pais; el sol se agradecia y en
la plaza me parece como recordar que hubo
aquel dia mas nifios que nunca jugando a las
canicas o a las tabas™ (8).

Y, ademas, en las muy experimentales e
inconformistas con un toque de onirismo
disparatado Industrias y andanzas de Alfan-
hui (1951) de Rafael Sanchez Ferlosio:

“Los ladrones duermen en las minas de
los castillos que coronan los cerros escarpa-
dos, y las viejitas vestidas de negro, herma-
nas de las llares y de las sartenes, juegan al
corro en los verdes prados™ (9).

Fuera de nuestras fronteras, la novela mds
célebre, influyente e inquietante del siglo XX
norteamericano, £/ guardian entre el centeno
(1951), de I. D. Salinger, tiene como clave
misteriosa de toda su arquitectura una can-
cion puesta en boca de un nifio:

“El padre llevaba un sombrero de esos
color gris perla que se encasquetan los pobres
cuando quieren dar el golpe. El y la mujer
iban hablando mientras andaban sin hacer ni
caso del nifio. El crio era graciosisimo. Iba
por la calzada en vez de por la acera, pero si-
guiendo el bordillo. Trataba de andar en linea
recta como suelen hacer los niflos, y tarareaba
y cantaba todo el tiempo. Me acerqué a ver
qué decia y era esa cancién que va: “Si un
cuerpo coge a otro cuerpo, cuando van entre
el centeno’. Tenia una voz muy bonita y can-
taba porque le salia del alma, se le notaba.
Los.coches pasaban rozdndole a toda veloci-
dad, los frenos chirriaban a su alrededor, pero
sus padres seguian hablando como si tal cosa.
Y él seguia caminando junto al bordillo y
cantando: “Si un cuerpo coge a otro cuerpo,
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cuando van entre el centeno’. Aquel nifio me
hizo sentirme mucho mejor. Se me fue toda la
depresion™ (10).

Gabriel Garcia Marquez. el gran renova-
dor de la prosa moderna en espaiiol, da voz
también a los nifios v a sus entretenimientos
en el tejido denso y bellisimo de EI amor en
los tiempos del colera (1985):

“Trat6 de rezar cualquier oracion que re-
cordara, pero no la encontré, Siendo nifio,
otro nino le habia ensefado unas palabras
magicas para acertarle a un pajaro con una
piedra: *Tino tino si no te pego te escara-
bino’. La probd cuando fue al monte por pri-
mera vez, con una honda nueva. y el pajaro
cayd fulminado. De un modo confuso, pensd
que una cosa tenia algo que ver con la otra, y
repitid la formula con fervor de oracion, pero
no surtio el mismo efecto™ (11).

Otro gran renovador de la prosa en espa-
fiol, el chileno José Donoso, hablé de nifios y
de juegos en la prosa transparente de El lugar
sin limites (1965);

“Por si acaso mir6 calle arriba hacia la ala-
meda que cerraba el pueblo por ese lado, tres
cuadras mads alld. Nadie. Ni un alma. Claro.
Domingo. Hasta los chiquillos, que siempre
armaban una gritadera del demonio jugando
a la pelota en la calzada, estarian esperando
junto a la puerta de la capilla para pedir li-
mosna si llegaba algtin auto de rico™ (12).

Hasta la gran novela. mas radicalmente
experimental, que enfila ya el siglo XXI,
sigue fiel a las escenas de juegos y de nifios.
Lo prueban estas lineas de Desgracia (1999).
la extraordinaria obra maestra del sudafri-
cano J. M. Coetzee, Premio Nobel de Litera-
tura en 2003:

“Apenas escucha mientras Lucy relata la
historia. Empiezan a tomar forma palabras
que llevaban desde la noche anterior alete-
ando en las franjas mas lejanas de su memo-
ria. ‘Dos viejas sefioras encerradas en el
lavabo / se pasaban los dias de lunes a sdbado
/ sin que nadie supiera que alli estaban.’ En-
cerrado en el lavabo mientras su hija era mal-
tratada. Una cantinela de su infancia vuelve
para sefialarlo con un dedo burlon. Ay, ay,
ay: qué podré ser? El secreto de Lucy: su
desgracia” (13).

Una dltima prosa, ejemplar y casi actual,
sobre juegos, nifos y novelas: la del inclasi-
ficable y genial prosista marroqui Mohamed
Chukri, en su novela Rostros, amores, mal-
diciones (2000):

“La aldea esta casi despoblada. A lo lejos,
unas higueras. Las praderas cubiertas de
bruma. Unos jovenes fuman junto a un muro
en ruinas. Casas pequenas sin color... Nos
miran con curiosidad, interrogantes. Una
pandilla de nifios se detuvo un instante y
luego siguieron jugando, saltando a pidola,
por encima de uno de ellos, encorvado™ (14).

Si, dentro de un siglo, recién inaugurado
el XXIlI cuando nosotros seamos solo
suefio , quedasen criticos o historiadores jo
arqueologos! que buscaran y encontraran
rastros de juegos infantiles en la novela del
XXI, eso tendria un significado muy recon-
fortante: que ni los nifios ni la literatura, ni,
por tanto, el ser humano, se habrian acabado
todavia. &

José Manuel Pedrosa

Profesor de Teoria de la Literatura y Literatura
Comparada en la Universidad de Alcala. Espe-
cialista en literatura oral, literatura comparada y
antropologia cultural, entre sus libros destacan
titulos como Las dos sirenas y otros estudios de
literatura tradicional, Tradicion oral y escrituras
poéticas en los Siglos de Oro, Entre la magia y la
religion: oraciones, conjuros, ensalmos, Bestia-
rio. Antropologia y simbolismo animal, El cuento
popular en los Siglos de Oro, La autoestopista
fantasma y otras leyendas urbanas espanolas,
La historia secreta del Raton Pérez y La vuelta al
mundo del Ratén Pérez (llustrado por Paz Ro-
dero).
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Ana funda escuela

Aportaciones de Ana Pelegrin al
desarrollo de la Expresion Corporal

Es dificil condensar en unos parrafos la
prolifica labor de Ana Pelegrin referida a la
manifestacion expresiva del cuerpo, como en
cualquicra de los muchos campos que la
multifacética personalidad de un ser tinico en
lo personal, lo profesional y lo afectivo ha
ido sembrando a lo largo de décadas que
arrancan con la instauracion de la Democra-
cia en nuestro pais y que se proyectan en una
realidad que mira al futuro con esperanza
gracias a su [igura cercana, generosa y rebo-
sante de humanismo y humanidad.

Su evolucién personal y profesional en
Argentina se habia enriquecido con numero-
sos estimulos de la tradicion oral, ya fuera en
el hogar rural de su abuela, ya urgido por su
propio interés por la literatura, las cantinelas,
las canciones y las retahilas infantiles. Un de-
nodado interés por la palabra, en cualquier
caso, que va a ir acrecentando su curiosidad
por toda forma de comunicacion humana.
Alraccion que llevara a la palabra cargada de
emocion, la de la ficcion de los personajes e
historias que desarrolla a través del universo
teatral. Su afinada receptividad vio como se
enriquecia su imaginario, su memoria y su
horizonte creativo. Vinculada al teatro uni-
versitario, fue directora de la Escuela de tea-
tro de la Universidad de Cérdoba.

Ana llegd a Espaiia a finales de los se-
senta y pronto suscito el interés en personas
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relacionadas con el mundo de la fantasia.
Ayudada por su gran capacidad creadora y
una energia incansable, enseguida se hizo
imprescindible en el ambiente cultural ma-
drilefio con sus trabajos de investigacion del
Romancero o su hondo conocimiento de la
generacion del 27.

Como pedagoga, su implicacion inme-
diata en los florecientes movimientos de re-
novacion pedagogica al cobijo de la nueva
ley de educacion de 1970, la pone en rela-
cién con Angeles Galino, Federico Gomez y
Rodriguez de Castro, y un interesante colec-
tivo de profesores de la UNED con quienes
colaborard en varios proyectos pedagdgicos y
editoriales. A Ana le interesa todo lo que
tenga que ver con la creatividad del ser hu-
mano. Y de ello surgen obras de gran fuerza
innovadora como la coleccion de “Los Pico-
tes” ~materiales curriculares del area de Ex-
presion Dinamica realizados con la editorial
Luis Vives—, algunos de ellos en colabora-
cion con la doctora Kathleen Batato, experta
en creatividad (ver bibliografia).

Entusiasmada por las posibilidades que se
abren a los lenguajes artisticos, entra a for-
mar parte del primer equipo que pone en
marcha un curso de formacién en Expresion
Dinamica —corporal, teatral, musical, plas-
tica— junto a otros como Javier Carvajal, An-
tonio Malonda y Tomas Motos, en las



gigantescas instalaciones de la Universidad
Laboral de Cheste. Alli se da el pistoletazo
de salida a una renovada ilusion por los sa-
beres artisticos.

Ana goza de una enorme capacidad de es-
tudio y asimilacion y se mueve como una es-
ponja en los multiples ambientes culturales
donde irradia conocimiento y sagacidad para
la comunicacion con las personas, que de al-
guna manera seduce con sus conocimientos y
un lenguaje metaforico pero esclarecedor.

Interviene en recitales poéticos con gran
deleite para quienes acudimos a su fino ma-
nejo de la voz, de la palabra poética. Entre
1973 v 1974 funda Accion Educativa junto a
otros profesionales de la educacion cargados
de nuevas ideas revolucionarias para una Es-
pana anclada en un rancio y castrante pasado.
Impulsan asi uno de los proyectos educativos
mds productivos de este pais. Le acompainan
en la aventura gentes de gran apasiona-
miento: Lola Requena, Francisca Majo, Car-
los Herans, Marta Mata, Federico Martin y
olros.

Ana estrecha lazos con la escuela de Rosa
Sensat, con las hermanas Aymerich en su re-
cién creada Escola d’Expressio, y se im-
pregna de las voces de Gianni Rodari, de
Franco Passatore, Jean Dasté, Leon Chance-
rel... porque su vision del hecho artistico es
amplia y multidisciplinar desde sus primeros
pasos.

En el curso 1977/78, junto a Carlos He-
rans, crea la Primera Escuela de Monitores
de Expresion con una duracion de dos cur-
sos académicos. Al plantel de profesores se
uniran otros como Marta Schinca y Gerardo
Malla.

Desde principios de los aios 70 Ana Pe-
legrin es profesora en el INEF (Facultad de
Ciencias de la Actividad Fisica y del De-
porte) de Madrid. Coémo habia ido a parar alli
una mujer fronteriza como ella era la pre-
gunta que tarde o temprano se hacia todo el
mundo. Profesora en una asignatura denomi-
nada Expresion Dindmica, una rareza dentro
del plan de estudios del profesor de Educa-
cion Fisica: un conglomerado bien interrela-
cionado, en su ideal, de expresion (otal del
ser humano. Sin embargo, contra los prime-
ros intentos, ésta no prendio por la variabili-
dad de elementos y lenguajes, asi como por
la formacion de cada profesional que impar-
tia su drea. Ana se esfuerza en dar presencia
y sentido a un area de trabajo muy descono-
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cida no ya solo en el contexto de la Educa-
cion Fisica, sino en el ambiente sociocultural
general,

En ese clima, animada por su amplio ba-
gaje e inquietud renovadora, la profesora Ana
Pelegrin ofrece a sus alumnos del INEF unas
clases fuera de todo automatismo. Pero sobre
todo brinda una personalidad arrolladora,
constante y segura de que su proyecto edu-
cador puede encontrar un lugar en el olimpo
de los jovenes deportistas llamados a ser ex-
pertos profesores de la actividad fisica. El
INEF se convertira, gracias a su persistente
labor, en plataforma de un proyecto que, paso
a paso. aflo a afo, consolidara la Expresion
Corporal en el ambito de la Educacion Fi-
sica.

" Los ieote.s
Yy

el Gallo

de la Veleta

3

Vil Edelvives EGB

EXPRESION DINAMICA
TEATRO - TALLER

En una entrevista inedita realizada en su
domicilio en 1995, Ana valoraba su expe-
riencia en la institucion académica como “un
tiempo de busqueda personal alrededor de la
Expresion Corporal, al principio muy teatral
y asumiendo cada aprendizaje adquirido™. En
ese tiempo la asignatura de Expresion Cor-
poral era entendida en el INEF como un tema
menor. “Cuando llegué a comprender eso me
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di cuenta de que no podia tener receptividad
en los jovenes, salvo en un grupo mas visio-
nario, con mayor sensibilidad que les hacia
aceptar una mas amplia concepcion de lo
corporal™.

Encuentra la forma de ofrecer sus pro-
puestas mas alla de las clases ordinarias or-
ganizando seminarios anuales que se ofrecen
a alumnos de diferentes cursos cuyo interés
esté en profundizar mas alla de lo vislum-
brado en su asignatura obligatoria de pri-
mero. En ellos ibamos entendiendo la
riqueza de ese universo apenas percibido que
era el trabajo de la expresividad corporal:
crecer en lo personal, relacionarse en comu-
nicacion abierta, ampliar horizontes, apoyar
el proceso creativo del grupo... Ana necesi-
taba mas tiempo e hizo todo lo posible por
crear un espacio-tiempo que ofrecernos. Asi,
tras una labor callada, persistente, a la espera
de la madurez de sus frutos. deja en el INEF
un camino transitado, practicando lo que su
abuela le habia ensefiado: “escuchar el silen-
cio”.

“Escuchando el silencio pero persistente-
mente estando alerta. Siempre estando ahi
donde los alumnos puedan volver al reen-
cuentro”.
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Ana sintoniza con la idea del vinculo de-
fendida por Susana Kesselman. Un vinculo
que no solo no se rompe, sino que se acre-
cienta en numerosos alumnos que encuentran
un nuevo tiempo para la formaciéon perma-
nente en el mas genuino de su sentido.

La Ana mas intuitiva, con capacidad afi-
nada para la observacion, pone entonces su
energia en reencontrarse con algunos de sus
alumnos mas “visionarios”. Organiza su es-
fuerzo en crear nuevas texturas en esos lazos
que, a la luz de la importante respuesta obte-
nida, no se han disipado. Por el contrario, los
autores de este articulo, somos un ¢jemplo
mas de quienes acuden a su reclamo por la
necesidad vital de seguir aprendiendo y cre-
ciendo a su lado, fuera del limite de lo aca-
démico, imbricando nuevas hebras para un
nuevo tejido. Fruto de ese afan por recrear la
mas pura esencia educadora, se va creando
un caldo de cultivo que poco a poco va a dar
lugar al Seminario Permanente del INEF.

En 1995 nace el Seminario Permanente
como un paso mas en la consolidacion de
un grupo de personas que se han ido for-
mando no ya solo con las propuestas de
Ana, sino que en muchos casos hemos ini-
ciado un camino en nuestros respectivos
puestos de trabajo, algunos ya situados en
la docencia activa. Por lo tanto lo que Ana
recoge ahora es un colectivo mixto, mas in-
teresante si cabe, de personas con diversas
miradas sobre el hecho expresivo. “Tengo
gran confianza en este Seminario porque va
a nuclear a aquellos que encontraron el es-
pacio de intervencion y necesitan no sen-
tirse solos™.

Confirma sus expectativas y se plantea el
trabajo del Seminario como un amplio grupo
de investigacion que tiene un largo camino
por recorrer, Siempre ha demostrado ir por
delante y tiene una gran claridad para ver lo
que van a exigir los afios venideros. “Formar
escuela es transmitir un secreto. Transmitir
los secretos que yo recibi a través de quienes
me acompafaron en esto, que se den a cono-
cer mis fuentes”.

Para Ana la cantidad nunca fue sinébnimo
de calidad. “Con siete personas se inicio Ac-
cion Educativa; con cinco, la licenciatura de
teatro en Argentina™. Tiene claro que se ha
pasado el tiempo dificil del arranque, pero
que ahora ya no tiene retorno. Una certeza
que le hace asegurar que “el tiempo del si-
lencio se ha acabado™,



A partir de entonces, el Seminario Perma-
nente se enriquece con los cursos de forma-
cion ofrecidos por Maria Fux, Marta
Schinca, Mercé Mateu, Montse Sanuy, Luis
Jiménez, David Ojeda, Christianne Dran-
court, Angel Lazaro, sin olvidar la imposibi-
lidad de contar con la malograda Patricia
Stokoe.

La exitosa experiencia del Seminario Per-
manente llevard a Ana —siempre inquieta,
siempre anticipdndose al futuro- a plantear
y promover una nueva vuelta de tuerca en el
proceso evolutivo de la Expresion Corporal
en nuestro pais con dos nuevas aportaciones:
la fundacion de una Asociacion de ambito
nacional para el estudio, investigacion y di-
vulgacion de la Expresion Corporal y la crea-
cion de un Taller de investigacion en el
movimiento creativo y expresivo en el INEF
de Madrid.

La asociacion Actividad Fisica y Expre-
sion Corporal (AFYEC) se funda en 1997
gracias al impulso de Ana y la generosa co-
laboracion de Alicia Manzano —presidenta
hasta el afio 2002 y motor principal de su
consolidacion—y reine a un grupo de profe-
sionales que. en su mayoria, trabajan en el
ambito de la Expresion Corporal dentro de la
Educacion Fisica. Entre sus fines principales
caben destacar: recoger v transformar la cul-
tura y la pedagogia de la expresion corporal;
fomentar actividades de estudio e investiga-
cion; elaborar, publicar y difundir materiales
didacticos; y promover la formacion en este
campo del profesorado de todos los niveles
de ensenanza en el ambito nacional. Dando
muestra una vez mas de generosidad, Ana
permanece en la junta directiva como vocal
cediendo el protagonismo a sus pupilos y co-
laborando de forma constante, callada y efi-
caz a entretejer una serie de actividades
(cursos, publicaciones, investigaciones, rela-
ciones con instituciones) que irdn situando a
AFYEC como punto de referencia en el pa-
norama de la Expresién Corporal a nivel na-
cional.

Una vez cumplido el objetivo de conso-
lidar la Asociacion, Ana decide abandonar
la junta directiva, siendo nombrada Presi-
denta Honoraria en noviembre de 2002. En
julio de 2003, organizado por AFYEC y la
Universidad de Salamanca, se celebra en el
Campus Viriato de Zamora el | Congreso
Internacional de Expresion Corporal y
Educacion, cumpliéndose otro de los obje-
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tivos perseguidos durante tiempo por Ana:
reunir las aportaciones de los profesionales
que vienen trabajando en la Expresion Cor-
poral y abrir nuevas vias de estudio e in-
vestigacion para su desarrollo. En la
conferencia que presenta, con la colabora-
cion de Javier Carvajal y el grupo CORPS,
“Expresion Corporal e interrelacion de len-
guajes. Poesia en movimiento”, se plasma
de forma brillante el trabajo de interrela-
cion, de entretejido entre campos del arte,
la educacion y la filosofia que ha venido
realizando a lo largo de décadas de cons-
tante reflexion e innovacion creativa. En el
sentido homenaje que se le hace al final del
Congreso, decenas de asistentes —profesio-
nales de distintos Ambitos— intervienen de
forma emotiva, evidenciando los variados
frutos que la larga trayectoria profesional y
personal de Ana ha generado a lo largo de
los afios.

La creacion de AFYEC aporta un nece-
sario marco de referencia para los profesio-
nales de la Expresion Corporal. Pero,
paralelamente, Ana es consciente de que
dicho marco puede quedarse vacio si no es
acompaiado por un trabajo serio y profundo
de investigacion que abra nuevas vias para
entender las ricas y variadas posibilidades
del movimiento expresivo. En 1996, en el
marco del Seminario Permanente, empieza
a gestarse este trabajo de investigacion con
la puesta en marcha de un grupo formado
por alumnos del INEF de Madrid que, bajo
la direccion artistica de Ana y del cored-
grafo Eduardo Castro, desembocara en la
creacion del Taller de Movimiento Creativo
y Expresion CORPS. Oficialmente, iniciara
su andadura con la presentacion de la Co-
municacion con Performance “Cuerpo, es-
critura y metafora en el espacio™ en el 3°
Encontro Internacional de Criatividade ce-
lebrado en Beja (Portugal). En esta comu-
nicacion ya se evidencia la linea a seguir: la
interrelacion de lenguajes expresivos. La
voz de Ana recitando poemas de Octavio
Paz y Miguel Hernandez es acompanada
por la coreografia del grupo CORPS vy la
proyeccion de los dibujos realizados por
Laura Rodriguez de Llauder al estilo de
Kandinsky.

En el afto 2000 se presenta en el XV Fes-
tival Internacional Madrid en Danza el es-
pectaculo “Evocacion. Performance” que
aglutina, entre otros componentes, la inci-
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Representacion del soneto de Miguel Hernandez “Recuerdas aquel cuello...” por el grupo CORPS con di-

bujos de Laura Rodriguez de Llauder

piente danza vertical, la poesia de Arnaldo
Antunes o la Capoeira. En los siguientes
anos y hasta la actualidad, CORPS se con-
vierte en un laboratorio donde el cuerpo se
mueve y transforma en continuo didlogo con
las nuevas corrientes de la actividad fisica,
con la poesia, la pintura, la antropologia o la
musica.

Las aportaciones de la intensa labor desa-
rrollada por Ana a lo largo de los afios han
contribuido a la fundamentacion epistemolo-
gica, consolidacion del marco teorico, curri-
cular vy metodologico de la Expresion
Corporal; a la formacion de profesionales: al
desarrollo de la investigacion del movi-
miento expresivo y de su relacion con otros
campos del arte —especialmente la poesia—. Y
fundamentalmente, a entretejer, a interrela-
cionar entre si bajo una perspectiva innova-
dora y creativa distintos mundos (arte,
pedagogia, antropologia...) tomando como
herramienta y referencia el movimiento cor-
poral.

Todo este mundo concebido, creado v de-
sarrollado por Ana Pelegrin en torno a las po-
sibilidades expresivas del cuerpo sigue
expandiéndose hoy en dia con fuerza y soli-
dez gracias a su generosa capacidad de sonar,
crear, recrear y entretejer mundos y personas,
corrientes innovadoras y voluntades, en una
red multidisciplinar de creacidon constante.
Quién mejor que Ana para resumir todo lo
expuesto:

“En el trabajo corporal permanentemente
se dinamiza una red de figuras, emociones y
movimientos de los lenguajes expresivos. Vi-
sualizo la expresion corporal como un nicleo
en el que confluyen, se proyecta, revierten
otras células vivas, esenciales de la expre-
sion. En esta red tejida por el movimiento los
hilos nos conducen a espacios especiales, hi-
lados en un entretejido, una trama propia.”
(Pelegrin, 2003, p. 49). @&
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LOS REPERTORIOS DE ANA PELEGHIN

Carta abierta a Ana Pelegrin

Valencia, junio, 2007
Querida Ana,

Hace unos dias me llamé por teléfono Gustavo Puerta y me dijo que estaba prepa-
rando una especie de “libro homenaje” iOtro! (1) Algo asi, dedicado a ti y queria
la participacidn de gente cercana o que hubiese colaborado contigo en alguno de tus
muchos quehaceres.

Volviendo recientemente con Miguel Calatayud de la exposicién que monté en Ali-
cante, me contd también algo del proyecto secreto y no podia contarte nada de él.
Y aqui me tienes escribiendo esta carta donde te lo cuento, pero gue otros leeran
antes o al mismo tiempo que tad.

Cuando Gustavo me concreté la idea de lo que queria, me vino a la memoria la can-
tidad de deberes (2) que a lo largo de tantos afios me has puesto, pero en especial
las conferencias compartidas (3) en estos Gltimos anos. La intervencién de Zamora
gquedé mas o menos reflejada en la publicacién del libro del congreso, aunque fal-
taba la sorprendente actuacion del grupo de danza de tus alumnos que ilustraban con
el movimiento de sus cuerpos mis dibujos (4), al ritmo del recitado de tus poemas
elegidos.

Pensé entonces en mandarle algin resumen de la confluencia de la pintura y la
poesia, pero ijvaya lio! Tenia que hacer ahora deprisa lo que en varios anos no habia
hecho, poner por escrito lo gue tanto habiamos hablado en tu casa, al son cubano
de un cubata de ron del que te traes de tus viajes a Cuba.

Por eso te escribo esta carta abierta, que para que sea inteligible ha de estar
totalmente anotada. Creo haber inventado un nuevo género epistolar: carta perso-
nal, con anotaciones al margen para que los demds la entiendan. De modo que en este
momento llevo escrito mds al margen que la propia carta. Esto es un gran embrollo
v si continfio asi no terminaria nunca, por eso dejo las referencias al pasado para
olvidarme de todos los demds y quedarme solo contigo.

¢Te acuerdas gque un dia hablamos de la posible utilizacidén para el grupo de
danza, de un tubo de malla eldstica, coloreada a rayas, para que se deslizasen por
dentro los bailarines? Tu insinuacidn sobre el tema lo tomé como un nuevo “deber”
y al volver a Valencia hice algunos dibujos. El asunto no pasd de ahi, pero ahora,
desempolvando carpetas y descarpetando papeles me los encuentro, teniendo por com-
pletamente olvidado el haberlos hecho. La casualidad, tu diréds que fue una fuerza
mayor, aungue yo pienso gue no hay fuerza mas grande gque el azar. La casualidad,
digo, hizo gue muy cerca de los dibujos, encontrase una recopilacidén de poemas de
Garcia Lorca para un curso-taller que habias dado en Sagunto, vy que titulabas Ima-
genes poéticas para el movimiento. Entre ellos estaba “iMariposas del airel!”. Con
gran sorpresa volvi a mirar los dibujos y alli las vi. Escribo el poema sobre ellos
y te lo dedico por este nuevo y afortunado encuentro contigo. Te lo mando junto con
esta carta. Con €l en tus manos va no tengo mucho mas que decirte, pues ya me so-
bran las palabras.

Entre el dtico de la calle Linneo y el bajo de la Plaza del Arbol tenemos muchas
cosas: a lo largo, mas de treinta anos; a lo ancho, amigos compartidos; a lo pro-
fundo, la Poesia, la Pintura, la Misica, la Geometria y la Danza...

Hasta pronto, Ana. Un abrazo, un beso. (<] Javier Carvajal
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Notas al margen

(1) No hace un afio, en el Gltimo (4)Dibujos. Resumo brevemente:

viaje de Ana a Valencia, me co-
mentdé, aqui en el estudio, un
poco preocupada, la intencioén
que sus antiguos alumnos del INEF
tenian de editar un libro-re-
cuerdo de sus experiencias con
ella. No la preocupaba tanto el
asunto del 1libro, como el que
pretendiesen sacar en portada
una foto suya que no le gustaba
nada. Debia estar hecha en clase
improvisadamente, v aparecia
ella en un primer plano con una
mano frente a su cara. La mano
era muy expresiva, lo reconozco,
pero la cara... se pasaba de ex-
presividad. ¢TG crees, Javier,
gue con este careto...? No tuve
mas remedio que darle la razén. A
estas alturas, Ana, tenemos que
andar con mucho cuidado. En re-
sumen, que me tocdé hacer la por-
tada, que hice con mucho gusto.

Cuando Ana pone deberes no lo
hace como una simple aportacion
mas en su proyecto, sino que te
implica y muy sutilmente en é1,
de modo que llegas a sentirte
parte importante de su trabajo,
del cual ambos salimos benefi-
ciados. Demuestra asi no sélo una
gran generosidad, sino también
mucha inteligencia.

Conferencias compartidas:

La Repeticién como Estructura Com-
positiva en la Poesia y la Pin-
tura. MICAT (Universidad de
Santiago de Compostela) Creativa-
98 (Escola Superior de Educacgao de
Beja. Portugal)

Cuerpo, Espacio y Movimiento.
INEF (Universidad Politécnica de
Madrid) I Congreso de Expresion
Corporal (Universidad de Zamora)

La Forma Aleatoria: la propuesta
a los alumnos del INEF consiste
en dibujar una forma aleatoria y
que con el movimiento de sus
cuerpos la recuerden. Lineas pu-
ramente abstractas: rectas, cur-
vas, paralelas, convergentes,
con predominio de lo horizontal o
vertical. Formas abiertas o ce-
rradas, concavas O convexas.
Ritmos lineales que ya nos dan
idea, sensacidén de movimiento.
Esta forma sugerida, no quiero ya
llamarla abstracta, dinsinda vy
define directamente el movi-
miento de un cuerpo. La cualidad
cinética nos viene dada por la
forma-génesis, de modo gque un
ritmo muy gquebrado transmitiré
ineludiblemente cuerpos rotos o
con escorzo exagerado.

La Forma Poligonal: los poligo-
nos regulares son formas cerra-
das, planas, producto de la
repeticién por simetria de una
linea recta. Y asi, a diferencia
del movimiento gestual puramente
subjetivo de lo aleatorio, estos
contienen relaciones internas
que seran puntos de referencia
para la expresién del movi-
miento: numero de lados, &angu-
los, centro, altura y
diagonales. Tanto la forma su-
gerida como la poligonal tienen
muy diversas soluciones, por lo
que los alumnos se implicaban en
un proceso creativo, a la vez
que, mirdndose en el espejo de
sus cuerpos, aprendian algo de

geometria.

Estos dos dibujos aparecen en
las paginas siguientes (100-
101).

99 EDUCACION Y BIBLIOTECA - 160, 2007



LOS REPERTORIOS DE ANA PELEGRIN

LA FORMA ALEATORIA
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Ana y San Baudelio

Callejear por una ciudad como Leon en
compafiia de Javier Carvajal es todo un pri-
vilegio. Nadie como él para desentranar iti-
nerarios por el Barrio Hiimedo; la sustancia
especial de los cortos de cerveza que sirven
en la concurrida barra de El flechazo, con
unas patatas picantes de recuerdo imborra-
ble; las tiendas, los viejos escaparates; anéc-
dotas y experiencias de su infancia y
Juventud; los distintos rincones que ¢l en-
vuelve con ensonaciones y abundantes
citas... Mencion aparte merece el gustazo de
escuchar su personal version de todos los he-
chos y circunstancias que convirtieron al cé-
lebre pellejero Genarin en el Santo Patrén de
la numerosa cofradia de devotos, lieles al
orujo y al disfrute de la buena vida. Javier no
puede contar, de viva voz y con su estilo es-
tremecedor, esta historia a todo el mundo, de
forma-que los interesados pueden recurrir al
libro de Julio Llamazares £/ entierro de Ge-
narin | Evangelio apocrifo del wltimo hete-
rodoxo espariol, de lectura obligada y urgente
para aquellos que aun creen en la posibilidad
del suceso extraordinario, sin parentesco al-
guno con las tonterias habituales de signifi-
cado paranormal.

El caso es que andabamos por Leon, nos
habia convocado alli la empresa ASITE] y
debiamos intervenir en un pequeiio ciclo de
ponencias en torno a la animacion lectora,
cuando Javier se detuvo junto a la muralla del
casco antiguo y dijo: “Propongo que de
vuelta a Valencia nos desviemos hasta la pro-
vincia de Burgos para visitar la iglesia visi-
goda de Quintanilla de las Vifias. Merece la
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pena”. Este hombre, Javier, lo conoce todo,
sabe donde esta todo y cualquier recomen-
dacion suya debe ser tenida en cuenta porque
nunca jamas defrauda.

Las ultimas sesiones del ciclo fueron com-
partidas con Ana Pelegrin, recien llegada a
Leon: aportaba al programa, que se iba
desarrollando sin novedad pero con escaso
publico, su sabiduria y buen hacer. Siempre
aprenderemos de ella. Sin duda, se puede lle-
gar a conocer muy bien a Ana a través de la
informacion suministrada por Carvajal. Ellos
dos mantienen una estupenda amistad, ba-
sada en la mutua admiracion, que viene de
unas cuantas décadas atras. Una vez finali-
zado el trabajo y despueés de la cena, aprove-
chamos la tertulia para hablar de las
actividades propias de cada cual y, de paso,
unificar criterios sobre el suculento tema de
lo bonita que es la vida. Terminamos comen-
tando nuestras diferentes rutas de regreso a
casa: Ana volvia en tren a Madrid y nosotros
a Valencia en el coche de Javier. Siempre que
nos movemos juntos vamos con su Opel Vec-
tra y. ademads, conduce ¢l. En ese punto de la
conversacion, surge la ocurrencia de alargar
nuestro desvio para acercarnos a la ermita de
San Baudelio de Berlanga. Ya conociamos
sobradamente el lugar; pero aquel monu-
mento prerromanico del siglo X1 puede ser
visitado una y otra vez sin que el espectador
pierda el efecto sorpresa, fal es su poder de
sugestion. Mientras nosotros nos enzarzamos
en un prolongado intercambio de comenta-
rios fabulosos sobre aquel sitio, Ana perma-
nece callada y atenta. De pronto interviene
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Ana Pelegrin junto a la iglesia de Santa Maria de Quintanilla de las Vinas

con estas palabras exactas: “Veamos... ;Us-
tedes no estaran tratando de decirme que
piensan ir a San Baudelio de Berlanga, en el
suroeste de la provincia de Soria, sin que yo
les acompanie?”. Entonces supimos que Ana
no habia visitado la ermita de San Baudelio,
aunque si sabia de ella por los hermosos ver-
sos de Gerardo Diego. Sin esfuerzo y gracias
a su fantastica facilidad, comenzo a recitar
de memoria:

—Que no.

—Si, madre que si.

Que yo los vi.

Cuatro elefantes

a la sombra de una palma.

[.:]

Toda la luz se ha vuelto disciplina
y arquitectura un suefio de palmera.
Suetia que en una tienda de frontera
abre su alma a proporeion divina.

Acto seguido manifestd claramente su
desco de incorporarse a nuestro itinerario de
vuelta. Se habia encontrado con la oportuni-

dad perfecta, la ocasion de averiguar in situ
todo aquel inquietante asunto de palmeras y
elefantes en Soria. Actuaba con el mismo in-
terés del detective aplicado, dispuesto a des-
velar misterios. La voz del poeta ya era
patrimonio propio, pero también sentia la ne-
cesidad imperiosa de atesorar miradas, de-
leitarse en el motivo, contemplar, percibir
imagenes y sensaciones.

Al dia siguiente, nos pusimos en marcha
muy pronto para intentar llegar lo antes po-
sible a Mambrillas de Lara, el pueblecito pro-
ximo al santuario de Santa Maria de
Quintanilla de las Vifias, monumento admi-
rable, de gran valor arquitectonico interior y
con la singularidad de un aspecto exterior ri-
quisimo. La silleria, de perfecto trazado, pre-
senta tres hileras de circulos esculpidos. Los
circulos contienen aves, canes, motivos de-
corativos y anagramas, Mientras hacemos fo-
togralias, Javier se pone serio y afirma: “En
Espafia existen cuatro iglesias visigodas que
no hay que perderse por ningiin motivo, Las
cuatro son del siglo VII y una de ellas es
ésta”. A continuacion afade un breve perfil
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historico y concluye su exposicion con el lis-
tado de las otras tres: “San Pedro de la Nave
en El Campillo (noroeste de Zamora; trasla-
dada a tres kilometros de su antiguo empla-
zamiento, en la actualidad inundado por una
presa) con tres capiteles de mucho cuidado:
San Juan de Bafos de Cerrato (Palencia): v
Santa Comba de Bande (Ourense)”. Ana es-
cucha sin perder detalle, va y viene disfru-
tando del austero paisaje, aprovecha la
pureza del aire...

El trayecto hasta Burgo de Osma, parada
para almorzar incluida, se convierte en una
combinacion de conversacion amena y ob-
servaciones naturalistas: chorretones blancos
que destacan del oscuro roquedal, indicado-
res de buitreras; impresionantes ruinas y mu-
rallas que nos sorprenden al paso; el color
cambiante de la tierra y la vegetacion... De-
jando atris Berlanga de Duero y la fortaleza
de Gormaz, llegamos por fin a San Baudelio
o Baudilio.

La ermita consta de dos cuerpos rectan-
gulares, pero vista con suficiente distancia
aparenta un cubo. Geometria sencilla sobre
la superficie desnuda del paramo... Ana
apunta: “Mira Javier, es el volumen bdsico
del que tu sacas tanto partido. Forma exterior
como contenedor de sorpresas en tus traba-
jos. La forma elemental, las tres dimensio-
nes puestas al servicio de la imaginacion™.
Nadie puede sospechar lo que aguarda tras la
puerta del espacio geométrico. Pasamos al
interior y admiramos el elemento sustenta-
dor del precioso tinglado: una gruesa co-
lumna que vertebra la estructura y se
comporta abriéndose arriba, de forma seme-
jante a como lo hacen las ramas de una pal-
mera. Invencion genial, hallazgo que soporta
el peso total de la techumbre. Siglo XI. Una
maravilla. La decoracion fue arrancada, frag-
mentada y vendida: quedan restos policro-
mos de las pinturas al fresco originales. algo
por aqui y por alla que se adivina, huellas,
rastros y sombras estremecedoras. Ana
vuelve a los versos de Gerardo Diego, que
alli mismo, ante la barbaridad consumada,
adquieren todo su significado:

—Fue s6lo un sueiio, hijo mio.
—~Que no, que estaban alli,

vo los vi

los elefantes.

Ya no estan y estaban antes.
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Momentos de gran belleza, inolvidables.
(Tiempo después, Ana pidi6 a Javier un ex-/i-
bris en el que figurase el dibujo de una pal-
mera).

El resto del viaje coincidid con la puesta
de sol llegando a Medinaceli. Despues, la
A-2 para dejar a Ana en Madrid. Mas con-
versacion: “{Qué bien lo pasamos en aquella
presentacion tan divertida de El pie frito!
(Fueen la biblioteca de Villena?...”. Te estoy
muy agradecido, Ana, por bajar desde Ma-
drid hasta casi Alicante para compartir la
fiesta y estar entre nosotros™. Javier re-
cuerda: “El lugar era perfecto, con la Venta
del Gitano tan cerca y aquel individuo que
aparecio con una sartén usada por el bandido
para cocinar gazpachos™. “jPues no sabéis lo
mejor! En El Pinds, un grupo de danzas puso
musica a las aleluyas y no podéis imaginar
lo bien que funcionaban con acompaiia-
miento de instrumentos tradicionales aco-
plados al ritmo del ra-ca-ra-ca de la botella
de anis frotada con un palito.” La cultura po-
pular, las estampas y aleluyas. El amor com-
partido por los viejos grabados... Ya entramos
en Madrid. Lio. Javier sigue conduciendo y
me dirige una pregunta: “A proposito...
(Cuando vamos a realizar aquel viaje que
planeamos hace afios? ;No se trataba de cru-
zar Francia?”. En efecto, ¢l recordaba un pro-
yecto aplazado continuamente. pero que
tendremos que retomar tarde o temprano: al-
canzar la [rontera con Suiza para dedicar
unos dias a la “imagerie Pellerain™ en Epi-
nal, la factoria francesa de estampas popula-
res. Estampas que alcanzan la consideracion
de sefias de identidad en el pais vecino. Ja-
vier afiade: “Eso tenemos que hacerlo. Mi-
guel”. Ana permanece callada y atenta. De
pronto interviene con estas palabras exactas:
“Veamos... ;Ustedes no estaran tratando de
decirme que piensan ir a Epinal, en la co-
marca francesa de Los Vosgos, sin que yo les
acompaifie?”. &

Miguel Calatayud

llustradar en el que distintos mundos rotan en
un universo propio. El mito y el jazz, la imagine-
ria popular y la vanguardia, el cartel, el comic y
el libro infantil confluyen en una propuesta este-
tica que evoluciona en una constante reelabo-
racion y busqueda. Entre sus ultimos libros cabe
destacar: La diosa sumergida (Disbook), El pie
frito (Edicions de Ponent), El bosque de mi abe-
cedario de Pedro Villar (Didlogo) y El mundo al
revés (Media Vaca).
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Bibliografia Ana Pelegrin

Nota
En el caso de que un libro tenga mas de

1, citamos la ltima p

legrin suele corregir y aumentar sus trabajos.

Estudios

Cada cual atienda su juego.
Madrid: Cincel, 1984. 208 pags.

Libro de Estampas v almanaque del niiio.

Madrid: Comunidad de Madrid. 1989. 135

pags.

Repertorio de antiguos juegos infantiles.
Madrid: Consejo Superior de
[nvestigaciones Cientificas, 1998. 496

pags.

Juegos y poesia popular en la literatura
infantil-juvenil, 1750-1987

Madrid : Universidad Complutense de
Madrid. 2001. CD ROM

La aventura de oir
Madrid: Anaya, 2004, 2 edc. corregida y
ampliada. 304 pags.

La flor de la maravilla: juegos, romances,
retahilas

Madrid: Fundacion German Sanchez
Ruipérez, 2006. 2°* ede. corregida y
ampliada. 384 pags.

Libros en colaboracién

A. Malonda, A. Pelegrin, J. Bonino, y I.
Carvajal

Expresion dinamica

Valencia: Centro de Orientacion de
Universidades Laborales - Instituto de
Ciencias de la Educacion de Valencia, 1971

A. Pelegrin y C. Ochoa
Dramatizacion: curso, musica v
dramatizacion

Madrid: Universidad Nacional de
Educacidon a Distancia, 1976

A. Lyu. Pelegrin y M. Sanuy

La expresion dinamica: curso. Musica v
dramatizacion

Madrid: Universidad Nacional de
Educacion a Distancia, 1976.

“Juego simbolico. juego dramatico™,
en: Musica y Danza para el niiio
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Madrid: Instituto Aleman, 1979, pags. 93-
104.

“El juego tradicional en la Literatura v el
Arte”, en: P. Cerrillo (ed.) Literatura
infantil de tradicion popular

Cuenca: Universidad Castilla-La Mancha,
1993,

“Lxpresion corporal” en: V. Garcia Hoz
(ed.)

Personalizacion en la educacion fisica
pags. 337-353. Madrid: Rialp, 1996

VV.AA.
El ninto, etnografia de una vida que se crea.
Salamanca. Dip. Provincial, 1998,

“Catalogo de retahilas y canciones
infantiles en Andalucia™, en: P. Pifero, E.
Baltands y A. Pérez Castellano, (comps)
Romances y canciones en la tradicion
andaluza

Sevilla: Fundacion Machado, 1999,
[Separata].

Ana Pelegrin (Coord.)

Catalogo de Literatura Iberoamericana
Infantil y Juvenil.

Madrid: Accion Educativa, 1999,

“Juego de aldeas y de nifiez en textos
hispanicos™, en: E/ juego en el libro
antiguo. Exposicion bibliografica.
Madrid: INEF-Universidad Politécnica de
Madrid, 2000,

“Literatura de tradicion oral™ en: I. M.
Beltran, J. Diaz, A. Pelegrin y A. Zamora
Folllore musical infantil

Madrid: Akal, 2002.

“Juegos y habilidades gimnasticas en
aleluyas infantiles™, en: J. Diaz (coord.)
Aleluyas.

Valladolid: Centro Etnogritico Joaquin
Diaz - Tf! Etnografia, 2002

“Libros juveniles del exilio espaiiol en
Argentina (1939-1962)" en: 1. Garcia
Padrino, P. Cerrillo (coord.)

La literatura infantil en el siglo XXI, pags.
117-150.

Cuenca: Universidad Castilla-La Mancha,
2001,
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Antologias

Deditos y cosquillitas.

[lustraciones de S. Goldman
Madrid: Espasa Calpe, 2° edc., 1994,
40 pags.

Misino Gatino.

[lustraciones de J. R. Alonso.
Madrid: Espasa Calpe, 2° edc., 1997.
40 pags.

Raiz de Amor.
Madrid: Alfaguara. 8 imp., 1999.
144 pags.

Poesia espanola para nifios
[lustraciones de T. Gatagan

Madrid: Alfaguara, 2% ed., 7" imp. 2002.
152 pags.

Letras para armar poemdas

llustraciones de T. Gatagan

Madrid: Alfaguara. 2" ed.. 3* imp. 2004.
136 pags.

Poesia espaiiola para jovenes
Ilustraciones de I. R. Alonso

Madrid: Alfaguara, 2" ed., 7* imp. 2005,
176 pags.

Huerto del limonar
lustraciones de R. Vivas.
Madrid: Edelvives, 2007. 146 pags.

Libros de texto

A. Pelegrin y K. Batato

Juguemos con los “Picotes” 1: expresion
dindmica, dramatizacion y educacion
teatral.

Zaragoza: Edelvives, 1971. 112 pags.

A. Pelegrin y K. Batato

Juguemos con los “Picotes™ |: Guia para
el profesor: creatividad, expresion,
dramatizacion.

Zaragoza: Edelvives, 1971, 38 pags.

Los picotes en Aldeavieja 2: educacion
teatral, expresion corporal, juegos
dramaticos, titeres.

Zaragoza: Edelvives, 1972. 112 pags.

Los picotes en Aldeavieja 2. Guia del
profesor; expresion dinamica
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(orientaciones v sugerencias).
Zaragoza: Edelvives, 1972. 56 pags.

Los picotes v el gallo de la veleta 3:
expresion corporal y verbal, juegos
dramdticos, titeres, mascaras-vestuarios.
Zaragoza: Ldelvives, 1973, 144 pags.

Los picotes vy el gallo de la veleta 3. Guia
del profesor: expresion dindamica, teatro-
taller.

Zaragoza: Edelvives, 1973, 112 pags.

Cuentacuentos Baltasar 2" EGB
Zaragoza: Edelvives, 67 edicion, 1991.
160 pags.

Cuentacuentos Baltasar [" EGB
Zaragoza: Edelvives, 3° edicion, 1983.
160 pags.

Prologos

Juan Ramon Jiménez

Canta pajaro lejano

llustraciones de Luis de Horna.
Madrid: Espasa Calpe, 1981. 122 pags.

Nicolas Guillen
Isla de rojo coral
Salamanca: Loguez, 1993, 140 pags.

P. Guerrero Ruiz y A. Lopez Valero
Poesta popular murciana

Murcia: Universidad de Murcia, 1996. 362
pags.

Juan Ramén Jiménez, F. Garcia Lorea v R.
Alberti

Mi primer libro de poemas

Nustraciones de Luis de Horna.

Madrid: Anaya, 1997. 112 pags.

Susana Weich-Shahak

Repertorio tradicional infantil Sefardi
Estudio critico de Ana Pelegrin
Madrid: Compaiiia Literaria, 2001.
244 pags.

Articulos

“Juego dramadtico, expresion corporal, ex-
presion oral”, en: Documenta, Valencia:
Centro Docente - Universidad Laboral,
1971.

“Improvisacion. Una técnica de trabajo”, en:
Cuadernos de Pedagogia, Barcelona,
1978.

“Poesia infantil”, en: Boletin de Accion Edu-
cativa, num 2-3. Madrid, 1979.

“De poesia tradicional para los mds peque-
nos”, en: Boletin de Accion Educativa,
num. 78. Madrid, 1980.

“Poesia de tradicion oral para los mas pe-
quenos™, en: Cuadernos de Pedagogia.
nam. 89. Barcelona, 1982.

“Sobre poesia infantil”, en: Boletin de Accion
Educativa, nim. 13. Madrid, 1982.

“Folklore y literatura™, en: Cuadernos de Pe-
dagogia, nim. 101, pags. 66-68. Barce-
lona, 1983.

“Taller de poesia™, en: Innovacion en la en-
sefianza de la lengua y la literatura. pags.
301-313. Madrid: Ministerio de Educa-
cion y Ciencia, 1987,

“Panorama sucinto de la poesia contempora-
nea para nifios”, en: Letragorda, num. 3.
pags. 15-17, Murcia: Editora Regional,
1989,

“Bibliotecas para los mas pequeiios”. en:
VV.AA. Congreso Internacional de Edu-
cacion Infantil. Aspectos juridicos y so-
ciales. Vol. 1, pags. 165-180. Madrid:
Comunidad Autéonoma de Madrid, 1990.

“Poesia infantil”, en: CLLJ, Nam. 14, pags.
8-13. Barcelona: Fontalba, 1990.

Literatura y juegos tradicionales. En:
Dossier del Curso de Formacion del Pro-
fesorado. Roma: Liceo Espanol Cervan-
tes, 1991.

“Juegos tradicionales. Expresion y psicomo-
tricidad” en: Congres d 'Expressio, Co-
municacio i Psicomotriu.
Barcelona: Institut Municipal d’Educacio,
1992,

“Juegos y poesia tradicional infantil” en: Re-
vista interuniversitaria de formacion del
profesorado N° 18 (Ejemplar dedicado a:
Didactica de la lengua y la literatura),
pags. 43-51. Zaragoza: Universidad de
Zaragoza, 1993,

“Lirica infantil: vamos a contar mentiras™
En: Diego Catalan, Antonio Cid et al.
(eds.) De Balada y Lirica. 3er Cologuio
Internacional del Romancero. Madrid,
Fundacion Ramoén Menéndez Pidal-
Universidad Complutense de Madrid,
1994,

“Literatura oral infantil”, en: Peonza, nim.
30. pags.14-20. Santander, 1994.

Practica
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“Literatura oral infantil” En: Anthropos: Bo-
letin de informacion y documentacion, N°
166-167 (Ejemplar dedicado a Literatura
popular: conceptos, argumentos y temas),
pags. 124-129. Barcelona: Anthropos,
1995

“Gesto, juego, cultura”, en: Revista de edu-
cacion, num, 311. pags.77-99. Madrid,
1996.

“Retahilas, romances de la tradicion oral in-
fantil”, en: Virtudes Atero Burgos (ed.) £/
Romancero y la copla: formas de oralidad

Ana Peligrin

La aventura de oir

entre dos mundos Espaiia y Argentina,
pags. 69-87. Sevilla: Universidad de Se-

Lt et e b pababes

AN

s Frmre

villa, 1996.

“Poesia infantil”, en: J. Alvarez Barriento:
M.I. Rodriguez Sanchez de Leon (eds.)
Diccionario de Literatura Popular Espa-
nola. pags. 252-254. Salamanca: Colegio
de Espafia, 1997.

“Sources for the History of children ‘s games
the book of Hours of the College of the
Patriarch”™, En: La Comuna Eredita dello
Sport in Europa, Atti del 1" Sem. Europeo
di Storia dello Sport, pags. 61-68. Roma:
Kriiger - Scuolla dello Sport, 1997.

“José Otero Espasandin en el exilio del 39 li-
teratura juvenil: Libros documentales™,
en: Puertas a la lectura, nim. 3, pags.
134-140. Cédceres: Universidad de Extre-
madura, 2000.

“Creadores gallegos en el exilio: una educa-
cion sentimental de jovenes lectores™, en:
Congreso Internacional o Exilio Galego.

Ana Pelegrin

La flor

de la maravilla

juegos romances retahilas
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pags. 1662-1683. Santiago de Compos-
tela: Xunta de Galicia, 2001,

“Interrelacién creativa de lenguajes expresi-
vos”, en: Manuela Romo Santos y Estefa-
nia Sanz Lobo (coord..) Creatividad y
curriculum universitario, pags. 63-68.
Madrid: Universidad Autonoma de Ma-
drid, 2001.

“Lorca y la construccion de una poética para
nifos en el siglo XX, en: Platero. num,
119. pags. 3-12, 17-19. Oviedo, 2001.

“Retahilas burlescas en la poesia oral: Tex-
tos y contextos”, en: Carlos Alvar Ezque-
rra (coord.) Lyra minima oral: los géneros
breves de la literatura tradicional. pags.
519-530. Alcala de Henares: Universidad
de Alcala, 2001.

“Romances del repertorio infantil en Ame-
rica”. en: Anales de literatura hispanoa-
mericana, nim, 30 (Ejemplar dedicado a:
El romancero tradicional y el corrido).
pags. 69-95. Madrid: Universidad Comlu-
tense de Madrid, 2001.

“Expresion corporal e interrelacion de len-
guajes. Poesia en movimiento”, en: G.
Sanchez (coord.), Expresion, Creatividad
v Movimiento. Actas del I Congreso Inter-
nacional de Expresion Corporal y Educa-
cion. pags. 49-65. Salamanca: Amarn
Ediciones, 2003.

“Lorca y las canciones de cuna espariolas:
tradicion y modernidad™, en: Boletin de la
Institucion Libre de Enseiianza, num. 52,
pags. 75-94, Madrid: Fundacion Giner de
los Rios, 2003.

“Poesia eta poetika haurrentzat”, en: Behi-
nola. nam. 8. pags. 47-63. Pamplona,
2003.

“Lirica y juegos populares en Gaspar de los
Reyes”, en: Pedro Manuel Pifiero Rami-
rez (coord.) De la cancion de amor me-
dieval a las soleares: profesor Manuel
Alvar “in memorian” Actas del Congreso
Internacional “Lyra minima oral [T,
pags. 241-268. Sevilla: Universidad de
Sevilla, 2004,

“Lola Lara™, en: Cuadernos de pedagogia,
num. 358, pags. 44-49. Barcelona, 2006.

“Creadores Gallegos en el Exilio: una edu-
cacion sentimental de jovenes leclores™,
en: O Exilio Galego. Actas do Congreso e
Repertorio Bibliogrdfico. Congreso Inter-
nacional 24-29 septiembre de 2001. San-
tiago: Consello da Cultura Galega. CDR.
2007. &




Juan Bautista Vicéns de la Llave
(Zaragoza, 1895 - Pekin, 1959)
fue un gran impulsor de las
bibliotecas populares en la época
republicana, sentando futuras
bases del trabajo bibliotecario
fue adn hoy siguen siendo
vilidas, Amigo de Lorca, Dali'y
Bufuel, con ellos coineidid en
Ll Residencia de Estudiantes.
En 1927 se casé con Maria Luisa
Gonzilez, primera mujer
admitida en la Universidad de
Salamanca,

Su labor en el Patronato de
Misiones Pedagdgicas se vid
trincado con la derrota
republicana.

Exiliado en México, Rusia y
China. Publicé Manual del
Catdlogo-Diccionario y Conio

arganizar bibliotecas.

!

En febrero de 1938, Juan Vicéns
publica L'Espagne vivante: le peuple
d la conquéte de la cultyre (Patis;
Editions Sociales Internacionales)
con el objeto de dar a conocer al
lector francés el impulso dado a las
bibliotecas populares espanolas en
la época republicana. En este libro,
que por primera vez vemos traducido
al espanol, se recoge la labor de
inspeccion relizada por Vicéns en
las bibliotecas creadas por el
Patronato de Misiones Pedagdgicas
y Cultura Popular. Un recorrido
histérico por las bibliotecas
espanolas del pasado siglo, a través
de la trayectoria vital de Juan Vicéns.
Coeditado por Ediciones Vosa y la
Asociacion Educacion y Bibliotecas
145 pags., fotografias,

precio: 9¢

+ gastos de envio
Contra reembolso
10% de descuento

para suscriptores de esta revista

Revista EDUCACION Y BIBLIOTECA

C/Principe de Vergara, 136, ofic. 2°. 28002 Madrid

Tel.: 91 411 17 83. Fax: 91 41160 60

E-mail: suscripciones@educacionybiblioteca.com




Los trabajos deben ser enviados a:
Revista EDuCACioN ¥ BIBLIOTECA

Redaccion
C/ Principe de Vergara, 136, oficina 2°, portal 3
28002 Madrid

' redaccion@educacionybiblioteca.com

Epucacion ¥ BIBLIOTECA €5 una publicacion abierta a colaboraciones
externas. Admite para su publicacion:

- Resenas, articulos y ensayos sobre literatura infantil y juvenil.
Textos sobre el quehacer de las bibliotecas plblicas en relacion
con la mejora de los servicios educativos y culturales de los ciu-
dadanos.

- Textos sobre la colaboracion de las bibliotecas publicas con cen-
tros escolares y otras instituciones educativas para el fomento y
desarrollo de sus bibliotecas y actividades formativas.

- Trabajos sobre el sector bibliotecario y educativo, las bibliotecas
publicas y escolares.

- Trabajos que traten de la relacién o colaboracién entre bibliote-
cas publicas y centros escolares.

Trabajos que sirvan para informar y animar las actividades de los
profesionales de las bibliotecas publicas y las bibliotecas escola-
res,

- Trabajos sobre el quehacer de los profesionales de la lectura
publica y de otros campos profesionales relacionados,

- Trabajos que introduzcan aspectos profesionales no suficiente-
mente tratados o desarrollados por las biblintecas pliblicas y esco-
lares.

- Informaciones sobre novedades en bibliotecas (nuevos servicios,
actividades de dinamizacion, guias de lectura...); jornadas, con-
gresos, seminarios, etcétera,

- Reflexiones y sugerencias sobre la lectura piblica, la labor biblio-
tecaria y sus protagonistas.

Se informara puntualmente de la recepcion del material y poste-
riormente de la aceptacion para su publicacion,

Ebucacion v BisLIOTECA no se compromete a devolver los textos reci-
bidos, pero si el resto del material grafico (fotografias, diapositi-
vas...) siempre que sea indicado.

NORMAS PARA LA

RECEPCION DE
COLABORACIONES

Presentacion del material

- Los textos deben ser enviados,
preferiblemente, en ficheros de
formato WORD (tipo de letra
Times New Roman y de 12pt
para texto de la colaboracion y
la misma letra en negrita para
los epigrafes y titulos a
destacar).

- No existe una extension

determinada de antemano, pero
recomendamos que el nimero
de paginas no sea excesivamente
alto y se corresponda con lo que
interesa contar.

- Los textos pueden venir

acompanados de ilustraciones,
fotografias, tablas, etc. y este
material sera incluido en la
version final siempre y cuando
los medios tecnicos y el espacio
disponibles nos lo permitan,

- Las referencias bibliograficas

deberan aparecer al final del
trabajo, ordenadas
alfabeticamente y siguiendo la
norma UNE-50-104-94.

- Las notas que hayan sido

indicadas a lo largo del texto, se
consignaran todas juntas y
ordenadas numericamente,
inmediatamente despues del
listado de referencias
bibliograficas.

- Cada colaboracion vendra

precedida de una pagina en la

que se incluira:

« Titulo del trabajo

« Nombre, cargo, titulo y lugar
de trabajo del autor o autores.

= Indicacion del domicilio,
teléfono, correo electronico u
otros datos que permitan la
localizacion del autor con
objeto de aclarar posibles
dudas sobre el articulo.

- El hecho de que la misma

colaboracion haya sido
presentada para su publicacion
en otros medios (circunstancia
que no influye en la valoracion
de Epucacion Y BIBLIDTECA ) debe
advertirse correspondientemente
en el envio,

- Los trabajos se pueden enviar en

disquete con copia en papel o
come fichero adjunto a traves
del correo electranico.



CONVOCATORIAS

Universidad de
Salamanca / FGSR
Durante los dias 13, 14 y 15
de septiembre en Penaranda
de Bracamonte (Salamanca)
tendra lugar el curso de ve-
rano “Biblioteca municipal y
desarrollo tecnolégico” cuya
direccion corre a cargo de
José Antonio Merlo Vega.
Las inscripciones han de
realizarse en linea en: http://
www.usal.es/precurext.

Hhttp//www.fundaciongsr.es
lencuentro07/

Il Congresce Nacional
de Bibliotecas
Moviles

El I1T Congreso Nacional de
Bibliotecas Moviles tendra
lugar los dias 19 y 20 de oc-
tubre en Guadalajara. Esta
vez esta coorganizado por la
Junta de Comunidades de
Castilla-La Mancha y La
Asociacion Castellano-Leo-
nesa de Profesionales de Bi-
bliotecas Moviles (ACLE-
BIM).

El plazo de inscripcion y de
presentacion de comunica-
ciones y posteres finaliza el
30 de septiembre.

ACLEBIM

Ap. de correos 679

47080 Valladolid

@609 123 718

=M aclebim@yahoo.es
E2http:/ibibliobuses.com/laasoccon
gresosiiicongreso.htm

FGSR / Universidad
de Salamanca /
Universidad Carlos lil
La Fundacion German San-
chez Ruipérez. junto con los
Departamentos de Bibliote-
conomia y Documentacion
de las Universidades de Sa-
lamanca y Carlos 111 de Ma-
drid, ofrece su programa
anual de Cursos Bibliotecas
y Centros de Documenta-
cion. Los proximos a reali-
zarse son:

- “Los jovenes y la biblio-

teca: algo mas que una re-
lacion casual”. Semipre-
sencial

Lucia Cedeira Serantes, En-
rique Martin Gonzilez y
Lorenzo Soto Helguera.
Formacion presencial, 5 y 6
de octubre. Centro Interna-
cional del Libro Infantil y
Juvenil de la FGSR en Sa-
lamanca. Formacion en
linea, del 6 al 22 de octubre.

- “Catalogacion de recursos

digitales”, En linea. Am-
paro Sanchez Rubio. Del
25 de octubre al 5 de di-
ciembre.

- “Recetas de formacion de

usuarios para adultos. Pre-
sencial. M". Antonia Mo-
reno Mulas y Emilia Salas
Tovar. 16 y 17 de noviem-
bre. Centro de Desarrollo
Sociocultural de la FGSR
en Pefiaranda de Braca-
monte (Salamanca)

=Msonsoles.nunez@fundaciongsr.es
y monica@{undaciongsr.es

2007 htm

El Ayuntamiento de [’Hos-
pitalet de Llobregat, que ha
apostado decididamente por
la literatura de género con la
creacion de la Biblioteca la
Bobila, biblioteca pionera
en Espaiia en la formacion
y mantenimiento de un
fondo especial de género
negro, v Roca Edilorial,
editora de la coleccion es-
pecializada Roca Criminal,
interesados ambos en la
promocion y difusion de la
lectura de la novela negra,
convocan este peculiar cer-
tamen.

Las bases pueden consul-
tarse en www.bobila-biblio.tk v

el plazo de admision de ori-
ginales se cerrara ¢l 10 de
septiembre.

Jordi Canal
Biblioteca La Bobila
Pl. de |a Bobila, 1
08906 L'Hospitalet
‘w934 807 438
Ficanalaj@diba.cat

IBERSID 2007

La XII edicion de los En-
cuentros  Internacionales
sobre Sistemas de Informa-
c¢ién y  Documentacion
(IBERSID 2007) tendra
lugar del 1 al 3 de octubre en
la Sala Maria Moliner de la
Biblioteca de Humanidades
de la Universidad de
Zaragoza (Espaia).

Universidad de Zaragoza
Departamento de Ciencias
de la Documentacion e
Historia de la Ciencia
Facultad de Filosofia y
Letras

50009 Zaragoza

WI76 762 239

=976 761 506
“Migarcia@unizar.es
Ehttp:fwww.ibersid.org
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IX Jornadas de
Gestion de la
Informacioén: Informar
y difundir: Servicios
documentales y
comunicacion

En Madrid y durante los dias
22 v 23 de noviembre tendran

lugar estas jornadas organiza-
das por SEDIC.

SEDIC

Santa Engracia, 17, 3%
28010 Madrid

WI15 930175

=915 934 128
“Migerencia@sedic.es
Ehitp:ifwww.sedic.es

Congreso
internacional de
Bibliotecas Piblicas
Bibliotecas de América, Eu-
ropa. Asia, Africa y Oceania
estaran presentes el 10, 11y
12 de octubre en Medellin

(Colombia) , para participar
en el Congreso Internacional
de Bibliotecas Publicas, un
espacio ideal, donde existira
la oportunidad de que voces
de cada continente se unan en
torno al dialogo de la labor de
las bibliotecas publicas como
instituciones que han ganado
gran legitimidad social en los
distintos paises del mundo,

COMFENALCO Antioguia
Departamento de Cultura y
Bibliotecas
=Mgomentarios@comfenalcoantioguia,
com

S htip:/www.comfenalcoantioguia.com/

Universidad de
Zaragoza

Dentro de sus cursos de vera-
no destacamos el titulado
“Animacion a la lectura y bib-
liotecas escolares, infantiles y
Juveniles: estrategias y disefio
de programas” que tendra lu-
gar en Calatayud (Zaragoza)
del 10 al 12 de septiembre y
que esta dirigido por los pro-
fesores Francisco Javier Gar-
cia Marco y M" del Carmen
Agustin Lacruz.

Cursos Extraordinarios de la
Universidad de Zaragoza
Edificio Interfacultades.

3% planta

C/ Pedro Cerbuna, 12
50009 Zaragoza

WA76 761 047

=976 762 050
=ficex@unizar.es
Hhttp:/iwww.unizar.es/cursos
deverano

Del 29 al 31 de octubre y en
Madrid tendra lugar la cuar-
ta edicion de este Congreso
de caracter internacional que
se ocupa de Internet desde la
optica educativa en lengua
castellana.

Fundacion Telefonica

C/ Gran Via, 32 57 planta
28013 Madrid

@I00 11 07 07
=linfo.fundaciontelefonica@telsfonica.es
F htip:fwww.educared.net/congresoiv/
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20 anos ofreciendo consultoria, software

De gestién documental, recuperacién, anélisis y publicacién

de informacién:
BKM, Soluciones ECM



K

formacion y desarrollo de aplicaciones

De gestion de entornos archivisticos:
Albala

De gestion bibliotecaria:
Absys, absysNET, Absysexpress

Gestionando el conocimiento
www.baratz.es



los libros
llevan a
las bibliotecas

las bibliotecas
llevan

alos libros

I Mitjans de Comunicacio
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