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Mas visto que el tebeo

¢Cuantas veces nos habremos enfrentado a frases
del estilo “es como un tebeo™, “es un mal tebeo” o
“vale menos que un tebeo”? Frases que, ademas,
siempre encontraremos en una situacién que inequi-
vocamente implica su uso peyorativo y que denota
esa corriente de menosprecio e ignorancia hacia las
posibilidades expresivas y comunicativas de la histo-
rieta que desde todos los estamentos de la “cultura
oficial” espafiola se ha dado de forma sistematica.

Si pretendemos analizar las causas de este proble-
ma, nos encontraremos inicialmente con la dificultad
inherente a definir de qué estamos hablando. Pode-
mos encontrar tres definiciones diferentes para este
arte o medio de expresion en el DRAE:

Historieta: serie de dibujos que constituye un rela-
to comico, dramatico o fantastico, policiaco, de aven-
turas, etcétera, con texto o sin él. Puede ser una sim-
ple tira de prensa, una pagina completa o un libro.

Comic: Serie o secuencia de vifietas con desarro-
llo narrativo.

Tebeo: Revista infantil de historietas cuyo asunto
se desarrolla en series de dibujos. Seccion de un
periddico en la cual se publican historietas graficas
de esta clase.

Tres definiciones para una misma forma de arte
secuencial. Es posible que ninguna defina correcta-
mente lo que es el noveno arte y que, paraddjica-
mente, las tres lo designen. En esa linea, podriamos
hacer uso de la extensa e inteligente definicion que
hizo Scout McCloud en el ensayo Understanding
Cdmics: “ilustraciones yuxtapuestas y otras image-

nes en secuencia deliberada,

com.les (kom'iksm. plural in form,
used with a singular verb, 1.
Juxtaposed pictorial and other
images in deliberate sequence,
intended to convey information
and/or to produce an aesthetic
response in the viewer,

FOR ALL
THE DOORS THAT
QUR DEFINITION OFEWS,
THERE IS ONE WHICH
T CLOSES,

con el propdsito de transmitir
informacion y obtener una
respuesta estética del lector”.
Si nos atenemos a esta defini-
cion, es evidente que las tres
. acepciones que encontramos
en el DRAE apuntan a la
misma concepcion, introdu-
ciendo, en el caso de tebeo
una variacion sumamente
. importante: su caracter infan-
til.

Y aqui, posiblemente se

—

La definicion de cémic en Understanding
Comics... @ Scout McCloud

encuentra el origen de todos
los problemas: la identifica-
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cion peyorativa de la historieta con un arte infantil y,
por tanto menor. Un problema que deriva del menos-
precio de las formas de la cultura popular por parte
de las instituciones culturales oficiales y que entron-
ca plenamente con un extraiio complejo de inferiori-
dad que lleva a suponer que cualquier forma cultural
dirigida al mundo de los nifios debe ser, tanto en esté-
tica como en contenidos, una expresion de menor
valia.

A priori, sorprende este planteamiento, ya que sin
duda las obras que tienen como publico la infancia
son mucho mas complejas de concebir, por las difi-
cultades obvias de intentar transmitir un mensaje que
debe jugar con los codigos infantiles y, a la vez, con
ciertas aspiraciones formativas que se presuponen en
estos casos.

Independientemente de esta consideracién, que
daria por si sola para realizar todo un ensayo, el
mundo de la historieta ha sido sistematicamente olvi-
dado en nuestro pais por los estandartes de la cultura
“oficiliasta”, en contrapunto sorprendente con otros
paises proximos de nuestro entorno, donde el tebeo
tiene una consideracion cultural y social.

Por desgracia, en muchos casos esta ignorancia
viene, como ya hemos comentado, por la identifica-
cion de tebeo con infancia, honorable siempre, pero
queenestecasotansélomantiene sucarga peyorativa.

;Pero es logica esta identificacion? En principio
si, si hacemos un analisis historico de la evolucion de
la historieta. Hagamos un poco de historia.

Un repaso historico. Origenes

Aunque la mezcla de texto e imagenes es tan anti-
gua como el hombre y muchos estudiosos han reivin-
dicado que las imagenes egipcias o la columna traja-
na eran precedentes claros de lo que hoy conocemos
como narrativa grafica, existe cierto consenso en
seiialar el origen de la historieta tal y como la cono-
cemos hoy en dia en el momento en que Richard Fen-
ton Outcauli dibujo6 una nubecilla que salia de la boca
de un loro parlanchin en su plancha dominical
Hogan's Altey, conocida generalmente como Yellow
Kid. El comic que conocemos nace por tanto en las
planchas dominicales de los periédicos americanos a
finales del siglo X1X, y es aqui donde se desarrolla de
forma mas importante. Sin embargo, no debemos
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dejar de lado que el objetivo fundamental de estos
suplcmentos era el piblico infantil. Durante estos
primcros aiios dcl desarrollo del noveno artc, la his-
torieta cs una forma de expresion con una evidente
dedicacion al mundo del nifio, pero pronto los edito-
res son conscientcs de quc las planchas dominicales
no son sdlo seguidas por los nifios y que ticnen una
fiel audiencia en los padres que compran csos perio-
dicos. De hecho, desde el principio podemos ver
como junto a scrics cvidentemente infantiles, se
desarrollan otras que, si bien en apariencia parecen
scrics infantiles, una scgunda lectura evidencia men-
sajcs adultos. Un bucn cjemplo lo podemos cncontrar
en scries como Little Nemo in Slumberland, de
Windsor McKay, o Krazy Kat, de Herriman. En
ambos casos nos encontramos con un humor simple
y sencillo, basado muchas veces en los rudimentos
del slapstick cinematografico: caidas, persccuciones
o simples chapuzones, estructurados en forma de
gags aislados en la paginadominical y que buscaban
la sonrisa facil y rapida dcl lector mas joven. Sin
embargo, por encima de cstas dependencias a este
tipo de publico, nos encontramos con unas tcmaticas
reflexivas y, en el caso de Herriman, sorprendente-
mentc cinicas en muchas dc sus planchas. En Krazy
Kat podemos seguir verdadcros analisis dc la socie-
dad de principios del siglo XX y de las rclaciones
personales, ocultos tras una atmosfera dc humor
surrealista. Por supuesto no se puede olvidar la cro-
nica social de Bringing up father, de Georgec McMa-
nus, todo un catalogo de usos sociales dc la época y
quc tendria una influencia crucial en el desarrollo de
la historieta europea por su influencia en Alain Saint-
Ogan, maestro de Herg¢, cl creador dc 7intin.

El éxito dc los suplementos dominicales hace que,
con el tiempo, los contenidos deriven hacia otro tipo
de géneros que permitan la convivencia del lector
mas joven con el lector adulto (que, recordemos,
muy habitualmente tenia una escasa o nula forma-
cion cultural). A finales dc los afios veinte esta con-
dicion genera un terreno abonado para la fantasia y la
ciencia-ficcion, ya quc por un lado se atrae al lector
adulto apasionado de los pulps (novclas populares de
geénero) de la época y, por otro, los lectores jovenes
tiencn la posibilidad de encontrar relatos dc su nivel
formativo. Un bucn ejemplo de esta linea son Buck
Rogers en el siglo XXV o Tarzan, series quc nacen
dircctamente en la novela popular y son rapidamente
usadas como cabeza del gran nimero de historietas
quc se abonaron a csta linea. Por primcra vez nos
encontramos con un tratamicnto mas rcalista del
dibujo, alejado dc los estandares caricaturcscos que
implantaron los autores de las dos primeras décadas
del siglo y que es tomado como referencia para los
siguientes autores. Tanto Philip Francis Nowlan

Vifeta de Yellow Kid considerada como el nacimiento del comic. © KFS

como Harold Fostcr optan por historias absolutamen-
te cxoticas y fantasiosas. Ya sca cn el ambito dc la
cicncia-ficcion como en el de la fantasia pura, las dos
serics proveen al lector de un mecanismo de cvasion
casi perfecto. Con una ventaja aifiadida: aqui sus
autores no deben ocultar mensajcs para otro tipo de
lectorcs porque el objetivo es claro: maravillar a los
lectorcs mas jovencs con relatos dc otras galaxias y
otros tiempos o con las imdgencs de la inexplorada
Africa. Pero precisamente estc objetivo es también
valido para el lector adulto, quc cncuentra una lectu-
ra agil, sencilla y cntretenida perfecta para la cvasion
dominical. Estas series son cl origen de todo un
torrente de exploracion del géncro. Aparecen asi ver-
dadcros clasicos del comic como Flash Gordon,
Mandrake, The Phantom o Prince Valiunt, series
coincidentes en cse tratamiento aventurero dcl géne-
ro, cn el que nunca se perderia ¢l toque dc cxotismo
o fantasia.

El interés del publico adulto por los comies no
pasa desapercibido a los cditores de pcriddicos, que
han generado durante estos primeros afios un nuevo
formato dc cdicion: la tira diaria. Para mantener cl
interés dc los lectores, durante toda la semana se
publicaban tiras diarias que, en muchos casos, conti-
nuaban la accion emprendida en la plancha domini-
cal. Estc formato estd cvidentementc dirigido al
publico adulto y tiene como objeto fidclizar la lectu-
ra del periddico diariamente. Y prccisamente en cste
formato comienzan a aparecer las primeras obras
mas dcstinadas a otro tipo de publico.

El éxito de la novela y del cinc negro a principios
de los afios 30 cs absorbido de una forma rapida por
el comic y comicnzan a aparccer las primeras series
dc cste género en las tiras diarias. Con una tcmatica
mucho mas dura y un plantcamiento abicrtamente
adulto, series como Dick Trucy o Agente secreto X-9
(quc llega a tencr como guionista a Dashicll Ham-
mctt), confirman que la universalizacion de la lectu-
ra de comics es un hecho. Si bicn hay un porcentaje
mucho mas elevado de kid strips (con protagonista
infantil) o animal strips (con animales, en muchos
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TENTACULOS Y TENALAS
MONSTRUO MARING ...
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E! clasico de la ciencia ficcién de Raymond: Flash Gordon.
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casos antropomorfos), cada lector tiene su tira y los
cOmics son ya abiertamente un medio de comunica-
cion reconocido. Es a partir de finales de los aiios 30
(coincidiendo con la segunda guerra mundial) donde
nos encontramos series que tienen un seguimiento tal
que venden por si solas los periddicos donde se
publican. Sirva como ejemplo el caso de la muerte de
Raven Sherman, una de las heroinas de la serie Terry
y los Piratas, de Milton Caniff, que provocé todo un
dia de luto nacional e incluso que se guardara un
minuto de silencio en muchas instituciones.

Durante estos aiios, el prestigio es tal que Al Capp,
el creador de Li'l Abner, es propuesto al premio
Nobel y los dibujantes de tiras diarias son amplia-
mente reconocidos en el mundo de la cultura oficial.

Sin embargo, paralelamente al auge del comic de
prensa, también se ha generalizado un formato dis-
tinto de publicacion de historietas: el comic-book.
Nacido como una simple recopilacion de las tiras dia-
rias, el comic-book pronto gana entidad en si mismo
como una forma barata de lectura popular. Y es pre-
cisamente en este formato donde se desarrolla un
género que afios mas tarde llegara a confundirse con
el medio. Poco podian imaginar Jerry Siegel y Joe
Schuster que su creacién de un superhombre podria
llegar a convertirse poco después en uno de los ico-
nos mas referenciados de la cultura americana. El ini-
cio de la publicacion de Superman en la revista
Action Comics fue el espoletazo de toda una invasion
de este tipo de personajes que cop6 rapidamente el
mercado. Y de nuevo, el objetivo de estos tebeos era
el publico joven, generandose una fractura entre el
comic de prensa, dedicado ya especificamente al lec-
tor adulto, y el comic-book, formato fundamental-
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mente infantil y juvenil. El éxito de este nuevo géne-
ro, exageracion del clasico héroe, es absoluto y arro-
llador, pero tiene una contrapartida evidente: de
nuevo existe una identificacion absoluta entre la his-
torieta y el nicleo fundamental de compradores de
comic-books, los nifios. Y es precisamente esta equi-
paracion la que pasara una dura factura apenas unos
aiios después, cuando William M. Gaines toma las
riendas de una oscura y discreta editorial, EC
Comics, y renueva todo su catalogo de revistas para
dedicarse a unos contenidos mas adultos, rompedo-
res, centrados en tres grandes géneros: el bélico, la
ciencia-ficcion y el terror. A partir del trabajo de dos
grandes guionistas, Albert Feldstein y Harvey Kurtz-
man, los comics de la EC lanzaron un mensaje pro-
gresista y rupturista, abiertamente adulto y con con-
tenidos en muchos casos durisimos. Pero la apuesta
chocé con el ambiente de caza de brujas que prosi-
guid a la segunda guerra mundial y con la edicién del
libro Seduccion del inocente del psiquiatra Frederick
Wertham, en el que se partia de la base de la equipa-
racion de comic con género infantil. Después de una
tristemente famosa comparecencia ante un subcomi-
té del Senado de los Estados Unidos, Gaines fue acu-
sado de corromper la moral de los jovenes america-
nos y sus cémics fueron censurados y prohibidos,
generandose ademas un cddigo de conducta de la
industria editorial que en la practica prohibia no ya
s6lo cualquier contenido adulto, sino tan siquiera una
aproximacion o doble lectura de un comic.

Durante los aiios cincuenta, nos encontramos con
una clara involucién e incluso una recesioén: los
comics no s6lo son dedicados al publico infantil, sino
que ademas la autocensura supone que sus lectores
son cerebralmente inactivos. Se vuelve a una temati-
ca fantastica y de ciencia ficcion, pero muy alejada
de los inteligentes planteamientos que apenas 30
afios antes habian elaborado Harold Foster o Alex
Raymond. Los comics que se editan son abiertamen-
te ramplones y tan sdlo aquellos con contenidos
humoristicos (un buen ejemplo serian los comics de
Archie) consiguen un minimo mantenimiento.

Pese a intentos pretendidamente aperturistas como
el protagonizado por Stan Lee a principios de los
sesenta con series como X-Men o Spiderman, no
debemos dejar de tener en mente que los comic
siguen siendo considerados una publicacion infantil,
para nifios, con un carga cultural nula.

El caso espaiol

En nuestro pais la situacién no es muy diferente.
Ya desde sus origenes, la historieta toma genérica-
mente la denominacio6n de tebeo por su identificacion
con larevista TBO, decana junto al catalan Patufet de
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las publicaciones dedicadas a la narrativa grafica. La
equiparacion dc tebeos y publicacion infantil es en
Espaiia una rcalidad absoluta hasta los aiios ochenta
por varias razones.

La primcra razén proviene de la menor implanta-
cion de la prensa escrita en nuestro pais, mucho mas
tradicionalista que su equivalente americana y que,
desde luego, no siguio sus pasos en cuanto implanta-
cion y necesidad de la tira diaria. Si es cierto que los
suplementos infantiles de prensa juegan un papel
crucial en el desarrollo del medio en nuestro pais,
pero su supeditacion a contenidos infantiles era abso-
luta.

Esa supeditacion se va perdiendo a medida que
comienzan a aparecer publicaciones que editan las
exitosas series americanas, tanto humoristicas (un
buen ejemplo serian las de Disney) como dc aventu-
ras. Sin embargo, la rdpida evolucion que cstaban
protagonizando los autores espaiioles se ve radical-
mente cortada con la guerra civil. La férrea ccnsura
de contcnidos que se instaura a partir dc los aiios cua-
renta comprime brutalmente a los autores y limita y
condiciona plenamente las tematicas que pucden
desarrollar. Durante los afios de la dictadura, los
tebeos se consideran publicaciones dedicadas a los
nifos, con un cstricto seguimiento de sus contcnidos.
Los censores imponen un tipo de tebeo alejado de los
canones realistas, fundamentalmente humoristico y
de poco calado intelectual.

Sin embargo, dos corrientes muy diferenciadas
nacen de esta losa que pesa sobre los autores. En pri-
mer lugar, los autores mas humoristicos, sobrc todos
aquellos vinculados a la editorial Bruguera, comien-
zan a tocar tematicas costumbristas en las que es evi-
dente una segunda intencion critica. Ya no es solo
referenciar los cjemplos clasicos de Carpanta, sino
llegar a duras criticas a la sociedad imperante, como
las que nacian de las paginas del DDT o el Tiovivo en
los afios cincucnta. El tebco, como medio de expre-
sion popular, se convierte precisamente en la voz de
ese pucblo que sobrevive en condiciones pésimas
durante la postgucrra.

La segunda corriente de autores se articula alrede-
dor de las editoriales Toray y Valenciana con las cla-
sicas ediciones de cuadernillos de aventuras. Las his-
torietas de los cuadernos son todo un ejemplo de
entretenimiento de cvasion, en la que se muesttan
exoticos parajes y fantasticas aventuras. Pesc a estar
controlados con mano de hierro por la censura, y ser
perseguidos y vilipendiados por las autoridades cul-
turales del régimen de Franco, estos tcbeos consi-
guen distribuciones impensables hoy cn dia y una
aceptacion popular casi universal. El Guerrero del
Antifaz, Pantera Negra, Roberto Alcdzar y Pedrin o
El Capitan Trueno llenan los quioscos, pese a las cri-
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La dureza formal y de contenidos de los cdmics de la EC
motivaron su persecucidon en Seduccidn del inocente

ticas del mundo educativo, que ve en esta forma de
evasion cxtraios demonios que pueden amenazar la
moral dc los jovenes espailoles. Una actitud cxtrafia-
mente similar a la que planteaba el Dr. Wertham en
su libro en los EE.UU.

El cambio de los ainos 60

El verdadero reconocimiento cultural de los
comics parte de dos paises europeos, Francia e Italia,
que vuelven su mirada a esa forma de cultura popu-
lar y comienzan una clara reivindicacion del comic
como forma de expresion, que puede tener tanto su
vertiente infantil como adulta. Posiblemente, uno de
los factores mas importantes a tener en cucnta cn este
movimiento es la actitud de intelectuales como Alain
Resnais, Umberto Eco o Federico Fellini, quc junto a
un gran nimero de intelectuales (en muchos casos
provenicntes del mundo del cine), abanderan un
movimicnto que buscaba el reconocimiento del
cémic como una forma mas de arte. Esta coyuntura
permite que aparczcan una serie de autores de histo-
rieta que reivindican un mensaje comprometido poli-
ticamente, con unos contenidos rupturistas con la
moral reinante. Jean Claude Forest con Barbarella o
Guy Pellaert con Pravda o Jodelle conmocionan los
cimientos de un tcbeo clasico construido alrededor
de revistas miticas como Pilote o Le Journal de Tin-
tin. Evidentementc, el cambio se produce también en
las publicacioncs que cambian radicalmente sus con-
tenidos. El clasico Pilote deja de ser la revista de
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Asterix para pasar a publicar historias de corte mas
adulto, mientras que aparecen nuevas publicaciones
en Francia e Italia que no sélo dan libertad a los nue-
vos autores, sino que claramente reivindican la
importancia, no solo formal, sino en contenidos, de
los clasicos de prensa americanos. Ejemplo clarisimo
de esta tendencia es la italiana Linus, en la que pode-
mos encontrar novisimas obras de vanguardia junto a
clasicos americanos y ensayos sobre la historieta.

Una situacion que contrasta vivamente con la que
se vive en los Estados Unidos, donde el género de
superhéroes copa las ventas y el comic de contenido
adulto se ve restringido al autodenominado movi-
miento underground que, abanderado por autores
como Robert Crumb o Gilbert Shelton, tiene un com-
ponente contracultural radicalmente opuesto a lo que
se vive en Europa. Los comics underground buscan
precisamente el enfrentamiento con el sistema cultu-
ral reinante, no su reconocimiento, rompiendo con
las normas morales existentes (recordemos que toda-
via el comics code sigue imperando con omnipresen-
cia en los comic-books) y entroncan directamente con
el movimiento pacifista nacido contra la guerra de
Vietnam y la cultura hippie.

Pero podemos encontrar un nexo de unidn entre
los dos extremos: aunque los objetivos son muy dife-
rentes, en los dos casos encontramos que el comic es
usado como medio de expresion rupturista para adul-
tos.

En Espaiia, todavia bajo la dictadura, estos movi-
mientos son pura utopia y se sigue subyugado a los
dictamenes de la censura. Los cuadernillos comien-
zan a bajar ventas y las revistas humoristicas viven
un segundo renacimiento, pero el comic adulto sigue
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*siendo inexistente. Los autores espaiioles deben ver
publicadas sus obras en el extranjero o en la clandes-
tinidad {como el perseguido Lavinia 2016 de Enric
Si6). El comic sigue siendo identificado con infancia,

De los 70 a la situacion actual

El fin de la dictadura en Espaiia coincide con un
momento algido del comic adulto en el mundo. En
Francia el movimiento humanoide de Moebius, Drui-
llet, Dionnet y Fraskas esta en pleno apogeo y Metal
Hurlant, la revista que publican, es reconocida como
la referencia del nuevo tebeo. En los EE.UU., la edi-
torial Warren retoma el espiritu de la EC Comics y
publica una serie de revistas de contenidos adultos de
gran éxito popular, eclipsando en muchos casos a los
cOmics de superhéroes.

En medio de esta corriente, en nuestro pais
comienza una febril actividad alrededor del mundo
del comic que, desgraciadamente, choca con la equi-
paracion que durante cuarenta afios ha tenido la his-
torieta como medio infantil.

En primer lugar, durante los afios ochenta se pro-
duce un enfrentamiento fraticida entre teéricos del
cOmic, motivada por la exposicion que sobre Tintin
se organiza en el Museo Mir6, A partir de esta expo-
sicién, un nutrido grupo de tedricos y autores, segui-
dores de la mal llamada “linea clara”, se enfrentan a
otro agrupacion, igualmente numerosa, que defiende
posiciones denominadas “adultas”.

Este enfrentamiento produce incluso una ruptura
en la propia denominacion del medio, ya que se tras-
lada la discusion al uso del término tebeo o comic,
identificando el primero con la forma infantil de la
historieta y el segundo con la adulta. La estéril dis-
cusion daii6 irremisiblemente la concepcién que la
cultura oficial podia tener del tebeo, comic o histo-
rieta. Mas alla de cudl es la denominacion correcta o
cual deberia ser el publico final del medio, es evi-
dente que los tedricos de la historieta deberian haber
estimado cualquier aproximacion oficial al noveno
arte, dejando las batallas para otros momentos.

Mientras que en Francia el tebeo vive uno de sus
momentos de mayor reconocimiento, en nuestro pais
cae en una espiral descendente, tanto a nivel indus-
trial como a nivel cultural. Desde el punto de vista
unicamente de mercado, el boom del tebeo adulto
que se dio en los ochenta fue rapidamente sustituido
por una invasion de tebeo de origen norteamericano,
centrado en el género de superhéroes y destinado a
un publico adolescente de poca exigencia cultural. La
practica desaparicion de otras expresiones en el
medio ahonda la brecha entre los que consideran el
cOmic peyorativamente y aquellos que defienden sus
posibilidades expresivas.
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Posibles conclusiones

Por mucho que defendamos la presencia cn la his-
toria del tebco de obras plenamente adultas, de con-
tcnidos comprometidos e incluso estéticamente reno-
vadoras, las instituciones han olvidado completa-
mente el mundo del tebeo. Aunque en los ultimos
aiios se estd dando una ligera revitalizacion cn la edi-
cion de tebeos ampliamente reconocidos como Maus
de Art Spicgelman o Mort
Cinder de OQOesterheld y
Breccia, son pequeiias contri-
buciones antc un problema
que desafortunadamente ha
cntrado en una etapa dc
enquistamiento.

El tebeo no ha salido bien
parado del embatc de otros
sistcmas de entrctcnimiento y
queda relegado a un papel
secundario dentro de la cultu-
ra, ya no s6lo en considera-
cion, sino en ventas y presen-
cia en el mercado, lo que le
lleva a un proceso de retrai-
miento y aislamicnto que pro-
voca que la scnsacion dc
menosprecio se accntue. Hoy
en dia existe una absoluta
equiparacion entrc aficionado
al comic y coleccionista, una
gravisima situacion que impide que el tebeo salga de
un reducto pequeiio y limitado y apenas tenga repcr-
cusion cn medios generalistas. Para colmo de malcs,
el verdadero comic infantil, el destinado a los nifios,
ha desaparecido de los quioscos y de la oferta de
entretcnimiento infantil, impidiendo la formacion de
nuevos lectores.

Tan solo existen algunos sintomas que puedcn dar
una pcqueiia esperanza a la situacion. Por un lado, la
importantisima implantacion del comic japonés o
manga, que esta devolviendo al comic cifras dc ven-
tas que no sc conocian y acercando al mundo del
comic a lectores a través de la influencia televisiva.
Aunque estc tipo de aficionados son muy sclectivos
en sus lecturas, entran en la comprension de los codi-
gos y formas de la historieta, pudiendo crear una
generacion futura de lectores alcjados de considera-
ciones peyorativas.

En segundo lugar, han aparecido una scrie de edi-
toriales quc estan apostando claramente por la edi-
cion de obras de alto riesgo estético y la busqueda de
nucvas formas de distribucion, sobre todo en libre-
rias generalistas y nuevos puntos de venta como
museos e instituciones culturales, lo que podria abrir
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nuevas vias de reconocimiento, al ampliar la accesi-
bilidad al medio a personas no habituadas a ¢l. Estas
editorialcs cstan a su vez arrastrando a las tradicio-
nales “grandes editoriales™ a estc terreno dc apuesta
vanguardista, editando obras reconocidas quc hasta
el momento habria sido impensable ver bajo estos
sellos.

Por ultimo, la labor discreta pero cada vez més
importantc de instituciones como cl Injuve (Instituto
de la Juventud), logran una
promocion cfectiva dc la cul-
tura de la historieta aposwando
por autores jovenes.

Es evidente la dificultad de
rcconocer cl tebeo como una
forma cultural tan véilida como
cualquier otra y debemos olvi-
dar por completo llegar a corto
o medio plazo a situaciones
como la que actualmente se
vive en Francia, con un reco-
nocimiento total de la historie-
ta, apoyada incluso porcl Cen-
tro Nacional del Libro en toda
su extension. Pero no hay que
dar el brazo a torcer. La labor
lenta y callada, pero constante,

de una gran cantidad de criti-
cos y teoricos que estin

luchando por mantcner sec-
cioncs de informacion sobre
¢l mundo del tebeo en medios generalistas estd dando
su fruto, y cada vez son mas los periodicos, revistas y
medios de comunicacion que dejan su pequefio y
recondito espacio a los tecbecos. Poco a poco, si csta
labor se exticnde y las cditoriales siguen luchando
contra la adversidad, es posible que cl tebeo salga de
su gueto y vca la luz como un medio de expresion tan
valido como cualquier otro, con la gran ventaja dc su
juventud, apenas cien afios de vida que ya han dado
multitud de obras maestras que deberian ser estudia-
das en las escuelas.
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