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A cultura popular é o saldo da sabedoria oral na

memoria coletiva. (Cdmara Cascudo).

O sonho é que leva a gente para a frente. Se a
gente for seguir a razdo, fica aquietado,

acomodado. (Ariano Suassuna).
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PREFACIO

Nasci a beira mar. Aprendi desde muito cedo a trilhar os caminhos de chao
batido, antigos, que contornam a geografia singular do litoral catarinense. Lugares
naturais e os construidos, aqueles encurtados pela sabedoria dos mais velhos. Na
trajetéria vivenciada no cotidiano desses lugares, minha percepgdo compde o
imaginario ancorado no inconsciente, construindo, na maioria das vezes, pelas
novas passagens e pelas produgbes humanas que se materializam nos bens
culturais dispostos na cultura popular.

Perceber o que estd ao meu redor, as pessoas, 0s grupos sociais, as
incorporagdes diarias marco de vivéncias, geram inquietacdes e desejos de
entender o processo de vida dos que habitam nestes cenarios litoraneos. Me
pergunto como esses grupos procedem para preservar as manifestagdes culturais
num estado multifacetado, povoado no século XVIII, por ilhéus do Atlantico Norte.

Entender essas questbes e perceber o enfrentamento de individuos em
solitario ou, em grupos, que se constituem para vencer os desafios impostos pela
geografia, ora retas e curvas, elevadas e planas, de planicies e montanhas, morros
e penhascos, lagos e lagoas de aguas doce e salgadas, escuras e claras, com
riachos e rios, com caracteristicas diferenciadas. Com praias de areia branca ou de
cascalhos de pequena e de grandes extensdes, cenarios que compdem a Mata
Atléntica e que cobre parte desse territorio promissor aos olhos dos informantes e
daqueles que a escolheram para fixar suas moradas, apos um processo migratorio
de fixagéo a terra, que escolheram ao acaso e sem dela nada conhecer. Familias
do além-mar, oriundas especificamente do Arquipélago dos Acores e da llha da
Madeira misturadas a tantas outras que por razdes diversas também se
estabeleceram.

A topografia de rara beleza, com mata prddiga, caracteriza singularmente a
costa catarinense com 561km de extensdo. Considerada de facil acesso pelos que
escolheram e optaram pelos caminhos terrestres a sua fixagao ou por aqueles que
seguem o instinto da navegabilidade propicia que, ao aportarem, deixam, quando
de suas partidas, individuos que, por razées multiplas, escolhem ou ndo continuar

a viagem.
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Para aqueles que ficaram e adotaram essa paragem como patria, somam-
se a eles os imigrantes agorianos que se estabelecem a beira-mar apos meses de
adaptacdo na llha de Santa Catarina. Durante o processo a fixagdo, algumas
familias procederam o reconhecimento da terra e muitas delas avangaram para o
interior do territorio catarinense, garantindo melhor sobrevivéncia e expandindo a
area de convivio e de estabelecimento. A atitude gera a ampliagado do territorial e
permitiu a transformagao do espacgo que escolheram para viver, implementada pela
coragem dessas pessoas e pela forma como aplicaram as técnicas de cultivo de
subsisténcia. Essa condi¢cado permitiu a estabilidade durante o processo de fixagao,
garantindo a seguranga quanto aos aspectos de expansao fisica das fronteiras,
permitindo-lhes a demarcacgao de novas areas em definitivo.

A necessidade de sobrevivéncia e a fixagdo provocaram o surgimento das
industrias tradicionais focadas nos engenhos de farinha e de acgucar, no
desenvolvimento das atafonas, nas constru¢cdes de teares resultando no trabalho
de fiar o fio para a preparagao de pecas de vestuarios e utilitarias, como as mantas
tecidas que serviam para agasalhar do inverno rigoroso sulista. As olarias também
passaram a compor 0 cenario e se constituem em partes integrantes da memoria
cultural, que em territério catarinense, mesclam-se a outros conhecimentos
resultado do encontro com outras culturas, como a indigena e a negra, que foram
gradativamente incorporam alguns elementos.

Sobre o0 aspecto apontado, me recordo de uma das classes ministradas por
Herrera (2009), sobre Patriménio Cultural, realizada durante o Curso de Doutorado
em Antropologia de Ibero-América, na Universidade de Salamanca, quando
mencionava que “todas as sociedades se agrupam de alguma maneira para
realizar os distintos atos que se conformam como grupo”. Pode-se afirmar que os
sujeitos criam mecanismos de prote¢ao para a sobrevivéncia e consideram os atos
e feitos sociais produzidos por suas vivéncias individuais e coletivas relacionadas
as suas praticas culturais.

Considerando o que foi mencionado pela referida mestra e fazendo uma
analogia com que aprendi desde crianga no seio familiar, a de se ter a destreza de
avancar o olhar para além do “meu espaco de convivio” e agregar o perceptivel do
seu entorno e fora dele. Me parece que a Antropologia Cultural é a ciéncia que
permite e proporciona a condi¢do de se entender esses processos sociais.
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Aprendi, ainda, a respeitar cada pedaco do chdo que nasci, tanto na
composi¢cado da escala humana, quanto na escala geografica e paisagistica e que
menciono sem pretensao as reflexdes abordadas e apresentadas e espero que nao
sejam definitivas. A partir dai me leva perceber a sua configuragdo e as multiplas
formas estabelecidas, construidas pelo tempo, nesses espacgos, através dos grupos
sociais constituidos. Certamente, que a memoria aflora e se achega, move os
aspectos identitarios e abrange as multiplas possibilidades e caminhos que se
possui para se interpretar a cultura que nos permeia.

Desses diferentes caminhos percorridos estdo o mundo dos saberes e
fazeres construido pelos mestres, compostos pelas suas especificidades, das
celebragdes e manifestagcdes populares seculares que atravessaram o tempo e
compdem toda complexidade humana implicitas nas vivéncias coletivas, reflexo
das praticas culturais dos grupos sociais.

Na légica da interpretagédo € importante se utilizar da observagao empirica
gue se soma a métodos de pesquisas, dispostos a nosso favor, a fim de obter os
resultados referentes a construgéo social, neste caso, da gente migrante acoriana,
no processo de fixagdo nos mais de duzentos e sessenta anos de historia em
territério catarinense.

E entender e valorar um patriménio cultural singular, reconhecido pelas
geragdes, onde as pessoas e seus grupos constituidos tratam de se identificar e se
diferenciar dos demais, nele inseridos e, assumir como proprias as caracteristicas
do seu nucleo identitario ou, ainda, considerar a soma dessas relagdes, alguns com
caracteristicas muitos diferentes nas suas formas de vivéncias de origem.

Nas observagbes realizadas durante o processo de pesquisa figura o
conjunto de agdes realizadas por instituigdes culturais constituidas com o objetivo
de conhecer as suas origens, proceder o resgate e preservar a identidade de um
povo migrante, neste caso os ilhéus agorianos, que nas dificuldades inerentes a
diversidade, superaram os desafios e deixaram um legado significativo na
construcao do estado catarinense.

Para o entendimento da questdo me valho mais uma vez de Herrera
(2009), quando se refere que para a compreensdo dessas questdes, se deve
procurar entender as manifestagdes culturais de um determinado grupo social a
partir de suas praticas culturais e também nos servir de praticas para conhecé-los
sdo passos fundamentais durante o processo de pesquisa. Mas, para isso, temos
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que nos inserir no campo para alcangar o que significa o feito social, suas relagbes
e os parametros de comportamento explicito e implicito na sociedade que habitam
e figuram nos “seus cddigos existenciais e de valores que se juntam e se
convergem nos signos e simbolos de uma determinada sociedade”.

Considerando o que esta mencionado por Herrera, nos deparamos com
uma situagdo bastante peculiar na medida em que construimos o percurso da
pesquisa e nela imergimos. Para além das manifestagbes culturais, estdo
presentes nas comunidades litoraneas, o desejo permanente de arrolar e descrever
etnograficamente as tradigbes culturais de base agoriana, olhando-a para a otica
do patrimbénio imaterial como algo a ser salvaguardado no processo de
continuidade sécio cultural. Neste caso, percebe-se, no entanto, o envolvimento e
esforgo dos grupos para manter viva a identidade cultural local e regional.

Este € um movimento carregado de simbologias que tem despertado o
interesse das pessoas e de instituicbes nas ultimas trés décadas. Embora
gradativo, tem se constituido em algo crescente, onde a cada dia se reinventam no
processo, fortalecendo o sentimento de pertenca.

Para tanto, as comunidades tém, cada vez mais, se atribuido de agdes
coletivas para buscar o envolvimento das pessoas, na tentativa de se ter
alternativas para a manutencdo das manifestagdes e preservar as tradigoes,
relacionadas aos espacos de vivéncias. Uma dessas questdes esta vinculada ao
surgimento direto de grupos culturais com caracteristicas voluntarias, que, através
da organizagao coletiva, exteriorizam uma série de trabalhos e compartiiham as
experiéncias na tentativa de fortalecer nos seus segmentos sociais em favor destas
questoes.

O surgimento dos grupos vem ocorrendo de forma gradativa e direcionado
por multiplos interesses. Questdes tem contribuido para que a situagao ocorra.
Dentre elas, a abertura democratica do pais a partir década de 80 do século XX, os
constantes movimentos sociais também tem possibilitado essas formas de
organizagdo. Talvez, para além da abertura politica, a ocorréncia pode ser
resultado da criacdo de politicas publicas colocadas a disposicdo da sociedade
pelos organismos federal, estadual e, em muitos casos, pelo engajamento
municipal, buscando proporcionar o reconhecimento do patriménio imaterial

brasileiro nos mais diferentes niveis.
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Neste caso, as manifestagdes da cultura popular ndo € apenas sinébnimo de
atividades de grupos sociais que se juntam para cultuar algo nos seu espago de
vivéncia, ela € muito mais do que isso. Invade de maneira sutil todos espacos
coletivos até pouco tempo proibitivos a esse segmento. Agora é possivel estar nos
teatros, nos saldes nobres, nos congressos e participar de festas elaboradas.

Uma outra dimensio ocorre nesta interpretagdo de ver a cultura popular.
Ela n3o é algo s6 do outro. E nossa como algo do cotidiano construido. Talvez, por
isso, percebe-se que esta cada vez mais presente os olhares para os grupos
culturais. Esses simbolizam a cultura na sua esséncia, a inclus&o social, é a cultura
valorando e tecendo a “teia de significado”, que oportuniza a visibilidade coletiva.
Permite pensar as tradigbes, o patrimbénio imaterial através das praticas culturais
como uma importante acédo de construcédo da cidadania, onde todos conectam.

O Grupo Arcos Pré- Resgate da Memoria Historica, Artistica e Cultural de
Biguacu, o Nucleo de Estudos Agorianas e outras entidades, no litoral catarinense
sdo exemplos, que exercitam a democracia, através de uma série de atividades
com a fungéo de agregar, fortalecer e estabelecer agées de convivio, de pesquisa,
baseado no conceito universalista da cultura, onde todos tém o direito a cultura e o
seu pleno exercicio e contribui com agdes no sentido de estimular a autoestima do
individuo nos seus contextos sociais.

A esse respeito, o escritor e compositor brasileiro, pesquisador da literatura
de cordel e de cantorias de violas, Braulio Tavares, define cultura como sendo
universalista por vocagao, porque se refere as experiéncias humanas. Segundo a
sua interpretacéo, as culturas “sédo tentativas individuais e coletivas de responder
aos mistérios dessas experiéncias” e, no seu olhar contemporaneo, da sentido a
complexidade que compde a engenharia social, composta pelos simbolos, ritos,
abstracdes e interpretacbes que se encaixam e se confrontam nos recorridos da

vida resultado da agdo humana, suas liderangas e organizagdes.
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INTRODUCAO

Este trabalho trata do tema Patriménio e Memodria, Etnografia, Cultura
Imaterial do litoral catarinense e foca no estudo de caso relacionado ao Grupo
Arcos Pro-Resgate da Memoria Historica e Artistica e Cultural de Biguagu,
instituicio n&o governamental, comprometida com a preservacdo das
manifestacdes culturais vinculada a cultura popular e ao folclore. Conecta a sua
trajetéria a partir do empoderamento individual e coletivo neste contexto social.
Produz e mantem atualizado o levantamento a descrigdo etnografica dos bens
arrolados nominados por informantes desse corredor cultural. Da relagdo com
grupos sociais e culturais reconhece as relagdes estabelecidas e mantém ativa o

sentimento de pertenca relacionado a cultura de base acgoriana.

Considera, ainda, que a dinamica da existéncia da instituicdo esta
relacionada a trés questdes de ordem estrutural: a primeira se expressa pela perda
gradual do patriménio cultural material; a segunda diz respeito a abertura politica
do pais, onde o governo federal institui gradativamente uma série de politicas
publicas, colocando-as a disposicao da sociedade. Esta iniciativa publica torna as
discussdes sobre cultura e memdéria cada vez mais proxima e acessivel das
pessoas no ambito popular. A visdo € estimulada por encontros, reunides, trocas
de saberes que conduz a sociedade a participacdo democratica. Na terceira
questao, refere-se a oportunidade de participagcao da sociedade civil, através dos
seus grupos culturais a se engajar no processo e a criar mecanismos de

participagcédo na divulgagao dos bens culturais reconhecido por seus pares.

Contextualiza o tema do trabalho a partir da varredura realizada sobre o
patriménio cultural imaterial nos 38 municipios da orla maritima catarinense.
Aponta uma amostra do arrolamento a partir dos informantes e das observacoes
instituidas durante a pesquisa. Busca entender as praticas culturais, os simbolos,
os ritos cometidos nas comunidades e as instituidas como protecdo aos bens
culturais, enquanto exercicio de cidadania a partir da compreensao das relagdes
instituidas, onde o Grupo se define como um grupo cultural.

Desta maneira o grupo cultural discute no seu nucleo a utilizagdo de praticas
culturais como instrumentos para a afirmagao da identidade, agregando diferentes
grupos sociais, reconhecendo-os a partir de ser Santa Catarina um estado de

migrante que se reafirma no cenario nacional a partir do século XIX.
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Reconhece que Santa Catarina, como em todo o Brasil, ser um estado
marcado por multiplos grupos éticos que emprestaram cada uma a sua maneira 0s
seus saberes e fazeres construindo o todo catarinense. Todavia, nesta concepgao
ainda é possivel distinguir-se redutos distintos que preservam as manifestagbes
vinculadas as culturas de origem. Nesta logica, o litoral catarinense é um desses
redutos, onde a cultura de base acoriana esta presente e pode ser constatada,
através do legado e da presenca de grupos culturais instituidos, que tratam em
manter vivas as tradi¢des.

O Grupo Arcos Pro-Resgate da Memoéria Histérica, Artistica e Cultural de
Biguacu é uma dessas instituicbes que possui as suas agdes voltadas para este
fim, conjugado nos seus objetivos atribuido a salvaguarda do patriménio cultural
imaterial, relacionado a heranga de matriz agoriana como parte do processo de
construcao da identidade catarinense, percebida no litoral, como firmacdo da
acorianidade local.

Observa-se que, nas ultimas duas décadas, os grupos culturais que
surgiram neste corredor cultural, enfrentam desafios, e buscam alternativas para
assegurar a preservagao dos bens culturais legitimados, através das praticas que
desenvolvem e aplicam nos municipios, reafirmando o seu papel de salvaguarda
do patriménio imaterial e da identidade cultural.

E neste caminho que este trabalho foi trilhado e esta apresentado em trés
capitulos distintos: o primeiro trata da Cultura e Patriménio Imaterial: ideias e
conceitos e relaciona os termos cultura, memoéria, heranga e patriménio cultural,
baseados em discussdes de diversos autores, para um melhor entendimento da
questdo. Contudo € na “teias de significados” que refere a busca pelo entendimento
das complexidades humana. Em seguida, refere-se a Etnografia das Expressdes
Culturais do litoral focada nas celebragdes (religiosidade), nas formas de
expressoes e nos oficios de modos de fazer, compondo a descri¢ado etnografica da
amostra, afim de proceder a visibilidade desses bens e os relaciona com os
trabalhos organizados pelo Grupo Arcos para manter a preservagao.

Quando trata desta questdo considera ser exemplos de uma pratica
relacionada ao arrolamento dos bens culturais de base agoriana, que por sua vez,
gerou uma produgdo palpavel e de entendimento do legado existente. Neste
sentido, para uma maior compreensao do desenvolvimento das suas acdes

previstas estatutariamente, centra o trabalho na ética da preservacédo e da
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salvaguarda para obter o empoderamento socio cultural, relacionado ainda no

sentimento de pertenca.

Para cada item alistado no arrolamento, produz uma etnografia a partir das
observagoes realizadas em campo e da leitura que produz extrai dos seus
informantes. No complemento das descricbes emprega a pesquisa baseada em
fontes secundarias referenciada por autores nacionais e estrangeiros, utilizando-se,
ainda, de uma varredura realizada nas bibliotecas publicas universitarias e do
Instituto Histérico e Geografico de Santa Catarina, da capital do Estado catarinense
relacionadas ao tema.

Identifica e reconhece os informantes das comunidades do litoral
catarinense como verdadeiras fontes do saber popular, protagonistas de a¢des que
reverte-se na manutengcdo do conhecimento individual e coletivo. Deste modo, ao
oportunizar a visibilidade das manifestacdes, contribui, a0 mesmo tempo, para a
salvaguarda dos aspectos direcionados a identidade cultural do litoral catarinense,

com foco nas celebragdes, formas de expressao e nos saberes e fazeres.

O segundo capitulo, especifica Grupo Arcos: Salvaguarda do Patrimonio
Imaterial uma relagao de interesse identitario, aborda a territorialidade em que esta
inserida e a etnografia da instituicdo a partir das suas agdes e praticas coletivas
para manter a divulgacao e a salvaguarda e no terceiro capitulo, procede a analise
da instituicdo e suas interpretagcées antropologicas no contexto das vivéncias e
simbologias e identidade como forma de atingir o empoderamento socio cultural,
considerando o sentimento de pertenca que permeia essas relagoes.

Aborda, ainda, as praticas culturais aplicadas e suas interpretacdes.
Relaciona o Grupo Folclorico Dangas e Cantares Agoriano como um dos simbolos
do Grupo Arcos na preservagdo e divulgagcdo da cultura popular, pautando e
procedendo a etnografia das dangas e cantorias, a organizagao interna da
instituicdo, a descrigdo dos trajes e alfaias e o seu emprego para divulgagao das
manifestagdes através do folclore, como uma vitrine cultural.

Considera os grupos culturais como fontes e instrumentos importantes de
preservacao da identidade, quando se trata do entendimento e da identificacdo e
divulgacdo dos bens culturais. Essas instituicdes criam simbolos, reinventam e
resinificam a todo tempo as ag¢des a fim de proporcionar a visibilidade cultural, que
resulta do processo de construgao das relagcdes humanas. E, por ultimo, estdo a



18

Conclusédo, seguida das Referéncias e Sites/\Web e os Anexos concernentes a
composic¢ao dos dados inseridos na pesquisa. Utiliza as fichas do INRC - Inventario
Nacional de Referéncias Culturais, composto pelo ANEXO - | denominada de Bens
Culturais Inventariados; ANEXO - Il Fotografia e Artes Visuais; ANEXO - lll, foi
criada a Amostra do Patriménio Cultural Imaterial do Litoral Catarinense, para
melhor identificar e proceder a descricdo etnografica dos bens relacionados a que
se propde o trabalho do Grupo; ANEXO — IV aponta uma mostra das imagens do
patriménio imaterial abordado pelo Grupo Folclérico Dangas e Cantares Agoriano e
o0 ANEXO -V estdo arrolados uma amostra das publicagdes realizadas pelo Grupo
Arcos resultado dos trabalhos elaborados numa demonstracdo da relagao

interativa com a comunidade.
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CONTEXTUALIZAGAO DA PESQUISA

A escolha do tema de pesquisa vem de uma longa caminhada, construida
numa trajetoria muito particular e profissional, onde o corredor litoréneo e a
chamada cultura de base acoriana sempre esteve presente no meu cotidiano.
Tanto nos terreiros de casa como na comunidade em que resido e, ainda, quanto
no enfretamento da estrada para visitar a minha avé materna no vizinho estado do
Parana do lado norte e ao vizinho estado do Rio Grande do Sul, dois extremos que
se completam, quando das andangas, ja na vida profissional, na busca de
informantes com conhecimento nas dangas e cantigas populares alistadas a cultura
acoriana.

Do lado norte, as estradas percorridas por mais de cinco horas de 6nibus,
segue as rotas estabelecidas pelas empresas de transporte terrestre e atinge
caminhos vicinais das cidades litoraneas, seguidos por paradas obrigatorias, o que
levou a ter contato com pessoas e a estar atenta a paisagem singular, ora
entremeada por ruas estreitas emoldura pela vegetacéo, casas e ranchos agricolas
e de pescadores com os seus instrumentos de trabalho expostos nos terreiros e
nas praias de areia branca. Ora a paisagem reflete o numero de embarcagdes
ancoradas no mar de baias tranquilas com coloridos pintados que enfeitam suas
bordas, delicadamente delineadas pela acdo do mestre construtor, que as cuidas
como pegas unicas para vencer o tempo. A essas unidades que agregam saberes
seculares, lhe conferem a certiddo de nascimento, batizando-as geralmente com
nomes femininos.

Também fazem parte dessas viagens e do imaginario sem compromisso
aparente, o encontro com as festas populares dos santos juninos, com a bandeira
do Divino que percorre as casas sobre o sol escaldante ou com chuva batida e as
pessoas em pequenas procissdes, vao mantendo as tradigdes. Das mulheres
arrumadas que nas suas charretes transportadas por parelhas de cavalos e
conduzidas aos seus destinos.

Dos carros de bois que percorrem distancias carregados com produtos das
rogas para serem negociados nas areas urbanas e se fazem anunciar por onde
passam pelo cantado dos seus fueiros. Do contato, ainda que através da passada
rapida dos olhos, quando se depara com cenarios domésticos, onde mulheres

executam seus fazeres sentada nas calgcadas de suas residéncias, tramando a
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renda de bilros ou, debrugadas sobre as janelas quando expdem os seus
bastidores, produzindo pecas de crivo, enquanto os maridos nédo retornam das
tarefas de marinharia ou agricolas.

Aos grupos de cantorias populares que exibem os seus folguedos
populares, carregando os simbolos e insignias pelas estradas durante o percorrer
as residéncias numa demonstracao ao culto as tradigdes. La estao o boi-de-mamao
e a bicharada que o compdéem. A bernunca e a Maricota, dois elementos que
chamam a atencédo pelo tamanho, arrematados por vezes, ao chegar ao destino da
brincadeira pela danca do pau-de-fita e a cantoria da Ratoeira executada por
mulheres mais velhas que jogam quadras umas as outras sem parar, tornando-se,
muitas vezes, uma espécie de desafios. As cantorias de Ternos de Reis que
anuncia o fim do ciclo natalino e tantas outras manifestagdes que permeiam a
memoria da gente litoranea ainda no final do século XX.

Do lado sul, a mesma observagao, agora com o olhar adulto, académico,
amadurecido. Percebe-se que as manifestag¢des relacionadas anteriormente, ainda
compdem os ambientes e faz parte da alma do povo litordneo e ndo importa o
municipio que se trafegue. Sempre ha o que se ver tanto na forma espontanea,
quanto na planejada por suas liderancgas locais. Contudo, quando se indaga se as
manifestacbes sdo recorrentes nas comunidades, sempre se referem que
antigamente havia muitas praticas desta ou daquela manifestacdo e, que, na
atualidade, existe o esforgo das pessoas e grupos para manté-las ativas.

Na colocagao dos informantes esta questao intriga e, no minimo, transporta-
se como curiosa pelas linhas da vida, haja vista que a qualquer tempo essas
comunidades nos seus saberes e fazeres, ndo importa o tempo que se transite,
possui algo para mostrar, todavia para alguns existe o sentimento de perda. Por
outro, a cada momento é possivel se deparar com inumeras manifestagdes e
elementos, constituindo num celeiro cultural que merece ser investigado no Campo
da Antropologia Cultural.

Diante do exposto, a estrutura proposta para a investigagao, para além das
inquietudes pessoais, foi se construindo, inicialmente, a partir dos contatos das
observagbes estabelecidas no encontro das vivéncias particulares e dos
informantes, atores sociais que transitam pela cultura popular, presentes nas

comunidades dos municipios da faixa litoranea catarinense, que se dispdem as
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primeiras informagdes. Dado a riqueza de informagdes utilizando-se o campo da
observagéo, soma-se uma varredura bibliografica relacionada a tematica.
Estabelecido o reconhecimento da costa catarinense, de Passo de Torres,
na divisa com o Rio Grande Sul a Itapoa ao norte, divisa com o Parana, distingue-
se a faixa litoranea e agrega-se o principal objetivo focado num estudo de caso
relacionado a instituicdo ndo governamental, denominada de Grupo Arcos Pro-
Resgate da Memoria Historica, Artistica e Cultural de Biguagu, compondo a

contextualizacio espacial e cultural da presente pesquisa.

OBJETIVO GERAL

A partir do levantamento do patriménio cultural imaterial do litoral
catarinense, produzir o arrolamento e a descricdo etnografica das manifestagbes
nomeadas pelo conhecimento dos informantes, considerando as celebragdes, as
formas de expressodes e os oficios e modos de fazer. Do desenvolvimento, compor-
se-a a amostra dos dados e realizar-se-a um estudo de caso focado no Grupo
Arcos Pro-Resgate da Memoria Historica, Artistica e Cultural de Biguagu, instituicdo
nao governamental, comprometida com o empoderamento soécio cultural territorial,
seguido do sentimento de pertenga relacionado ao movimento de afirmac&o da
cultura de base agoriana no litoral catarinense e analisar no campo da Antropologia
Cultural o seu papel na salvaguarda dos bens -culturais, no contexto da
contemporaneidade.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Realizar a identificagdo do patriménio cultural imaterial do litoral catarinense,
através de levantamento, arrolamento e descricdo das manifestacdes culturais a
partir do reconhecimento individual e coletivo apontados por informantes;

Produzir a etnografia dos bens culturais de natureza imaterial, abordando as
celebragoes, as formas de expressao e o oficios e modos de fazer;

Relacionar uma amostra das manifestagdes culturais para uma melhor
compreensao do patriménio cultural imaterial na afirmagdo da territorialidade no

litoral catarinense;
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Considerar a importancia dos informantes de ancestralidade luso-agoriana
no litoral, no processo de salvaguarda da identidade cultural local;

Produzir a descri¢cdo e a etnografia do Grupo Arcos Pré-Resgate da Memoria
Histdrica, Artistica e Cultural de Biguagu, registrando a sua trajetéria e os meios
que utiliza para identificar, preservar a identidade -cultural, relacionado ao
patriménio imaterial, considerando as praticas culturais que adota para instituir o
empoderamento socio cultural e atingir a salvaguarda do patriménio, através do
sentimento de pertenca.

Perceber a importancia da producéo do arrolamento cultural como resultado
das relagbes humanas e como essas manifestagdes contribuem para as praticas
de divulgacéo da cultura popular nos contextos sociais.

Identificar a importancia da instituigdo no contexto sociocultural como um
grupo de referéncia cultural na relagao identitaria.

Arrolar e descrever os simbolos, as dangas e cantares, os trajes e alfaias
utilizados pela instituigdo, para manter o sentimento de pertenga no contributo a
acoriniedade litoranea;

HIPOTESE

Santa Catarina € um estado de imigrantes que acentua a sua composi¢ao
ética a partir do século XIX, quando aportam no territério novos grupos europeus.
Com essa caracteristica, se destaca no ambito cultural brasileiro por manter uma
série de particularidades referentes a esses grupos sociais, pontuados
distintamente no territério, que conservam e dao vida as suas tradigdes culturais,
percorrendo caminhos distintos na execucdo de praticas, que os conduzem a
manutencao e preservacao das raizes culturais no ambito da cultura popular e do
folclore. Na composigcdo estdo presentes mais de 22 etnias, que juntos e
misturados conservam a lingua e as manifestacbes dos saberes e fazeres de
origem, o que torna o territério multifacetado e singular, compondo um mosaico
cultural distinto.

Como uma das primeiras variantes de analise distingue no &mbito do litoral
a existéncia de um corredor cultural de matriz agoriana que revela um patriménio
imaterial expressivo, tradicional, composto por uma multiplicidade de aspectos e
formas que merece atengdo dos pesquisadores, governantes, das instituicbes e
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liderangas culturais, voltados a manter a preservacédo dos bens culturais utilizando
de conhecimentos préoprios. Nesta questdo, pontuam-se de fundamental
importancia o surgimento de grupos culturais independentes que se revelam no
esforco de manter as tradigbes locais, pontuando os seus territorios, realizando e
participando de atividades institucionais, produzindo a varredura, o arrolamento e
inventarios das manifestacdes culturais composto por descri¢gdes, levantamentos
fotograficos, a fim de protegé-las e salvaguarda-las, enquanto processo integrante
de afirmacao identitaria local.

A segunda variante esta condicionada as experiéncias acumuladas dessas
iniciativas privadas bem-sucedidas que refletem o alinhamento de diretrizes
estabelecidas por esses grupos culturais que a partir das liderancas e de preceitos,
se organizam, destacam o empoderamento social, dispostos em plataforma
extraida de anos de convivéncias e de vivéncias, dos compartilhamentos realizados
que transportam para os grupos. Discutem o seu papel social, enquanto resultado
coletivo na busca de principios e diretrizes, a fim de se inserir no contexto das
politicas publicas, buscam a visibilidade, comprometendo-se com a preservagao
dos bens culturais.

Considero ainda uma terceira variante pautada na informalidade das
instituicbes. Esta questdo dificulta a relagdo com o poder publico que exige o
registro (certiddo de nascimento), para que possam participar de projetos,
programas, conselhos culturais, buscam recursos para a implementagcédo de agdes.
No entanto, essa oficialidade, em muitos casos, é desconsiderada pelos grupos
que continuam a realizar seus trabalhos para manter a cultura popular ativa em
suas comunidades, estimulam os seus pares a expor o sentimento de pertencga, o
que muitas vezes conduz os integrantes a agir independente das exigéncias
legais.

Mesmo com as dificuldades imposta pela burocracia brasileira, nas ultimas
duas décadas se multiplicam as iniciativas locais. No litoral catarinense, por
exemplo, as comunidades se despertam e se engajam no processo. Buscam a
visibilidade institucional e utilizam a pratica do registro, firmados nos trabalhos
realizados, pautadas por iniciativas internas de gestdo e no compartilhamento de
experiéncias entre os pares e instituicdes congéneres. Estabelecem, desta forma, a
unicidade que converge para o fortalecimento da preservacéo da instituicdo e, em
particular, no ambito da cultura popular.
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A formulagdo desse comportamento ndo nasce do dia para noite, decorre
de um longo processo que envolve as instituigdes ndo governamentais, conduz ao
debate, oportuniza a participacdo local, reforga os compromissos individuais e
coletivos entre as pessoas e 0s grupos sociais com o objetivo de atuar frente as
demandas relativas a valorizagdo do patriménio imaterial focado no conceito
antropoldgico de cultura, que entende e visualiza os novos atores sociais existentes
nas comunidades tradicionais, a partir da abertura politica firmada no Pais durante
a década de 80 do século XX.

Estar afinados com os compromissos politicos instituidos no Pais é
compromisso dos grupos culturais que, gradativamente, se incluem nas discussdes
para a elaboracido das politicas culturais nesses setores, faz parte do processo e
tem sido uma tendéncia, quando se trata do exercicio da cidadania e nela,
certamente, esta embutido o fortalecimento das instituicdes nos diversos campos
de atuacdo. Nas suas estancias performaticas, sdo esses atores que legitimam e
desempenham a participacdo, propiciando a compreensdo nos espagos nos quais
estado inseridos, fortalecendo as relagdes sdcio histéricas no controle social.

Neste contexto, o Grupo Arcos Pré Resgate da Memoria Histérica, Artistica
e Cultural de Biguagu, ao longo da sua trajetoria, trouxe determinadas
contribuigdes para ampliar o sentimento de pertenga, favorece posturas civicas e,
sobretudo, valoriza, preserva, salvaguarda e difundi o patriménio cultural do litoral
catarinense com foco no municipio de Biguagu. Desta feita, torna-se modelo de
referéncia institucional reconhecido e seguido em muitos casos por seus pares.

Nesta pratica cultural, colabora com grupos culturais nesta tendéncia,
estimulando a participacao, independentemente da matriz cultural, embora o seu
foco principal esteja pautado na cultura de base agoriana e na permanente
vinculagdo a continuidade do arrolamento das manifestagdes culturais litoréneas,
relacionadas a esta composigao étnica, que as utiliza como ferramenta de gestéao
na luta pela salvaguarda, instituicdo de politicas culturais no ambito da cultura
popular, do exercicio da cidadania e da inclus&o sociocultural. E um grupo cultural
propulsor das praticas culturais que se prevalece da cultura popular e do folclore
para proceder a divulgacéo e a firmagao da identidade cultural local tem sido uma
tendéncia, constituindo-se na quarta variante desse trabalho.
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JUSTIFICATIVA

O proposito de fazer este trabalho de doutoramento prende-se a diferentes
fatores, com distintos niveis de importancia. Em primeiro lugar focaliza a existéncia
de elementos histéricos, econdbmicos, sociais e culturais significativos na
construcédo do estado catarinense a partir do povoamento designado pelo governo
portugués, apontada na Provisdo Régia, assinada 06 de agosto de 1747. A
intencdo da politica administrativa estabelecida, esta centrada inicialmente na
questao militar, voltada exclusivamente para assegurar, através do povoamento, a
posse do territorio ao Governo portugués, a costa sul do Brasil Meridional (PIAZZA:
1999). No processo de fixagao o imigrante ilhéu contou apenas com a sua forga de
trabalho, mantendo o espirito de facil adaptacdo nessas terras do lado de ca do
Atlantico nomeia um dos primeiros historiadores catarinense sobre a questéo
(CABRAL: 1950).

Um segundo ponto a considerar € o fato de ser o territério catarinense, um
estado de imigrantes com espagos de ocupacgédo territorial bem definido, com
inimeras etnias estabelecidas’'. Menciona-se que neste espago ndo ocorreram os
ciclos econbmicos que provocaram o povoamento espontdaneo como em outras
regides brasileiras, mas sendo o litoral catarinense estratégico na demarcagéo dos
limites da Ameérica Meridional, era fundamental fortalecé-lo e ocupa-lo (VIEIRA:
2000). O resultado dessa iniciativa é visivel através de diversas iniciativas
constatadas no territorio pelos grupos sociais estabelecidos.

O terceiro ponto esta relacionado a vivéncia cotidiana desses grupos sociais
e 0 seu legado, que se constitui, de forma impar, num estado de contrastes
geograficos e na sua ocupagdo. Desde muito pequena, para além das viagens
particulares que estavam inseridas no percurso da minha vida, pautada quase
sempre nas observagdes, escutei ainda dos mais velhos, nas rodas de conversas
em casa ou nas comunidades por onde transitava, nos finais de semanas ou, nos
serdes, que o trabalho exigia, que as formas de expressao, as celebragdes e os
modos de saber e fazer, a cultura popular e o folclore dos diferentes grupos sociais
que compdem as regides do estado catarinense s&o universos ricos, diversificados

e, ha maioria das vezes, nao tao visiveis, perante uns com os outros.

! Das etnias enumera-se a titulo de elucidar os filhos da terra — os indigenas da grande nagio tupi, portugueses
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Na trajetoria das comunidades a busca pela visibilidade é tema recorrente
nas conversas assim como a marcacdo de um corredor cultural litoraneo
relacionado a cultura de base agoriana. Elementos culturais distintos, celebracoes,
ritos, insignias, simbologias, crencas, festas populares, as formas de produzir o
artesanato e preparar a terra para o plantio, as cantigas que embalam o trabalho
durante o periodo de colheita sdo expostas com naturalidade na sociedade
litordnea, porém nessa recorréncia, o mundo académico demorou anos para se
debrucar sobre essas questdes e entender a sua importancia na formagao do
conjunto socio cultural. Talvez por essa raz&o o envolvimento e compreenséo na
salvaguarda do patriménio cultural imaterial tenha demorado tanto para fazer parte
dos discursos académicos e gerar um compromisso institucional de preservacgao,
restando apenas as detentores dos saberes e fazeres dessas praticas sem sofrer
preconceito.

Por anos, se vive e se convive somente nas suas relagdes internas, sem se
voltar ao compromisso politico e técnico-cientifico de se envolver com pesquisas
que caminhem na diregcao do patriménio cultural imaterial, que se constituem em
inumeros universos e em importantes “terreiros” repletos de informacgdes a
disposicao dos pesquisadores e das ciéncias humanas e sociais, para se entender,
principalmente, no caso em estudo, a composicdo da identidade cultural
catarinense, no ambito do litoral, quando se refere a contribuicdo dos povoadores
acorianos na formagao do Estado catarinense.

O olhar sobre a composicdo do patriménio imaterial, até entdo pouco
percebido e valorizado pelas instituigdes publicas de direito e pelo mundo
académico vem gerando um novo rumo deste a promulgagdo da Constituicao
Brasileira em 1988. A Carta Magna estabelece no Artigo 216 a importancia do
reconhecimento e da prote¢cdo a esses bens. Menciona que “constituem patrimonio
brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira.” (BRASIL: 1988).

A partir do instrumento constitucional novos olhares acontecem e enredam
pessoas e instituigdes que buscam essa perspectiva de atuacao e analise. O foco,
agora, ndo esta voltado, exclusivamente, para o patriménio material, mencionado
até a promulgacao da constituigdo, somente para as grandes obras e monumentos
nacionais, atribuida a responsabilidade na década de 30, ao Instituto do Patriménio
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Historico e Cultural Brasileiro, quando da criagdo da instituicdo. A partir da
constituicdo, a visdo atinge outros universos e entendimento a respeito da questao.
O universo social é ampliado, valorizando os aspectos individuais e coletivos da
sociedade, através de mecanismos que 0s proprios sujeitos criam e desenvolvem.
Neste Contexto, seguramente, a Antropologia Cultural tem proporcionada uma
série as interpretacdes que colaboram para o entendimento coletivo.

Outro ponto, importante na construgdo desse trabalho esta centrado nas
observacgdes realizadas pelo somatério da vida como ja mencionado, refazendo em
muitos casos os caminhos das freguesias, das vilas, nas areas rurais e nos
espagos urbanos, mantendo encontros com pessoas e grupos sociais a procura
das manifestagdes culturais, das praticas, rituais e simbologias nas suas diferentes
formas e linguagens, histérias, valores, crengas e costumes, incluindo a origem e a
evolugdo nas comunidades nos mais de dois séculos e meio de migragao a essas
terras.

Neste ponto, ainda, esta vinculada a minha relacdo pessoal com esse tema,
que através das relagbes instituidas se envolve com as praticas culturais
relacionadas a cultura popular e ao folclore, por meio da organizagdo de festas
populares estimulando a vivéncia coletiva, seus encontros, como se pautam e se
entrelagam e como esses grupos sociais e sujeitos estdo inseridos nestes
contextos e colaboram para a memoria coletiva na salvaguarda do patriménio
cultural imaterial. Essas questdes vinculam, certamente, a minha trajetoria de vida
e me estimulam a pesquisar esse ramo do conhecimento, ligado a cultura agoriana
do litoral catarinense?, sobre a dtica da Antropologia Cultura, considerando o que
um trabalho de campo pressupde. Para ilustrar aludo Espina (2005), “o contato
direto, pessoal e prolongado, do antrop6logo com as culturas, que sdo objetos de
estudo, necessitara da imersdo do pesquisador na vida, cosmovisao e mitologia do
povo que estuda”, que capta a sua alma nas diferentes formas que se apresenta
aos olhos do outro e as relaciona para obter um melhor entendimento social e

cultura de um determinado nucleo.

» . Para o Antropologo Jodo Leal em seu estudo denominado “Cultura e Identidade Agoriana — o movimento
acorianista em Santa Catarina” define a expressdo cultura agoriana, ndo apenas a um termo que se aplicava
inicialmente apenas a cultura popular do arquipélago dos Acores e as suas eventuais sobrevivéncias
catarinenses, passa agora a abranger o conjunto das criagdes culturais que caracterizam no presente a area de
colonizagdo do litoral catarinense, independentes das suas raizes agorianas. A agorianiza¢do deixou de ser um
procedimento exclusivamente etnogenealdgico para passar a ser um procedimento de apropriagdo de toda a
cultura popular - incluindo a autoctone - da area de colonizagdo agoriana vista como um territorio “étnico”.
(LEAL: 2007).
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Naturalmente ha que se observar todos os aspectos da cultura e a sua
diversidade para melhor compreender as razdes de sua existéncia, num campo

hibrido, aflorado pelo sentimento de pertenca.

METODOLOGIA DA PESQUISA

Ao definir o trabalho e pensar os seus objetivos, trés eixos sdo apontados no
que se refere a nortear a pesquisa. O primeiro deles esta focado na revisado da
literatura no campo da Antropologia Cultural, direcionado, a autores que assinalam
singularmente aos temas ligado a cultura, memodria, identidade, a diversidade
popular, a oralidade e a cultura agoriana no litoral catarinense.

No campo especifico, direcionado a base cultural, o procedimento foi realizar
o levantamento nas publicagcdes que versem sobre a tematica, recorrendo-se a
Biblioteca do Nucleo de Estudos Acgorianos (BNEA); Biblioteca Central da
Universidade Federal de Santa Catarina (BUFSC); Biblioteca do Instituto Historico
e Geografico de Santa Catarina (BIHGSC); Biblioteca Publica do Estado de Santa
Catarina (BUDESC); Biblioteca da Universidade do Estado de Santa Catarina
(BUDESC) e o Arquivo privado do Grupo Arcos Pro-Resgate da Memoria Historica,
Artistica e Cultural de Biguagu. Contempla-se os livros, as revistas e os estudos
monograficos (monografias, dissertagbes e teses), que versam sobre as

manifestagdes ocorridas no litoral catarinense.

Para cada publicagdo foram elaborados verbetes descritivos cuja intengéo
foi ter contato mais aprofundado com as publicacbes editadas sobre a tematica,
assim como buscar subsidios que colaborassem na ampliacdo de conteudos
editados sobre a pesquisa de doutoramento. Esta ndo foi uma tarefa facil, pois a
primeira ideia era somente contemplar a biblioteca do Nucleo de Estudos Acgorianos
por estar intimamente ligada ao tema. Na medida em que foi se produzindo e
avancando em conteudos relacionados a cultura popular e ao folclore, sente-se a
necessidade de arrolar outras instituicbes para obter o maior numero possivel de

informacgdes e ter contato com a produg¢do contemporanea em conjugagao ao tema.

Menciono, ainda, que o levantamento realizado foi apenas uma amostra do
acervo existente nas bibliotecas relacionadas. Neste caso, considera-se duas

situagcdes: a primeira delas é quanto a complementacido peridodica desse
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levantamento, pois os acervos sédo regularmente ampliados e, a segunda, refere-se
a nao-opcao de pautar outros tipos de suportes publicados, como por exemplo os
audiovisuais, os fotograficos, videos e cassetes disponiveis nesses espagos
culturais. Diante do que se propunha inicialmente, foram produzidos verbetes para
cada obra arrolada, a fim de contribuir para o conhecimento geral e facilitar a
leitura, quando do cruzamento das informagdes obtidas em campo e, também,
cooperar na construgdo e formulacdo das descricdes dos verbetes dos bens
culturais arrolados.

O segundo eixo relaciona-se a escolha de material para se proceder a
mostra do arrolamento das manifestagdes culturais do litoral catarinense. A opg¢ao
por esta area territorial se distingue de modo muito particular e esta vinculada ao
reconhecimento, a concentragdo numa unica faixa que agrupa um numero
significativo de manifestagbes e reverte-se na necessidade de sistematizar os bens
culturais das diferentes informacgdes sobre o patrimdnio imaterial apontado a matriz
acoriana, a partir da heranga desse povoamento.

Para a composigdo metodoloégica da pesquisa na sua realizagdo, utiliza-se,
por opg¢ao, as fichas denominadas “INRC - Inventario Nacional de Referéncia
Cultural”, do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN, por
considerar o material de facil acesso, disponivel nas suas superintendéncias, com
campos distintos, que possibilita as indicacbes e a descricdo etnografica do bem
cultural, agcao que esta em consonancia com o que se pretendia durante o percurso
relacionado ao levantamento dos dados e contato com os informantes.

O terceiro eixo refere-se a vinculagdo de uma instituicdo cultural do litoral
catarinense com experiéncia em pesquisa, criagcdo e divulgacdo de praticas
culturais, comprometido com a preservacdo do patriménio cultural local. Opta-se,
neste caso, em produzir um estudo de caso sobre o Grupo Arcos Pro-Resgate da
Memoria Historica, Artistica e Cultural de Biguagu, que surge no final da década de
oitenta, do século XX com a funcao de tratar e viver essas questdes.

A escolha da metodologia e dos instrumentos para se proceder a varredura
e arrolamento propostos estdo embasadas em contextos de trabalho de campo,
evidenciadas por visitas, observagdes realizadas durante os periodos que ocorrem
as manifestagbes do patriménio cultural local, utilizando, também, as indicagbes
apontadas pelos informantes. Destaco que os eixos sugeridos ndo acontecem de

forma isolada. Eles se relacionam e se apoiam considerando o levantamento
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bibliografico referente as manifestagbes culturais alicergadas em  conceitos
apontados pela revisdo bibliografica no campo da Antropologia Cultural, com
procedimentos assim descritos: apos a revisao bibliografica como ja acenado e da
pesquisa de campo sao montados as descricdes dos verbetes referentes as obras
que tratam sobre o tema. Esse procedimento € parte da pesquisa e se integra ao
recorrido realizado nos 38 municipios do litoral catarinense, a partir deste, se
procede o preenchimento das referidas fichas (ANEXO - | e Il), contempladas com
os dados obtidos em contado direto com os informantes nas comunidades pelas
observacgoes realizadas.

Importante citar que para a execugdo do levantamento, para além das
observagbes em campo, o trabalho foi seguindo o caminho das indicagbes dos
proprios informantes a partir do reconhecimento a outras pessoas, instituicbes e
profissionais, que no transcorrer do processo se tornaram fundamental. Através
desses contatos, relacionei, ainda, uma série de informantes com idade superior a
60 anos, haja vista o papel que desempenham nos seus grupos sociais locais,
relacionados ao espirito de lideranga na comunidade, partindo das suas vivéncia; e,
a outros mais jovens pelas participacbes e atuagdes em grupos culturais, pelos
conhecimentos empiricos voltados as manifestagdes que ocorrem e que participam
e ainda, por considerar que o enfrentamento com essas pessoas de diferentes
idades sédo de importancia e ndo pode ser mais adiado, por conta de se perder a
memodria contida nessas comunidades, principalmente, quando se trata das
pessoas mais velhos.

Diante dos primeiros contatos e dos dados relacionados foi estabelecido um
calendario direcionado aos meses que ocorrem as festas populares no litoral
catarinense, observando a partir do més de abril a outubro e, na sequéncia,
dezembro a fevereiro, finalizando a varredura e procedendo categorizagcéo e a
descrigdo das manifestagoes.

As visitas as comunidades nao ocorrem de forma aleatéria, seguem-se um
roteiro pré-estabelecido para melhor aproveitamento do tempo, apds se ter
agrupado os municipios, considerando as suas fronteiras, surge cinco regiées>. A

opgao possui uma motivacao e se caracteriza por trés razdes distintas.

3 Regido 1 S&o Francisco do Sul; seguida pelas demais: Regido 2 — Itajai; Regido 3 Floriandpolis;
Regido 4 Laguna e Regido 5 Criciuma.
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A primeira tem a preocupagao de facilitar o deslocamento e, a segunda,
minimizar o tempo no local e os custos, haja vista ser esta uma pesquisa que nao
conta com recursos relacionados a bolsas de estudos e tdo pouco esta
condicionada a qualquer instituicdo publica ou privada. A terceira razdo esta
concebida com o propdsito de facilitar o agrupamento dos dados obtidos durante a
investigacdo, o que da origem ao mapeamento proposto ligado a uma
sistematizagao clara e concisa dos registros e das informagdes ora geradas.

Ressalta-se que a opgao pela divisdo geografica realizada no agrupamento
dos municipios n&o é a divisdo oficial da politica territorial adotada pelo 6rgao de
Geografia e Estatistica do Estado de Santa Catarina e sim, se distingue, pela
aproximacgado dos municipios, partindo do norte do estado, registro da entrada dos

primeiros desbravadores vicentistas rumo ao sul do pais.

As etapas de abordagem também s&o distintas. Primeiramente, no periodo
que abrange os primeiros meses de pesquisa, foi realizado o reconhecimento do
tragado da costa catarinense, utilizando-se as observagdes in-loco e procede-se
uma primeira varredura, ainda que superficial, ja com a finalidade de usar o
material produzido, nesta primeira iniciativa concreta se estabelece em definitivo o
projeto de doutoramento focado na Antropologia Cultural.

A intencdo era identificar as manifestagdes culturais existentes em cada
municipio das cinco regides estabelecidas para a pesquisa, quando 0s espacos
sociais marcadas por manifestagbes culturais, rituais sagrados e profanos®,
considerando que as comunidades dessa faixa litoranea possuem santos
padroeiros e festas distintas que sao reverenciados com novenas, ladainhas,
procissbes, pagamento de promessas, festas com apresentagdo de folguedos,
benzedeiras, demonstrando a ligagdo com as suas tradigbes ancestrais, seus
saberes e fazeres e, ainda, as manifesta¢des relacionadas a literatura e a medicina
popular, dos ensinamentos dos mestres do patrimbénio naval e as dancgas e

cantorias folcloricas, por exemplo.

* BARRIO (2005) “esta uma importante dicotomia para se entender antropologicamente o papel da
religido na cultura foi proposta por Durkhein. Mais adequada do que a que fala do natural e o
sobrenatural — ja que em algumas culturas é dificil situar tal divisdo - divide o mundo em dois
dominios: o do cotidiano, ordinario (profano), o do estranho, misterioso, pouco comum (o sagrado).
Tanto a magia como a religido tém a ver com esta Ultima esfera e sua origem tera que ser situada
nela.” A indicagéo tedrica do autor remete a reflexdo e permite encontrar uma série de elementos
que me pareceram ausentes na bibliografia revisada sobre as referéncias culturais ligadas aos
mitos, magias, benzeduras e os rituais ligados a folia do Divino.
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Estar na comunidade era uma maneira de viver, se inserir e manter
contato com as pessoas e, ainda, se preparar para a continuidade das pesquisas, o
que se concretiza em carater amplo, apds os créditos disciplinares efetuados
durante as classes de doutoramento em 2009. Esta atitude se constituia num
indicador importante e facilitador para o acesso e obtencdo de novas informacoes,
no retorno as comunidades na complementacdo do arrolamento iniciado muito
antes do projeto de doutoramento.

As andancgas estendem-se pelos municipios de Sao Francisco do Sul,
Araquari, Balneario Barra do Sul, Sdo Joao do Itaperiu e Barra Velha. Na segunda
etapa sdo percorridos os municipios de Itajai, Picarras, Penha, Navegantes, Itajai,
Balneario Camboriu, Camboriu, Itapema, Porto Belo e Bombinhas; a terceira etapa,
abrange as comunidades e freguesias tradicionais da llha de Santa Catarina, hoje
Florianopolis, capital do Estado catarinense (Santo Antdnio de Lisboa, Lagoa da
Conceigédo, Ribeirdo da llha, Trindade, Forte de S&o José da Ponta Grossa,
Ratones, Canasvieiras, Ingleses e Rio Vermelho) e depois se estende para os
demais municipios dessa regido metropolitana, como Biguagu, Governador Celso
Ramos (antigo Ganchos), Tijucas, Sdo José, Palhogca com olhar especifico para
Enseada de Brito (uma das primeiras comunidades de fixagdo agoriana, via S&o
José da “terra firme”) e Santo Amaro da Imperatriz.

A partir destas cidades decorre a continuidade, visitando outros municipios e
comunidades, abordando a extensao da orla sul catarinense, passando por Paulo
Lopes, Imarui (comunidade antiga de Vila Nova), Garopaba, Imbituba, Gravatal
Capivari de Baixo, Laguna, Tubardo e Jaguaruna. E por ultimo Criciuma, Igara,
Ararangua, Balneario Arroio do Silva, Sombrio, Balneario Gaivota e Passo de
Torres, estendendo-se a comunidade de Curralinho, um dos redutos de existéncia
da memoria agorica e que merece sem duvida uma atencdo especial pela
diversidade dados num outro momento disponivel.

Nos municipios e nas comunidades percorridas a relagdo com grupos
estabelecidos e com pessoas ocorre de maneira espontanea e natural, seguida ja
pelas observagdes e de anotagcbes precisas aos usos, costumes e crencas,
manifestados através das comemoragdes a santos padroeiros, procissoes,
romarias, festas populares e apresentagdes de folguedos, artesanato e do folclore
local. Na perspectiva, pode-se considerar que essa foi uma estratégia utilizada para

permitir a aproximagdo com as pessoas das comunidades cuja finalidade esta em
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estabelecer o convivio de forma harmoniosa e facilitadora para a obtengdo das
informagdes, sem produzir nenhum tipo de constrangimentos.

Na medida em que se avangava nas visitas aos municipios, percorrendo
suas comunidades, se institui uma relacdo de boa convivéncia e de facil acesso
junto aos moradores dos lugares e de seus informantes, advindas das recordacgdes
ja estabelecidas. Esta facilidade talvez, possa ser atribuida a passagem anterior e
ao fato desses grupos sociais, independentes de suas classes sociais, género e
profissdes serem dotados de uma hospitalidade impar, incorporada a sua heranga
cultural, ndo se configurando em momento algum, nenhum tipo ou espécie de
conflito com esses segmentos.

A partir das visitas estabelecidas nos municipios, foi criado um vinculo com
as liderangcas comunitarias, produtores e agentes culturais locais, professores,
artesdos, benzedeiras e mestres construtores de embarcacgdes, participacao
manifestacdes culturais e as constantes observagdes, permite de maneira direta,
realizar as recolhas e proceder a descricdo etnografica, ora em reduto de
pescadores, ora em reduto de lavradores e, ainda, nas areas centrais urbanas, na
sua maioria com a ancestralidade agoriana, habitados nos nucleos originarios pelos
primeiros imigrantes, estabelecendo com os descendentes uma relacédo de
cordialidade e de distincdo da sua identidade que ora atribuo como litoranea.

Nos meses que sucedem a pesquisa, outras anotagdes ocorrem
relacionadas as manifestagdes culturais anteriormente apontadas e identificadas,
procedendo ao registro em diario de campo e o registro fotografico, apontado neste
trabalho apenas como uma amostra.

Com relacdo a visita ¢é imperativo reforcar que sao realizadas
sucessivamente, respeitando os horarios disponiveis dos informantes, quando
ocorrem o dialogo direto, permitindo uma maior interagcdo com as vivéncias e as
atividades locais. Essa relacdo provoca a compreensao, estabelece a confianca e
facilita o preenchimento das referidas fichas. Muitos dos contatos, também est&o
relacionadas as apresentagdes folcléricas do Grupo Folclérico Dangas e Cantares
Acoriana, do Grupo Arcos, por solicitagdo dos municipios, acompanhado e vivendo
ambos os grupos. A convivéncia oportuniza a observacdo direta relacionada as
manifestagdes da cultura popular se constituindo em elementos importantes que
acrescentam as observagdes para continuar a produzir a etnografias das relagdes

mantidas nas comunidades.
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Na execucao da pesquisa, para além das observagodes, dois tipos de fichas
sdo preenchidas para facilitar a identificacdo e descricdo dos dados. A primeira
delas denominada de INRC-Inventario Nacional de Referéncias Culturais dos “Bens
Culturais Inventariados” (ANEXO - I), referéncia o “cabecgalho” seguido de “estado”,
‘regiao” e “municipio”; no segundo campo esta o item “denominagao”, seguido da
palavra identificada “sim” ou “ndo”; “tipo”; “condi¢cdo atual’, se esta “vigente” e
‘integro” se € “memoaria” ou “ruina”; depois segue o item “ocorréncia”, que indica a
‘época” e o “lugar” e o “campo descricdo”; “registros” e “contatos”, ambos
finalizados com o “indicador em numeros”. A segunda refere-se a INRC- Inventario
Nacional de Referéncias Culturais, dos “Registros Audiovisuais” (ANEXO — Il), com
o campo a preencher denominado de “codigo da ficha” (UF, sitio, localidade, ano,
numero da ficha). Na sequéncia da ficha estdo os campos 1. “Fotografia ou Artes
Visuais”, seguido de cinco campos: “titulo” ou “localizador”, “data”, “assunto”,
“‘descricdo técnica”, “localizagao”, “autor/fonte”. Destaca-se que o registro do
levantamento fotografico foi realizado no mesmo periodo de ocorréncia das
manifestacdes, quando se procedia as observagbes em campo. Foi utilizado esse
recurso por considerar de importancia na compreensdo da abordagem para a
descrigao etnografica e a analise dos bens culturais e os grupos citados.

O preenchimento das fichas num primeiro momento, parecia ser dificil e ter
muitos dados, no entanto, na medida em que foi se procede, constata-se a facil
absorcao, ndo havendo nenhum tipo de problema durante o processo de pesquisa.
Todavia, ressalta-se que nem todos os campos foram preenchidos, condicionado
ao desejo do informante. Muitos deles preferem omitir o dia, més e ano de
nascimento, o que nao foi questionado, respeitando a decisdo, embora no primeiro
momento do contato ndo hesitam mencionar a referida idade, quando indagados.
Mesmo assim, ndo se considera este fato algo que tenha demandado algum tipo de
prejuizo a dinamica da pesquisa, até porque a base da mesma se constitui na
observacao participante.

Para a melhor compreensdo dos dados, haja vista se tratar de bens
culturais, o resultado dos procedimentos anteriores gera uma nova ficha que
denomino de “Amostra das Manifesta¢des Culturais do Litoral Catarinense” (Anexo
— Ill), onde foram agrupadas as manifestagdes em trés categorias distintas com as
seguintes subdivisdes: Celebragdes (religiosidade); Formas de Expresséo (jogos,
brinquedos e brincadeiras, literatura popular, crendices populares, folguedos,
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dangas e cantorias) e os Oficios e Modos de Fazer (gastronomia, patriménio naval,
medicina popular, produgao artesanal, transporte terrestre e industrias artesanais),
utilizando a mesma nomenclatura do INRC, contido no ANEXO - |, para uma
melhor visualizagdo na hora de proceder a descricdo dos bens e da consequente
etnografia. Neste caso especifico, foram apenas nominados na forma de itens,
compondo-se a referida amostra tratada em capitulo especifico.

Outro ponto a ser considerado esta vinculado a minha formag&o académica
com base no campo da Historia envolvida com projetos de pesquisas voltados para
pesquisa de campo, utilizando a oralidade para obtencdo de informacbes. Essa
experiéncia permite ter um contato mais direto com os informantes, utilizando as
técnicas de histodria oral, para obtencédo das informagdes adquiridas, quando aluna
do laboratorio de Historia Oral da Universidade Federal de Santa Catarina e das
leituras aos trabalhos de Ecléia Bosi (1994), o que colabora para a clareza e
compreensao dos dados.

Quanto ao levantamento fotografico, ao definir o processo de pesquisa se
inclui desde o inicio, apos ter reflexionado sobre a frase de Confucio “uma imagem
vale mais que mil palavras” e o quanto poderia se obter informacédo através do
contato com esse recurso. Considero, ainda, a abrangéncia da frase e o que dela
pode-se abstrair ao se ter contato a partir da captagdo de imagens realizadas
durante o processo, ao mesmo tempo, em que, se gera um material iconografico
que pode se figurar em acervo para futuras pesquisas e de referéncias para a
montagem de futuros arquivos permanentes nas comunidades e de grupos

culturais relacionados ao tema.

Neste caso, a relagdo com a imagem fotografica esta em entendé-la como
um documento a servigo da analise histérica e antropoldgica durante ao andamento
da pesquisa e a sua relagdo com o espaco no inicio da captagao, ampliando, desta
forma, o conhecimento interpretativo, que, muitas vezes, durante a pesquisa de
campo, escapam a nossa percepcédo. (ANDRADE:2002).

Na mesma logica continua Andrade (2002) quando cita, em sua obra, que a
imagem fotografica “carrega sempre o estigma de ser a realidade, congelada no
tempo e fruto da imaginagéo e da interpretagdo do autor”, como algo que nao vai
além do perceptivo de imediato. Pode-se considerar, que mesmo distante do
tempo que foi emitida, ao se ter contato com a imagem pode-se ter outras
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percepcdes que no momento da captagcao e envolvimento no campo nao foi
possivel se deparar, portanto, se dispde de um material inseparavel que valida o
tempo e permite novas interpretagdes fora do seu periodo, conclui. A imagem
fotografica tem como uma das fungbes ampliar o universo interpretativo sobre
aquilo que captamos num determinado momento. Por esse motivo, o0s
pesquisadores cada vez mais tem se envolvido com este recurso e, particularmente
me valho do mesmo. Para a referida autora, a fotografia tornou-se uma parceira
indispensavel ao trabalho de campo para qualquer agao de pesquisa que deseja-se
interpretar, principalmente, no campo da Antropologia.

Ao se estabelecer esta conex&do durante a captacédo das imagens, gerando
o produto fotografico, a intengdo ndo € so observar o retrato como um documento
unico de um determinado momento e guarda-lo. A referida autora chama a atengéo
ainda, dos pesquisadores para questdes de ordem pratica quando sugere que € “a
partir delas que se pode fazer as observagdes fora do campo pesquisado e juntar a
elas as informagdes obtidas durante o processo o que facilita a compreensédo a
partir da abrangéncia do contexto”, que se esta relacionando (ANDRADE:2002).
Ainda sobre esta questdo, a Fotografa Catarina Rudiger, distingue a fotografia
como um documento que deve acompanhar o processo de interpretacdo do
pesquisador, quando se trata das manifesta¢gdes culturais, haja vista que se

permite comparar as mudangas inerentes aos processo humanos.

Durante o processo descritivo dos bens e praticas culturais, para o trabalho,
nao se estabelece um numero de linhas relacionadas a producédo de verbetes
relacionadas a descrigdo etnografica dos bens arrolados. Todas as informagdes
dispostas foram mencionadas em filtro natural, atendendo as generalidades e as
suas peculiaridades e a abordagem tedrica dos dados coletados, configura-se no
entendimento da antropologia cultural, acrescidas de dados e descri¢gdes historicas
completando a composigao etnografica.

Ao finalizar o cruzamento dos dados para realizagdo da amostra sugerida,
um questdo importante deve ser apontado. Trata-se do numero de informagdes
obtidas. Cruza-las com os registros fotograficos demandou um certo tempo e
atengao redobrada, para ndo haver repeticdo da indicagéo e, sim, agregar o maior
numero possivel de conteudo mencionado pelos informantes e pelas observacoes

realizadas.
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Cumprida esta parte da pesquisa, as descri¢des dos verbetes e as imagens
fotograficas, as informagbes foram cruzadas com o acervo produzido, relacionadas
ao Grupo Arcos, a partir das suas vivéncias, ag¢des e praticas que desenvolve e
aplica para manter a salvaguarda do patriménio imaterial da identidade cultural
acoriana suas relagdes a partir deste contexto. Estar com o Grupo num processo
permanente de pesquisa € algo que chama atengao pela forma em que executa as
atividades e assimila o processo de pertencimento das suas raizes ancestrais e
relaciono também para durante a execugdo o campo da Antropologia Aplicada,
algo que requer atencdo redobrada durante processo das interpretagdes.

Uma relagao com o Tema.

A pesquisa esta pautada em leituras e analises realizadas em trabalhos no
ambito da Antropologia Cultural e Aplicada, do patriménio cultural brasileiro focado
na cultura popular e no folclore. Publicagbes em livros e periddicos, dos trabalhos
académicos, artigos e vinculagdo ao levantamento, arrolamento e descricdo
realizada da cultura de base acgoriano no litoral catarinense, com a utilizagdo da
publicagdo da metodologia publicada pelo IPHAN, Instituto do Patriménio Historico
e Artistico Nacional que se constitui num conjunto de atividades embasadas a partir
das leituras minuciosas do livro “Cultura e lIdentidade Agoriana — o movimento
acorianista em Santa Catarina, do Antropdlogo Joado Leal (2001), referencial na
Antropologia cultural por seus estudos dedicados a etnicidade, transnacionalidade,
migragdes, identidade nacional, processos de emblematizagdo da cultura popular e
a histéria da Antropologia em Portugal.

No ambito da cultura popular recorri aos estudos de Renato de Almeida,
responsavel por criar em 1946, a Comissao do Folclore Brasileiro com o objetivo de
dar coro e visibilidade a esta questdo. Liderou o movimento em todo territorio
nacional. Suas ideias podem ser encontradas na Carta do Folclore (1951). Ao
poeta Mario de Andrade (1893/1945), citado por Marcia Sant’Anna, que “defendeu
pela primeira vez no Brasil uma ideia nova de incluir os bens culturais que estdo no

cotidiano das pessoas: saberes, fazeres e as expressdes culturais como elementos
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importantes da cultura nacional”. Edison Carneiro (1912/1972) e Arthur Ramos
(1903/1949), também possui papel fundamental em solidificar a questao no pais.

No campo catarinense esta a obra de Franklin Cascaes (1974), pioneiro na
pesquisa e nas narrativas, quando aporta detalhes singulares, resultado das visitas
particulares aos terreiros das familias, referentes a cultura popular florianopolitana,
reconhecida pelo aprofundamento. Na atualidade a disposicdo dos pesquisadores
no Museu de Antropologia da Universidade Federal de Santa Catarina e, de
diversos trabalhos publicados por autores sobre a obra deste pesquisador, que se
constituem, a meu ver, num valioso contributo a histéria popular relacionado ao
cotidiano dos descendentes de agoriano no litoral.

Sua obra se constitui em alicerce para novos pesquisadores que desejam
percorrer esse caminho e a construir projetos de pesquisas, académicas ou
institucionais sobre as manifestagdes culturais do litoral de Santa Catarina
atribuidas ao século XX e XXI. Vinculo, também, a obra de Oswaldo Rodrigues
Cabral, (1950); Walter Fernando Piazza (1999); Vilson Francisco Farias (2000; a
Nereu do Vale Pereira (2003) e aos trabalhos realizados pelo Nucleo de Estudos
Acorianos da Universidade Federal de Santa Catarina a partir de sua fundacgao
(1984).

Paralelo a esta plataforma inicial, nomeio, também Mircea Eliade, quando
produz a reflexdo sobre “Mito e a Realidade” ao Antropologo Donizete Rodrigues,
que possui pesquisas no campo da Antropologia das religides e da cultura focadas
no patriménio imaterial, utilizando a oralidade e as relagbes estabelecidas para a

compreensao da memoria social, através dos saberes e fazeres, conforme sugere:

Durante as leituras que vinculam a importancia da oralidade como
elemento importante para o entendimento da linguagem figurativa
da concepgao do patriménio imaterial, dos primordios até hoje e em
diferentes regides do mundo, produzem, reproduzem e
materializam o saber, ou seja, as diferentes sociedades formam e
transmitem o seu conhecimento acumulado ao longo dos tempos.
(RODRIGUES: 2004).

’ Ressalta Sant'Anna, no texto Patriménio Imaterial e Politicas Publicas. In: Meméria e cultura: a
importancia da memoaria na formagéo cultural humana (org) Danilo Santos de Miranda. Sdo Paulo:
SESP, 2007, que a solicitagdo realizada pelo ministro Capanema em 1930 a Mario de Andrade nao
surte muito efeito e a estruturagdo da criagdo do IPHAN, volta-se para “selegdo de monumento
construidos, de sitios urbanos que eram delimitados e preservados, de objetos de arte”. Somente
em 1970 com Aloisio Magalh&es ¢é que as ideias de Mario de Andrade voltam a figurar.



39

Na mesma perspectiva, a fim de construir um universo tedrico para melhor
nortear a pesquisa, outros autores de importdncia sdo nomeados: Leévi-Strauss
(1949); Cliff James Geertz (1950); Marcel Mauss (1947); Bronislaw Malinowski
(1913); E. B.Taylor (1871) Boas (1942); Roberto Cardoso de Oliveira (1979); Roque
de Barros Laraia (1986); José A. Fernandez de Rota (1969); Angel B. Espina Barrio
(2005), Peter Burke (1978), Elloy Pellén (2000), Mercedes Cano Herrera (2007),
conjugado os conhecimentos adquiridos e aplicando a pratica da pesquisa no
campo, através das quais esteve relacionada a coleta de dados, observagoes,
troca de experiéncias, compartilhamentos entre a literatura e a pratica na execugao
do mencionado trabalho, que sem este referencial tedrico, talvez ocorresse uma
série de dificuldade para as meng¢des no campo interpretativo.

Durante a dinamica da pesquisa caminhos sdo percorridos no campo da
observacédo participante e, também, esta relacionado a Antropologia Aplicada,
quando trato do estudo de caso ao Grupo Arcos. Também, considerando a
abrangéncia da interpretagdo, direcionei parte das leituras a George Foster (1969),
e naveguei por seus conhecimentos, o que me proporcionou esclarecimentos e nado
me distanciou das interrogagdes e explicagdes do que se refere o papel de uma
organizagdo ndo governamental na sociedade e sua relagdo de lideranca para
obter os resultados relacionados ao que se propde a partir da organizacdo dos
seus objetivos.

No artigo: “A Antropologia Aplicada e as suas perspectivas” Xerardo
Pereiro Pérez (2005), reporta a atividade que o antropdélogo desenvolve de acordo
com o seu referencial numa “organizagao publica ou particular de cooperagao”.

No caso especifico, nesta pesquisa, a analogia se constitui num olhar para
um grupo cultural, cuja relagdo se estabelece entre os signatarios e a sociedade
nao apenas, na execugado de atividades, mas, sobretudo, esta no referencial da
organizacdo e a cooperagdo que esta relacionada a forma voluntaria e a
responsabilidade aferida pelos integrantes na constituigdo da organizagdo e os
trabalhos por ela desempenhados, acompanhadas também por outros profissionais
que se inserem para melhor obtengao dos resultados.

Posso afirmar que a minha insercdo em campo acontece para além dos
trabalhos mencionados e se fortalece a partir, também, das leituras relacionados
aos trabalhos de Ariano Suassuna, dramaturgo, romancista, ensaista e poeta

preeminente defensor da cultura popular do nordeste brasileiro que, nas suas
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pesquisas e dialogos com o publico, possui a capacidade de envolver o
pesquisador nas entranhas da literatura popular brasileira, valorando cada detalhe
das atividades cotidianas e suas relagbes sociais do seu povo, ndo importa a
regiao em que estdo fixados quando dispde o resultado das suas vivéncias.

Para uma melhor compreensao o autor menciona a oralidade como uma
das linguagens utilizada como importante no processo de transmissdo dos
aspectos inerentes a cultura popular de um povo e faz o pesquisador pensar e
relacionar com as suas vivéncias e refletir sobre a estrutura de como vive e reagem
os individuos no seu espaco territorial e a perceber o resultado de suas acdes na
sociedade, considerando e valorando os seus conhecimentos populares, as
vinculagbes apropriadas as crengas, costumes, arte, habitos, em fim a sua relacéo
com o simbdlico a partir da reproducdo individual e coletiva como resposta a
firmacgédo da identidade local.

Ainda no campo da literatura ocorreu o envolvimento com as leituras do
pesquisador, Luis da Camara Cascudo, principalmente, a publicagdo denominada
“Civilizagao e Cultura, pesquisas e notas de etnografia geral”. Nesta publica¢do, o
autor desperta-nos, para a importancia da oralidade como repassadora de
conhecimento, do envolvimento das varias linguagens que se somam ao cotidiano
na tradicdo de um povo. Argumenta o pesquisador: “0 povo tem uma cultura que
recebeu dos antepassados. Recebeu-a pelo exercicio de atos e audicdo de regras
de conduta, religiosa e social” e fundamenta a questdo com a frase a “cultura
popular € o saldo da sabedoria oral na memodria coletiva” (CASCUDO: 2004).
Ainda, neste raciocinio, lembra que a cultura “é transmitida pelo replantio de galhos
e nao pelas sementes unitarias”, fazendo-nos pensar sobre a importancia da
cultura popular e do folclore na constituicdo da identidade de um povo e relaciona-
la com as vivéncias coletivas. Esses aspectos certamente se constitui em
importancia de se ter grupos culturais preocupados e envolvidos com esse tema
tao presente.

Transcorrendo pela dindmica da cultura popular me pergunto como nao
considerar a descricdo que realiza nas primeiras paginas do livro a “Antologia do
Folclore Brasileiro”, (2001), quando temos a oportunidade de mergulhar na sua
obra e perceber a sensibilidade transcrita: “Aos cantadores e violeiros analfabetos
e geniais, as velhas amas contadeiras de estorias maravilhosas fontes perpétuas
da literatura oral do Brasil, oferego, dedico e consagro este livro que jamais h&do de
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ler...” (CASCUDO: 2001). Uma mengao de dedicagdo aos andnimos, aqueles que
certamente, construiram com suas ideias e historia, a sua maneira nesse pais.

Ao interpretar a frase n&o julgo e nem reproduzo um juizo de valor que
parece estar embutido nas palavras do autor, reflexiono sobre o que percebeu e
escreveu sobre os que os mestres e mestras informantes lhe transmitiram, mas
nunca tiveram a oportunidade, provavelmente, de manusear seus escritos e ver
suas proéprias historias publicadas e repassadas aos pesquisadores e aos possiveis
simpatizantes da cultura popular, ora por ndo perceberem a escrita, ora por estar
fora do seus alcances, ocasionado pela distancia, aparentemente, simbdlica que
ocorre entre o pesquisador e o retorno da pesquisa as comunidades de origem.
Fato este tdo comum no transcorrer da busca de dados para se elaborar uma
determinada pesquisa.

A cada leitura um envolvimento crescente com o tema da cultura popular e
do folclore com as nuances que lhe s&o peculiar durante uma pesquisa in-loco que
proporciona, talvez, a vivéncia entre os membros das comunidades seja ao meu
ver a mais atraente de todas. O autor me aproxima e me faz perceber a
importancia de se entender as relagdes contidas nas manifesta¢des culturais de um
determinado grupo social.

Percebo, a partir do conceito que define oralidade a relacdo com a
preservagao das tradigdes surgindo desta maneira uma atrelamento vertical e
horizontal implicita na Iégica da existéncia do que repassam 0s grupos sociais e
culturais, para manter viva a identidade e as tradigdes, que, a manuteng¢ao ocorre a
partir do exercicio livre e continuo de cada um em sociedade, no desejo reciproco
do encontro com as praticas culturais existentes e na formagdo em muitos casos
com grupos culturais.

Neste contexto, considero ser as referéncias de cada um e, no coletivo, o
somatorio das experiéncias vividas, partilhadas que convergem para as relagbes
intermediadas e construidas pela producdo humana que denominamos de cultura.

Neste caso, o ator brasileiro Sérgio Mamberti, durante o Seminario
Nacional de Politicas Publicas para as Culturas Populares (2005), em Brasilia,
remete ao tema, o que, seguramente, nos faz compreender a dimensao do termo e
seu significado, procedendo um corte para a cultura popular no contexto das
relagdes locais e afirma que nido se deve ter medo de por ela transitar, pois €
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através dessa circulagdo que encontramos as diferengcas e a multiculturalidade é
estabelecida e legitimada pelos seus grupos.

Na relagdo com o tema, outro ponto que considero importante nesta
decisdo profissional esta vinculado a minha inser¢do como membro do Instituto
Histérico e Geografico de Santa Catarina (1984). Estimulada quase que
diariamente pelos professores, pesquisadores da cultura popular, Osvaldo Ferreira
de Mello, pela demdégrafa Dra. Marly Bustamante Mira e o maestro Hélio Teixeira
da Rosa, que me desafiavam, constantemente, a fim de que me aprofundasse nas
questdes relacionadas a tematica da cultura popular e do folclore local e, muito
especialmente, a de base acoriana catarinense, procurando direcionar o meu olhar
para o patrimdénio imaterial pelas razées que vem sendo descritas no inicio desse
trabalho.

Esse desafio permaneceu por anos e conduz a uma parceria com 0O
referido maestro em 1989 a 1995, quando passamos a desenvolver o projeto de
pesquisa, na area das cantigas populares, na regido metropolitana de Floriandpolis,
envolvendo quatro municipios: Sdo José da “terra firme”, Biguagu, antigo Sao
Miguel da “terra firme” e o antigo Ganchos, hoje Governador Celso Ramos e
Tijucas. A Trajetoria profissional ndo parou por ai e toma outro caminho
relacionado ao campo da educacéao, tornando-a fascinante e se fixa em paralelo ao
campo da investigagcédo na area do patrimonio cultural.

Soma-se a este 0 meu envolvimento como professora do Segundo Grau
dos Colégios Maria da Gldria Virissimo de Faria e Tania Mara de Faria Locks, no
municipio de Biguagu; do Colégio Rosa Torres de Miranda, Irineu Bornhausen e
Osmar Cunha, todos no municipio da grande Floriandpolis. Em ambas as situagbes
profissionais estou atrelada a trabalhos extracurriculares nas referidas escolas a
fim de estimular e despertar nos alunos a consciéncia coletiva relacionada a buscar
a responsabilidade no tratamento com a salvaguarda dos bens culturais a partir da
realidade local.

Mas, nem sempre essa trajetéria escolhida foi facil. Implica em introduzir
nas aulas de Historia o conteudo voltado ao patrimdnio cultural, seja material ou
imaterial. Isso se deve ao tema ser considerado por muitas escolas das cidades
periféricas, num conteudo alheio a percepg¢ao académica, distante da realidade
local e, ainda, por ndo estar inserido ao curriculo escolar tradicional. Trabalhar a

verticalidade dos temas nos curriculos escolares programaticos de segundo grau



43

torna-se um desafio presente conectado com o compromisso de aproximagao com
as comunidades nas relagdes de compreensio da identidade local.

Ademais, como professora da Universidade Federal de Santa Catarina
(1980) Universidade de Joinville (1993), ainda que por um curto periodo, o
compromisso académico, ndo se porta de forma diferente, quando da minha
relagdo com o ensino de nivel médio. O interesse continua vinculado em agregar
as disciplinas de Historia as discussdes sobre o patrimdnio historico, paisagistico e
cultural local, a fim de despertar nos alunos o compromisso de inserir a tematica
nas discussdes académicas e politicas como exercicio de cidadania.

O desejo estda em aprofundar os debates, formular projetos vincular a
salvaguarda do patriménio cultural, ja que o cenario nas cidades litoraneas é
desrespeitoso em virtude de um crescimento desordenado que podem arrastar a
destruic&o total dos bens culturais, mesmo os de natureza imaterial. Agindo assim,
o objetivo esta cada vez mais inserido e proximo dos alunos nas discussées como
plataforma de se contribuir para um entendimento coletivo sobre a questéo.

A soma das experiéncias académicas foram determinante no momento de
decidir definitivamente sobre a escolha do tema para a elaboragdo do projeto de
pesquisa considerando, ainda, alguns pontos que me incomodam no cotidiano,
durante a minha trajetéria profissional. O primeiro deles esta relacionado a ser
Santa Catarina um estado de imigrantes, com pouca visibilidade as contribuigbes
da cultura de matriz acoriana na transformacdo socio cultural do Estado
catarinense.

Neste caso, me pergunto: onde esta a forca do trabalho do povoamento
acoriano que, sem duvida, foi de importancia para a formacédo e consolidacdo do
territorio nacional no Sul? O que o patrimdnio cultural do litoral representa na vida
social das suas comunidades? Como se conecta a busca das raizes com as
particularidades dos grupos dessa matriz com o Arquipélago os Agores? Como
agem as organizagdes culturais frente a esses aspectos socio culturais? O que leva
cada vez mais pessoas, a partir de 1980, a se agregarem e formarem grupos
culturais no litoral catarinense? Sera o sentimento de pertenca da identidade local,
voltado para a nao valorizagao da etnia? Ou sera apenas um modismo estimulado
pela midia e do turismo?

Quantas perguntas! Dificil, certamente, de responder a todas. E neste
campo aparentemente inquieto, abstrato e simbdlico que o trabalho do Grupo Arcos
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se encontra e se prende a sua comunidade de povoamento acoriana o na busca de
estimulos para manter as relagdes culturais, na complexidade do que abrange o
termo cultura.

Outra questao a esses aspectos também sao notados. Ainda persiste, na
concepcgado de pessoas, por décadas, o esteredtipo de que o povo do litoral “foi
contemplado em toda a sua melancolia e incapacidade de transformacao das
coisas” complementada pela frase “a dificil vida daquelas pessoas era agravada,
pela ignorancia e pobreza em que viviam, dentro de um inexoravel destino, o que
Ihes conferia uma imanente tristeza” (D’ECA:1978), citado por Severino (1999).

Nesta linha de raciocinio, considera o pesquisador que o mencionado autor
“‘Bacharel em Direito e outros especialistas e intelectuais de sua época, via 0 povo
do litoral através das lentes de seu saber e do alto de sua posicdo social”
(SEVERINO:1999) replicando no tempo esta conduta social e as suas
manifestagdes. Parece que por anos o pensamento entre os mais variados grupos
permaneceu. No entanto, me parece que se busca novos caminhos interpretativos
e a Antropologia se interessa por temas assim, para se entender condutas como
estas.

Para um melhor entendimento da questdo menciono Silva (2000), quando
em sua tese de doutorado, atribui ao oficio do etnografo a perspectiva de se buscar
o entendimento sobre as coisas, as crengas, simbolos, lei, moral, as relacdes
estabelecidas nos grupos sociais, como realizam as interagdes entre si e 0os grupos
da mesma perspectiva cultural. Na concepcgao relaciona, nomeia o autor, que o
pesquisador deve ficar atento as questbes que permeia o ambiente pesquisado,
abstraido dele os conhecimentos, que poderao fornecer informagdes que vao muito
além das percepgdes de campo.

Para o autor, a logica do trabalho de campo esta associada ao dilatagdo da
visdo e da razao, que possibilita o conhecimento de varias concep¢cdes do mundo
presentes nas diferentes culturas. Pondera ainda, que € no campo que se traduz as
diferentes percepg¢des sobre o cotidiano e ndo apenas instituido na vivéncia de
cada um. E, portanto, na escrita etnografica que se demonstra a astlicia do
pesquisador como o seu envolvimento com a pesquisa, colocando-a a disposi¢cao
do publico através das suas interpretagdes.

Ainda, nesta mesma linha de raciocinio, o trabalho de campo se revela nas

diferentes formas de captar as informacdes aferidas pelos encontros que temos



45

com as pessoas e informantes, das idas e vindas que nos dispomos a realizar. Dos
contatos estabelecidos, sejam do nosso convivio, sejam aqueles indicados pela
comunidade ou, ainda, da relagdo que se tem com o tema, a partir das nossas
vivéncias, das leituras que executamos ou dos relatos que herdamos ou, aqueles
que incorporamos a partir das observagdes que alcangamos.

Na forma descrita, o autor atribui ao projeto de pesquisa uma relagéo
intensa, permanente durante a construgéo, inteiramente vinculada ao trabalho de
campo e ao texto etnografico a ser produzido. Nao existe desvinculagdo nesta
perspectiva de trabalho. Argumenta, ainda, que as etapas a serem produzidas nao
se constituem de uma unica forma. Pode ser vista na sua linearidade, pois € na
pratica que elas se revelam em resultados, que se comunicam e se entrelagam e,
se faz, cruzar as informagdes, para que se obtenha uma analise objetiva do grupo
social estudado.

Para o Antropdlogo Angel Espina, “o trabalho de campo se constitui no cerne
da atividade do antropdlogo. Nao € somente uma observagdo sem preconceito do
que ocorre em uma comunidade pouco familiar. E, também, uma imers&o vital na
forma de ser de tal grupo humano”, que nos leva a ficar totalmente envolvido, numa
certa distancia entre as observagdes e as vivéncias. E, recomenda que, “deve-se
dar, por outro lado, grande atencdo a literatura oral que, muitas vezes, € a unica
literatura existente e que esta viva no povo, em lendas, contos, adivinhagdes etc”.
(ESPINA:2005). Destaca ainda, que “todas estas produg¢des simbdlicas cristalizam
muitos aspectos da histéria e da cultura.” Na interpretacdo do autor se deve ficar
atento a todas as questdes para que o pesquisador ao estar imerso durante o
processo de pesquisa, se desprenda de qualquer tipo de relacéo, para que possa
ter um bom resultado do trabalho de campo, finalmente observa.

Durante o desenvolvimento de pesquisa, a oralidade foi considerada como
um elemento importante nas buscas das informagdes. Trata-se do elo entre as
pessoas, considera o antropologo Donizete (2004). Na sua concepgéo, este fato
caracteriza a memoria social. Aponta, que a Antropologia Cultural procura entender
como as sociedades dos primérdios até a atualidade, nos mais variados recantos
do mundo, “produzem, reproduzem e materializam o saber, como essas
sociedades formam e transmitem o seu conhecimento acumulado ao longo dos

tempos”, mantendo-se dessa maneira uma relacéo de existéncia humana.
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Nesta mesma Otica interpretativa o arquiteto Dalmo Vieira Filho (2009)
argumenta que a sociedade, através dos seus “saberes e fazeres, das suas
manifestacdes e celebracdes, forma o que denominamos de patriménio cultural a
partir das suas vivéncias, das suas relagdes cotidianas e das suas representacoes
simbodlicas, dos seus objetos, compondo o todo que denominamos patrimoénio”.

Ja no campo durante a pesquisa, outra questdo aflora e estabelece um
conflito interior atribuido as minhas inquietagdes relacionadas anteriormente,
guando da aproximagao com os mestres e informantes. Como tratar o convivio com
0S grupos sociais, atores sociais e detentores do conhecimento da memaria social
sem se envolver? Essa questao reporta-nos a pensar sobre os diferentes dilemas
éticos que surgem durante o percurso a partir das experiéncias de cada um com as
relagcbes as questdes pré-estabelecidas e com instituicdes e grupos culturais no
territorio preterido.

A questao, certamente, vincula-se ao compromisso do investigador com os
seus informantes ao proceder o estudo. O conflito, talvez, apareca dessa relagao
estabelecida. Neste caso, pergunto ao meu inconsciente como acontece a
interatividade com os informantes sem prejudicar a imparcialidade? Como sera que
o conhecimento adquirido e a carga pessoal de vivéncia no patriménio imaterial
nao poderao influenciar a analise ou mascarar os resultados? Essas questdes
estdo presentes durante todo o percurso da investigagao e a inquietagao diaria me
desperta a redobrar os cuidados durante a sua realizacdo e ser fiel aos meus
principios éticos, me colocando muitas vezes numa encruzilhada.

O que fazer perante esse universo complexo e de tanta informacdo? E
preciso se ter a coragem e determinar um corte na pesquisa, nem sempre tarefa
facil, quando se trata das manifestacdes populares e as suas relagbes. Porque
trata-se das relagdes humanas. Elas sdo amplas e abrangentes e ao mesmo tempo
amplo e dinamico. Muitas das manifestagbes se prendem a simbologias, crencgas,
ritos, insignias, por exemplo. Neste caso, ndo se deve incorporar o desconforto
pessoal, achando que se néo fizer o todo estar-se-a prejudicando o resultado da
pesquisa ou ndo se esta agindo eticamente com aqueles que dispuseram o seu
tempo e os seus conhecimentos para que a mesma acontecesse.

Outro ponto que floresce durante a pesquisa esta relacionado a ética neste
campo. O eu e outro. Como envolver as inumeras pessoas as respostas das

informagdes que gentiimente repassaram durante o periodo de investigagdo?
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Pergunta nada facil. Mas, penso, também, que o melhor caminho é deixar fluir e
disponibilizar de alguma forma os resultados, que poderdo ocorrer através da
conclusdo do trabalho, de futuros artigos, exposigdo nas comunidades e de
apresentacoes, para que a relagdo nao figue somente no meio académico. Desta
maneira, procuro nao prolongar estas questdes e nem esta relagdo, para ndo haver
o distanciamento e nem sair do foco.

Para estabelecer uma maior seguranga durante o processo de pesquisa,
reporto-me, sempre que possivel, aos ensinamentos de Geertz, quando conceitua
cultura relacionando a “teia de significado” e a Bronislaw Malinowski, citado por
Rodrigues (2004) “que n&o basta observar, € preciso integrar-se e participar
plenamente nas atividades cotidianas do grupo ou da sociedade em estudo”. O ato
de integrar-se reforga a segurancga durante a sua constituicdo e legitima a agao e

consequentemente o seu resultado.

ESTRUTURA DO TRABALHO E CRONOGRAMA

Considero a estrutura do trabalho a soma de minhas experiéncias e as
vivéncias amadurecidas durante todo o processo de pesquisa, culminando com o
trabalho realizado no Grupo Arcos, quando da realizagdo da varredura das
manifestagdes culturais da Regido Metropolitana de Floriandpolis em 1989,
(COUTINHO:1989) e, também, sobre a mesma otica as realizadas para o Instituto
do Patriménio Historico e Artistico Nacional - IPHAN, em 2006, procedendo um
arrolamento e varredura do patriménio cultural imaterial em todo territério litoraneo
catarinense. Naquele momento se caracteriza numa forma um pouco mais
ampliada, por se estar envolvendo todos os municipio. Estas bases constituidas e
seu resultado despertou o interesse em aprofundar a questdo a partir do Grupo
Arcos, instituicdo ndo governamental local e seu envolvimento do processo de
salvaguarda que permite o desenvolvimento de projeto, haja vista uma intencao
anterior, um pouco mais amadurecida, para se realizar o doutoramento em 2009
(COUTINHO:2006).

O cronograma do projeto distribui-se em trés fases distintas: Na primeira
estdo previstos os créditos teoricos e os seminarios, envolvendo as trocas de
conhecimento e as experiéncias exigidas pelo programa de doutoramento em 2009
na Universidade de Salamanca.
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A segunda se caracteriza pelo retorno ao Brasil, se confirmando na segunda
metade de 2009, estendendo-se por todo ano 2010. O compromisso esta vinculado
ao processo de investigacdo, atribuido para a defesa dos trabalhos tutelados em
cumprimento as exigéncias académicas concluidas em 2010.

Na terceira fase esta o envolvimento com o retorno a campo que ocorre
durante os anos de 2011 a 2013 com o objetivo de proceder a continuidade da
pesquisa destinado ao arrolamento, atendo-se a um maior detalhamento e a
consequente descrigao dos bens culturais, envolvendo a descrigdo etnografica e a
analise, considerando desta feita as citagdes relacionadas nas publicagcbes da obra
de Franklin Cascaes, a partir da década de 50.

Para além do arrolamento e descricdo foi estabelecido um corte na
investigac&o no litoral catarinense, e junta-se as experiéncias e conhecimentos, do
Grupo Arcos dado a importancia da aplicabilidades de praticas culturais como uma
forma de instituir a preservagao do patriménio cultural imaterial local. O foco, neste
caso, esta centrado na instituicdo por ser uma das primeiras entidades surgida no
final da década de 80, no litoral, com objetivos centrados na cultura de base
acoriana, que aplica na sua gestdo o trabalho voluntario, para salvaguarda e
preservagao do patriménio cultural dirigido ao imaterial. Apos o procedimento das
acdes de pesquisa volta-se para a analise das informacbdes direcionada ao
processo de leituras complementares e da escrita da referida tese, de 2014 a 2015,

por vezes, retornando a campo.

GEOGRAFIA DA PESQUISA, OBJETO E LIMITES

Parece antigo o que se esta a mencionar neste item, quando se descreve a
ocupacao do litoral catarinense, mas € de extrema importancia para se entender a
vinculagdo com o cenario da presente pesquisa. Na revisdo da literatura a
historiografia catarinense revela fases distintas quanto a ocupacao territorial do
litoral. A primeira delas € vivenciada pelo homem pré-historico, presente neste
territério ha mais de cinco mil anos, tanto no litoral quanto no interior, constatados

através da constituicdo de expressiva organizagao, responsavel pela construcéo de
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grandes sambaquis®. Estes foram também os criadores de uma tradicdo bastante
particular relacionado a manifestacdo cultural estabelecida nas inscricbes
rupestres’ e das oficinas liticas®.

Seguido pela presenga do homem europeu no seéculo XVI, quando
expedigdes nauticas estrangeiras aqui aportaram em reconhecimento da costa,
desta parte do Brasil Meridional. Na sua passagem pela costa catarinense deixam
marinheiros, tripulantes e degredados, que constituem nestas terras a sua
sobrevivéncia e deixam as geracgdes futuras um legado que incorporado a outras
culturas, resinifica as vivéncias individuais e coletivas transmitidas e incorporadas
pelos grupos sociais posteriores.

O século XVII € marcado pela politica de estabelecimento da posse definitiva
das fronteiras brasileiras. Expedicdes como a de Manoel Lourengo de Andrade
acompanhada por sua familia, arrasta homens, mulheres e criangas, indigenas e
negros escravizados, formando um contingente significativo para a ocupacgéao do
territorio. Essa gente parte de Sao Vicente (Sdo Paulo), com o objetivo de fundar
nucleos populacionais para garantir a posse definitiva dessas terras a Coroa
Portuguesa.

Nucleos foram surgindo, o primeiro deles ao Norte denominado de S&o
Francisco do Sul (1658); ao Sul esta Santo Antdnio dos Anjos de Laguna, atual
Laguna, fundada em (1682) e entre as duas pontas esta a Ilha de Santa Catarina,
antiga Nossa Senhora do Desterro (1662), hoje Floriandpolis, capital do Estado de
Santa Catarina.

Esses trés nucleos fundados através das expedigbes organizadas
implantaram vilas e equipamentos de subsisténcia voltados, inicialmente, para a
agricultura porém demonstraram uma politica expansionista fragilizada, devido a

distancia geografica que existe entre as bases fundadas em relagdo ao nucleo

% Palavra de origem tupi-samba ou tambéa = amontoado ou monte cénico, e qui ou ki = concha — é caracterizado
por ter uma forma de morro ou monticulo formado, essencialmente, por carapagas de moluscos e outros restos
faunisticos. Construidos tanto em planicies quanto em encostas, diretamente na areia ou sobre o embasamento
rochoso os sambaquis ocorrem, geralmente, no litoral, sendo sua dispersdo evidenciada desde o Rio Grande do
Sul até a Baia de Todos os Santos (...) (LIMA: 1999-2000, Apud CORDEIRO: 2005).

" E toda figura desenhada, pintada ou gravada em paredes de grutas, cavernas e abrigos, ou blocos rochosos
(CORDEIRO: 2005).

¥ Esses tipos de sitios podem ser encontrados em locais a céu aberto, proximos a fontes de matéria prima
(rochas), mas também podem ser encontrados em grutas ou abrigos. Nesses sitios sdo verificados vestigios de
fabricagdo de artefatos liticos, que podem ser lascas, refugos, nucleos rochosos, etc, além do uso de grandes
blocos rochosos, como matrizes, para o afiamento de laminas de machado ou para polimento de artefatos
(CORDEIRO: 2005).



50

politico-administrativo da Capitania de S&o Vicente, S&o Paulo. (CABRAL: 1970).
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Figura 1. Expansao do Povoamento. Fonte: Secretaria de Estado de
Coordenacédo Geral de Planejamento SEPLAN/SC

Na formagéo do territério litoraneo o uso desses espacos, outros grupos
compuseram a geografia humana como: espanhais, franceses, ingleses e como foi
mencionado, juntam-se aos degredados e prisioneiros das incursdes estrangeiras e
dos aventureiros por essas terras aportadas. Diante desse quadro, nada foi tao
significativo nesta ocupagdo, quanto a intengcdo politica de trazer gente do
Arquipélago dos Acgores e da llha da Madeira, designando-se a epopeia agoreo-
madeirenses (PIAZZA:1999).

A segunda fase ocorre na metade do século XVIll, marcada pela agdo
realizada por Frei Agostinho da Trindade, o qual solicita ao Rei de Portugal atengao
para com as pessoas estabelecidas no litoral catarinense, pois se encontravam em
condigdes de extrema vulnerabilidade. O Frei insiste nas escritas oficiais “(...) ao
seu rei que mandasse vir do Arquipélago Acgoriano alguns casais de Ilhéus daquela
gente inigualavel para a missdo de radicar nas terras novas a consciéncia gente
inigualavel para a missao de radicar nas terras novas a consciéncia legitimamente

portuguesa que elas exigiam” (FONTES:1965).
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Figura 2. Origem do Povoamento. Fonte: Secretaria de Estado de
Coordenacgédo Geral e Planejamento SEPLAN/SC

Na llha de Santa Catarina a pobreza se instala e o abandono estabelecido
levava os residentes a uma vida precaria e economicamente sem sucesso. Destaca
a argumentagao, aliado a importancia estratégica da llha de Santa Catarina em
relagdo a Capitania de Sao Vicente e a Regido do Rio da Prata, estabelece-se uma
comunicagado permanente entre a Igreja e os 6rgaos oficiais. A insisténcia pelo envio
de colonos torna-se prioritaria, endossada, um pouco mais tarde, pelo Brigadeiro
José da Silva Paes, que se torna primeiro governador da Provincia catarinense. Era
preciso desenvolver a regidao e defender de forma segura a ocupagao do territério

contra aos possiveis ataques estrangeiros (PIAZZA:1999).

A demanda politica apoiada em uma estratégia de defesa territorial foca a
migracao do além-mar para resolver os problemas causados pela falta de gente e a
vulnerabilidade existente no sul do Brasil. Com isso, outras questdes que deixavam
o governo portugués vulneravel politicamente e socialmente, também seriam
resolvidas sem muito esforco, como por exemplo a relagdo com o problema
demografico, a fome, o vulcanismo e a pobreza instalada no Arquipélago dos
Acores e na llha da Madeira. (CABRAL:1950) e, também, ndo era mais possivel
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governar a Capitania de Santa Catarina, criada em 7 de margco de 1739, por D.
Jodo V, Rei de Portugal, sem estabelecer a garantia das fronteiras.

Diante das insisténcias coube ao estrategista militar José da Silva Paes a
incumbéncia de instalar a sede do governo da vila de Nossa Senhora do Desterro,
gue passou a ser a capital da Capitania de Santa Catarina e fortificar os pontos
estratégicos do litoral que seriam responsaveis a defesa da Colonia do
Sacramento, no extremo sul, garantindo a posse do territorio contestado pelas
coroas de Espanha e Portugal” (CABRAL:1970).

Estabelecer uma politica de povoamento frente ao territério vulneravel era
ponto importante no olhar estratégico de Silva Paes. A llha de Santa Catarina
territorio cobicado pelos estrangeiros, devido a sua posi¢ao estratégica - esta no
meio do caminho Atlantico entre Buenos Aires e o Rio de Janeiro - apresentando
excelentes condigbes de navegabilidade e uma geografia propicio ao
desenvolvimento das familias.

Em terra oferece agua de boa qualidade, madeiras nobres para reparos de
embarcagdes, caca e frutos silvestres, para abastecimento das tripulagdes dos
navios. Diante dessas questdes, pode-se afirmar que o povoamento nao era
apenas fruto de uma acéo isolada, ela permeia todo um entendimento de ocupacao
territorial embasada na politica portuguesa a fim de garantir o desenvolvimento da
regiao.

Embora no territdério sul brasileiro ja se tenha recebido contingentes
populacionais da matriz portuguesa continental, como foi mencionado
anteriormente, foram os ilhéus portugueses, sem duvida alguma, advindos da
mesma ligagdo de grupos humanos, que irdo definir a posse, o controle de
fronteiras e realizar a expansdo para o interior catarinense e, ainda, para o sul do
Brasil e Uruguai. Essa relagdo pode ser refletida e encarada como descreve o

geografico catarinense como:

(...) um conjunto de relagdes entre 0 homem e a paisagem e que se
constitui ndo como um fim declaradamente definido no sentido de
se valorizar uma dada regido na etapa em que se processa, mas
como sequéncia de meios para, inicialmente, assegurar o dominio
territorial (LAGO:1968).

Considerando-se a extensao territorial do litoral catarinense, ndo se discute

0 processo de povoamento implantado e o desleixo por parte do Governo Central
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com as familias que chegaram a bordo das galeras “Jesus, Maria e José”, “Senhor
do Bonfim” e “Santa Anna”, motivadas pelo langamento de Edital fixado em 6 de
agosto de 1746, muito embora garantia fosse assegurada, antecedendo o
embarque em 6 de outubro de 1747. Esses imigrantes eram procedentes das llhas
do Pico, Faial, Sdo Jorge, Terceira, S&do Miguel, Graciosa, Santa Maria, Flores e de
Funchal, na llha da Madeira, aportados em Santa Catarina no transcorrer dos anos
de 1748 a 1756. Segundo o historiador Walter Fernando Piazza (1999), foram
6.031 individuos, no mais diferentes ramos e profissdes: agricultores, ferreiros,
carpinteiros, ceramistas, construtores de embarcag¢des, acompanhados de criangas
e mulheres compunham o cenario e deram vida ao territorio prédigo.

Atravessaram o oceano e trouxeram na memoria afetiva uma cultura prépria
de ser ilhéu com suas crengas, costumes, arte, moral e habitos aqui reproduzidos e

adaptados a nova vida.

— Rota 3 rigrag3o

Figura 3. Imigracdo do Arquipélago dos Acores ao litoral de Santa Catarina Fonte:
http://vecteezy.cdn.eezyinc.com em 22/03/2010, o mapa foi editado.

Muitas dessas pessoas eram senhoras donas de casa que detinham o
conhecimento da manufatura do linho em suas comunidades de origem, neste caso
o arquipélago dos Acgores. Sabiam costurar, faziam rendas de bilro e tramavam o
linho, executando pegas de crivo e manejavam com eficiéncia os teares,

produzindo as tradicionais mantas que utilizam para cobrir os colchdes,
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preenchidos por palhas secas. A intengcdo a época era amenizar os dias de frio.
Essa gente, de todas as idades e profissbes da mesma matriz cultural luso-
acoriana foi misturada, superou as dificuldades de adaptagcdo em solo catarinense.
Assimilaram e aperfeicoaram as técnicas para o manejo e redugdo da mandioca,
implantaram formas de produzir o café e a transformar a cana de agucar e
derivados.

Esses imigrantes sabiam lidar com a madeira, adaptando-se as espécies da
flora regional, desenvolvendo as industrias artesanais, como os engenhos de
farinha e agucar e alambiques. Também conheciam as técnicas de construgéo para
execucao de embarcagdes e de carros de boi, para utilizar no transporte agricola e
terrestre.

Praticavam com eficiéncia o uso da argila na construgdo de residéncias e
edificios, aplicavam técnicas de construcdo para elaboracdo de aqueduto
responsavel pela canalizagdo de agua, desenvolveram as olarias (telhas, tijolos,
ceramicas utilitaria e figurativa). Sabiam lidar com técnicas para manipular o ferro,
onde construiam as ferramentas para agricultura, além de trabalharem nas
‘industrias” da caga a baleia e nos regimentos militares (PEREIRA: 2003).

Embora a procedéncia desses colonos pertenca a0 mesma matriz cultural
portuguesa, as ilhas de onde migraram, o arquipélago dos Acgores, contam com
particularidades e singularidades apresentadas nos seus saberes e fazeres
misturados em terras brasileiras ao longo dos anos de vivéncia. Assim, resulta um
sotaque unico neste litoral, cantado e ligeirinho, onde os fonemas “rr” e “ss”
destacam os mesmos termos linguisticos, as mesmas manifestagdes do imaginario
e, principalmente, a fé e devocdo ao Divino Espirito Santo, aos padroeiros a
criagdo de um imaginario rico e unico, relacionado as crencas e crendices
populares. As receitas tradicionais utilizadas na culinaria também fazem parte
desse patrimdnio intangivel que se constituiu hum mosaico cultural estabelecido,

identificados no litoral catarinense como agorianos. (COUTINHO:1998).

Foi este contingente que dinamizou o processo de ocupagdo no sul do
Brasil, marcou fronteira e estabeleceu definitivamente o territério. Seguramente,
esse acontecimento vincula na tradi¢gado oral da sua gente como um dos fatos mais
importante e de maiores consequéncias para o futuro da histéria do Estado, de
todo o século XVIII (VIEIRA: 2001). Eram homens de terra, ao contrario do que
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muitos pensam. Entretanto, ao se depararem no litoral catarinense com uma costa
inteiramente navegavel, diferentemente do arquipélago dos Agores e da Madeira,
nao hesitaram em se aventurar ao mar.

Assim, tornaram-se pescadores de “mar grosso”, “de costa”, de lagoas e rios
descobrindo e agregando conhecimento na area da pesca e da construgao naval.
Economicamente as atividades desenvolvidas eram sazonais, com ciclos definidos,
entre a pesca e a agricultura, conforme o calendario lunar e o religioso.

Por sua vez, as mulheres colaboravam no trabalho doméstico e se revertiam
em artesas produzindo as rendas de bilro, o crivo e as mantas no tear, técnicas
repassadas de mée para filha, além de realizar bordados de ponto cheio para
enxovais das mulheres e criangas, conhecem a técnica de tingimento, utilizando os
vegetais. Teciam o linho e o fio de ticum ou tucum, fibra vegetal, para que os
maridos tramassem os instrumentos que utilizavam na pesca como as redes e as
tarrafas.

Foram espalhados no litoral e criaram uma rede de povoamento, partindo do
centro na llha de Santa Catarina, entremeando as vilas de S&o Francisco, Desterro
e Laguna, entdo as unicas do territério, tornando efetiva e definitiva a ocupacao
portuguesa na atual terra catarinense (VIEIRA:2001).

Mas, a terceira fase de ocupacéo do territorio catarinense, ocorre no inicio
do século XIX, para o interior, com a chegada dos alemées, em 1829, instalados na
localidade de Sao Pedro de Alcantara, que pertencia a época, a localidade de Sao
José “da terra firme”. Os alemaes ndo se limitaram a ficar somente nesse espaco,
avangaram para a Bacia do rio Biguagu, onde hoje € o municipio de Antdnio Carlos,
(FARIAS:1998), hoje pertencentes a Regido Metropolitana de Florianopolis.

Na formacéao do territério outras importantes culturas aparecem. Os italianos
chegam por volta de 1836 e se estabelecem no vale do rio Tijucas, regido que os
viajantes estrangeiros apontam como terra fértil com espécies variadas de madeira
de lei de excelente qualidade para ser utilizada na construgdo civil e naval.
(PIAZZA: 1999).

Ainda no século XIX, houve a fixagdo dos poloneses e italianos na regido de
Criciuma, bem como a migragao causada pela Guerra do Paraguai (1865-1870) e
Abolicdo da Escravatura (1888), que contribuiram para maior distribuicdo
populacional na regido dos rios Itajai, Itapocu, Cubatdo, Tubardo, Tijucas,
Ararangua e Urussanga (FARIAS: 2000).
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Neste processo de ocupacdo do interior e do litoral os acgorianos
estabelecidos por mais de um século, fornecem géneros alimenticios, repassam
conhecimentos, principalmente aqueles voltados a produgdo agricola, como a
transformagdo da mandioca em farinha e polvilho, do milho e amendoim em
farinha, a banana em doces e a cana-de-agucar em agucar e a garapa. Nas
industrias artesanais, engenhos de farinha, agucar e alambique repassam as
técnicas de construcdo e de manuseio. Em troca os aleméaes italianos e poloneses
repassam seus conhecimentos adaptando a essas unidades a for¢a hidraulica em
substituicdo a for¢a animal.

Outro momento importante no processo de ocupagao da regido litoranea
acontece a partir de 1910 quando existe uma série de reivindicagdes para
investimentos em infraestrutura dos espagos urbanos, como iluminagao e limpeza
publica, canalizagdo de agua e esgoto, abertura de estradas para ligagao interna e
entre municipios. Esta ultima, intensificada na década de 60 com a passagem da
BR 101, cortando o litoral, dinamizando a economia e atraindo as pessoas do
campo para a cidade.

Entretanto, o aumento populacional das cidades litoraneas catarinenses vai
ocorrer definitivamente apds a década de 1970, quando passa a existir uma
valorizacao dessas terras, estimulado pela especulacdo imobiliaria e atraindo
investimentos para a zona balnearia, remexe com as vivéncias locais e a torna
susceptivel a mudangas, processo cultural natural. Além do estabelecimento de
empresas publicas privadas na capital do Estado e o crescimento da Universidade
Federal de Santa Catarina e da Universidade para o Desenvolvimento do Estado
de Santa Catarina, hoje Universidade do Estado de Santa Catarina, ambas com
nucleos espalhados pelo territério estadual, que, na sua trajetéria, amplia o seu

universo administrativo estudantil, atraindo cada vez mais pessoas.

No entanto, a marca identitaria esta no reflexo do processo migratorio,
incorporado pelos descendentes dos primeiros nucleos fixados, atribuidos no
século XX e XXI, como uma identidade de base acoriana®, que se perpetua no
tempo, “protegida” das influéncias externas causadas pelo inchago das cidades,

’ Termo atribuido pelo historiador Vilson Farias, quando da elaboragdo de estudos sobre o povoamento
acoriano em Santa Catarina, na década de 90.
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provocado pelo desenvolvimento urbano desordenado dos grandes centros
brasileiros, como S&o Paulo, Rio de Janeiro, Bahia, Curitiba e Porto Alegre.

Ainda a esse respeito, o conceito é incorporado pelo Nucleo de Estudos
Acorianos e difundido no litoral de Santa Catarina. Para ilustrar, o antropdélogo
Jodo Leal, comenta, “é nos escritos de Vilson Farias que este conceito € mais
detalhadamente argumentado. Para ele, a cultura de base agoriana “fundamenta-
se nos valores transplantados do arquipélago do Agores”, a que se somaram 0s
valores da “cultura vicentista (...), bem como das culturas indigenas, negra, e de
outras minorias”. Na interpretacdo do autor a cultura de base acgoriana seria distinta
da “cultura agoriana”, entendida como “a que se pratica nos Agores.” (LEAL:2007).

E importante frisar que existe no litoral catarinense a incorporagdo desse
conceito pelas instituicdes e pelas pessoas envolvidas no processo agoriniedade,
apontado por Jodo Leal, como as pessoas envolvidas com essa cultura. A
informante Julia Machado, integrante do Grupo Arcos Pro-Resgate da Memoria
Histérica e Cultural de Biguagu e do Grupo da Terceira Idade, do mesmo lugar,

descreve a cultura de base agoriana da seguinte maneira:

(...) € tudo aquilo que esta presente no nosso dia a dia, repassado
por nossos pais e avos de origem agoriana e que praticamos até
hoje, como por exemplo: os doces que se faz para a festa do
Divino, a arte de tramar o crivo, a renda de bilro, o bordado de
ponto cheio, a festa do Divino e as suas cantorias de Terno de
Reis, as parlendas, o Pasquim, o Pao-por-Deus a Dang¢a do Pau-
de-Fita e do Arcos de Flores. As adivinhagdes, o entrudo, as
brincadeiras de rodas, os bailes da Chamarrita e do Pezinho, as
benzeduras, a brincadeira do boi do campo. As nossas lendas que
contamos aos nossos filhos e as cantigas de ninar e as
adivinhagdes. Para nés, na nossa comunidade tudo faz sentido nas
nossas vidas, faz parte da nossa cultura daqui. E o que cultuamos
para manter as nossas tradi¢des. (MACHADO: 2009).

Ressalta-se, no depoimento a vinculagdo com os Acores, através de uma
memodria afetiva e pode-se, vincular, também, que no processo de desenvolvimento
econdmico das freguesias, vilas e cidades, a capital do estado catarinense nao
esteve envolvida com os ciclos econdmicos importantes como do ouro, do café, da
cana - de agucar, a exemplo de outros centros brasileiros, o que talvez tenha
colaborado para manter uma série de referéncias culturais no cotidiano e no

imaginario praticamente intocado até meados do século XX, quando o estado
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catarinense recebe a constru¢cdo da BR 101, estrada federal que liga o sul do pais
ao nordeste brasileiro.

Essa construgcdo corta o litoral brasileiro e, durante a sua implantacao,
invadiu comunidades. Destruiu boa parte do patriménio material dos primeiros
povoadores agorianos: as casas, 0s ranchos de canoas, os estaleiros de
embarcagdes para as canoas, baleeiras e botes, os alambiques, os engenhos de
farinha e acgucar, os entrepostos de troca de pescados, resultando apenas
fragmentados, ou poucas unidades, nas muitas comunidades litoraneas, destruindo
o patriménio material.

Contudo, mesmo com parte da destruicdo fisica das residéncias que
compdem os sitios de base acgoriana existentes em areas ao longo do litoral,
alcancado pela construcdao da BR101, esta situacdo desperta, ainda que muito
devagar, o sentimento de pertenga com as coisas do lugar. Pontos de memoria sao
identificados, descritos e reconhecidos pelas comunidades. Um exemplo que pode
ser mencionado esta caracterizado no sitio Sdo Miguel da “terra firme” no municipio
de Biguacgu, onde caracteriza os feitos da imigracéo.

As terras da orla maritima ocupadas por outras culturas realizam uma
aproximacado com a necessidade de se manter as tradigdes, ao mesmo tempo em
que desperta para a importancia da historia social, considerada impar, cujo legado
venceu o tempo, perpassou geragdes e na atualidade retrata a alma de um povo
que venceu as dificuldades, lutou contra o esquecimento’, construiu através dos
seus saberes e fazeres uma sociedade que convive com os multiplos grupos
étnicos que forma o todo catarinense, expressamente vivenciado num patriménio

cultural significativo.

(...) expresso e retratado por tracos de sobreviventes de uma matriz
acgoriana, perdida no tempo, sem qualquer registro que ndo o da
tradicdo oral. Toda essa rede de manifestagdbes mantém viva e é
facilmente percebida no cotidiano das freguesias, vilas e cidades e
legitima uma memoria historico-cultural preservada e reverenciada
(NUNES: 2007).

0 A falta de comunicagdo com o Arquipélago dos Agores por esses imigrantes deste o povoamento
no século XVIII, e do préprio governo a época gera essa condi¢cdo. Em viagem de pesquisa a llha de
Sao Miguel, nos Acores, em 2000, me chama atengao a colocagdo de uma moradora da freguesia
dos Mosteiros, com mais 80 anos, quando pergunta de onde sou. Afirmo que sou do sul do Brasil.
Diante da afirmativa, responde sem hesitar: “Ah! Es da terra dos esquecidos”. Percebe-se, na
colocagao, que permaneceu na memoaria familiar, o feito de nao haver contato com os que partiram.
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Este processo torna-se mais evidentes na década de 80 do século
passado, quando os moradores de grandes centros urbanos do pais migraram para
o litoral catarinense em busca de seguranga, novas oportunidades de trabalho e
atraidos, principalmente, pela ideia do conforto de residir a beira mar. As cidades
incham e contribuem significativamente para a descaracterizagdo das comunidades
nativas consideradas tradicionais.

Entretanto, ha comunidades que tém procurado manter suas tradicbes e
manifestagdes culturais por meio da organizagdo espontanea de grupos culturais,
voluntarios comprometidos com a questao, grupos da terceira idade e das escolas

municipais, estadual, federal e particulares.

Ainda, com uma geografia que proporciona paisagens urbanas e rurais
constituidas pelos primeiros nucleos acgorianos, se observa uma série de
particularidades de fortalecimento da identidade que podem se constatadas numa
série de letreiros nas constru¢des civis, comerciais e de servigos e logradouros,
onde vinculam nomes de indicacdo agorianas: caminho dos acorianos; Hotel Faial;
Padaria Agoriana; AcorMultimidia; Agougue llha de S&do Miguel; Praia dos Agores,
Restaurante Rancho Agoriano, Casa Acoriana de Rendas e Tramdias llhoas, Bar
dos Acores, Rua dos Acores, Condominio dos Acores, Farmacia dos Acores,
Condominio dos Acores, dentre outros, numa relacdo de identificacgdo com a
origem de seus antepassados, onde marcam aos quatro cantos a identidade
cultural, usando outras formas que n&o estdo vinculadas, exclusivamente, com a

cultura popular.

Neste caso, o0 objeto da pesquisa esta relacionado ao limite geografico que
impomos durante o processo de pesquisa, compreende a faixa litoranea
catarinense a partir da realizagdo da reviséo bibliografica sobre a historia de Santa
Catarina, compreendida entre os municipios de Itapoa a Passos de Torres. Faz
parte desse universo a cultura transmitida de pai para filho, algumas ha mais de
dez geracdes, desde a instalagdo do povoamento programado oficialmente pelo rei
Dom Jo&o V de Portugal.

Essas familias aportadas trazem seus jeitos e trejeitos e na bagagem suas
tradicbes que permanecem em territorio catarinense, constituindo a sua formacgao
identitaria, firmada numa historia para contar, somadas a tantas outras enraizadas

pelas vivéncias coletivas e misturadas aos saberes e fazeres que repercutam na



60

atualidade. As crengcas e o0s costumes repassados as geragbes. Memorias
presentes no cotidiano individual e coletivo, transmitidas através da tradicao oral.
Costumes vividos e remexidos desses sujeitos que hoje se juntam através de
instituicbes culturais como forma de manter a identidade, através das suas

multiplas formas de expressao.

Exemplos dessas expressdes podem ser presenciados numa faixa continua
desse territério e se reverte em objeto dessa pesquisa, através do papel do Grupo
Arcos dos quais cita a forma como essa gente narra numa linguagem fluida a sua
relagdo com o patriménio imaterial.

No campo religioso € marcado por rituais que evidenciam a fé no Divino
Espirito Santo e nos Santos padroeiros, destacando-se: S&o Sebastido, Sé&o
Gongalo, Sdo Miguel, Santo Antdnio, Sdo Jodo, S&o Pedro e Sdo Paulo, Nossa
Senhora da Graga, Santa Teresinha do Menino Jesus, Nossa Senhora de Fatima,
Senhor Bom Jesus, Nossa Senhora dos Navegantes, sdo alguns dos exemplos
cultuados, envolvendo rituais, voltados pela visita dos padroeiros que percorre as
residéncias de sua comunidade, nos dias estabelecidos pelo calendario instituido
pela igreja catolica.

Marcadamente, essas festas contam, antecipadamente, com reunides
instituidas por irmandades e grupos da comunidade que tém a fungdo de manter
vivas as tradicdes. Nesse processo, novenas, visita da padroeira as residéncias é
parte do ritual. Percorrer a comunidade conduzida pelos festeiros ou mordomos é
parte do processo. Outras se valem de espagos comunitarios para louvar e
transparecer a fé, outras louvam as inumeras Santas Cruzes, espalhadas pelas
comunidades.

Um elemento que chama atenc¢ao sdo as manifestacbes da brincadeira do
boi, conhecida em algumas comunidades desse litoral como a farra do boi, ou boi
na vara; € parte da expressao popular desses descendentes e ocorre durante todo
o periodo da quaresma.

A pratica, durante a década de 80 do século XX, desperta na comunidade
politica local o desejo de extingui-la. Propagandas sdo vinculadas nos meios de
comunicacao a fim de esclarecer a populagdo de que a sociedade moderna nao
comporta esse tipo de manifestagdo. Essa atitude determinada por politicos, gera

uma seérie de discussdo em nivel nacional, transformando-a numa séria polémica,
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despertando na midia o interesse pela divulgagdo do assunto. Grupos de nativos
(aqueles nascidos nas comunidades litordneas tradicionais) sao favoraveis a
manifestagdo. Na outra margem estdo os grupos contrarios aos brincantes ou
farristas, assim denominados pela midia. Esse confronto gera conflitos que levam a
producdo de debates, encontros nos municipios que possuem a pratica como:
Florianopolis, Governador Celso Ramos, Tijucas, Porto Belo e Bombinhas, com a
intencdo de rever as criticas espalhadas, extrapolando as fronteiras locais.

A questdo envolve aspectos da identidade local e transforma-se num
verdadeiro desafio para os governantes e lideres de movimentos sociais e culturais
a se envolver na questdo da salvaguarda. O Grupo Arcos através de seus
integrantes é um deles.

E importante mencionar que as manifestagées culturais do litoral catarinense
sdo mantidas em mais de dois séculos e meio de povoamento agoriano, reflexo da
sua “interiorizagdo” em torno das suas tradicées. Mesmo com o fluxo migratorio de
novos grupos populacionais ocorridos no século XIX, acentuadas por uma
migragao que, a partir de 1970, causou a alteragao do espaco rural e a beira mar (a
fuga do homem do campo para os centros urbanos na busca de melhores
condigbes de vida), configurando pela expansédo urbana em aproximadamente em
80% da populacdo. Mesmo com esse crescimento na faixa litordnea, as crencas,
as vivéncias e os costumes se mantém e convivem em novos contextos sociais que
privilegia as constantes mudancas de habitos desses habitantes e contam com a
parceria de grupos culturais sensivel a causa.

A percepgao dessas manifestacbes como importante para valorizagdao do
coletivo e da identidade cultural desses lugares faz parte de um movimento
marcadamente atribuido as instituigdes culturais, que, irmanadas num unico
espirito de protecdo, desenvolvem acgdes espontaneas que contribuem para a
salvaguarda do patriménio material e imaterial, marcado e vivenciado pelo espirito
acorianista (LEAL: 2007).

Os grupos culturais, os folcloricos e sujeitos “andénimas” estdo engajados no
processo e sao atribuidos a eles inumeros agdes e praticas de protecao e de
reconhecimento as tradigdes locais.

Além desses, as instituicbes publicas também se envolvem em processos de
salvaguarda. Um exemplo vincula o Governo Brasileiro através do Instituto

Brasileiro do Patriménio Cultural Brasileiro/ IPHAN, que se compromete no
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fortalecimento de praticas e ag¢des que visem a preservacdo. Institui politicas
publicas através da aplicabilidade do inventario cultural nas mais diferentes formas,
utilizando metodologia propria, utilizando os escritorios instituidos nas capitais
brasileiras no intuito de orientar a sua aplicabilidade nas comunidades.

Na teia que se constréi num processo gradativo no século XXI, quanto a
valorizagdo do patrimbnio imaterial brasileiro, o olhar, no caso catarinense, tem
sido gradativo no que se refere a cultura de base agoriana e ao despertar para a
salvaguarda do espirito agorianista, deflagrado, talvez, no final da década em 1948,
quando da realizag&do do primeiro Congresso Catarinense de Historia, realizado na
Universidade Federal de Santa Catarina, por um grupo de intelectuais que por ali
transitam e pelo Instituto Histérico e Geografico de Santa Catarina, por considerar
de fundamental importancia para esta questao.

Essa manifestacdo tem inicio no mundo académico e intelectual e adquire
forga através da realizagdo de inumeros eventos académicos e cientificos na area
das Ciéncias Sociais, da Histéria e da Antropologia que se sucederam. Todos com
a mesma intengdo: promover e dar visibilidade para a importancia do
reconhecimento ao patriménio cultural acoriano, considerada a margem das
politicas publicas e de protecdo do Estado e, ainda, sem o alcance do
entendimento e o desejo da populagdo, inserida no contexto, a buscar alternativas
de protecéo.

Nesta perspectiva, aponta-se como importante no litoral catarinense o
trabalho de instituicbes privadas que vem sendo concretizado pelo Nucleo de
Estudos Acgorianos (1984), situado na Universidade Federal de Santa Catarina. Ha
trinta anos, essa instituigdo congrega voluntarios, mestres dos saberes e dos
fazeres, especialistas, pesquisadores, fundagbes culturais, grupos culturais e
folcloricos e as prefeituras litoraneas com o objetivo de desenvolver agdes
parceiras, a fim de legitimar a importancia dessa heranga cultural na formagéo do
Estado catarinense.

Essa instituigdo, na pratica da salvaguarda dos bens culturais dos ilhéus
acorianos, se utiliza de estratégias amplamente discutidas em reuniées com os
segmentos envolvidos administrada por um conselho consultivo com fungao
deliberativa pelas instituicées inscritas, barganhada por uma dinamica firmada no
espirito de transparéncia politica, programa e orientagdes, quando consultado.

Na otica da transparéncia promove: oficinas, palestras, seminarios,
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exposi¢des, congressos e também o mapeamento cultural, confluindo todos para
0s mesmos desejos. Porém, ressalta-se que as instituigdes também realizam o seu
planejamento particular que se processa de possui uma configuragéo independente
sem precisar consultar o Conselho Gestor do NEA, no qual muitos estdo
vinculadas a sua plataforma que resulta das deliberagdes coletivas. (NEA:2010).

Para um maior estimulo a instituicdo cria premiagcdes com destaque para o
troféu acorianidade'’, que tem a finalidade de apontar e destacar personalidades,
mestres do saber, escolas publicas, instituigdes culturais, executivas e privadas,
que executam trabalhos relacionados a salvaguarda do patriménio cultural com
abrangéncia local ou regional, exposto anualmente, na festa da cultura Agoriana,
denominada ACOR, estrutura itinerante, a partir da vinculagao e co-participacédo na
promogao entre os municipios do litoral, sobre a lideranga do NEA, reconhecendo e
estimulando as referéncias e os valores da cultura local. Com essa acgao instituida
em 1993, a instituicdo constréi uma rede integrada que permeia os grupos sociais e
valoriza a autoestima das comunidades, instigando-se ao sentimento de pertenca.

Agregadas a esse movimento estdo outras importantes instituicbes da
sociedade civil com caracteristicas voluntarias. Menciona-se o Grupo Arcos Pré-
Resgate da Memoria Histérica Artistica e Cultural de Biguagu (1989); o Grupo
Folclérico Dangas e Cantares Agoriano de Biguacu (1990); A Casa dos Acgores de
Floriandpolis (1999); o Grupo da Terceira Idade da Universidade Federal de Santa
Catarina (1989) e uma série de outros grupos culturais formais e informais que
surgem a partir dessa base, com a mesma disposi¢ao institucional, o de fortalecer
a cultura de base acgoriana e a de provocar nesses grupos o empoderamento das
acdes coletivas a partir do reconhecimento espontaneo de seus pares
proporcionando visibilidade as ac¢des referentes a identidade local.

Neste otica, algumas das instituicbes inseridas neste processo sédo as de
caracteristicas da cultura popular e folclorica. Essas, além de estar comprometidas
com a pesquisa historica vinculada a sua identidade, realizam o trabalho de
divulgacdo da cultura no qual estdo inseridas. Outras estdo focadas nas
irmandades religiosas antigas e, outras, surgiram nas duas ultimas décadas como

ja citado, estimulados pelo espirito de parceria, agregado ao reconhecimento a

" Este prémio foi concedido ao Grupo Arcos em 1996, em deferéncia aos trabalhos desenvolvidos

de salvaguarda do patriménio agoriano catarinense realizado, através da divulgagao procedida pelo
Grupo Folclérico Dangas e Cantares Agoriano de Biguagu. A Mestre Artesa criveira, Julia Machado
também recebe igual prémio.
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valorizag&o sociocultural de suas raizes de base acoriana, vinculadas as escolas
particulares, publicas estaduais e municipais. Na incorporagdo desse processo
estdo as Secretarias de Educacédo municipais e estadual, que, comprometidas com
a questao, desenvolvem projetos a fim de estimular a autoestima de seus alunos,

utilizando os aspectos identitario como construgéao de cidadania.

A opgao pelo litoral catarinense se distingue de modo muito particular.
Primeiramente, esta vinculada ao reconhecimento, a concentragcdo das
manifestacbes e a necessidade de se realizar e sistematizar o arrolamento das
diferentes informacgdes sobre o patrimdnio cultural agoriana a partir do povoamento,
compondo as diversidades das culturas estabelecidas no Estado.

Outro particular esta focado na configuragdo do espago geografico, ora nas
construgdes estabelecidas a beira-mar, ora para o interior, enfrentando os desafios
da especulagdo imobiliaria que cresce vertiginosamente, descaracterizando
espacos e paisagens, onde estdo inseridos esses grupos sociais a partir da
segunda metade do século XX.

O terceiro aspecto relaciona-se ao fato de que o litoral de Santa Catarina,
partindo do estabelecimento das primeiras familias agorianas da antiga vila do
Desterro, se insere como polo irradiador do processo de povoamento que contribui
para a fixagdo dessas familias, compondo a configuragao da faixa litoranea.

O quarto aspecto esta vinculado ao espirito agorianista desencadeado apos
a década de 80, a partir de um sentimento de amor as raizes, vinculado ao termo

"12 3 fim de

“ser mané” ou “manezinho”. Institui, em 1987, o Troféu “Manezinho
valorizar a cultura local.

O termo considerado pejorativo era atribuido a todos os descendentes de
matriz luso-agoriana, residentes, a principio, no interior da ilha de Santa Catarina.
Ser ilhéu das freguesias - o pescador ou agricultor - significava ser “manezinho” e
estes eram vistos pelas elites locais como grupos sem expressédo, na maioria das
vezes, hostilizados pela maneira de ser. Gente simples de sotaque cantado e
ligeirinho, utilizando inumeras frases no seu cotidiano que, marcadamente, os
distingue de outros grupos sociais era fruto de comentarios pejorativos por aqueles

gue viviam nos centros urbanos, principalmente na Capital. Importante mencionar

' |nstituido por Aldirio Simdes. O troféu ndo é atribuido apenas a gente nascida na terra. E

também agraciado aqueles que adotaram a llha de Santa Catarina com reconhecido trabalho a
preservagcao da memoaria cultural local.
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que esse nao era apenas um privilégio do ser ilhéu na capital do estado, mas
estende-se para toda gente dos demais municipios da orla catarinense.

Diante do quadro, o jornalista e pesquisador da cultura agoriana, Aldirio
Simdes, na década de 80, inicia uma campanha de valorizagdo desse jeito simples
de ser e de receber do ilhéu, da linguagem utilizada, assimilado como aportes na
identificacdo cultural ndo s6 da llha de Santa Catarina como dos municipios do
litoral. Narra os “causos” pitorescos da ilha envolvendo o pescador, fala das
visagens e das viagens bruxdlicas que fazem parte do imaginario desse povo,
baseado também nas narrativas realizadas pelo pesquisador e artista popular,
Franklin Cascaes e das entrevistas realizadas para compor o seu trabalho.

Produz manuscritos, cria desenhos em nanquim e reproduz as informacdes
em esculturas de cerdmica em miniaturas. Sua obra, dessa maneira, referéncia os
trabalhos de pesquisadores que se envolvem com a pesquisa acgoriana no litoral
catarinense pela riqueza de detalhes nela contida e que de certa maneira ndo pode
deixar de ser vinculada.

Na mesma légica, reconhecendo a obra de Cascaes e a de Aldirio Simdes,
esta o tenista catarinense, Gustavo (Guga) Kirten, quando, na década de 90 do
século XX, incorpora o espirito manezinho, divulgando aspectos pitorescos do jeito
de ser e de viver ilhéu, e do linguajar postados em palavras com entonagdes
rapidas, usadas nas suas andancas pelo mundo. Produz, na sua simplicidade, que
Ihe é peculiar, um marketing da “cultura Mané”. Essa atitude fortalece os aspectos
da cultura local, quando das entrevistas realizadas a centenas de jornalistas,
mencionando inumeras expressdes corriqueiras caracteristicas do ser Ilhéu, cita
folguedos, celebragdes religiosas, menciona aspectos da literatura popular.

A partir dessas vinculagées na midia, a “cultura Mané” recebe mais adeptos
e se caracteriza como motivo de orgulho da gente litoranea, colaborando para a
sua transparéncia e reconhecimento das referéncias culturais, estimulando o
surgimento de inumeros trabalhos académicos e o sentimento de orgulho aflorado
de sua gente que, gradativamente, toma vulto no litoral catarinense caracterizado
por questbes que envolvem a singularidade da divulgagdo de outras etnias que
compdem o estado catarinense.

Para um melhor entendimento da panoramica tragada me propus realizar a

pesquisa nos municipios da orla maritima catarinense, como ja mencionado, a fim
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de se perceber a continuidade dos tragos desta cultura mencionada ja na década

de 50, por Franklin Cascaes e seguido por outros estudiosos.

Figura 4. Cenario da Pesquisa: Corredor Cultural de base agoriana no litoral
catarinense. Fonte: Secretaria de Estado de Coordenacdo Geral e
Planejamento SEPLAN/SC

Essas regides estendem-se ao norte (ltapoa), na foz do rio Isai-Guagu na
divisa com o estado do Parana até a foz do rio Mampituba (Passos de Torres), na
divisa com o Rio Grande Sul, percorridas para se proceder o arrolamento dos bens
culturais, considerando a dicotomia que permeia a vivéncia das pessoas, dos
grupos culturais e informantes, quando se refere ao patrimbénio imaterial no
presente. H4 que se considerar, ao caso relacionado, que manifestagcdes estao
presentes na memoria dos informantes.

No cenario proposto esta a vinculagcdo do Grupo Arcos, objeto maior do
trabalho, a sua relagdo com a salvaguarda das manifestagbes culturais,
relacionadas ao legado do povoamento agoriano a partir os trabalhos realizados
por mais de duas décadas, referenciados pela a sua atuacdo na pesquisa para
compor o arrolamento e a descrigdo etnografica e o esforco que mantém para
divulgar as informagdes atualizadas num processo de pesquisa que considera
como acgdo continua da instituigdo, abordando os conceitos de cultura, memoria

para o desenvolvimento das praticas culturais na manutencéo e salvaguarda.
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1 CULTURA E PATRIMONIO IMATERIAL: IDEIAS E CONCEITOS

Este capitulo tem o propdsito de abordar aspectos relacionados as multiplas
interpretacdes referentes ao termo cultura, dada a sua complexidade a partir de
sua evolugdo como denominagéo balizadora a investigagao proposta. Menciona a
abordagem universalista da Constituicdo Brasileira de 1988 e a pratica da
sociedade no reconhecimento dos seus bens, enquanto patrimbénio cultural e
memodria, no revés imaterial. Relaciona, ainda, para uma melhor compreensao
durante a realizagao da pesquisa, a aproximacgao de diversos conceitos inerentes a

Cultura, ldentidade, Heranga e Memoria distinguidos por importantes autores.

A intencdo nédo é realizar uma analise critica dos conceitos concernentes e tao
pouco confrontar autores; trata apenas de buscar referencias que servirdo de principios
norteadores para balizar o estudo indicado para se proceder interpretagdes no campo
da Antropologia Cultural, quando trata do patrimbnio cultural intagivel do litoral
Catarinense, um estudo de caso, nomeando uma instituicao relacionada a este fim.

Aponta-se que este € um estudo fruto da observacao participante somada as
experéncias particulares, procedendo a descrigao etnografica, iniciada numa revisdo de
base incipiente de arrolamento da cultura imaterial nos municipios da Regido
Metropolitana de Floriandpolis, realizado pelo Grupo Arcos, ja em 1989.

Vale enfatizar que a descricdo etnografica dos bens culturais apontados
por seus informantes no litoral catarinense, como ha de se perceber é uma
tentativa de proceder a visibilidade das manifestagdes culturais estabelecidas neste
territério, onde os descendentes do povoamento agoriano estdo, em sua maioria,
estabelecidos por mais de duzentos e sessenta anos. Realizar o referido
arrolamento e a sua descricdo a partir do entendimento dos grupos sociais e
informantes estabelecidos com vistas a contribuir para a salvaguarda da memoria
coletiva e identitaria desse grupo “étnico” tem sido uma pratica cultural do Grupo
Arcos.

Ao proceder o trabalho deparo-me com uma situagao recorrente nos meios
de comunicagédo, numa midia voltada para a divulgagao de trabalhos realizados por
grupos culturais aportadas nas oportunidades de dispender espagos e encontros
para se discutir cultura. Nunca, em tado pouco, tempo no Brasil, se aventou, de

maneira enfatica, o significado do termo e a sua abrangéncia coletiva.
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As discussdes sdo realizadas no plural e permeiam todas as camadas da
sociedade, ora a partir de provocagdes espontdaneas que surgem no universo
popular, ora no mundo académico, cientifico e governamental.

O desejo dos sujeitos e grupos sociais em fazer parte do processo
democratico da valorizagdo da cultura, toma vulto e é legitimado a partir da
crescente organizagao e reconhecimento a instituicbes e a grupos culturais, através
do estabelecimento de encontros populares e técnicos, seminarios, congressos,
feiras, edigao de filmes ligados aos aspectos culturais na 6tica local, da ocorréncia
e produgdo de audiovisuais, propagandas, tombamentos de sitios urbanos,
reconhecimento de espagos de memoria e paisagens consideradas culturais,
criacdo de museus e bibliotecas, dentre outras possibilidades a disposi¢cao da
sociedade, no transcorrer do século XX e XXI.

Estas agbes oportunizam o encontro entre os segmentos culturais,
provoca a visibilidade sociocultural, produz langamentos de projetos setoriais,
estimula a criagdo de programas e projetos culturais a fim de reconhecer e valorizar
a cultura popular num esforgo coletivo.

A manutencédo das agdes depende da organizagdo e do empoderamento
da sociedade civil frente as politicas pré-estabelecidas, que tém a funcédo de
agregar valor ao conhecimento para melhor se compreender o que esta sendo
produzido no Pais nos mais diferentes niveis da cultura popular. Um exemplo a ser
mencionado refere-se ao Programa Cultura Viva."”> Nesta linha de raciocinio se
insere o compromisso do estado brasileiro através de articulagdo ministerial de
promover a criacao de editais publicos em parceria com a iniciativa privada, a fim
de contribuir com a salvaguarda do patrimdnio cultural material ou imaterial, dando
voz as iniciativas promovidas nas comunidades pelos grupos populares, numa
relacdo como os mestres produtores dos saberes e fazeres.

Na construgdo estdo inseridas as camadas sociais menos favorecida da
populagdo nas suas mais variadas formas de apresentagcbes, que, nos seus
contornos sociais e do reconhecimento institucional, se envolvem num processo

construtivo para buscar o reconhecimento e a valorizagdo dos bens culturais locais.

0 Programa Nacional de Cultura, Educacgéo e Cidadania — Cultura Viva (2003 - 2010), age como
uma plataforma, cujo espago no cenario de politicas publicas € o da articulagdo, fomento e
disseminagdo de agbes culturais provenientes, especialmente, de agente culturais periféricos e
comunitarios, sem os quais tais iniciativas ndo receberiam visibilidade nem adesao publica. ” In:
<www.Culturaviva.org.br/programa-Culturaviva>, acessado em 10 de agosto de 2015.
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Nesta agao n&o importa a origem e onde estao sitiados, importa deixar o Pais mais
inclusivo no que alude ao reconhecimento da diversidade cultural de todas as
‘marcas e tons”.

A partir desse reconhecimento institucional faz valer os direitos plenos dos
cidaddos ao acesso a cultura, nos mais variados campos do conhecimento
estabelecido por meio das relagbes sociais estabelecidas. Para uma maior
compreensao aponta-se o conceito de cultura, sua abrangéncia e complexidade,
transitando por nomeados autores e reflexdes aludidas.

Teixeira Coelho (2008), no livro a “Cultura e seu Contrario”, remete ser “a
ideia a forma que caracteriza 0 modo de vida de uma comunidade em seu aspecto
social, totalizante.”'* Na interpretacdo apresentada o conceito e se coloca de forma
ampla e ndo apenas vinculado a um unico aspecto da natureza humana, remete ao
todo que permeia o individuo n&o s6 ao grupo que esta inserido. Reuni, por assim
dizer, os contextos das relagdes que refletem os aspectos inerentes ao resultado
da imaterialidade e materialidade e inclui as exterioridades relacionadas ao espaco
e a natureza.

Esses aspectos representam os espacgos de vivéncia, de criagao, recriacao
e como os individuos transformam seus ambientes a partir das relacbes
estabelecidas uns com os outros. A acao individual ou coletiva é “resultante das
producdes concretas e das construcdes empreendidas pelos seres humanos”.”® A
esse respeito vinculo o conceito nomeado pela antropdloga norte-americana Ruth
Benedict (1972), no livro O Crisantemo e a Espada’® :

A cultura € como uma lente através da qual o homem vé o mundo.
Essa lente revela o modo como os individuos ou grupos sociais
respondem as suas préprias necessidades e desejos. Como os
homens de culturas diferentes usam lentes diversas, os homens
tém visdes desencontradas das coisas.(BENEDICT:1972).

Significa dizer que a complexidade do conceito converge para um ponto
comum que esta inerente as necessidades, aos anseios e desejos dos individuos

motivados pelas criagbes e transformacgdes que utilizam na convivéncia humana a

' Teixeira Coelho. A cultura e seu contrario: cultura, arte e politica p6s-2001. Sao Paulo: lluminuras,
Itau Cultural, 2008.

'O que ¢é cultura? In Viva a Cultura. Disponivel em: <www.vivaacultura.Org.br/Videos1> Acessado
em: 10 ago. 2015.

'O que é cultura? In Viva a Cultura. Ibidem.
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partir do que cada um enxerga no seu grupo social e, por conta desses aspectos,
ha que se respeitar e se reconhecer nas diferentes manifestacdes culturais.

BAUMAN (2012), por sua vez, no livro Ensaios sobre conceito de Cultura,
atribui ser “um conjunto unico, total e indivisivel de significados e instrumentos
simbolizados, atribuivel apenas a humanidade em seu todo” e, completa no mesmo
texto, citando Leslie A. White, “a cultura da espécie humana €, na realidade, um
sistema unico, singular; todas as chamadas culturas sao apenas porgdes
distinguiveis de um sé tecido”, compdem um todo complexo somados a codigos e
simbolos.

Marshall Sahlins (1979) define cultura como os feitos que se “estabelece
numa centralidade dos processos de simbolizagdo na produ¢gao humana”. Por outro
lado, Gliffor Geertz ancora a centralidade da cultura nas “redes de significados as
quais estamos imersos”."”

Ressalta, Laraia (2009), que o conceito de cultura € amplo e abrangente e
fundiu novas formas de entendimento sujeitas as inumeras interpretagbes a partir
do século XVIII. A cultura € o segmento que esta intrinseco a realidade humana e
transita por todas as suas instancias, independente do meio no qual o individuo
esta a fazer parte. Na logica da interpretagdo, acrescenta a evolugao partir do
pensamento de Taylor:

No final do século XVIIl e no principio do seguinte, o termo
germanico Kultur era utilizado para simbolizar todos os aspectos
espirituais de uma comunidade, enquanto a palavra francesa
Civilization referia-se principalmente as realizagbes materiais de um
povo. Ambos os termos foram sintetizados Edward Tylor (1832-
1917), no vocéabulo inglés Culture, que ‘tomado em amplo sentido
etnografico é este todo complexo que inclui conhecimentos,
crencas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade
ou habitos adquiridos pelo homem como membro de uma
sociedade. Com esta definicdo Taylor abrangia em uma s6 palavra
todas as possibilidades de realizacdo humana, além de marcar
fortemente o carater de aprendizado da cultura em uma oposicao a
ideia de aquisicdo inata, transmitida por mecanismos bioldgicos.
(LARAIA:2009).

Ainda, Laraia ao exibir a contribuicdo de Kroeber, quanto a ampliacdo do
conceito de cultura, compreende a definicdo como um “processo acumulativo,

resultante de toda a experiéncia historica das geragdes anteriores. Este processo

'" Rosa Lydia Teixeira Corréa. Cultura e diversidade. Curitiba: Ibpex, 2008.
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limita ou estimula a agao criativa do individuo”. (LARAIA:2009), o que induz ser o
individuo reflexo das suas agdes na sua trajetoria.

Por sua vez, Malinowski (1973) define cultura como “algo inerente ao ser
humano e estda compreendida nas formas de organizagdo, de hierarquia e
sucesséo baseada no fato biol6gico”, argumenta:

(...) os seres humanos sdo uma espécie animal. Estdo sujeitos a
condi¢cdes elementares que tem de ser atendidas de modo que os
individuos possam sobreviver a raga continuar e os organismos em
conjunto ser mantidos em relagdo de funcionamento. Ademais, com
sua bagagem de artefatos e sua capacidade para produzi-los e
aprecia-los o homem <cria um ambiente secundario.
(MALINOWSKI:1973).

Considerando a multiplicidade de conceitos relacionados ao termo cultura e
suas complexidades interpretativas, equivale dizer que estdo a disposi¢cao dos
pesquisadores e suscitam provocar reflexdes e dirigir os caminhos para a analise
textual. Todavia esta ndo é uma tarefa facil. Ha que se ter cuidado nas
observacgdes para se obter uma melhor compreensdo de abordagem daquilo que
se pretende alcancar. Durante o processo de pesquisa ter um conceito claro e
preciso € uma tarefa que facilitara sobre maneira o entendimento durante o
processo de analise.

No Brasil, por exemplo, o olhar para a definicdo do termo cultura esta
amparado na Constituicdo Brasileira (1988), ndo desconsiderando os conceitos
relacionados e tratados nas formas interpretativas dos diferentes autores
abordados. A Constituicdo procede através da inclusao de artigos especificos com
denominag&o propria, apdés um longo caminho técnico e politico percorrido nas
mais variadas instancias sociais e culturais um olhar mais preciso o que garante
uma maior mobilidade de interpretacéo.

Neste caso, atribui-se ao amadurecimento da questdo uma série de
mecanismos levados a sociedade como forma de se entender e fazer cultura nos
mais variados campos do conhecimento. Na medida em que intelectuais e o
governo avangam, criam-se as multiplas oportunidades de participagao,
reconhecendo o segmento da cultura popular e suas variagdes como parte
importante para a compreensao da sociedade.

A inclusao se caracteriza como um processo continuo e se estimula o

empoderamento dos grupos culturais no que tange a Vvisibilidade das
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manifestagdes culturais, sugerindo a protecdo e a salvaguarda do patrimdnio
imaterial, mantendo-se o reconhecimento aos trabalhos coletivos existentes,
intrinseco ao compromisso de cuidar das coisas locais.

A esse deferéncia reforca o pensamento do entdo Ministro da Cultura,
Gilberto Gil (2003), quando adota o conceito antropoldgico de cultural e o relaciona
em trés dimensbdes, considerando-os interdependentes, mas que, no todo, se
abstraem e se conectam. A primeira revela que:

(...) a dimensdo simbdlica, relacionada ao imaginario, as
expressbes artisticas e praticas culturais; o segundo vincula a
cultura como pratica de cidadania, direito assegurado na
Constituicdo e nas declaragdes universais, condi¢ao indispensavel
ao desenvolvimento humano e a terceira atribui a cultura como uma
das veﬂn;tentes da economia geradora de crescimento, emprego e
renda.

A esse respeito refere-se que todas as vinculagdes instituidas e abordadas
pelos sujeitos sociais nas mais diferentes esferas estdo indicadas na Constituig&o,
no seu Artigo 215 e 216, onde atribui o carater universalista do termo cultura
especificada enquanto aos aspectos construtivos de uma nacdo e a sua
responsabilidade de cuidar e propor a visibilidade e a salvaguarda dos bens
culturais. Direito do cidada e dever do estado nacional.

Aporto o reconhecimento ao patrimbnio cultural, do bem existente
relacionado pelos grupos sociais, do valor a ele achegado nas mais diferentes
esferas e das agbes atribuidas para se atingir o reconhecimento e propor a
salvaguarda, considerando o resultado, enquanto indicador de saberes e fazeres
capaz de levar ao desenvolvimento social e o reconhecimento do conjunto das
etnias que compdem a nacgdo brasileira, a fim de valorizar, proteger e respeitar
cada uma nas suas diferengas e singularidades, num mundo cada vez mais
globalizado.

Refere-se a Constituicdo Brasileira, no seu artigo 215, como indicado,
estabelece que o “Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e
0 acesso as fontes de cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagéo e a

difusdo das manifestagdes culturais” (BRASIL:1988).

'® Secretaria Geral, Disponivel em: www.secretariageral.gov.br/arquivos/monografia>, in: André Luiz
Fernandes. Pontos de cultura, uma experiéncia de politica publica participativa. 2010.
Acessado em 15 de jul. de 2015.
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No paragrafo primeiro estabelece que “O Estado protegera as
manifestagdes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e das de outros
participantes do processo civilizatorio nacional” (BRASIL:1988) e, acrescenta, no
artigo 216, que:

Constituem patriménio  material e  imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade, nos quais se incluem:

I- as formas de expressao;

Il - os moldes de criar, fazer, viver;

Ill- as criagGes cientificas, artisticas e tecnolégicas;

IV- as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espacos
destinados as manifestacdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico.

A estrutura explicita na Constitui¢cao institui o vinculo direto entre o que se
entende por cultura e uma nagdo compromissada com o seu povo que reconhece e
respeitada as expressoes tecidas pelas formas humanas. Reflexiona-se que sao
repletas de simbologias, rituais e significados, marcadas por vivéncias a partir de
suas relacdes, por sua vez, estabelecidas em sociedade que traduzem o mundo
relacionado compondo partes de um todo.

A esse respeito, Geertz (1989), refere-se a cultura como essencialmente
simidtica. Na sua compreensao ‘o homem €& um animal amarrado a “teias de
significados” que ele mesmo teceu.” Corréa, por sua vez, argumenta que, na
concepgao de Geertz, o conceito “precisa ser analisado e interpretado no sentido
de procurar os multiplos significados e que se traduz em signos, particularmente de
cada manifestagdo cultural.” (CORREA:2008), que referenda e faz parte dos
universos socioculturais construidos e transmitidos a geragoes.

Avangando um pouco mais sobre o que significa cultura, relaciono o saber

popular da mestra criveira' que, na sua simplicidade, ao tramar a pega de crivo,

arrisca-se em palavras simples:

"9 Julia Machado, € mestra criveira, do municipio de Biguacu, nascida em 20 de julho de 1938. Por
sua habilidade e conhecimento na arte de tramar o crivo & considerada uma mestra do saber.
Entende-se por mestre artesdo ou artesd “aquele ou aquela “que se notabilizou em seu oficio,
legitimado pela comunidade que representa e/ou reconhecido pela academia, destacando-se
através do repasse de conhecimentos fundamentais da sua atividade para novas geragdes’.
Conceito designado pelo Programa Brasileiro, através da Portaria SCS/MDIC N29 de 05 de outubro
de 2010.
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(...) é tudo aquilo que aprendemos durante a vida e cultuamos. Em
casa ou em sociedade. E que passa a fazer parte da nossa vida.
Os ritos a crengas, ao Divino por exemplo a forma de vestir, de
executar um trabalho de acreditar em algo. E o que trazemos na
nossa memdaria e vamos construindo com o passar dos anos uns
com os outros e colocando em pratica, transmitindo as geragdes.
(MACHADO:2012).

O olhar da referida mestra reflete a forma singular do que entende sobre
cultura, quando expressa as diferentes formas de linguagens que pode estar visivel
ou invisivel, durante o percurso da vida, cultuada e repassada as geragodes futuras
e fica a disposicao para ser absorvida pelas pessoas, compondo um todo nos mais
diferentes espacgos de vivéncia e que faz um grupo se distinguir do outro.

E o resultado de um caminho que se percorre e se tece por geracdes,
onde pessoas e instituicdes nos seus universos lutam para manter os seus
referenciais, caracterizado pelo somatério das tradicbes que forma a identidade de
um povo, dos seus grupos instituidos e por seus sujeitos.

Exemplifica, ainda, a referida criveira, que na sua cultura — a agoriana - a
devogdo e os ritos ao Divino € a tradicdo religiosa mais cultuada de todos as
celebragdes, mas isso n&o significa dizer que para alguns seja a unica. Atribui-se
que todas as manifestagbes s&o consideradas por seus sujeitos e estdo cercadas
por uma série de rituais e simbolos que refletem a aproximagdo com aquilo que
acreditam e praticam para manter nos seus meios sociais. No caso especifico,
acredita que a luz Divina chega a terra através da devogdo, absorvida pela
evocagao abstrata. Relaciona ainda, as dangas folcléricas cantadas durante os
serdes para animar o trabalho o artesanato, as cantorias ao Divino, o valor de se
ter uma pega como o pildo em casa, pois € dele que se manufatura o café para
compor o dejejum; a devogao e o respeito implicito, quando a Bandeira do Divino
sai a rua para visitar as residéncias, durante o periodo que antecede a festa
religiosa, a forma de se praticar uma benzedura, compde a cultura e segunda a sua
interpretac&o ainda,

(...) possuem um valor inestimavel e sdo tdo importantes, para a
minha cultura, quanto a relagdo que se faz por exemplo, com os
comportamentos de outras culturas, quanto as suas celebragdes e
manifestagdes culturais. Cada um no seu espaco, defende a sua
arte o seu jeito de ser e procura manter as suas tradigbes de suas
origens, dentro daquilo que foi repassado através dos pais e avos e
faz parte da vida. O crencga e fé no Divino é parte da alma da nossa
gente (MACHADO:2015).
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Verifica-se, na colocagdo da mestra, o sentimento de pertenga quanto a
“sua” identidade cultural, embora fruto de um pais hibrido culturalmente, ao mesmo
tempo, se distingue a vinculagdo com seus pares, que faz questdo de pontuar, ao
nomear as manifestagdes, as celebragdes, os modos de fazeres e as simbologias
que se traduzem em acgdes e objetos que representam épocas e marcam a
territorialidade cultural. E esse sentimento que tem despertado interesse de cada
vez mais as pessoas se posicionarem quanto a forma de manter a sua identidade
cultural, representada pelos ritos simbolos e posturas sociais.

Caminhando nessa logica a identidade reune valores simbdlicos e
historicos das relagdes estabelecidas pelos individuos uns com o0s outros ndao s6 no
seu grupo social local. Para Pesavento (2003), essas relagbes “se constroi em
torno de elementos de positividade, que agregam as pessoas em torno de atributos
e caracteristicas valorizadas que rendam conhecimento social aos seus
detentores”. Registra ser um sentimento que nasce do contexto sécio cultural
afetivo do sujeito e de como se comporta e se vé diante do outro.

A identidade, por sua vez, esta ligada aos habitos e costumes e guarda os
sentimentos e valores em relagédo as coisas e pessoas que nao foram apagados ou
esquecidos pela memoria no transito da vida, portanto € mister lembrar, evocar,
salvaguardar e se relacionar. E ela que nos diferencia e posiciona num
determinado grupo social, argumenta.

Para Bhabhal (1995), a “identidade nunca €, a priori, um produto acabado,
€ sempre o processo problematico de acesso a uma imagem de totalidade. ” Por
outro lado, enquanto substantivo ela evoca, identifica e enquadra os sujeitos e os
grupos sociais nos seus diferentes ritmos, encontros e interpretagdes.

A esse respeito, o Grupo Arcos Pro-Resgate da Memodria Historica,
Artistica e Cultural de Biguagu se identifica na valorizagdo da identidade cultural,
mantendo as simbologias e os rituais da cultura agoriana local, agrega
conhecimento dos diferentes informantes que sdo compartilhados e relacionados
ao patriménio de natureza imaterial, atribuindo-os a uma série dos saberes e
fazeres, das celebracdes, das manifestagcdes representados na cultura popular,
através das dancgas folclorica e das manifestagcbes desses sujeitos sociais que
reavivam a memoria, sugerindo atividades, relacionando-as e reproduzindo as

tradi¢cdes através das praticas culturais.
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Por sua vez, para obtencdo do alcance, recorre a memoaria individual e
coletiva, a fim de entender o processo de sobrevivéncias das praticas sociais
mantidas nos mais diferentes niveis e grupos sociais. Assim, se refere a memoria
como uma palavra que vem do latim memoris, que significa “a faculdade de lembrar
e conservar o estado de consciéncia do passado e tudo quanto a ela esta
relacionado”, onde se considera estar intimamente ligada a identidade de grupo
seja no aspecto coletivo ou no singular.

Pedro Nava, por sua vez, (1903-1984), memorista da lingua portuguesa
atribui ser a memoaria o “elemento basico da tradicdo familiar”. Sem ela ndo haveria
o elo de ligagdo que a distingue no grupo. E através dela que se pode ter contato
com fatos, simbolos, crencas, costumes, transmitidos através da oralidade, mas
sugere que, em muitos casos, ndo temos o habito de escrevé-los, ficam apenas
guardados na memoéria e ndo sendo compartilhados com outros sujeitos e grupos,
podem ocasionar, certamente o seu desaparecimento, conclui.

Ressalta, ainda, que, quanto mais se exercita a memdria, repassando o
gue se sabe, mas se vive e se revive aquilo que nos € transmitido. A possibilidade
da agao gera o que se denomina repassar aquilo que se entende, troca, se absorve
e 0 que se aprende, durante a existéncia humana e do que se leva a perpetuar
através das geragdes e da socializagao.

Nota ainda o autor que “toda a memdria humana € assim a memoria de
alguém”, quando compartilhada contribui para o enriquecimento dos seus nucleos
afetivos e social®.

Para Jacques Le Goff (1990), atribui que o conceito de memoria é
importante para o entendimento da complexidade da obra humana nos mais
diferentes contextos, seja coletiva ou individual. Todavia, é através dela que se
“trata como surge na historia e na Antropologia Cultural se ocupa mais da memoria
coletiva que das memorias individuais”.

Valho-me, também, do conceito da Enciclopédia Delta Universal, atribuido
no seu volume 10: “é a capacidade que uma pessoa tem de registrar mentalmente
experiéncias passadas. Basicamente, a memodria € aprendizado e cada pessoa
aprende uma quantidade de coisas.” Pode ser encarada como o caminho que se

produz para se chegar a algum lugar. E através da memoria que se mantém a

** Enciclopédia Delta Universal. Rio de Janeiro: Editora Delta, 1984,vol. 10.
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conexao entre o passado e o presente e se constréi o futuro, observando os
aspectos individuais e coletivos das pessoas, dos grupos, das instituicdes, por
exemplo.

Pode ser caracterizada ainda como:

(...) conjunto dos processos psiquicos que se referem a evocagao
ou reconhecimento das experiéncias passadas do individuo.
Segundo a psicanalise pode-se falar também de uma memoria
inconsciente, constituida de impressdes recebidas na infancia e
que, embora nao afloram ao nivel do consciente, influem na acgéo.
(ENCICLOPEDIA DELTA UNIVERSAL, VOL.10: 1984).

Pollak, (1989,1992), citado por Oswaldo Truzzi em seu artigo “Comunidades
de Memoaria” (2007), revela que o mencionado autor, sinaliza um conflito entre
memoria individual que denomina de subterranea e a memoria coletiva que
consigna como coletiva, assim se refere:

(...) meméria individual (subterrdnea) e a meméria coletiva (oficial),

ja que esta ultima tem a funcdo reforcar o sentimento de
pertencimento do individuo ao grupo, a nagdo, a uma comunidade
imaginada, enquanto a segunda se nutre por experiéncias unicas,
de carater pessoal, resistindo as imagens coletivas e oficiais
propostas pela primeira. (ANDERSON:1991)

Segundo a sua interpretagdo a memoria coletiva é aquela que:

Seleciona e enquadrar elementos da histéria e da propria memoria
individual, armazenando-os em museus, arquivos, bibliotecas,
monumentos, etc., constituindo um patriménio coletivo que nos
informa a respeito de como foi construida a memoria oficial e a
memoria individual, ao contrario, nutre-se de vivéncias proprias,
individuais, que esbogam uma espécie de resisténcias as imagens
coletivas e individuais. (TRUZZI:2007).

Para se construir a heranga cultural ha que se considerar como se trata e
se vivencia as relagdes dos sujeitos e grupos culturais a partir do que a sociedade
as identifica e as caracteriza, atribui-lhe a memoéria. E utilizada quando se discute
patrimdnio cultural, neste caso, recorro ao conceito utilizado na area do Direito que
vincula a sua origem ao latim haerentia que significa:

(...) o conjunto dos bens, dos direitos e das obrigagbes que a morte
de uma pessoa sdo transmitidos aos respectivos herdeiros ou
legatarios. Isto €, pela via da sucessdo. Heranga é, portanto, o
direito de herdar algo, receber de uma situagcdo anterior. Também
se aplica aos habitos culturais, sociais ou influentes a um momento
histérico e que tem origem em etapas prévias”. Por outro lado, a
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heranca também ¢é composta pelas caracteristicas morais,
ideoldgicas ou de outro tipo, pelo fato de caracterizarem uma
pessoa, € possivel constatd-la em um dos seus descendentes.
(http://conceito de heranca, acesso em 30 de jun. de 2014).

Considera-se que a heranga cultural de um povo é algo herdado e faz parte
da composi¢cdo da vida humana e se distingue pelo conjunto de valores que se
emite a coisas, lugares, simbolos que se constitui e Ihe s&do incorporados e
transmitidos por seus grupos sociais, atraves:

(...) do processo de socializagdo entre geragbes e que séo
caracteristicos de identidade de um povo que de um modo
dindmico vai sendo criado uma intencdo de diferentes elementos
geograficos, ambientais, sociais e outros fatores extremos que de
uma perspectiva antropoldgica, ira afetar os modos de ser, pensar e
agir de uma pessoa. (http://conceito de heranga, acesso em 30 de
jun. de 2014).

Ao indagar os informantes sobre o que esta vinculado a heranga cultural nos
seus grupos sociais ndo conseguem produzir de imediato um conceito claro e
preciso a respeito. No entanto, referem-se a heranga como tudo aquilo que trazem
na bagagem e que adquiriram n&o s6 no seio familiar, mas com outras pessoas
que estdo no seu entorno e, consequentemente, inseridos no seu convivio sobre
uma determinada manifestagéo cultural, social, politica, religiosa, por exemplo.

Argumentam, também, que esta ndo é a unica maneira de se obter a
heranga cultural. Ela pode estar relacionada a diferentes aspectos. A leituras, por
exemplo, que realizam durante a vida, as experiéncias adquiridas e a sua
observacédo diaria sobre um determinado assunto ou contexto, que acontecem ao
seu redor, pode produzir a heranga cultural, conclui Catarina Rudiger (2015), uma
das informantes e integrante do Grupo Arcos.

A herancga cultural também pode estar atrelada a carga genética e que, na
pratica do dia a dia, floresce e sao ilustrados pela memoéria. Sdo as histérias de
cada um e as consequentes interpretacdes, muitas das quais recorrentes no dia a
dia, marcadas pela continuidade que a indicam, disposta muitas vezes pelo
imaginario coletivo, explanada através das expressdes, das manifestacbes e dos
saberes que, ao se reunir uns com os outros, formam um todo e, quando dispostos
sdo passiveis de reconhecimento e legitimadas, através de atuacdes e agdes que
retificam a identidade étnica de um determinado grupo.
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Me amparando do breve panorama conceitual, procedo a descricao
etnografica das expressdes culturais do litoral catarinense com o objetivo de se
evidenciar o que existe na memoaria individual e coletiva, testemunhos vivos das
praticas culturais relacionadas nos seus meios de vivéncias asseguradas pela

transmissao oral.

1.1 GRUPO ARCOS: ETNOGRAFIA DAS EXPRESSOES CULTURAIS

Neste item me propus enumerar o levantamento das expressdes culturais do
litoral catarinense arroladas pelos informantes dos 38 municipios da orla, durante o
processo de investigacdo. Denominei de arrolamento e procedi com a descrigao
etnografica das seguintes divisbes e subdivisdes: as Celebragdes, atendem a
religiosidade; as Formas de Expressado estdo os jogos, brinquedos e brincadeiras;
as crendices populares; a literatura popular; as dangas e cantorias e os folguedos.

Também foram arrolados e descritos os Oficios e Modos de Fazer:
representado pela culinaria; a producao artesanal; a medicina popular; o patriménio
naval; o transporte terrestre e as industrias artesanais o que gerou uma “Amostra
do Patriménio Cultural do Litoral Catarinense” (ANEXO - IllI), para melhor
visualizacdo e compreensado, serve de plataforma para a relacdo disposta no
trabalho realizado pelo Grupo Arcos.

Destaco que, ao finalizar a pesquisa e formatadas as informacgbes, nao
ocorre a pretensao de realizar as descri¢gdes relativas aos bens culturais arrolados
pelos informantes de atingir o aprofundamento tedrico dos itens, quanto a sua
origem, até porque a complexidade que as envolve ndo € o principal objeto desse
trabalho. Todavia reputo como parte importante para se entender a maneira de
atuacao do Grupo Arcos a partir da base construida.

Ressalto, que numa primeira leitura, parece ser assunto recorrente, no
entanto, a pesquisa se distingue por estabelecer o tempo histérico relaciona-la a
instituicdo cultural mencionada, que possui o compromisso estatutario de
salvaguardar e proporcionar a visibilidade do patriménio cultural imaterial resultante
das ag¢des dos sujeitos e grupos sociais que as compdem e a divulga-las através
de atuacgdes folcloricas que seréo atribuidas em capitulo préprio.

A intengdo nao foi confrontar os dados, mas agregar conhecimento para se

obter um panorama das manifestagdes culturais existente no final do século XX e
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XXI, resultante das narrativas e das praticas memoraveis e em execugdo nas
comunidades e pelos grupos culturais que as utilizam no processo de preservacgao,
nao abandonando as trocas que esses atores sociais e informantes estabelecem
no seu cotidiano. A essa conformacao cito:

(...) o que se propde é um olhar de perto e de dentro, mas a partir
dos arranjos dos proprios atores sociais, ou seja, das formas por
meio das quais eles se avém para transitar pela cidade, usufruir
seus servicos, utilizar seus equipamentos, estabelecer encontros e
trocas nas mais diferentes esferas — religiosidade, trabalho, lazer,
cultura, participagéo politica ou associativa etc. (MAGNANI:2002).

Todavia, a relacdo busca ainda se ter o entendimento das relagbes do
homem com o espaco e as inter-relagdes que mantém com arte, com os saberes e
fazeres e a natureza que pode nos remeter a tantas historias do cotidiano,
estabelecendo uma vinculacdo com as narrativas a partir das explicagcbes e
disposicdo que foram delineadas ou projetadas pelos informantes durante a
composicdo do arrolamento. Talvez este seja um dos instrumentos mais
importantes nomeados pelo Grupo Arcos na condugédo dos objetivos de trabalho
dirigido para manutengéo e salvaguarda dos bens culturais, incorporado a légica do
pertencimento social.

1.1.1 Celebragoes?' (Religiosidade)

As celebragcdes (ANEXO - lll) faz parte da identidade de um povo e
compdem as diferentes formas de ritualizagdo que produzem em agrado as
divindades para manter a conexdo com a espiritualidade. Essas manifestacées sao
compostas por simbologias que traduzem, em muitos casos, as singularidades e
praticas de cada povo e seu diversos grupos, que a suas maneiras satisfazem aos
calendarios religiosos instituidos de acordo com as praticas realizadas nas suas
comunidades.

S&o0 manifestagbes de natureza imaterial que compdéem o patrimbnio
cultural da sociedade brasileira nas mais diferentes maneiras de ritualizar e
executar as celebragdes, onde os seus sujeitos e grupos sociais nos quais estao

inseridos as exteriorizam por meio de diferentes praticas.

21Definigéo atribuida pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional “sao rituais e festas
que marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras praticas
da vida social.” <www.imaterial.org/celebra¢cdes>.Acessado em 05 de margo de 2014,
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Para o musedlogo Gelci José Coelho (2010), profissional dedicado a
pesquisa da cultura popular catarinense, a religiosidade € pautada em crengas e
costumes e no litoral especifico € parte da memodria coletiva do povo do
Arquipélago dos Acores, aportados em suas memorias e transmitidas através das
suas praticas. Assim se refere a questao:

(...) quando Portugal colonizou o Arquipélago dos Agores, exigia de
cada colono uma condigao essencial a de ser catdlico e temente a
Deus. Percebe-se no litoral catarinense, a profunda religiosidade
transmitida da Idade Média europeia, que via arquipélago dos
Acores, através de seus colonizadores que chegaram a Santa
Catarina no século XVIII, trazendo os seus habitos e costumes. Ha
um calendario de janeiro a dezembro, onde ocorrem celebracbes
de cunho religioso e profano. Todas as comunidades do litoral de
Santa Catarina possuem santos padroeiros. Sao reverenciados
com novenas, procissdes, pagamento de promessas e festas com
folguedos diversos e as obrigacdes religiosas que provocam uma
movimentagao significativa nas comunidades. (COELHO:2010).

Esta movimentacgao, relacionada ao ato das praticas, realizadas para manter
as tradigbes, a qual se refere, efetivada por sua gente ao compor o conjunto das
atividades religiosas, expressam a vontade individual e coletiva de um povo e séo
legitimadas por uma série de ritos e simbolos que certamente marcam o sentido
das suas vidas. Para Geertz:

(...) os simbolos sagrados funcionam para sintetizar o ethos de um
povo — o tom, o carater, e a qualidade de vida, seu estilo e
disposi¢des morais e estéticos e sua visdo de mundo — o quadro
que fazem do que sdo as coisas na sua simples atualidade, nas
suas ideias mais abrangentes sobre ordem. Na crenga e na pratica
religiosa, o ethos de um grupo torna-se intelectualmente razoavel
porque demonstra representar um tipo de vida idealmente adaptado
ao estado de coisas atual que a visdo de mundo descreve,
enquanto essa visdo de mundo torna-se emocionalmente
convincente por ser apresentada como uma imagem de um estado
de coisas verdadeiro, especialmente bem-arrumado para acomodar
tal tipo de vida. (GEERTZ, 1989).

A importancia das praticas religiosas, a sua dimens&o quando se institui a
ritualizagdo que compdem esse universo nas comunidades rurais e urbanas,
podem estar expressas de varias formas e processadas de multiplas maneiras e se
caracterizam ao estilo de vida da sua gente e de seus grupos expondo a heranga
cultural que se individualiza por comportamentos distintos quando do exercicio das
praticas. Podem estar expressas nas festas, nas novenas, nos pagamentos de
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promessas, nas romarias e em toda a complexidade que remete as simbologias
durante o seu exercicio.

A esse respeito considera CORREA (2008), ao traduzir que “tudo indica que
os simbolos religiosos legitimam a agdo do exercicio da religiosidade”. A autora,
acrescenta Geertz, para melhor clarificar o pensamento: “entende simbolo pelo
significado, ou seja, pela concepgao e n&o pela nogao de representagdo exterior e
sim pela interiorizag&o”.

Neste sentido as praticas sdo vistas de forma que a subjetividade implicita
requer atencao redobrada por parte do pesquisador, quando se propde a realizar a
etnografia, porque ao externar aquilo que presenciamos e, neste caso, estdo o
contato com as celebragdes e seus rituais, os lugares preparados para este fim, as
novenas Os agradecimentos por gragas alcancadas, que, ao vivencia-los ou
observa-los podemos deixar escapar algo no ato interpretativo, por isso a
necessidade de se estar presente em varias ocasides dos referidos feitos para
melhor absorvé-los.

Contudo, os rituais que antecedem as festas sinalizam as expressdes vivas
e dindmicas da religiosidade que proporcionam a dimensao da exteriorizagdo pelo
sujeito quando se pratica o ato da comemoragao. O ato em si permanece no tempo
e faz parte da cultura popular religiosa ndo implicando no ritual espiritual que
conduz o sujeito ao ato devocional realizado, através do processo que o conduz a
festa ser a unica forma da pratica, argumenta a referida autora. Outros elementos
também acontecem durante esses rituais que marcam essa relagdo. Por exemplo,
o momento de se estar sozinho frente a uma imagem conectando através dela o
espiritual, o ato de pagar uma promessa, participando de uma procissao, realizar a
doacdo de uma prenda, etc. Essas praticas repetidas a cada festa ou durante aos
atos festivos de devogao traduzem a tradigdo e o que esta explicito no linguagem
dos devotos e na memoria popular.

(...) o modo de vida de homens e mulheres representados por
tradicbes religiosas e comemorativas comunitarias, que envolvem
fieis e festeiros de todas as classes sociais, de todas as regioes,
abrangendo culturas diversas, herangas benditas trazidas desde o
tempo colonial. (TIRAPELI:2003).

Destaco que a intencdo nao é discutir os conceitos sobre as festas e a
religiosidade implicita a cada uma das citagbes realizadas a seguir, mas sim,

enumerar e descrever de forma generalizada o que esta arrolado na Amostra do
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Patriménio Cultural Imaterial (ANEXO - lll), envolvendo as manifestacdes do litoral
catarinense, especificamente, neste caso, os que estao relacionados a participagao
do Grupo Arcos, no processo de divulgacéo e salvaguarda.

1.1.1.1 Corpus Christi

Na tradigdo popular este um ritual religioso que mantém a tradigao de fé na
adoracédo ao Corpus Christi, através da hdéstia sagrada, envolvendo uma multidao
que vai a rua manter a tradigdo, também configurada em outras partes do territorio
brasileiro. Tem origem no século Xlll, quando se espalha pela Europa e da
comunidades brasileiras pelo mundo. O ritual contém partes distintas, onde, talvez,
o ponto mais importante consiste na procissao que transporta o Corpus Christi,
para se celebrar o mistério da eucaristia, realizada na quinta-feira, apos o dia da
Santissima Trindade, no més de junho.

Durante dia o cortejo sai a rua em locais previamente marcados e
simbolizados por tapetes de materiais natural, arranjados por grupos religiosos e
voluntarios que presam pela fé e a tradicdo no intuito de receber os simbolos que
envolve a celebracdo. Durante o trajeto da procissao esta igreja representada pelos
cléricos, o povo representado pelo poder executivo estadual e municipal
autoridades, irmandades e convidados especiais. Ao povo cabe acompanhar em
sinal de fé e devocao.

Para a passagem do Corpo de Deus sdo confeccionados os tapetes com
materiais, geralmente, natural,como areia, serragem, p6 de café, pétalas de flores
coloridas, tampinha de garrafa, rolhas de garrafa que sdo recolhidas e guardada
durante os meses do ano. Na construgao inumeros desenhos coloridos se formam
muitos dos quais reportam-se a situagdes sociais vivenciada pela comunidade,
revertendo-se a final num simbolismo de fé e devogdo. Durante o ritual € comum
pessoas que nao praticam essa fé religiosa irem ao local para ver a arte estampada
na rua, fotografar e filmar, dado o embelezamento que se constitui o ambiente se
revertendo num momento onde a arte popular e o religioso se encontram para

celebrar a fé.

1.1.1.2 Festa de Navegantes

Na religiosidade popular do litoral catarinense estdo as manifestagbes

ligadas ao mar e a pesca em devogado a Nossa Senhora de Navegantes e a Séo
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Pedro. No entanto, as mais populares sdo as comemoragdes em devocao a Nossa
Senhora dos Navegantes, venerada em comunidades pescatérias do litoral
brasileiro. Nela os homens que tiram o sustenta do mar e o enfrentam as
intempéries, ritualizam a fé em agradecimento e renovam a protegao, sacralizando
a devocgao a padroeira, organizando novenas, missas e procissdes pelo mar e rios,
na ultima semana de janeiro, culminado com o dia festivo de dois de fevereiro, dia
da padroeira.

O momento mais esperado entre os fiéis esta a procissdo pelo mar ou rio,
quando a imagem de Nossa Senhora dos Navegantes é conduzida a embarcagao
pelo festeiro (mordomo) e, seguida, pelas demais embarcagbes que vao se
incorporando durante o percurso comandado pela embarcagdo que vai a santa,
quase sempre alegradas por bandas de musicas e por foguetério. Cada qual a sua
maneira buscam enfeitar as embarcacdes conferindo-lhes um colorido especial. O
percurso no mar dura em torno de uma hora e meia até o retorno da imagem a
igreja, ja com a participacédo do festeiro, para o ano seguinte anunciado na missa
festiva.

1.1.1.3 Festa do Divino Espirito Santo #

Figura na memoria coletiva como a festa da partilha®®, por haver a doagao
para a execugao da festa de comidas aos pobres. Todavia, esta simbologia que
figurou no litoral em Santa Catarina, deixou de existir na maioria das comunidades
ja na década de 60 e foi substituida por outras.

No linguajar religioso e popular o Espirito Santo significa fonte de luz, amor
e sabedoria e a simbologia esta representado pela pomba branca e por linguas de
fogo ora pintadas, ora bordadas na bandeira vermelha traduzida, na linguagem
popular a luz que desce sobre os apdstolos e espalha-se entre seus devotos. A
origem da festa possui raizes medievais e chegou ao Brasil pelos portugueses
continentais e, em Santa Catarina, atribui-se aos povoadores agorianos, quando
aportados nessas terras em meados do século XVIII, assim descrevem o
historiador Oswaldo Cabral e o antropélogo Joao Leal.

2 Na narrativa religiosa a festa homenageia a terceira pessoa da Santissima Trindade, cinquenta
dias apds a Ressurrei¢gdo, quando os devotos comemoram Pentecostes.

% Termo descrito pela pesquisadora Lélia Pereira da Silva Nunes, quando do seu estudo referente
aos “Caminhos do Divino um olhar sobre a Festa do Espirito Santo em Santa Catarina” (2007).
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De importancia reconhecida e legitimada pelos informantes, o ciclo do
Divino Espirito Santo € uma das mais tradicionais manifestagdes da religiosidade
dos descendentes acorianos ocorrida no litoral catarinense, o que n&o é diferente
do territério nacional, abstraindo-se as particularidades, do tempo e do espaco € a
paisagem. A esse respeito escreve Maria do Carmo Ramos Krieger (2003) no
trabalho intitulado “Penha, Santa Catarina: O Relicario do Divino”, “a Geografia da
religido explora um ambiente, uma area cultural” o que, muitas vezes, transcende a
percepcgao do que nela vive e faz perdurar a tradigdo por geragoes.

O ritual do ciclo apresenta etapas e simbolos bem definidos: a coroa, o
cetro e a bandeira. E uma verdadeira cena do teatro popular iniciando com o ritual
da Cantoria ou Folia do Divino. A Bandeira do Espirito Santo e a Coroa percorrem
as casas da comunidade acompanhadas por cantorias e tocata ao som da rabeca,
violdo e bumbo a trés vozes (improvisador, tripa e o coro), em muitos casos o que
se denomina peditério do Divino. Ja, a Folia do Divino, acompanha o cortejo da
procissao durante as festividades e também se manifesta durante o ritual religioso.

As quadras cantadas durante o ritual do peditério sdo homenagens
apresentadas em versos que atravessam os tempos e o Atlantico e permanecem
entre seus descendentes. Esta fungédo, em particular, tem como objetivo anunciar e
preparar a comunidade para a comemoracao da festa, reafirmando e renovando a
fé, simbolizando a aproximagédo com o sagrado. O ritual da festa dura trés dias e
todas incluem a coroagdo simbdlica do Imperador na missa festiva, o cortejo com a
procissdo, as novenas, os leildbes de prendas, o foguetorio, as apresentagdes
folcloricas comunitarias como forma de aproximagao entre o sagrado e o profano.
Em algumas comunidades ocorre o hasteamento da bandeira do Divino®, a
gastronomia e a gastronomia, incluindo o almogo festivo, as barraquinhas, o

pagamento de promessas com as tradicionais massas® e paezinhos. No domingo,

** Ocorre em trés municipios: Penha e Itajai ao norte e Paulo Lopes ao Sul do litoral catarinense. A
respeito da utilizagdo de bandeiras e estandartes nas festas religiosas e pagéas, Mario Jorge de
Lima, na sua tese de Doutorado denominada “Antropologia da dor: os rituais dos flagelantes,
penitentes e disciplinantes (Ceara — la Rioja: 2012, p. 293), quando se refere ao hasteamento de
bandeiras e seus significados cita “o que importa assinalar quanto a esses aspectos gerais € que
bandeiras e insignias carregam sempre grande comprometimento simbdlico. No caso da bandeira
em si, e de modo ainda mais claro, com o seu hasteamento num mastro, fato tdo cultivado no Brasil
e em outros paises ibero-americanos de aportar estandartes e bandeiras em festas, desfiles,
E)srocissées, pode ser que derive dos romanos e de |4 foram incorporados pela peninsula ibérica”.

As massas séo dedicadas ao Divino e marcam o pagamento de promessas pelos devotos a graga
alcangada. Sdo simbologias que caracterizam o mal acometido e curado e se revertem em pao no
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ultimo dia da Festa, apds a ultima procissao coroada pela missa, o paroco local
anuncia o novo casal de festeiros que tera a responsabilidade de proceder e
manter a continuidade das atividades para o ano seguinte.

1.1.1.4 Festa do Senhor dos Passos

E também conhecida pelos devotos no litoral como de Nosso Senhor Jesus
dos Passos e muitos municipios do litoral mantem a pratica religiosa. A mais
tradicional de todas ¢é atribuida a capital dos catarinenses®, é considerada como a
festa mais antiga (1764), que reune todos os anos milhares de devotos em seu
ritual de fé e devolugédo. Tem inicio pela lavagdo da imagem realizada por duas
criangas menores de sete anos que possui a incumbéncia de ritualizar a pratica,
passando uma toalha embebida em agua no corpo do Senhor dos Passos, na
sexta-feira, que antecede ao sabado e domingo de Passos, duas semanas antes
da Pascoa.

Simbolicamente a agua da lavacgao € distribuida para os fiéis que acreditam
em seu poder de cura. J& o momento consagrado é composta de trés momentos
distintos: a primeira se caracteriza pela procissdo denominada de Procissdo da
Mudanca que ocorre no sabado pela manha, quando os fiéis transladam as alfaias
do Santo da Capela do Menino Deus para a Catedral Metropolitana, no centro de
Florianopolis. A segunda Procissao ocorre no sabado a noite, quando a imagem do
Senhor dos Passos é transladada pela irmandade num dossel fechado, seguida
pelos fiéis e pagadores de promessa com uma formagéo que transfere ao popular
uma certa pompa da irmandade e a terceira ocorre no domingo a tarde quando os
fieis lotam o patio da Catedral Metropolitana para acompanhar a procissao, ora
com o Senhor dos Passos, ora com a imagem de Maria. Das procissao o esperado
encontro de mae e filho, na renovagdo da fé e tradigdo religiosa e ao final as
imagens sédo conduzidas a Capela do Menino Deus.

Destaca-se que nem todas as festas de Passos do litoral compde toda a
ritualidade presenciada, considera na mais antiga e tradicional de todas.

formato de seios, cabeca, pernas, bracos, joelhos, sdo as mais tradicionais. Sao expostas no altar
do Divino e levadas a leildo procedendo-se a arrematagao ou venda das mesmas.

** Todo o processo de ritualizagdo da fé esta implicito a devogao foi reconhecido pelo Conselho de
Cultura do Estado de Santa Catarina como patrimbénio cultural e imaterial. Se encontra com
processo de tombamento em andamento no IPHAN, para o devido registro nacional. Isso significa
dizer que o tombamento da referida celebragao se refere apenas a festa organizada na Capital do
estado, embora a maioria das igrejas do litoral mantém o ritual religioso, cada um a sua forma.
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1.1.1.5 As Festas de Padroeiros

Ao reconhecimento das celebragbes e da religiosidade de seu povo estao
as Festas de Padroeiros que sem mantém no litoral catarinense seguindo o
calendario cristdo e obedecendo os dias dos referidos santos em rituais de
manutencdo da fé desde as fundagdes das suas pardquias. No litoral, os mais
tradicionais, estédo ligados a devogao a Santo Antdnio, S&o Jo&do e Sdo Pedro, Sao
Francisco, Nossa Senhora da Concei¢céo e da Graga, ao Arcanjo Sdo Miguel, ao
Senhor Bom Jesus, Nossa Senhora de Navegantes, Sao Sebastido, Coragdo de
Jesus, por exemplo.

As festas acontecem, com a elaboracdo de novenas dedicadas aos santos
com acompanhamento de quermesses as casas ou no saldo paroquial. Durante o
periodo da festa, geralmente de trés dias, ocorrem as barraquinhas com comidas
tipicas da regido, jantares comemorativos, shows tipicos ligado a cultura popular
local, foguet6rio, procissdo que possuem a fungcdo de agregar a comunidade,
animando ao convivio socio religioso e mantendo a tradicdo. Essas festas possuem
em cada comunidade do litoral as suas particularidades, porém a estrutura
organizacional da festa cumpre-se através de um calendario pré-estabelecido por
seus festeiros ou mordomos. A semana da realizagdo possui 0 seu ponto maximo
no ultimo dia com uma misséo festiva e com a divulgagéo dos festeiros para o ano

seguinte, que tem func&o principal manter a tradi¢ao religiosa.

1.1.1.6 Novenas e Ladainhas

S&o praticas que acompanham a vida religiosa do povo agoriano do litoral
catarinense provenientes das suas tradi¢des seculares o que nao € diferente de
outras partes do Brasil, quando se trata de manter a espiritualidade através da
devogao aos santos padroeiros. No entanto, a literatura aporta que séo encontros
de oracdo que se traduz a fé e o senso comum cotidiano permeado entre as
familias. E, como o termo atribui, sdo nove dias consecutivos na ritualizagao da fé,
nao pode haver interrupgdo, para que os pedidos e pagamentos de promessas
sejam atendidos.

As novenas e ladainhas fazem parte n&o s6 dos festejos comemorativos,
onde as comunidades cumprem o ritual religioso em preparagdo as festas

dedicadas aos santos padroeiros, ao Divino Espirito Santo, Nossa Senhora da
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Conceigdo, Santo Antbnio, por exemplo, ou, as realizam como pagamento de
promessas, por gragas alcangadas ou em beneficio de alguém que esta
necessitando ser agraciado pela for¢a Divina.

Na simbologia religiosa “0 numero nove possui ainda um significado
especial no culto Catolico, por ser igual ao quadrado de trés, numero esse
considerado perfeito por estar relacionado a Santissima Trindade. Por isso, ao
longo dos nove dias da novena, louva-se trés vezes a cada Pessoa Divina e
Eterna”?’.

As manifestagdes de devogado estdo ligadas a uma série de rituais que
consiste desde a arrumagdo da residéncia que ira receber a imagem. No
envolvimento constroem altares improvisados na parte mais visivel da residéncia
para receber os devotos. Na execucgao da ritualizacao a finalidade consiste em ficar
mais proximo do sagrado, externalizando a devogdo e mantendo a tradicdo no

catolicismo popular.

1.1.1.7 Procissoes, Romarias a Santa Cruz e Grutas

Sao considerados simbolos de participagdo coletiva e se manifestam de
forma singela como agradecimento aos santos padroeiros pelas gragas alcangadas
ou simplesmente agradecimentos. Estas procissdes, geralmente sao
acompanhadas por bandas de musicas que entoam os cantos religiosos,
aproximando o povo dos santos e para que eles intercedam junto ao Divino quando
do pedido de gragas, agradecimentos, ou representam a limpeza das almas
daqueles que se encontram no ritual ou para aqueles que dirigem os pensamentos.

Geralmente sdo imponentes, quando tratam das tradicionais. Existe toda
uma preparagao que envolve meses de trabalho dos organizadores. Seus devotos
enfeitam as ruas com mantas nas janelas, as bandas de musicas e corais se
envolvem realizando os cantos que acompanham o percurso pré-estabelecido.
Outras s&o bastante simples sem nenhum tipo de arranjo ou pomposidade.

As procissdes que se referem as romarias a Santa Cruz e as grutas ocorrem
de forma espontdnea e possuem um carater bastante simples ndo havendo a
pomposidade dos paramentos religiosos, observadas nas festas tradicionais das
comunidades. As pessoas se organizam geralmente estimulada por um grupo

religioso comunitario ou por disposi¢cdes de peregrinos.

" http://pt.Wikipedia.org/Wiki/Novena. Acesso realizado em 04 de novembro de 2014.
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1.1.2 Formas de Expressao

Sao formas que traduzem as manifestacbes que expressam a maneira que
0S grupos sociais vivem e convivem nas suas comunidades e externam as
diferentes formas que simbolizam as praticas de vivéncia e de socializagao, através
de manifestagbes que abrangem todas as idades, que vao desde as brincadeiras
infantis, que servem num primeiro momento as criangas como meio de educagao
social, integrando-as ao convivio de maneira ludica e outras como um ensaio da
vivéncia coletiva externando o seu meio. Este certamente sera utilizado na fase
adulta, pois de certa maneira esta num repositério chamado memoaria.

Outras formas de expressdo como as crengas e as crendices que envolve a
mitologia e o modo de agir e pensar das comunidades, o medo relacionada as
muitas histérias que se caracterizam como supersticdes e, que, de maneira oral
conectam a sociedade aos mesmos medos e costumes atrelados. A literatura
popular que congrega a criatividade de um povo se manifesta através da escrita e
da oralidade. Estdo ainda, vinculados as diferentes expressdes os folguedos e as
dancgas e cantores que envolvem os mais diferenciados ritmos, as festas populares,
religiosas e pagas que envolvem toda a comunidades, independente de idade,

género ou estatuto social.

1.1.2.1 Jogos, Brinquedos e Brincadeiras

Sé&o configuragdes cotidianas que expressam a socializag&o, independente
da sociedades que as criaram e dos meios que possuem para a execucgdo. Os
jogos, brinquedos e brincadeiras geralmente aparecem espontaneamente no
convivio social e figuram como parte da imaginagao das criangas e dos adultos que
criam e recriam, ao se depararem com objetos e tipos de matéria prima disponiveis
no seu cotidiano..

Muitos sdo originarios a partir da sua referéncia cultural e se mantém
através do tempo pela tradigao oral, através da relacdo estabelecida com os mais
velhos e no nucleo familiar, quando repassam as criangas técnicas dos saberes e
fazeres ligados a materiais simples, que as transformam em carrinhos, casinhas,
barquinhos, bonecos, pernas de pau, por exemplo. Também sdo transmitidas
historias, dancas e as cantorias, que sao utilizadas para passar o tempo.
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Diante deste universo, é quase impossivel determinar a origem dessas ou
daquela brincadeira pela dinamica da sociedade. No entanto, verifica-se, nas
comunidades agorianas do litoral catarinense muitas das brincadeiras reconhecidas
como tradicionais pelos informantes sdo mantidas, através de praticas executadas
espontaneamente pelas criangas, outras sao incentivadas por professores de arte
educacéo, historia e educacéao fisica, promotores e grupos culturais e folcloricos
que instigam o coletivo para manter as tradigdes. Foram nominadas durante a

pesquisa:

1.1.2.1.1 Amarelinha

E uma brincadeira bastante comum entre as meninas dos municipios do
litoral catarinense. Brincam nos terreiros de casas, das escolas, na praia e nas
quadras dos condominios. Qualquer espaco livre serve para produzirem o0s
desenhos que formam os retédngulos no chdo, que grudam uns aos outros, dando
origem a brincadeira. Quando estdo sobre um chao rijo utilizam giz, carvao, tinta
para impor o formato, caso contrario apenas tracam o chao com um pedaco de
madeira.

Sobre a origem da brincadeira a historiografia aponta que no mundo antigo
ja era conhecida entre as criangas romanas e, que aos poucos passa a ser
difundida pela Europa. Outra versao aponta que a sua origem ocorre na Franga e a
partir desse pais se espalha pelo mundo levada pelos imigrantes e navegadores.

E uma brincadeira que apresenta variacdes de desenho, dependendo da
comunidade. No litoral de Santa Catarina a forma mais comum consiste na
construcao de quadrados realizados no chao, reconhecidos pelas criangas por
casinhas utilizando um objeto especifico, normalmente uma pedrinha que indica a
casa a ser pulada. A regra da brincadeira é simples e pré determinada pelas
meninas antes de dar o inicio. Comecga pulando a primeira casinha denominada de
“‘inferno” até chegar a ultima casa, que denominam de “céu”. Esta é a forma mais
tradicional encontrada entre as criangas que costumam realizar a brincadeira.
Executam, utilizando um pedacinho de pedra, caco de telha que € jogado dentro da
casinha, saltando por ela com os dois pés e prosseguindo até chegar a ultima
casinha denominada de céu. Sem colocar o pé no chao faz o processo inverso e,
na penultima casinha, deve se agachar e recolher a pedrinha sem perder o

equilibrio.
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Na sequéncia, deve pular a primeira casa para as outras casas na mesma
forma que executou a primeira. Se pular até a penultima casa da mesma forma,
sem errar, pode ir direto para o “céu”. Vence quem percorreu todo o trajeto sem
colocar um dos pés no chéo, que procede ao rolar a pedrinha certeiramente dentro
da casinha e, assim, sucessivamente. A brincadeira ajuda na socializagdo da

crianga e desenvolve o equilibrio.

1.1.2.1.2 Bandeira

Consiste numa brincadeira mista bastante divertida devido a sua
movimentagdo que envolve um vai e vem. Para o estarte escolhe-se no grupo um
lider e demarca-se uma area para se bater a bandeira que pode ser um objeto
qualquer colocado no lugar pré-determinado, uma parede de um muro ou de uma
casa.

A regra para a execugao é simples. Incide no lider ficar responsavel em
contar até dez, para dar tempo do grupo se evadir e se esconder por entre os
espacos. Durante a socializagdo os meninos e meninas tém como objetivo enganar
o lider e bater a bandeira dizendo: um, dois, trés, “bandeira”. Caso o lider aviste os
integrantes do grupo se repete a mesma frase e vai eliminando-os da brincadeira.
E uma brincadeira bastante comum executada durante as férias de verdo por ter o
dia prolongado. Professores de educacado fisica também durante as atividades

escolares, para exercitar a coordenagado motora das criangas.

1.1.2.1.3 Bate Manteiga

E uma brincadeira antiga no litoral catarinense, bastante executada nas
escolas e nos terreiros das vizinhangas. E uma 6tima brincadeira que estimula a
esperteza da crianca e também a preparacdo fisica, coordenacdo motora e
estimula, ainda, a ter um raciocinio rapido devido a forma que é executada.

Para o seu inicio ha que se separar os brincantes em dois grupos e
escolhe-se o lider das equipes entre os integrantes, para proceder o comando
entre as partes. ApOs esse ato, risca-se no chao, duas linhas paralelas deixando
uma distancia uma da outra mais ou menos de 8 a 10 metros, isso depende da
idade das criangas, ficando um grande vao entre as mesmas que podera ser
aumentado ou diminuido dependendo, também, do que for acordado no inicio da
brincadeira.
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Para o inicio da brincadeira as criancas ficam perfilados, atras de uma das
linhas com a palma da mao virada para cima e o cotovelo dobrado na altura da
cintura. A posicédo deve ser mantida durante todo o tempo até um representante de
uma das equipes ir até o time adversario e passar de um em um, tocando
levemente nas maos que estdo estendidas, sendo que, a qualquer momento, ele
deve bater mais forte em um dos adversarios, gritando: “bate manteiga” e sai
correndo de volta em diregdo ao seu campo, onde estda o seu grupo. Se for
alcangado pelo adversario durante o percurso passa integrar o grupo adversario
desfalcando o seu time. Vence a equipe que terminar com maior numero de

jogadores.

1.1.2.1.4 Batizado de Boneca

E uma brincadeira tradicional realizada independentemente do nivel social
da crianga. Na atualidade, € uma brincadeira que vem se reacendendo entre as
meninas motivadas pela a criatividade do mercado comercial que langa a cada ano
novos modelos de boneca.

A brincadeira reproduz na sua maioria o0 ambiente familiar. A menina ao
ganhar uma boneca nova, estabelece o dia do seu batizado, convidando as
criangas do seu convivio social para uma festinha que organiza com esmero e
cuidado, denominando-a de sua “filha”. Os preparativos para o batizado da boneca,
geralmente, envolvem as pessoas mais velhas da casa, na confecgdo de bolos e
guloseimas, bem como na produgao da roupa de boneca que sao preparadas com
a ajuda das maes ou das avoés se construindo um verdadeiro ritual repedindo-se a
simbologia de um batizado de crianga. Na atualidade as criangas utilizam os meios
eletrénicos para proceder os convites as parceiras da brincadeira.

1.1.2.1.5 Bolinha de Vidro

E uma brincadeira essencialmente masculina, tradicional, todavia meninas
também se aventuram, mas n&do se converte em pratica comum a esse segmento.

Para executa-la basta ter algumas bolinhas disponivel e se juntar ao
grupo, onde estipulam as regras. Apresenta duas formas: uma esta relacionada a
uma roda pré estabelecida e a outra o0 que denominam de linha reta. No chao
produzem uma circunferéncia e no meio desta fazem um buraco com o calcanhar

que denominam de boca (buraco raso). A brincadeira neste formato ocorre quando
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as criangas se posicionam fora do circulo e jogam a bolinha de vidro para dentro,
que significa, tirar o “ponto” e, assim, proceder a brincadeira, apos a classificagao
dos participantes.

No entanto, quem conseguir “embocar” ou ficar mais proximo da boca inicia
0 jogo e tenta “matar” as bolinhas do adversarios que estdo no circulo. A medida
que assim procedem vao eliminado o adversario e se torna proprietario das
referidas bolinhas.

Outra forma de executar a brincadeira esta vinculada a “linha reta” tragada
no chéo, praticada com trés “bocas” uma do lado da outra, posicionada sobre a
linha, mais ou menos de 50 centimetros de distancia uma das outras. No entanto,
esse espago pode ser maior, caso assim, os brincantes determinarem. Na regra
pré determinada a primeira “boca” serve como referéncia para tirar o “ponto”. O
crianga devera “embocar”’ a bolinha de uma s6 vez. Caso contrario, perde a vez.
Assim, procede nas trés “bocas”. Somente quando conclui-las podera matar o
adversario, ficando com as bolinhas. A medida que mata fica com as bolinhas. E

assim sucessivamente.

1.1.2.1.6 Boloqué ou biboqué

Vincula na memoria dos mais velhos como estritamente masculina. Com a
evolugdo da sociedade as meninas se aventuram na brincadeira e disputam com
meninos. Na atualidade, os boloqués, geralmente sdo adquiridos em casas de
brinquedos ou em feiras de artesanato. No entanto, muitos brincantes, ainda,
preferem produzir o préprio brinquedo. Para se fazer um boloqué ou biboqué a que
se ter habilidade no uso de ferramentas domésticas. Podem ser feitos de duas
formas: no formato de sino e na forma arredondada. Para o primeiro pega-se um
pedaco de madeira nobre e com um canivete vai se escavando o seu interior até
atingir a forma desejada. Para ficar bem liso passa-se no torno ou lixa-se com um
pedaco de vidro até ficar liso. O tamanho do brinquedo varia, mas geralmente séo
pecas pequenas mais ou menos de uns dez centimetros de altura.

Para dar o acabamento final, pega-se um fio de barbante resistente e
prende-se por dentro da mesma com um nd. A outra parte devera ficar para fora e
sera amarrada numa haste de madeira, no tamanho de uns quinze centimetros,
qgue sera utilizada para se praticar os movimentos e encaixar na base oca do sino.

Esta, geralmente, de facil encaixe, devido ser o buraco maior.
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Ja para confeccdo do modelo redondo procede-se da mesma forma
apenas fazendo o buraco bem pequeno para ser introduzida a hasta durante os
movimentos.

E uma brincadeira que atravessou os tempos e ndo possui regras pré-
estabelecidas. Consiste em repetir o que o outro faz se procedendo o ato de
embilocar. Brinca-se sozinho desafiando as suas habilidades, descobrindo as
varias formas de embilocar ou disputa-se com outras criangas. Quando resolvem
proceder alguma disputa, pré-estipulam as regras, geralmente, ligadas a

malabarismos realizados para o ato de embilocar.

1.1.2.1.8 Bonecas de pano

E uma tradicdo que consiste nos saberes das mulheres mais velhas da
comunidade com habilidade para confecciona-las. Para a execugao utilizam os
restos de tecidos, pequenos retalhos, que dao forma ao corpo da boneca (ANEXO-
V) e fabricam as roupas. Sao consideradas pelas meninas como um brinquedo
inseparavel, que no resgate, vém sendo cada vez mais utilizadas nas suas
vivéncias.

Esse brinquedo, que teve praticamente extinto em muitas das
comunidades do litoral, na atualidade, € comum entre as meninas, ocorrendo o
feito pelas mées e avos. Essa condicdo deve-se a duas razdes: a primeira delas
esta relacionada a consciéncia coletiva das maes em buscar as tradicbes das suas
brincadeiras de crianga, outra, esta ligada a divulgagdo através de grupos
folcléricos que traduz a brincadeira em cena préprias durante as apresentagoes.

A acdo de resgate tem estimulado professores das primeiras séries iniciais
a motivar a brincadeira com as referidas bonecas entre as meninas, o que também
acompanha as explicacbes de como sido executadas pelos mais velhos.

Para isso, tem ocorrido o envolvimento das avos no repassar o saber e
também a produzir as bonequinhas, nos espacos escolares, ministrando oficinas do
saber. A importancia consiste sobre dois aspectos a saber: a primeira a crianga tem
contato com a histéria das avds, conhecendo uma brincadeira que faz parte da
tradicdo oral e da evolugdo dos brinquedos e, a outra, estimula a criatividade,

proporcionando a menina a produzir a propria boneca, manipulando uma série de
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materiais, como pedag¢des de tecidos, escolha de cores, lapis para pintar os olhos,

agulha e linha, estimulando a criatividade.

1.1.2.1.9 Cantigas de Roda

Talvez, a brincadeira feminina mais antiga e repercutida entre as criangas
nao so6 no litoral catarinense. Consiste em traduzir as cantigas e as modas que aos
poucos foi se perderam no tempo. E considerada parte do patriménio imaterial
brasileiro vinculada ao repertorio da cangao popular folclérica. A heranga, € oriunda
da bagagem dos imigrantes europeus, quando da chega a Santa Catarina, neste
caso especifico ao conhecimento popular vinculada as familias dos povoadores
acorianos, que através de agbes de resgate procuram reviver, estimulada por
grupos culturais, folcléricos e professores das séries iniciais, que estimulam a
brincadeira durante as atividades escolares. Elas fazem parte das historias infantis
e animam as brincadeiras das meninas nas manhas e tardes livres, quando se
juntam como seus grupos sociais. Na atualidade, mesmo que essas criangas
estejam envolvidas com a era da internet, a brincadeira tem aparecido
gradativamente nas comunidades urbanas e rurais e se mantém como pratica de
brincadeira infantil. Obviamente, ndo conta com a intensidade dos terreiros das
avoés, haja vista a verticalizagdo das construgdes e do encolhimento dos espagos
causados pela densidade populacional das cidades.

As cantigas motivam o acolhimento e a socializacdo das criancas. E
democratica, agregam sem distingdo de racga, cor ou religido. E uma brincadeira
que basta dar as méos e puxar os versos da cantiga que a roda comega a girar e
tem a capacidade de produzir o ajuntamento. As meninas, tém por habito, emendar
uma cantoria a outra, como exemplo: atirei o pau no gato, a ciranda ou cirandinha;
fui no Torordé beber agua; o cravo brigou com a rosa, dentre tantas outras,
herdadas no meio familiar.

Camara Cascudo (1988), nomeia que as cantigas permanecem no tempo e
possuem um carater constante na memoaria das populagdes por serem transmitidas

através da oralidade, onde se agrupam e se redefinem com o passar das geragoes.

1.1.2.1.10 Corrida do ovo

E uma brincadeira bastante antiga que representa competicdo entre as
criancas ou adolescentes, estimulando a coordenagdo motora. E realizada para
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animar festas de criangcas e nas escolas esta relacionada ao calendario de festas
comemorativas. Na memoéria dos mais velhos vinculam ser esta uma brincadeira
tipica de terreiro, ao ar livre.

Na tradigdo oral ndo € apontada uma origem certa para a brincadeira, mas é
considerada entre os informantes como sendo bastante antiga e aparece durante
os festejos juninos como uma atragdo das festas. Ha quem acredite que veio na
bagagem dos imigrantes portugueses para o Brasil e por ai se expandiu por todo o
territério nacional.

Existe varias formas de brincar. A mais tradicional consiste em prender o
cabo de uma colher de tamanho normal com os dentes e sobre ela colocar um ovo
de galinha cru ou cozido. Para o inicio desta brincadeira marca-se no chdo uma
linha para saida e outra para a chegada, apds dez a quinze passos. E importante
mencionar que o tamanho do campo a ser percorrido podera depender do acordo
estabelecido anteriormente entre os lideres dos participantes.

Para executar a brincadeira ndo existe um numero determinado de criangas
ou jovens. No entanto, € interessante organizar a brincadeira de acordo com o
tamanho das crianga, para que o tamanho fique equilibrado. Vence a brincadeira

quem chegar primeiro e n&o deixar o ovo cair durante o percurso.

1.1.2.1.11 Corrida do Saco

E uma brincadeira, geralmente mista que requer habilidade e velocidade dos
participantes. Para executa-la os grupos devem ser divididos por faixa etaria, sob a
responsabilidade lider escolhido pelos brincantes ou um adulto que estiver a frente
da brincadeira.

O primeiro passo consiste em proceder um risco no chao, produzindo uma
linha demarcatéria e, em seguida, posicionar as equipes atras da linha. Apos o
procedimento conta dez passadas, a principio, para ser realizado outra linha no
chao que simbolizara a marca da chegada.

Na sequéncia sao distribuidos os sacos de tecido aos brincantes que
deverao vesti-los imitando as calgcas de pessoas adultas. Sdo utilizados sacos de
tecidos de 50 quilos ou de plasticos resistentes. As criangas ou adultos se colocam
dentro, segurando as pontas e, ao sinal do lider, procedem a corrida aos pulos até

atingir a marca indicada anteriormente. Vence quem chegar primeiro.



97

1.1.2.1.12 Esconde-Esconde

E uma brincadeira muito comum no litoral catarinense, conhecida como
brincadeira de ver&do. Ocorre geralmente nos finais de tarde, adentrando a noite.
Reune criangas e jovens dispostos a correr, procedendo um vai e vem, para
enganar o lider da brincadeira.

As regras se apresentam de forma simples. Primeiro o grupo reunido
escolhe um lider da brincadeira. Na sequéncia, o lider da brincadeira tera a funcao
de estipular um tempo imaginario, geralmente contado em voz alta, de um até dez,
para dar tempo dos participantes buscarem um lugar proximo da bandeira,
marcacdo do local, estipulado anteriormente pelos participantes, que serve de
base, onde os escondidos deverdo enganar o lider e bater a bandeira sem ser
vistos pelo lider.

Outra regra da brincadeira consiste em, o lider, ao avistar um dos
brincantes, contar até trés em voz alta e mencionar o nome do colega, para
identificar que foi visto e devera se entregar. Os identificados pelo lider vao saindo
fora da brincadeira e, assim, sucessivamente. Vence aquele que ndo conseguir se

pego pelo lider, o qual se transformara no proximo lider.

1.1.2.1.13 Escravos de J6

Brincadeira utilizada, geralmente, em casa, principalmente nos dias de
chuva. Serve para acalmar as criangas alvorogcadas e dar a elas uma atividade de
entretenimento. Também bastante utilizada quando a familia esta reunida e serve
como motivagdo para testar a atengdo das criangas. Ndo distingue meninas e
meninos. Todos podem fazer parte da brincadeira.

Para se iniciar é necessario que o grupo disposto a pratica da brincadeira
deva sentar-se numa superficie plana ou no chdo ou em cadeiras sobre uma mesa
para facilitar a colocagdo de uma das maos, pois é através delas que acontece
toda a habilidade na execugédo. As criangas e adultos podem ficar perfilados ou em
roda. Inicia-se com uma pedrinha na mao ou um pequeno saquinho de arroz ou
uma caixa de fosforo pequena. Ao ritmo da cantoria as palavras ditam movimento
em forma de zigue-zague.

Inicia-se 0 movimento sempre pela direita, da seguinte forma: cantando “os
escravos de J6, jogavam caxangua (a direita executa o movimento primeiramente

do vai e vem, passando a pecinha para o proximo brincante); quando cantam a
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palavra Tira (cada um dos brincantes levanta o objeto que esta em suas maos); e
seguem com a palavra Bota (cada jogador coloca o objeto no ch&o) e deixa o Zé
Beré ficar (executam o movimento deixando a pecinha com o préximo);
Guerreiros, com Guerreiros (voltam a passar o objeto para a direita); Fazem
Zigue (colocam o objeto na frente do jogador a direita, mas n&o soltam) e repetem
o movimento a esquerda, quando pronunciam Zigue, (mas também n&o soltam) e
por ultimo o Za (colocam o objeto a frente do jogador a direita e repete-se o
movimento). Quanto mais rapido se fizer o movimento mais chance se tem de fazer

o companheiro ao lado, errar. Vence quem nao cometer nenhum erro.

1.1.2.1.14 Malhagao de Judas

E praticada no litoral de Santa Catarina e simboliza no imaginario popular a
figura de Judas lIscariotes, o traidor de Jesus. Os brincantes transferem para a
figura, a sua insatisfacdo com situagdes de ocorréncia politica ou social pessoal ou
da coletividade. Esta pratica acontece na sociedade como uma brincadeira de
adolescentes e adultos, onde a crianga também participa, estimulados por um
grupo de pessoas que a colocam em pratica no sabado de Aleluia.

Para a reprodugcdo do “individuo” criam uma imagem a semelhanca.
Juntam uma série de materiais e iniciam o processo na maioria das vezes as
escondidas. Utilizam uma roupa velha masculina calga, chapéu de palha ou feltro,
pedacos de retalhos e estopas, camisa, gravata, sapato e outros aderegos que
fazem parte da indumentaria do individuo que desejam representar. Quando o
boneco esta pronto é carregado para rua e pendurado num poste ou numa arvore,
na maioria das vezes, em sigilo, para que ninguém identifique o “dono”, e nao
causar nenhum constrangimento, para o executor, ou executores. Assim procedem
e deixam a disposicao para que as pessoas insatisfeitas malhem a criatura e por
fim ateiam fogo para elimina-lo da sociedade.

1.1.2.1.15 Malho ou Calha

Jogo masculino praticado entre criangas, adolescentes e adultos, hoje ja
nao se brinca com tanta intensidade. No entanto, ressalta-se, que em festas
tradicionais das comunidades do litoral catarinense, vez por outro, aparece como

z

atrativo, ocorrendo campeonatos a fim que a brincadeira permanega viva. E
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praticado por homens e raramente, ocorre o envolvimento de mulheres nas
competicdes na forma individual ou coletiva.

Para executa-lo € necessario um pedaco de madeira no formato de um
pino, ou de uma lata. Estes sdo apelidados pelos brincantes de malho. O malho
deve ser leve para facilitar a sua derrubada, quando arremessado as calhas.
Essas, por sua vez, podem ser feitas de chapinha de ferro redondinhas e
pequenas, ou pedacos de cacos de telha quadradinhos, produzido pelos proprios
brincantes.

Num espago vazio, formando um corredor, a brincadeira tem inicio com a
fixacdo do malho numa ponta do espago, determinado pelos seus integrantes. Na
outra extremidade traga-se no chdo uma linha para que os participantes nao
avancem e figuem todos na mesma posi¢ao. Os jogadores com as suas calhas na
mao, langam uma a uma para derrubar o malho. Cada malho, ao ser derrubado
significa pontos, estes, pré-estabelecidos no inicio do jogo. E uma brincadeira
divertida, que requer habilidade e concentragdo dos jogadores e vence quem

efetuar o maior numero de pontos e permanecer por mais tempo na brincadeira.

1.1.2.1.16 Mata Soldado

E uma brincadeira caracterizada no litoral catarinense como antiga, também
conhecida por alguns informantes de queimada. E mista, realizada nos terreiros
das residéncias ou espagos vazios, para permitir a movimentacido durante a
brincadeira. Com a expansao urbana essa pratica encolheu, porém, dos espacos
dos terreiros, buscam outros espacgos.

E uma brincadeira espontaneidade quando as criangas se juntam. Todavia,
os profissionais de Educacéo Fisica, utilizam para desenvolver a coordenagao
motora e desenvolver o equilibrio e a esperteza dos alunos e, com isso, a
brincadeira se mantém viva nas comunidades.

Assim como na maioria das brincadeiras existem regras distintas. Para o seu
estarte a regra € bastante simples e consiste em fazer um retangulo no cho, no
formato de um campo e o brincantes se posicionam. Os brincantes recebem o
nome de soldados. Fora da linha, nas extremidades do campo, os lideres se
posicionam (s&do dois) e possui a fungdo de matar os soldados, remessando a bola
sobre eles. Num movimento de vai e vem de um lider para outro, procedendo acgao,

com o objetivo de atingi-los e tira-los da brincadeira.
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Para se livrarem da morte os soldados correm de um lado para outro do
campo, de frente para o adversario. Nunca ficam de costa. O objetivo € perceber o
movimento dos mesmos e a trajetéria da bola. Ficam atentos e s6 podem pegar a
bola se ela estiver no ar. A bola ndo podera tocar no corpo dos sujeitos da cintura
para baixo, caso contrario sdo eliminados. Vence a brincadeira o grupo que
permanecer com um soldado que néo foi atingindo e, se repete a brincadeira, até

haver disposi¢ao das criancgas.

1.1.2.1.17 Ovo Choco

Consiste numa roda de criangas, geralmente composta por meninas. Todas
agachadas sobre os joelhos se posicionam viradas para o centro da mesma. Para
executar a brincadeira escolnem uma lider que ficara fora da roda. A primeira
providéncia da lider € arranjar um galhinho de arvore ou uma pedrinha. De posse
do objeto a mesma corre por fora da roda com um objeto na mao, procurando
enganar as criangas, utilizando, por vezes, de alguma cantoria. Imitindo esperteza,
dara varias voltas para distrair as criangas.

Num certo momento, executando um movimento rapido, coloca o objeto
atras de uma crianga escolhida de forma aleatéria. Se a crianga perceber o objeto,
junta-o e sai correndo para alcangar a lider, que tem por objetivo, atingir o seu
lugar. Caso isso n&o acontecga, a lider sera presa e ira para dentro da roda chocar
o ovo. Caso contrario, o processo € o mesmo. A lider conduzira a crianga ao centro
da roda e continuara desenvolvendo o papel de lider até conseguir enganar outra
crianga ou ser pega por ela, e assim, sucessivamente. Esta brincadeira tem por

objetivo estimular a esperteza, a velocidade e a coordenagdo motora.

1.1.2.1.18 Pandorga ou Pipa

Outra brincadeira tradicional entre as criangas. Cantada em prosa e verso
pelo poeta se distingue por ser uma brincadeira essencialmente masculina. Essa
unidades enfeitam o céu durante o periodo de maio e outubro, quando ventos sao
propicios. Diz o ditado popular “onde ha vento, ha a brincadeira”. As meninas,

quanto tentam se inserir na brincadeira e nas disputas organizadas pelos meninos
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ndo sdo bem vistas por eles, narra Valdir Agostinho?® (2012). E, continua, este
fazer desperta o convivio e a socializagéo, pois aqueles que desejam fazer suas
pandorgas, geralmente, se reunem e trocam os seus materiais, como: papel fino
colorido, vareta de bambu ja raspada, cola (grude, feito em casa, com farinha de
trigo e vinagre) e a linha de carretel, para fazer a rabiola e, também, serve para
proceder o movimento de i¢ca-la.

Segundo o pandorgueiro, a regra para a execugao que envolve a pratica da
brincadeira consiste em soltar o brinquedo e manté-lo o mais alto possivel e por
maior tempo, no ar, e assim, adultos e criangas se divertem nesta brincadeira
secular trazidos pelos agorianos para o litoral catarinense. Sua origem € chinesa e
atravessou os tempos, circulando no imaginario das pessoas de porto em porto.

A brincadeira também possui regras, estimuladas pelos brincantes durante
o periodo que escolhem para empina-las. Todavia, uma regra proibida, na
atualidade, consiste em nao permitir o uso do cerol (vidro, picado e amassado
envolvido na cola ou no breu, que se passa na linha da pandorga que a mantém no
ar). O mesmo, serve para cortar as demais linhas dos brincantes e derrubar as
pandorgas dos adversarios, quando estdo em disputa.

Executam movimentos rapidos que conduz ao feito. Esse ato do
movimento rapido, atrelado as corridas que emprenham fugindo do “adversario”,
muitas vezes, causam acidentes graves e pode levar até a morte, quando correm
sem diregdo podendo se chocar com veiculos ou com os proprios brincantes. Fato
que as autoridades tem se preocupado e as escolas tem se manifestado com

orientagdes e propagandas de conscientizagao,

1.1.2.1.19 Pata Cega

E uma brincadeira bastante antiga do litoral catarinense. N&o existe registro
quanto a origem. E através da oralidade que se manteve nas comunidades. Alguns
autores se referem e a citam como uma brincadeira secular. E através da memoéria
oral que os informantes, quando questionados, possuem o conhecimento da

brincadeira. Sabem, no entanto, que faz parte do imaginario e da sua heranga

%0 musico e artesdo pandorgueiro, Valdir Agostinho, da Lagoa da Conceigdo, € um manezinho

que, por tradigdo, cria pandorgas fora do padréo original, as quadradas. Na sua criatividade,
imprime as pandorgas formas ovaladas, cilindricas, impetrando a elas muitas cores e lhe conferindo
modelos unicos. No fazer, cada individuo desenvolve a sua criatividade e o seu segredo para que
se torne um objeto leve e de facil manejo comenta o pandorgueiro.
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cultural com pratica durante as festas em comemoragédo a Santo Antdnio e a Sao
Jodo e mais recentemente a ocorréncia se da no més de outubro, quando das
comemoragdes ao dia da crianga.

Aparece, também nas festas comemorativas de escolas, quando
professores, comprometidos com a cultura local, revivem a brincadeira, nao
havendo distingdo entre idade e género. Todos os envolvidos se divertem com a
brincadeira dispostos ao comando de um lider escolhido entre os brincantes.
Escolhem o que possui astucia, desenvoltura corporal, destreza e agilidade para
incorporar o papel da “Pata Cega”.

Na memdria coletiva a “Pata Cega” representa um andarilho, que desde a
antiguidade, percorre o mundo. Também pode estar vinculado ao desenvolvimento
social de uma pessoa que possui dinheiro na comunidade e por ser sovina, prende
o dinheiro ao seu corpo para nado ser roubado. Todavia, em contato com as
pessoas reproduzem a brincadeira, vendando os olhos do brincante, para rouba-lo
e assim manter a tradicdo. Na representagcdo escolnem um rapaz agil que
desempenhara o papel do andante e para a brincadeira ficar mais excitante
vendam os olhos com um lenco e Ihe ddo um porrete.

Paramentado a “Pata Cega” esta pronta para o inicio da brincadeira, que, no
comando de frases mencionadas pelos presentes, escuta atenta: “pata cega, de
onde vens? Ela responde: venho do Oriente. O que trazes? Ela responde: um
saquinho de vintém”. As criangas ou adultos ouricados n&o deixam a “pata cega”
em paz e respondem, perseguindo-a com o objetivo de tentar roubar o seu
saquinho de vintém (dinheiro), mencionam em voz alta “me da uma, me da uma™?
E assim vao perseguindo a “Pata Cega” sem dar trégua, até conseguir o seu
objetivo, o que se torna bastante dificil, porque a mesma se protege com o porrete,
procedendo movimentos leves, para ndo machucar ninguém.

A brincadeira € encerrada quando um dos brincantes consegue roubar o
saquinho de vintém, amarrado na altura da cintura do seu corpo.

Outra forma consiste em pendurar um pote ceramico , repleto de
guloseimas, sobre uma trave de madeira, construida com mais o menos uns trés
metros de altura do chdo. As guloseimas neste caso simbolizam o saquinho de
vintém (moeda/dinheiro), assim a “Pata Cega”, com os olhos vendados, tenda
enganar os brincantes e distrai-los para n&o ser roubada. Por outro lado, a
criangada possuem o objetivo de conduzi-las até o pote, gritando, todos de uma
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unica vez: “Pata-Cega” de onde vez? Venho do Oriente. Para onde iras? Para o
Oriente. As criangas em coro respondem por aqui, por aqui. Fazendo-a
movimentar-se, até a trave, que contém o pote com as guloseimas. Desta feita,
encurralando-a. Enfurecida, pois as criangas tentam agarra-la, tenta se defender
com o porrete, acertando o poste, para deleite das criangcas. Encerrando a
brincadeira.

1.1.2.1.20 Pé-de-lata ou sapato alto

E uma brincadeira mista que envolve criancas e adolescentes. E facil de
fazer é facil brincar, garante o informante Raul Rocha, da Vila da Gléria, em Séo
Francisco do Sul (2012). No seu relato os meninos calgam os pés de lata e saem
pela rua de chao batido para exibir o equilibrio sobre o objeto, principalmente

guando disputam corridas uns com os outros.

Para se construir o brinquedo basta ter pequenas latas a disposicéao,
cordao ou corda bem fina. Tem que ser forte para ndo arrebentar. O processo de
construcéo é repassado no ambiente familiar, quando adultos e criangas juntam o
material para criar e produzir os préprios brinquedos.

Na execugdo do pé de lata ou sapato alto, furam uma das extremidades da
lata bem ao meio, introduzem o fio e amarram com um objeto qualquer de ferro ou
madeira resistente dentro da lata para o fio ndo escapar. Na sequéncia, repetem o
ato na outra extremidade do fio, posicionando a outra lata, ficando, assim, o
processo pronto e o brinquedo a disposi¢cao do brincante.

Na atualidade é demonstrada em feiras, festas comunitarias e nas escolas,
para estimular a salvaguarda da brincadeira e, também, utilizada como objeto

pedagogico visando estimular o equilibrio das criangas sobre dois objetos.

1.1.2.1.21 Perna-de-pau

E uma brincadeira comum entre as criancas e adolescentes do litoral
catarinense. Geralmente brincada por meninos. No entanto, as meninas ja se
inserem. Basta haver o brinquedo a disposicéo, ter habilidade e manter o equilibrio
para se colocar de pé sobre dois pedacos de madeira. E considerada pelos
informantes como uma das mais tradicionais entre os brinquedos das criangas do

litoral
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E um brinquedo simples de fazer, mas ha que ter habilidade e um pouco
de conhecimento de marcenaria, para executar a confecgdo das pecas (pernas),
por isso, as criangas raramente produzem, ficando na responsabilidade dos
adultos.

O conhecimento é passado de pai para filho e o material para a execucéao &
o bambu ou pedacos de madeira, como por exemplo, as estacas resistentes de
cedro, angelim ou outra madeira que oferega seguranca.

A brincadeira incide em desafiar os amigos para uma corrida, ou
simplesmente andar de um lado para outro, se equilibrando sobre elas. A
criatividade também faz parte da brincadeira através da organizagdo de corridas
com regras pré-determinadas. Nao se sabe, ao certo a sua origem. No entanto, ela
permeia o conhecimento das pessoas do litoral catarinense, sendo apreciada pelas
criangas, e os grupos folcléricos e culturais que a utilizam-na como brincadeira nas

suas apresentacdes, como sendo de referéncia cultural.

1.1.2.1.22 Peteca

E considerada uma brincadeira feminina tradicional, praticada uma a uma
ou em dupla sem regra aparente, ao contrario de outros estados brasileiros, como
Minas Gerais, que a executa entre adultos homens e mulheres com regras
definidas e pré-determinadas, organizando, inclusive, campeonatos.

Para executa-la as criangas realizam no chao uma demarcagao do espaco
no formato retangular como se fosse um campo de futebol. Risca-se ao meio para
dividir os espagos e ndo haver invasdo do adversario quando se esta jogando.
Pode-se, também, utilizar uma corda ou uma rede que forgca a delimitacdo do
espaco, dependendo do tamanho do grupo ou do espaco.

A peteca é feita de material reciclado encontrado em casa. A base da
peteca para ser feita necessita de maos habilidosas que saibam costurar a méo,
ou em maquinas, a partir de um pedaco de couro previamente cortado na forma de
um circulo do tamanho do fundo de uma xicara média. Também se produz
utilizando a palha de milho. Essas as mais tradicionais. Quando costurada e
preenchida com estopa procede-se o achatamento para nao ficar redonda. Apds a
base feita, acrescenta-se algumas penas de galinha que ficam expostas e facilitam
0 Voo quando a peteca € arremessada.
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Ao dar inicio a brincadeira, lanca-se a peteca com a palma da mao para o
campo do adversario que, assim, repete o ato sem deixa-la ir ao chdo. No entanto,
toda vez que a peteca cair no chdo marca-se ponto para quem a langou. E uma
brincadeira incentivada a pratica pelos grupos folcléricos do litoral catarinense,
durante as apresentagdes, quando estdo produzindo a etnografia dos espagos

sociais que representam.

1.1.2.1.23 Pido

”

O “O pido entrai na roda, o pido entrai na roda, 6 pido ...”, assim descreve
o poeta popular. Cantado em prosa e verso, permeia o universo masculino. Uma
das informantes afirma, ser uma “brincadeira de menino, porém, as meninas
gostavam de participar e, assim, procedem desafiando, muitas vezes, os meninos”.

O piao, € um elemento rustico, mas bem produzido pelo artesao vira uma
peca de disputa entre os amigos. E feito com pedagos de boa madeira (cerne) para
nao rachar. Comega sendo esculpindo inicialmente pela parte superior. Com um
canivete até ser moldado, para receber a fieira, uma espécie de barbante fino, que
tem a finalidade de tocar o pido apds ser enrolado sobre ele.

Numa extremidade, coloca-se o ferrdo (uma ponta de prego afiada) que
sera a peca fundamental para fazé-lo dancar utilizando-se a fieira, geralmente
untada com sebo, cera de abelha ou parafina, para melhor enrolar e deslizar sobre
0 seu corpo. A fieira € colocada sobre a cabeca do pido e esticada até o ferrao,
entdo se enrola até o meio do mesmo para atira-lo ao chao.

Para executar a brincadeira, ha de se determinar algumas regras. A
primeira delas, esta relacionada na formac¢ao da roda. Uma circunferéncia feita no
chao batido de barro, denominado pelos participantes da brincadeira de “rinha”,
onde se posicionam fora da roda e lancam para dentro o pido, mostrando
habilidade na forma de executar o movimento. Também, ocorre a exibicao
individual. Na atualidade, apenas brinca-se nos terrenos vazios, préximo as
residéncias, haja vista a falta de espacos livres nos centros urbanos.

Outra forma que a brincadeira se apresenta esta relacionada o que
denominam executar a “guerra de ferrdo” ou “guerra de galo” que consiste dos
brincantes ficarem fora da roda ou “rinha”, e procederem o langamento dos pides
para o0 meio da roda com a intencdo exclusiva de quebrar o pido do concorrente.

Forma-se neste movimento, quase que um bailado, devido a rapidez que executam
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os langamentos. Todavia reverte-se num momento bastante perigoso que requer

concentracao, para ndo cometer erros e machucar os brincantes.

1.1.2.1.24 Pula Corda

E uma brincadeira feminina tradicional, com algumas intromissées
masculinas apenas com o intuito de desmanchar a brincadeira. Nao existe regras
para executar a brincadeira. Basta ter um pedaco de corda de uns cinco metros de
cumprimento, de preferéncia de sisal; duas meninas uma para cada ponta, para
executar o boleamento e todas poderao entrar na brincadeira, geralmente uma a
uma, que executam o movimento, pulando sobre o boleamento. Ndo existe um
numero determinado de meninas para a brincadeira, enquanto couber na corda
assim procedem. S&o eliminadas a medida que trope¢gam na corda.

Outra forma de brincar consiste em produzir o boleamento com as duas
cordas ao mesmo tempo, onde as meninas pula de um lado para o outro, para nao
bater na corda. Requer habilidade e atengcdo de quem esta executando o bolear
para que o movimento sincronizado se mantenha, também das que estdo no centro
da corda, para ndo embaracar os pés na corda e interromper a brincadeira.

As meninas entram na corda da mesma forma anterior, uma a uma, até a
corda ficar cheia. Saltam sobre a corta mantendo o movimento de um lado para o
outro a medida que a corda encosta no chao até perderem o equilibrio.

1.1.2.1.25 Rodinha de Ferro

E uma brincadeira masculina que requer habilidade para manter o
equilibrio da roda em movimento pela crianga, que, ao conduzi-la, procede
utilizando uma haste de mais ou menos 80 cm, envergada numa das pontas, para
encaixar a rodinha, que serve para empurra-la. A roda de ferro possui 20 cm de
didmetro, espessura de meio centimetro e produzida segundo os saberes
repassados pelos pais e avos.

A brincadeira pode ser realizada de forma individual ou coletiva, quando
executada com varios amigos, normalmente gera uma corrida de alguns metros
que de antemao, estabelecem a distdncia a ser percorrida ou apenas ficam
circulando para verificar quanto tempo a rodinha fica em movimento sem ir a chao

e, assim, as brincadeira popular se mantém entre os admiradores.



107

O Grupo Arcos Pro-Resgate da Memoria Histérica, Artistica e Cultural de
Biguagu tem incentivado esta pratica, quando realiza a oficinas da cultura popular
para que professores, artesdos e adeptos da brincadeira continuem executando o
saber que produz entre os seus pares, cordialidade, sensibilidade, solidariedade

entre os brincantes além de salvaguardar o patriménio imaterial.

1.1.2.1.26 Sete Marias

No coletivo popular foi trazida na bagagem pelos povoadores agorianos
quando aportados na antiga llha do Desterro. Espalha-se pelo litoral na medida em
gque o povoamento avanga para costa e seu interior. Considerada de referéncia
cultural, também, conhecida em algumas comunidades como cinco Marias. E
estritamente feminina e inicia as meninas a ter contato com o ato de costurar, a
cortar o tecido e a socializar o material com as amigas.

O brinquedo é feito de pequenos saquinhos de tecidos coloridos, preparado
principalmente pelas mées e avos ajudando as meninas durante o processo. Sao
preenchidos com areia, arroz, feijao ou farinha, costurados, em seguida, a mo. O
buscar no quintal pedrinhas roligas ou sementes de arvores.

Para o inicio da brincadeira € necessario escolher, no grupo, a primeira
menina que dara inicio. Para isso se realizar, existe uma regra: ganha a disputa
aquela que colocar os sete saquinhos sobre a palma da mao, e de uma unica vez,
devera lanca-los para cima, devendo cair sobre as costas da mao. Esse movimento
devera ser executado rapidamente. Aquela que ficar com o maior numero de
saquinhos sobre as costas da mé&o dara inicio a brincadeira e, assim,
sucessivamente. Ja, na segunda fase, a menina iniciara a brincadeira sobre os
olhos atentos das amigas. Jogara todos os saquinhos para o alto e deixara cair no
chdo sem interferir no posicionamento dos mesmos. Escolhera um saquinho (o
mais dificil) e jogara o mesmo para o alto, tentando, num unico movimento,
recolher apenas um dos que estdo no chido e, também, os lancados, e assim
procedera o movimento em sequéncia até o ultimo saquinho. Repetira o
movimento, agora tentando pegar dois saquinhos de uma unica vez e assim
sucessivamente até o ultimo saquinho. Terminada esta fase, com uma das maos,
fara uma ponte (arco), cruzando o dedo anelar sobre o indicador, posicionando-os
no chao em paralelo com o dedo polegar. Repetira o processo da primeira fase, s6

que, desta vez, os saquinhos deverao ser conduzidos por debaixo da ponte, um a
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um. Ganhara a brincadeira aquela que conseguir realizar todas as etapas sem

interrupgao.

1.1.2.1.27 Taco

E outra uma brincadeira tradicional que ocorre entre meninos, quando
estdo de posse de dois pedacos de madeira e uma bola de oito centimetros de
diametro. E também considerada um jogo, que tem como delimitacdo a
composi¢ao de duas duplas que se define, antes mesmo, do inicio do jogo. Possui
regras pré-determinadas.

Preparam a area, marcando no chao um circulo e no seu centro um novo
circulo, onde coloca-se um triangulo feito de bambu ou pedag¢o de galho fino de
arvore que denominam de “casinha”. Atras do circulo maior fica um dos adversarios
e, o0 outro, protege a casinha com o seu taco posta ao chdo com as duas méaos,
bem préximo da mesma, para nao ser derrubada.

Inicia-se a brincadeira arremessando para a frente com uma das mao a
bola denominada de “sete capa”, produzida em couro ou em borracha. O objetivo é
rebater a bola no ar e coloca-la o mais longe possivel. Ao proceder o ato, os que
estdo com o taco, correm de uma casinha a outra, cruzando os tacos no centro do
campo e procedendo a pontuacdo. Ha que ser velozes, quando mais movimentos
fizerem de um lado a outro, mais pontos acumulam.

Durante este procedimento cabe ao adversario, quando de posse da bola
arremessar sobre a casinha, como a intengao de derruba-la, caso aconteca, tomam
o lugar da dupla. E, assim, o jogo procede até cansa-los, ou até atingirem um
determinado numero de pontos pré-fixado no inicio.

Neste bate e rebate outra regra basica estabelecida prende-se no seguinte:
nenhum adversario arremessador podera derrubar a casinha se o adversario
estiver em seu territorio, protegendo-a com o taco sobre o circulo em que se
encontra a casinha. Taco no ombro sempre, quando irdo proceder 0s arremessos.
E uma brincadeira que requer agilidade, reflexo e bom preparo fisico dos
participantes, tanto para realizar os arremessos, quanto para procederem as
corridas que seguem de um lado para o outro, incentivados pela torcida que se

coloca as margens do campo.
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1.1.2.2 Folguedos

O Brasil € um pais que reune uma variedade de folguedos, reflexo da
multiculturalidade da ocupacédo do seu territério. Nesse processo Santa Catarina
nao € diferente e estdo no litoral uma série destas manifestagdes transmitidas
pelos mais velhos as novas geragdes e por mestre que mantém a tradigdo. A
exemplo, citamos, o que foi apontados pelos informantes durante o processo de
investigacdo, muitas das quais, ocorrem de maneira natural, outras s&o
estimuladas por grupos culturais, escolas, agremiacbes com o objetivo de se
manter as referéncias culturais herdadas e que fazem parte da identidade local.

1.1.2.2.1 Brincadeira do boi, Farra do boi ou boi na vara®

Brincadeira secular tradicional entre os descendentes de acorianos no
litoral de Santa Catarina. Trata-se de uma modalidade de tauromaquia popular
advinda dos Agores em meados do século XVIII, inclusa na bagagem cultural luso-
ibérica dos casais agorianos, menciona o Antropologo Eugénio Lacerda, do Nucleo
de Estudos Acorianos de Santa Catarina. Vincula que a pratica se estabelece dado
ao ambiente propicio e “adquiriu outras formas, de acordo com as condi¢gdées do
meio ambiente, da economia do gado e das situagdes de contato inter-étnico”. A
esse respeito o Historiador, Valmir Martins, da Universidade Federal de Santa
Catarina, defensor da pratica, possui a convicgdo que existe uma intima relagao
com o Arquipélago dos Agores, mas ndo descarta a possibilidade de ter ocorrido
uma reinvencao da brincadeira, nesse territorio.

A brincadeira é essencialmente masculina e as mulheres, em grande parte
comunidades, observam a distancia, exceto no municipio de Governador Celso
Ramos, onde as mulheres, jovens e criangas, participam da brincadeira,
contribuindo com cotas para compra do animal. Segundo o depoimento de uma das
informantes, esta € uma forma de agrado, realizada pelas mulheres aos seus
homens (maridos) que se encontram ha meses na pesca de alto-mar, quando

chegam em terra, para os festejos de Pascoa.

2 A denominagédo do termo farra do boi ganha forga na midia durante a década de 80 do século XX,
atribuida pela imprensa brasileira a partir da polémica estabelecida pelo entdo Governador da
época, Pedro Ivo Campos, que langa o desafio politico de proibir e extinguir a referida manifestagéo
cultural em todo o litoral catarinense. Fato este, que ndo ocorreu. Porém, reascende nas
comunidades a discussdo sobre o assunto, despertando de maneira acirrada, o espirito de luta
entre os simpatizantes, para que se mantenha a tradigdo de influéncia agoriana.
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Ocorre com o boi solto pela comunidade. Todavia, a partir da década de
oitenta, do século XX, a brincadeira tem sofrido uma série de restricbes,
ocasionando a proibigdo pelo poder publico. Algumas comunidades para nao ter a
pratica extinta, optam em brincar com os animais em lugares fechados, os
denominados mangueirdes, 0 que na concepgdo de algumas comunidades a
interferéncia do governo n&o se justifica a uma pratica cultural secular. Essa
situacdo tem ocasionado a cada ano, um desconforto politico, entre o poder publico
e as comunidades, gerando cada vez mais polémicas, represalias e até prisbes por

conta do fato.

1.1.2.2.2 Boi-de-Mamao

E uma “brincadeira de terreiro que requer espaco”, assim denomina o mestre
puxador da cantoria improvisada do “Boi de Mamao da Garopaba”, um dos mais
tradicionais do litoral de Santa Catarina, pela forma de como o mestre improvisa os
versos. Tradicionalmente configura-se como uma brincadeira alegre, centrada na
figura do boi, onde criangas e adultos se identificam com a bicharada durante o
ritual de apresentacéo.

Durante o ato, os personagens se apresentam individualmente um a um
obedecendo ao chamado do mestre. A cantoria marcada pelos instrumentos
musicais (acordedn, pandeiro, tambor e cavaquinho), ddo sentido a brincadeira,
composta por varios personagens: o boi, a bernunga, a cabrinha, o urubu , a
Maricota, a benzedeira, Mateus, cavalinho considerados os elementos mais
tradicionais. As investidas do boi sobre a plateia, as da Maricota faceira e a
bernuncga, causam fascinio e ao mesmo tempo medo na criangada; o ato em si
transforma a brincadeira num verdadeiro teatro popular.

Quanto a sua origem e a denominagcdo de “Boi-de-Mamé&o” figura no
imaginario popular como algo divergente. Todavia, a mais citada pelos informantes
€ a de que o Boi, figura principal do folguedo, ao ser confeccionado, pela primeira
vez, teve a cabecga feita de 0 mamao verde evoluindo para outros tipos de maneiras
como a aplicacdo da cabaca, catuto e do papel marche. Geralmente, na atualidade,
o acontecimento ocorre em qualquer época do ano, basta o grupo ser chamado a
uma apresentagao.

E importante salientar que esta brincadeira ficou nos costumes do litoral de

Santa Catarina, incorporando, inclusive, versos do folclore genuino agoriano, como



111

por exemplo, a cantoria que traz a cabrinha para roda, configura-se numa versao
da cantoria da “Ritinha”, necessitando, neste caso, uma maior investigagdo. A
brincadeira ndo é tipica dos Agores, mas costumam mencionar os manezinhos do
litoral: “é tipica dos descendentes de agorianos do litoral catarinense”. No entanto,
considera-se uma brincadeira hibrida, que agrega a sua historia, elementos da
cultura dos afrodescendentes e a luso-brasileira.

A confeccdo dos personagens € artesanal e utiliza a m&o de obra dos
mestres que repassam o saber a criancada e aos adolescentes. E um trabalho
elaborado por todos, que agrega sabedoria e responsabilidade, quando trata da
manutengao e divulgacdo do saber. Utilizam tecidos de chitdo colorido, e para o
esqueleto da bicharada, taquara de bambu, restos de tecidos, cola e linha para
costurar. Também, improvisam em muitos casos, utilizando a técnica do papel
marche, produzindo os elementos bem leves para facilitar a danca da bicharada

durante a brincadeira.

1.1.2.2.3 Entrudo

E considerada na cultura popular como uma das primeiras manifestacdes
do carnaval, trazida pelos portugueses acgorianos para o litoral e esta praticamente
extinta nos municipios do corredor cultural agoriano, salvo algumas exce¢des no
interior de Biguagu, Governador Celso Ramos e Laguna, encontrado durante a
pesquisa.

Todavia € mencionada com detalhes pelos informantes. Figura na memoria
coletiva. A ocorréncia se manifesta durante o sabado de carnaval, onde a
juventude saia a rua com saquinhos de agua de cheiro, para jogar uns nos outros,
ou ainda, jogar numa residéncia indicando que o cidadao esta interessando numa
rapariga naquela casa. E uma maneira de demonstrar carinho por alguém na
tradicdo popular.

O preparo dos saquinhos consiste em enché-los com agua de cheiro
previamente preparada. Ferver-se uma vasilha de agua e acrescenta-se as folhas
de laranjeira, alecrim, pau de canela, por exemplo. Apds esfria-las preencher os
saquinhos e acrescentar gotas de esséncia da mesma fragrancia das folhas ou
ervas.

A brincadeira também pode ser realizada, utilizando-se limao cortado numa

das pontas para receber a agua de cheiro. No limao prende-se um fio que vai preso
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por uma das extremidades para ser boleado de longe nas pessoas ou nas casas.
Muitas vezes, ndo se coloca nada no limao. Por ser azedo, quando boleado pode
expressar um desagrado da pessoa que arremessou a pessoa atingida ou, a
alguém, da residéncia. Outra maneira de proceder a brincadeira que aparece nas
narrativas, consiste em jogar baldes cheios de agua uns nos outros, farinha de
mandioca, trigo ou de milho e até mesmo tinta. E divertida aos olhos de quem
aceita a brincadeira, porém, desagradavel, para aquele, que nao se insere.

1.1.2.2.4 Festa Junina

Tradicionalmente marcam as “comemoragdes do fogo”, termo utilizado por
Percival Tirapeli, quando dos textos ilustrativos ao livro Festas de Fé, no Brasil.
Elas ocorrem apds terminadas as comemoragdes ao ciclo do Divino e as
celebragdes liturgicas do Corpo de Deus que coincidem com o solsticio de inverno
no hemisfério sul. A simbologia do fogo segundo o autor esta “relacionada com as
celebracgdes do solsticio de verao do hemisfério norte e com os cultos aos deuses-
simbolo da fecundacdo. Expressa de maneira evidente os elementos arcaicos do
paganismo que alimentam as manifestagcbes mais populares do cristianismo por
meio dos ritos do fogo” (TIRAPELI: 2003).

Essas festas permeiam o territério brasileiro e suas vestes e cantorias
enaltecem os santos padroeiros do més de junho, Sdo Pedro; Sdo Jodo e na fé
catélico o mais popular de todos, Santo Anténio, onde comunidades inteiras de
norte a sul do Brasil, comemoram no dia 13. E através dele que se inicia o ciclo das
comemoragdes durante todo o més embalado por muita danga e foguetério.

O santo é conhecido nas comunidades de tradigdo portuguesa como o
santo casamenteiro e a ele se faz promessa e pedidos de casamento. Na festa
religiosa o inicio do més de junho é marcado pela tradicional trezena que tem a
finalidade de iniciar as festividades e encerram-se com a procissdo no dia 13 de
junho, dia em que se comemora o Santo, seguida de missa festiva.

Outro santo que compde o calendario festivo de junho é Sao Joédo, das
bandeirinhas coloridas, que enfeitam os patios das residéncias e das ruas,
indicando que os espacgos estdo prontos para as comemoragdes. Das fogueiras
gigantescas o santo é muito festejado, no dia 24 e, Sdo Pedro, no dia 29 de junho,
também conhecido como padroeiro dos pescadores, marca o fim desse ciclo que

comemora o fim da colheita relacionada ao milho, ndo em territério catarinense.
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No litoral de Santa Catarina as festas juninas estédo inteiramente ligadas
as tradicbes das festas dos santos populares de Portugal, comemoradas, aqui, com
a tradicional danga da quadrilha e o casamento na roga. Diferentemente do
Nordeste a festa ndo tem o apelo turistica com apresentagao e disputa de grupos
que se enfeitam para dangar a quadrilha. A tradigdo do litoral € mantida por grupos
de amigos, escolas, associagdes de bairros, instituigdes culturais, que se reunem
para comemorar os referidos santos, e nas igrejas que possuem os citados santos
como padroeiros. Outra caracteristica da festa esta ligada a gastronomia que
simboliza a fartura dos alimentos e indumentaria a carater que representam o

tradicional mundo da roga.

1.1.2.2.5 Folia do Divino

A “Folia do Divino”, também conhecida como “Cantorias do Divino”, em
Santa Catarina fazem parte do ritual do Ciclo do Divino Espirito Santo. Sao
pequenos grupos de pessoas que saem a rua para anunciar e receber prendas
para a festa do Divino. O grupo é formando pelo improvisador, a pessoa que faz
tripa e o coro. Geralmente a tocata € composta por rabeca, violdo e bumbo.

A cantoria e visita as residéncias possuem varias fungdes: anunciam a
Festa, conduzem o cortejo, entram na Igreja tocando e cantando e ddo permisséo
ao sacerdote para iniciar a celebracdo. Na atualidade, muitas das comunidades
nao possuem mais os cantadores e tocadores. Por esse motivo optam em conduzir
a bandeira no peditério, sob a batida apenas de um bumbo. Outras, no entanto, se
esforcam para manter as tradicbes e optam por convidar cantadores e tocadores
de regides proximas para que o ritual fique completo.

No litoral de Santa Catarina acontece a missa das bandeiras do Divino,
realizada durante a ACOR, festa da cultura Agoriana, que ocorre uma vez por ano,
na forma itinerante, estimulando as comunidades a preserva-la. Com essa agao o
Conselho Deliberativo do NEA introduz uma das praticas mais interessante,
segundo os informantes, no intuito de incentivar as comunidades a manter as
tradi¢cdes e, também, estimular os jovens a despertar o desejo pela cantoria popular
relacionado ao peditorio do Divino. Algo que ndo apresenta o empoderamento.

1.1.2.2.6 Terno de Natal/ Reis/Santo Amaro e Sao Sebastiao



114

A mais tradicional de todas as cantorias de ternos evidenciada no litoral
catarinense é a do Terno de Reis. A manifestagdo integra os festejos natalinos
iniciada pela Terno de Natal. Na sequéncia, apos o dia de Natal, os cantadores se
preparam e vao a rua, dando inicio a cantoria, percorrendo as residéncias das
comunidades até o dia seis de janeiro, quando se comemora o dia dos Reis. Em
cada canto dos municipios do litoral existe um grupo que mantém e renova a
tradicdo. Sdo mais de 30 grupos nessa faixa territorial a andar, por essa data, nas
suas comunidades.

Os pesquisadores e cantadores do Terno de Reis, Almir e Francisco
Martins®°, se refere ser este o Terno original que se representa com trés pessoas
na sua estrutura e indica: os trés Reis Magos que sairam de suas terras distantes
para visitar Jesus; trés foram os presentes que trouxeram nas suas bagagens:
ouro, incenso e mirra; trés sdo os cantadores: o tripa, aquele que faz a voz fina; o
improvisador que tira os versos e o cantador que tem como tarefa ajudar na
cantoria. Trés sdo as partes que compdem a cantoria do Terno. O verso cantado a
porta, menciona a licenga para chegar; o segundo anuncia a chegada do Menino
Jesus, o Salvador e, o terceiro verso, a despedida dos cantadores.

Em sinal de agradecimento os moradores oferecem o que tém em casa,
bolos, bolachas, guloseimas, bebidas, como cachaga e vinho. Os cantadores de
Terno de Reis tocam rabeca, violdo e bandolim, mantendo as caracteristicas
tradicionais. Todavia, nem todos os grupos possui todos os instrumentos
considerado tradicionais. Alguns, apenas cantam e outros n&do obedecem a essas
caracteristicas. Saem em grupos formando pequenos corais.

Em Santa Catarina, na cidade de Floriandpolis e Camboriu, ocorre no dia
seis de janeiro, os encontros de Terno de Reis, como forma de estimular a
manutengao desta tradigdo. Raramente se dedicam a cantoria aos outros ternos
mencionados, apenas figuram na memoéria oral de cantadores que, ao serem

solicitados, aventuram-se em mostrar o que sabem.

3 Pertence a uma familia de cantadores de Terno de Reis, onde possuem cds gravados com o
objetivo de manter a tradigao no litoral, com foco no municipio de Imbituba. Os mesmos cantadores
desse folguedo também se manifestam em cantoria cantando o Terno de Anunciagdo, aquele que
anuncia o dia 25 de dezembro. Se manifestam ainda para anunciar o dia de Santo Amaro, de Sao
Sebastido e janeiro e ao 02 de janeiro para comemorar Nossa Senhora de Navegantes.
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1.1.2.3 Dancas e Cantorias

Os descendentes de acorianos do litoral catarinense cultivavam uma série
de modas, dangas e cantorias, com coreografias diferenciadas e muitas com
versos tirados de improviso. A grande parte delas reflete a origem insular.
Destacam-se neste caso a danga da Chamarrita, Pezinho, Sarrabalho ou Serra o
Baile, Fandango (Danga de S&o Gongalo), Pau-de-fita, Arco de Flores ou
Jardineira, Quebra-quebra-Gabiroba, Ratoeira, a Quadrilha e o Cacumbi ou
Ticumbi, Vildo, Cana Verde; Macanico e as quadras em desafios, as cantorias de
roda (Canoa Virou, Terezinha de Jesus), as de ninar e as que anunciam os festejos
do Divino Espirito Santo, os Santos Reis, os Ternos de Natal, de Sdo Sebastido e
de Navegantes.

As tradigbes destas dangas e cantorias sdo mantidas na memodria dos
mais velhos nas comunidades e reavivadas por grupos culturais e os de natureza
folclorica que se empenham para manter as tradigdes seculares. Neste caso,
também faz parte do processo as escolas que desempenham papel importante
nessa tarefa, por meio dos professores as inserem como atividades de lazer com o
objetivo de manter as tradicbes locais e, ainda, por meio de grupos da Terceira
Idade. As atitudes individuais e coletivas exprimem o carater particular de um povo
e representam, na sua esséncia, a forma como se expressam nas suas
comunidades para manter as tradicdes. Neste caso especifico a relacédo do Grupo
Arcos com as dangas tradicionais de origem acgoriana ou lusa se configuram no
desejo coletivo pautada no regaste e na composi¢cao das coreografias que mantém
nas apresentagcdes do Grupo Folclérico Dancas e Cantares Acoriano a fim de
proporcionar a visibilidade da sociedade em que est&o inseridos.

1.1.2.3.1 Chamarrita ou Chimarrita®'

No litoral catarinense € uma danca que figura no imaginario das pessoas
mais antigos como uma danga vinda dos Agores, também denominada de “limpo
banco”. Quadras s&do nominadas durante o processo de pesquisa pelos informantes

'Esta danga ou baile é algo encontrado por onde os agorianos transitam, ndo importa se foi num passado
distante ou na atualidade. A “Chamarrita, Chamarrita/ Chamarrita bailadeira/ para que sabe dangar/ ndo ha
moda mais bonita...” Este refrdo ¢ encontrado no municipio de Biguagu e é parte do folclore da Ilha Terceira,
nos Acores, cantada pelo Grupo das Doze Ribeiras. Em 2014, o pesquisador Joé Manoel Serpa da Ilha do
Pico, realizou uma pesquisa junto a terceira idade daquela ilha e consegue resgatar e publicar mais de cinco mil
quadras de Chamarritas. Intitula este pesquisador em palestra proferida na Casa dos Acores no Rio de Janeiro
(2014), que esta danga ¢ considera pelo seu povo como “patrimdnio imaterial e conecta a didspora”.
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que se arriscam nos versos das lembrangas assim como nominam alguns passos
da coreografia.

A narrativa sobre a danga da Chamarrita é atribuida pelos informantes como
sinbnimo de animagdo dos referidos encontros nas comunidades, através da
organizacdo de momentos festivos e de trabalhos. Verifica-se, também, possuir
relacdo com a memoria afetiva, ao mesmo tempo, em que, se estabelece uma
relagdo com o Arquipélago dos Acores, traduzindo uma marca identitaria da sua
gente.

1.1.2.3.2 Pezinho

A danca do Pezinho no litoral catarinense esta vinculada ao folclore dos
Acores, que apresenta inumeras coreografias e que permeiam as ilhas daquele
arquipélago. Partiu para diaspora se radicando em outros lugares do mundo, onde
existem descendentes desses imigrantes. Bailam para se alegrar apds a colheita,
durante as folgas dos trabalhos.

A sua coreografia marcada por seus versos desperta o entusiasmo das
pessoas que entram na roda mesmo ndo sabendo bailar. E realizada aos pares
perfilados ou em roda, ao som da viola, rabeca ou violino, violdo e, as vezes,
incorporam uma acordeom. O Baile possui uma marcagao realizado pelo marcador
da roda de carateristica singular, agregando a todos. N&o precisa saber bailar para
fazer parte da roda. As quadras ditam os passos, na sua maioria, € sao revividos e
apresentados por grupos folcléricos nesses lugares que possuem os descendentes
de agorianos e, no litoral catarinense, a cada ano que passa os grupos folcloricos
tem revivido a moda com intensidade.

Lembrando que a intensidade esta vinculada apenas a grupos culturais e
folcloricos comprometidos com a identidade local. Em se tratando das origens,
certamente a versao existente no litoral catarinense, encontrada no municipio de
Biguacu, é uma versdo de origem agoriana da llha Terceira, pelas semelhangas da
coreografia e dos versos, mas que migra para esse estado, através das relagbes
estabelecidas com o Estado do Rio Grande do Sul. E considerada no litoral
bastante tradicional.

Durante o processo de pesquisa outra versao foi encontrada na Lagoa da
Conceicado, em Floriandépolis com caracteristicas semelhantes ao pezinho da llha

de S&o Miguel, com formagdo em pares e em roda, o que caracteriza a ligagao
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identitaria com os Acgores, muito embora as fungdes do que executam as dancas
naquele arquipélago ocorra de modo diferente na diaspora, que baila para manter

as tradicbes de seu povo e manter uma relagdo com as origens.

1.1.2.3.3 Sarrabalho ou serra-balhe

E uma danca antiga de origem ibérica. Segundo a tradicdo oral, possui
mistura nos passos e ritmo quando bailada e tocada no Brasil. Nos municipios da
regido metropolitana de Floriandpolis era praticada nos quintais e terreiros das
residéncias das comunidades pobres da area rural que nao possuiam o0s
tradicionais saldes para dancar.

Como pode se observar, era um bailo fora dos padrbes da época, aquele
se figurava nos saldes afeicoados, mantendo a boa conduta entre as pessoas, por
outro lado, era um bailo que oportunizava a todos que n&do podiam frequentar a
sociedade local. Suas carateristicas também indicam proximidade com a danga do

fandango a solta e permanece apenas na memoria dos mais antigos das

comunidades.

1.1.2.3.4 Fandango

E uma danca considerada pelos seus simpatizantes como uma danca
rapida, cantada e sapateada, fortemente ritmada ao som da rabeca, viola,
acordeédo e pandeiro. Em muitos casos recebe os ferrinhos para marcar o ritmo.

No litoral catarinense as manifestagdes ocorrem nos municipios ao norte:
Penha, Araquari, Sdo Francisco do Sul e Itajai. Possui a sua formagdo em coluna,
quando se trata de pagar promessa a S&o Gongalo.

Ocorre geralmente em espagos fechados, nos saldes comunitarios e em
residéncias, quanto bailam para pagar promessas. Importante salientar que a
escolha do local ocorre de acordo com o0 numero de pessoas convidadas. Aos
pares se posicionam a medida que vao chegando ao recinto. Amigos e convidados
cantam e dangam na frente de um oratério improvisado, arranjado carinhosamente
pelo pagador de promessa. Neste caso, 0 ambiente é preparado de maneira muito
simples, sobre a mesa revestida por uma toalha branca, uma vela acesa, um vaso
com flor do quintal, o Sdo Gongalo é postado. Em sinal de respeito os convidados
chegam ao local e vao até o “altar” fazer o sinal da cruz. Esta no ato a consagracao
do profano e do religioso a aproximagao com o Divino.
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Para o inicio do ato simbdlico o pagador de promessa se posiciona atras
do altar, convida a tocata e cantoria para iniciar o ritual e a partes destes, os casais
para formar a coluna e posterior danga. Ao som dos instrumentos, comandada pelo
mestre puxador dos versos o pagamento da inicio. A danga ritmada, torna-se
alegre e compenetrada a partir do rufado (forma de sapateado), dos homens, as
mulheres com suas tamancas de madeira ou sapatos marcam o ritmo
delicadamente. Repetem o ritual de acordo com o numero de casais que se
encontram no processo.

De origem portuguesa, do século Xl surge apés a morte de Sdo Gongalo
e possui cunho religioso, mantida pelas gera¢des através da oralidade. No litoral
catarinense, danga-se o fandango dia 10 de janeiro quando as pessoas da
comunidade que se dispdem a atender um pedido de pagamento de promessa
relacionada as dores nas pernas, a realizacdo de casamentos, como obtencao de
gragas alcancadas.

Apos o ritual do pagamento da promessa e toda a simbologia que envolve
o ambiente, o altar, por exemplo, € comumente desfeito e procede-se a
continuidade com um pequena confraternizagao entre os presentes. Geralmente,
se caracteriza num baile em continuagdo ao agrado ao santo violeiro, que era
alegre e divertido na sua época, segundo o informante. Narra ainda, que o bom
puxador de versos, na sua maioria, improvisam uma Chamarrita, por ser uma moda
alegre, arrancando todo povo dos bancos. Esse ato gera uma grande roda e o
convivio social se renova, aliado ao agradecimento especial do promesseiro aos
convidados.

Também, dangam o fandango em louvor a Sado Sebasti&o, no dia 20 de
janeiro, quando promesseiros procedem o pagamento de promessas por gragas
alcancadas, mantendo um ritual secular. O ritual tem inicio quando o promesseiro
ou festeiro da festa, convidam amigos e parentes para buscar na mata uma arvore
vistosa. Na maioria das vezes, de aproximadamente dez metros de altura (quanto
maior e mais vistosa melhor o agrado), para o encaminhamento do feito. A arvore
tem que ser reta e fina para facilitar o transporte, na maioria das vezes, conduzida
manualmente, pelos homens.

Depositada no terreiro do promesseiro ou do festeiro, dao vida a arvore,
enfeitando-a com flores e folhas colhidas na comunidade. A arvore apos ser
“‘vestida” esta pronta para a ultima fase do ritual a de ser conduzida em procissao
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até o adro da igreja. Em lugar de destaque é fincada no chdo. Todos num unico
esforgo seguram as cordas para suspendé-la e “planta-la” novamente, anunciando
o0 pagamento da promessa e anunciando, também, aos devotos que Sao
Sebastido esta presente apds o hasteamento da bandeira com a sua imagem.

O ritual até o local, ocorre animado por uma tocata e cantoria. Um dos
informantes, puxador e tocador de fandango, afirma que a tradigdo esta no sangue.
Embalados pela cantoria os devotos cantam procissdo: olha a bandeira do santo
que esta no mastro/minera-dé, minera-d6 e todos repetem: minera-dé, minera-dé/
olha aqui nos juntos de novo/minera-d6, minera-d6é e todos repetem: minera-do,
minera-db/para alegrar Sdo Sebastido/minera-dé, minera-dé e todos repetem:
minera-d6, minera-dé... e assim ao ritmo de fandango os participantes vao
repetindo o improviso dos versos tirados pelo mestre cantador. Animados pela
distribuicdo de uma bebida denominada de consertada®?.

Reza, a lenda, que serve para limpar o corpo das pessoas e também deixa-
los com alegria. Outro fato que ocorre durante o ritual antes do mastro ser erguido

€ o das mulheres pularem o mastro para arrumar casamento.

1.1.2.3.5 Pau-de-fita

E bailada no litoral catarinense pelos descendentes de acorianos, na
grande maioria, mantendo as apresentacdes, através de grupos folcloricos, grupos
da Terceira ldade e instituicbes de ensino. Bailam em atividades comemorativas,
num esforco comum de manter a tradicdo ética, ndo havendo uma data especifica
para as apresentagoes.

Narra a historiografia que a danga é bailada por diferentes povos desde
antiguidade. Na América foi encontrada entre os povos indigenas, mesmo antes do
europeu aportar. A danga € alegre, criativa e colorida pelos adereg¢os acoplados ao
mastro. Esta relacionada ao que tudo indica, a ritualizagdo de agradecimento, onde
o “pau-de-fita” se caracteriza como a figura central simbolizando a fertilidade,
recebendo flores no seu topo e fitas coloridas que escorrem pelo tronco. No litoral a
danga ocorria durante as festas juninas e nos meses de verao.

Para o folclorista brasileiro Doralécio Soares, a “origem da danga consagra

a fertilidade praticada nas tribos pagas, onde se erguia um “totem” em forma de um

32 A bebida consiste em ferver o café, o gengibre, o cravo, a erva-doce, a canela e o agucar crescido
de agua. Reza a lenda que serve para limpar o corpo das pessoas e também deixa-los com alegria.
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membro viril’, onde “as mulheres estéreis realizavam a partir dai um culto,
praticando uma evolucédo dancante, em volta do mesmo, invocando a protegcao dos
Deuses para que se tornassem férteis, ja que a infertilidade era considera um
castigo dos Deuses.” Acredita, ainda, o autor, que este ritual foi transferido para
solicitar fertilidade, durante o periodo da colheita.

A forma de executar a danca, prende-se a passos distintos. Seus
movimentos sdo ritmados ao som de violdo, acordeado, e rabeca. Alguns grupos
acrescentam o bumbo e os ferrinhos para melhor marcar o ritmo. Dangam aos
pares soltos em multiplo de 4, 8, 12, e apresenta varias coreografias em torno do
mastro de madeira, geralmente numa altura de dois metros e meio a trés metros,
onde os bailadores formam varios tipos de tracados diferentes com as fitas,
amarradas na parte superior do mastro. Segundo a tradigdo agoriana catarinense,
dangam e trangam o simples, duplo, trenzinho (nome bastante atual) e, por ultimo a
rede do pescador. Este ultimo trancado é provavel como foi incorporada ao pau de
fita original, advindo da cultura alema, aqui aportado por esta imigracdo em
meados do século XIX.

A danga acontece sob o comando de um marcador, também conhecido
como mestre da dancga. A sua primeira funcao é entregar as fitas aos homens que,
por sua vez, entregam as mulheres, sob o som de acordeon. Preparados, iniciam a
coreografia indicada pelos versos do cantador. Segundo os informantes dangam
durante as festas juninas em agrado a Santo Anténio, Sdo Jodo e Séo Pedro e,

também, no verao, durante as festas natalinas.

1.1.2.3.6 Arco de Flores ou Jardineira

E parte da danga do Pau-de-fita, completando a coreografia, quando
termina o seu ultimo destrancar. Ndo apresenta intervalo quando estdo a bailar, os
casais, sob o comando do mestre da danca e em sintonia com o cantador, armam
seus arcos que estdo enfeitados de flores e seguem o bailar, realizando varias
coreografias, seguindo sempre o marcador ou mestre da dancga.

Os arcos, geralmente, s&o confeccionados de bambu ou mangueiras
plasticas, que sédo arredondados em forma de meio circulo. Para enfeitar cada arco
o bailador dispde de papel colorido, de preferéncia verde escuro ou fita cetim da
mesma cor, na largura de dois dedos, que trabalha minuciosamente, revestindo a

superficie do arco, simbolizando um galho de arvore, que em seguida, € revestido
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de flores feitas de papel colorido ou de plastico, compondo o conjunto. Na
atualidade, pela facilidade de encontrar as flores artificiais coloridas, as mesmas
estdo vem substituindo a criatividade da confecgdo em papel.

A coreografia quando apresentada apresenta o trangado simples e duplo,
seguindo o que se denomina, na sequéncia, a formagcdo de um trenzinho,

embalado pela cantoria, ao som de acordeon, pandeiro, bumbo, rabeca e violao.

1.1.2.3.7 Quebra-quebra-Gabiroba

E uma brincadeira de roda que se realiza em muitas comunidades do litoral
brasileiro. No litoral catarinense, mais precisamente na cidade de Biguacgu, regido
metropolitana de Floriandpolis, uma versao da danga € identificada em forma de
baile. A versdo composta, através de pesquisa € interpretada pelo Grupo Folclérico
Dancas e Cantares Acgoriano de Biguagu, desde 1993, quando foi juntados os
fragmentos, partir de informantes.

Durante o arrolamento outras quadras sdo mencionadas, todavia, em
nenhum momento surgiu uma coreografia completa. A que se mencionar que apos
as apresentagdes do Grupo Folclorico Dancas e Cantares Acoriano nas suas
andangas e apresentagbes em Santa Catarina, outros grupos de dangas e
folcléricos passam a incorporar no seu repertorio, que caracteriza uma nova

incorporagao que esta permitindo a preservagao.

1.1.2.3.8 Ratoeira®

A ratoeira atravessou o tempo e permanece na memoria das mulheres do
litoral catarinense ainda muito viva, que cantam sem medo de errar suas quadras,
principalmente aquelas descendentes de agorianos da capital do Estado.

Nos tempos atuais, é a mais tradicional de todas as cantigas e, também
reconhecida através da pesquisa como a danca de roda. A apresentacido consiste
num grupo de mulheres que em roda, entoam quadras relacionadas aos seu
cotidiano doméstico: de agrado, desagravo, tristeza, saudade, preocupagéo, amor,
paixao, amizade e para sacanear alguma rapariga do grupo.

A coreografia é simples e cadenciada. Em roda e de maos dadas, produzem

0s primeiros passos. Bailam fazendo um movimento de um lado para o outro,

»Ratoeira bem canta, faz cantar faz padecer/ também faz um grande amante do seu amor esquecer/Meu galho
de malva/ meu manjericdo/da trés pancadinhas no meu coragdo. Este refrdo ¢ encontrado por todo o litoral.
Mudam-se apenas as quadras.
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prendendo uma moga na roda que atira o primeiro verso, na maioria dirigida a uma
moga do grupo ou a alguém que queira atingir com a sua quadra. O refrédo esta

aliado ao bater de palmas no mesmo movimento pausado e lento.

1.1.2.3.9 Quadrilha

Muito se tem estudado a respeito da “Danca da Quadrilha” e suas
variagdes no Brasil. No litoral de Santa Catarina, por exemplo, esta danca é
tradicional e faz parte dos festejos juninos, lembrando de maneira alegre os Santos
populares: Antdnio, Sdo Jodo, Sdo0 Pedro e Sdo Paulo. E bailada nas escolas,
festas populares, agremiagdes e por grupos particulares.

Aponta a historiografia que a danga surgiu como contradanga de saldo na
aristocracia francesa no séc. XVIl, espalhando-se rapidamente pelas cortes
europeias e chega ao Brasil da realeza, atingindo as freguesias e vilas do litoral e
do interior, a partir dos empregados reais. Nos saldes frequentados pela burguesia
apresentava requinte e nos arraiais era realizada de forma simples e alegre, em
comemoragao ao casamento da rocga.

Na sua composicdo, criangas e adultos bailam descontraidamente nos
espacos livres proximos as residéncias, ao som dos tocadores de acordeom, e das
coreografias apreendidas através da observacdo. Para a execugdo da danga a
figura do mestre possui lugar de destaque, o que denominam de marcador. Sob o
seu comando, a partir da tocata e cantoria, a movimentagdo acontece, formando
coreografia em determinadas partes engracada e criativa, relacionada ao cotidiano
rural local. Como por exemplo: “olha a cobra”, “ vem a chuva”, seguida por termos
franceses, com pronuncia a portuguesada, indicando a origem da danga, como:
“ilarrié”.

No litoral catarinense a formacado acontece com multiplos de quatro e as
evolugbes sofrem variagbes de coreografia, dependendo da comunidade. Umas
com mais variagdes, outras mais singelas. Nao acontece com o requinte das
quadrilhas nordestinas que investem em trajes criativos, estilizados, ligados a corte,
para atender a demanda turistica. Em terras catarinense, os trajes dos bailadores
sdo o do homem do interior, da roga, denominado de “matuto”, de “jeca” que
significa ser aquela pessoa simples de pouco traje, que remenda a roupa para
participar do dang¢a do casamento.
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Além dos casais que bailam perfilados, os noivos sdo o ponto central,
geralmente se apresentam a carater, pois a comemoragdo esta ligada ao
casamento na roga. Na atualidade as quadrilhas organizadas nas escolas para
comemorar os referidos santos, na sua maioria, utilizam as cantorias de gravagdes
de CDs, por falta e disponibilidade de tocadores e cantadores nas comunidades.

Ja, os grupos folcloricos tradicionais se apresentam com tocata e cantoria.

1.1.2.3.10 Cacumbi ou Tucumbi

E uma danca de origem afro-brasileira, chamada de “baile dos congos”.
Representa simbolicamente uma danga guerreira entre duas nagdes negras, as de
reis congos e as de reis bambas, assim denomina o folclorista Doralécio Soares
(1960). E uma homenagem realizada a S&o Benedito e a Nossa Senhora do
Rosario. “A dancga surgiu quando a populagao negra s6 podia comemorar no dia 26
de dezembro”, chama atencgao o folclorista.

A danca Cacumbi**, embora pesquisada por inimeros estudiosos no
Brasil, chama a atengédo e merece investigagdo quando citado por informantes no
interior do municipio de Imbituba e no municipio de Biguagu, ao se referirem ao
“Cacumbi de brancos”, realizada em homenagem e devog¢do a Nossa Senhora das
Gragas.

Informa, o Senhor Henrique Anténio Machado, de 71 anos, que a referida
danga apresenta as seguintes figuras na sua coreografia: uma mulher que faz o
papel de porta bandeira, seguida pelo capitdo, o sargento, os jogadores de baralho
e tocadores: acordedo, violdo e gaita. O capitdo na sua representatividade,
incorpora o capitdo de uma nau e, com uma espada, procede o comando da danga
entoada através dos versos na entrada: “viva os cacumbis/que chegaram
agora/trazendo a bandeira/de Nossa Senhora; Oh! Bandeira branca/cheia de
alegria/trazendo os soldados/tudo em companhia. Na formag&o dos marujos saem
para jogar nove marujos, na sequéncia o capitdo procura prender os marujos,
passando a espada riscando no chdo sobre os pés dos marujos com o seguinte
canto: Eu estava jogando nove/ pra ganhar quatro vitém/ la se foi o meu baralho/ e
0 meu dinheiro também. Ao som dos musicos o0 grupo repete os passos e tira o

verso cantando: Fogo mais fogo/ morra a quem morrer/ haja fogo, haja bala/ haja

** No municipio de Araquari, ao norte de Santa Catarina, a tradi¢do da danga do Cacumbi se mantém e se

revela como o unico grupo existente e a tradi¢do ¢é repassada de pai para filho
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tudo o que houver/viva o senhor general/ com a espada na mé&o. E, continua com
0S versos: quero hei, quero ai/ quero hei/quero ai/ senhor dono da casa/o que tens
para nos dar/é o peixinho do rio/ou peixinho do mar. Nossa Senhora/ venha me
valher/ soldado tédo bravo/ ndo quer me atender.”

O informante possui na sua memoria os detalhes da referida danga, porém
nao se constata na comunidade nenhum grupo caracteristico que mantenha a
dancga tratando-se ser dangada pelos brancos. No Municipio de Araquari, existe um
grupo tradicional de Cacumbi, unico do Estado, que mantém as tradicbes dos

afrodescendentes na sua esséncia.

1.1.2.3.11 Vilao

E bastante contraditéria a origem da danca do vildo no litoral catarinense.
Todavia, a pesquisa historica aponta ser uma danga do folguedo afro-brasileiro.
Sua procedéncia é justificada a partir da semelhanca com a danga de
“‘Mogambique” muito praticada em S&o Sebastido, litoral de S&do Paulo. Segundo a
tradicdo oral, foi introduzida em S&o Francisco do Sul, a partir de 1920, por
Romario Matias, provindo da Bahia. O francisquence, ja falecido, Antonio Eliseu
Machado, de apelido “Totinha”, foi o continuador da referida danga. No entanto,
esta danca também possui na sua coreografia semelhanga com a danca dos
pauliteiros de Miranda do Douro em Portugal.

Considera-se uma danca hibrida, permanecendo até a atualidade no
municipio de Sao Francisco do Sul, unico do litoral que mantém através de um
grupo cultural a danga, comanda por um grupo familiar agregando outros
integrantes da comunidade que num esforgo diario busca manter a danga, entre
oS jovens.

Para a execucdo da danga sua coreografia consiste na organizagao
efetuada por 10 duplas, marcadamente por jovens bailadores perfilados em coluna,
que ao apito do mestre, saltam e se dirigem ao centro empunhando e batendo os
bastbes de forma cruzada; os musicos de violdo, cavaquinho, pandeiro, sanfona e
tambor, mantém o ritmo. Na atualidade, foram introduzidos as caixarias que
marcam um ritmo diferente dos tambores. Esses musicos se apresentam com
esses instrumentos modernos, utilizados pelas bandas de musicas em desfiles
civicos. O ritual € composto pelo mestre, a porta estandarte, os musicos e os
bailadores sdo denominados de batedores.
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1.1.2.3.12 Caninha Verde

E citada por pesquisadores como uma danga minhota do norte de Portugal
que migrou para outras onde ocorre a imigragao. No Brasil esta vinculada a cultura
da cana-de-agucar. E uma danga popular e alegre. No sul do Brasil, como no Rio
Grande do Sul possui formas proprias de bailar.

E encontrada no litoral de Santa Catarina na meméria dos mais velhos e
dangada por grupos folcléricos e no repertério dos Centros de Tradicdo Gauchas.
Os informantes apenas vinculam a lembrancga de ter sido pouco vista ou dangada
nos terreiros ou nos saldes e nos ranchos agricolas. A informante, Julia Machado
apenas recorda que, na adolescéncia, chegou a bailar na escola. Recorda, apenas
que a coreografia era “ora bailada em colunas, ora em circulo, formado por rapazes
e outros por raparigas, que se misturam e se tocam, batem palmas e os pés no
chao, retornando aos seus lugares, ao som dos que cantam “eu plantei caninha
verde/ na ponta do seu nariz/bem plantada ou mal plantada/ eu plantei onde
quis...”, recorda que o ritmo se parece com um fandango.

Durante o processo de pesquisa nao foi possivel compor uma coreografia

por inteiro, apenas figura na memoria das pessoas como fragmentos.

1.1.2.3.13 Maganico

No imaginario popular a referida danca esta relacionada a corridinha
estabelecida pelo passaro Maganico que tem por habito circular a beira de lagoas e
rios do Rio Grande do Sul, produzindo o movimento de vai e veem, na busca de
pescar o seu alimento. Tem origem, ao que tudo indica, no estado gaucho e faz
parte do seu folclore, através das populagdes que habitam a esses cenarios e
migra para outros territorios, provavelmente, através dos tropeiros e soldados.

Na atualidade € bailada somente em clubes de tradicdo gauchas, que
mantem a tradicdo da referida danca. E citada pelos informantes do litoral
catarinense como uma moda em que se “da uma corridinha aos pares, para tras e
a diante” focada pelos dangantes ao som da acordeon, violdo e rabeca. Canta-se
que ocorre em homenagem ao passaro e se relaciona ao amor:, através dos
versos: “Maganico morreu ontem/ontem mesmo sem enterrou/ na cova do

Macanico/nasceu um jardim de flores; Maganico do banhado/ que anda a espera
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do amor/joga o bico e se esfrega/ no colo do seu amor’/ Anda a roda Macganico/
corre, corre sem parar/joga o bico e se esfrega/ no colo do seu amor...”

Ao contrario do estado vizinho, o Rio Grande do Sul, no litoral catarinense,
esta relacionado apenas na memoria dos informantes que ndo conseguem durante
0 processo de pesquisa compor a sua coreografia completa e a letra da musica, se
caracterizando mais um encontro com fragmentos. No entanto, se distingue ter
uma influéncia do vizinho estado e mantida nos municipios do interior do estado
através dos centros de tradigbes gauchas, quando muito bailado em

apresentacdes escolares em dias festivos.

1.1.2.3.14 Canoa Virou

Faz parte do repertorio dos mais velhos, principalmente, das mulheres como
uma moda que utilizam as maes para colocar a crianga para dormir e também
usavam para brincar de roda. Segundo a informante, Marina da Costa Silvy, “é uma
cantiga bastante antiga e sua mée ja cantava para ela dormir” e, que, por sua vez,
passou para os filhos, netos e bisnetos da mesma forma.

Apresenta uma letra bastante simples que lembra a vida do mar: “a canoa
virou deixai ela virar/ foi por causa da Maria/ que ndo soube remar” e, assim, se
repete a cantiga inumeras vezes, acrescentando quadras e trocando o nome da

crianga de quem se quer homenagear na ora de dormir.

1.1.2.3.15 Terezinha de Jesus

E uma cantiga de roda executada por um grupo de meninas dispostas a
iniciar a roda, puxando os versos da cantoria assim nominada: Teresinha de
Jesus/deu a queda e foi ao chdo/ acudiu trés cavaleiros/ todos os trés chapéus na
maé&o/ vovozinha bem velhinha/ cinturinha de retros/ foi dar volta na cozinha/ para
fazer café pra nés e, assim, segue a roda girando sempre a direita, na medida em
que os versos vao sendo colocados por todas. A coreografia € uma repeticdo de
gestos indicados nas quadras. E uma brincadeira encontrada nas escolas da
comunidade estimuladas a execugao por professores de Educacido Fisica,
Pedagogia que utilizam a pratica para movimentar entre os brincantes a

socializagéo.
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A partir de pesquisa os grupos folcléricos tem incorporado aos seus
repertorios como uma forma de salvaguardar as brincadeiras de rodas transmitidas

pelos mais velhos a sociedade.

1.1.2.3.16 Ciranda ou cirandinha

E uma brincadeira de roda bastante comum no territério brasileiro. Em
Santa Catarina faz parte das brincadeiras infantis das meninas de forma
espontanea que, ao se juntar em roda, iniciam a brincadeira cantando todas juntas
a cantiga “Ciranda, cirandinha, vamos todos cirandar/Vamos dar a meia volta, volta
e meia vamos dar/O anel que tu me destes/ era vidro e se quebrou/O amor que tu
me tinhas/ Era pouco e se acabou/ Por isso dona Ana, entre dentro desta roda/diga
um verso bem bonito/diga adeus e va se embora”. Segundo a informante Julia
Machado, artes& do crivo miudeiro, residente em Biguacgu, “a ciranda é uma dancga
antiga do nosso folclore e para acontecer basta ter um grupo de meninas para se
formar a roda e sair cantando”. Durante a brincadeira as rodas enfeitam os espacos
dos terreiros e os patios das escolas, produzindo uma plasticidade relacionada ao
movimento e as vestes coloridas das meninas.

Para a realizacdo da brincadeira nao utilizam instrumentos, apenas
cantam as quadras, geralmente, as repassadas nos ambientes familiares.
Acreditam que a brincadeira aportou em terras catarinenses com os agorianos e
nao se sabe exatamente a sua origem. No entanto, a historiografia aponta “ser uma
palavra de origem espanhola nominada “Zaramba”, que significa instrumento de
peneirar farinha, uma evolugao da palavra arabe “carand’.

Na diversidade da cultura popular brasileira os estados do norte e nordeste,
as pessoas adultas fazem parte da brincadeira no seu cotidiano popular que sao
chamados de cirandeiros. Os mestres e mestras tiram quadras de improviso e os
demais brincantes repetem o refrdo. Em, alguns casos, para animar a brincadeira

utilizam instrumentos musicais tradicionais, relacionados a regiéo.

1.1.2.4 Crencas, Crendices, Supersticoes, Aparicoes, Lendas,
Contos e Mitos

As crencas e crendices, supersticbes, apari¢des, lendas, contos e mitos
atravessaram o tempo e remontam as historias singulares narradas pelas familias

durante o trabalho doméstico e nos ambientes sociais no litoral catarinense. E um
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universo entranhado na mente das pessoas que vez por outra socializam o
conhecimento.

As narrativas se apresentam de forma detalhada com certo grau de
preciosismo quando mencionadas pelos informantes nas rodas de conversas.
Possui o cuidado de repassar aos mais novos suas histérias e percepgdes sobre
esse imaginario que provoca uma mistura de curiosidade e ministério entre os mais
jovens.

No dialogo, exemplos brotam com naturalidade e marcam a vida das
geragbes. Alguém sempre possui algo para contar, sobre as crendices ou, ja,
escutou alguma versao transmitida pelos mais velhos. Nem sempre assumem
perante as pessoas no que acreditam. No litoral catarinense, esse universo da
cultura popular habita o imaginario, mescla-se com outras culturas que compdem a
literatura popular do todo catarinense.

Nos meios de vivéncia todos possuem uma histéria para contar relacionada
a paisagem, a lugares distintos, as unidades habitacionais, as estrebarias dos
animais, aos currais, considerados mal-assombrados. As embarcacdes recolhidas
nos seus ranchos também sao lugares de crencgas e crendices, aparicdes, assim
narram os informantes de matriz acoriana. Estas questdes envolvem fé, crencas
rituais de cura, benzeduras para espantar as assombragdes e executam rituais
para espantar o que ndo conseguem explicar.

A cada informante indagado os exemplos se multiplicam. Thomaz de
Azevedo Coutinho (2015) narra que janelas abrem e fecham sozinhas; as portas
batem incessantemente sem ocorrer a presenca de ventos fortes e de pessoas
praticando o ato; a luz vaga sozinha durante a noite de um lado para outro
causando medo aos seus habitantes; correntes rajam no ch&o, provocando o
siléncio da noite; o aragazeiro que escorre sangue, indicando que, sobre a arvore,
alguém foi enforcado; da noiva que aparece no riacho sobre uma ponte toda
vestida de branco, corre de um lado para outro, provocando pavor de quem a vé; a
paisagem que se transforma a noite em prata; a canoa que navega sozinha e
tantas outras que despertam curiosidade e merecem estudos particularizados no
campo da literatura popular e da Antropologia Cultural e que, neste momento, nado
€ objeto de analise dessa tese.

Das crendices mencionadas durante o processo de pesquisa aparecem com
clara evidéncia e com convicgao ser esta parte da histéria de vida das familias
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litoraneas completada por inUmeras supersticdes. Sdo elas: ndo passar por baixo
de escada porque da azar na vida; enterrar o umbigo da crianga, apos cair, para
gque a mesma tenha vida préspera; o uivado do cachorro no terreiro de casa €
indicagao de agouro; nao tomar leite com manga porque provoca dores levando o
individuo a morte; o ndo pagamento de uma promessa leva a pessoa a ter azar na
vida; canoa emborcada dentro do rancho provoca ma sorte; crianca pequena de
bunda para cima esta chamando a cegonha para mae; um casal com sete filhas
mulheres numa casa nao havendo, neste interim, a chegada de um varéo, é sinal
de bruxa na familia. Para o mal ndo acometer é necessario que os pais escolham a
filha mais velha para batizar a mais nova, tirando-lhe o mal. O mesmo ¢é atribuido
guando nasce um menino.

Na crenga popular € sinal de lobisomem na familia. O mal é retirado quando
o mais velho batiza o mais novo. Sair a meia noite de sexta feira treze sem
protecdo € bastante perigoso. Para ndo ser acometido de nenhum desagrado deve-
se se proteger levando alho no bolso, alecrim pendurado na orelha, assim n&o sera
atacado por nenhum lobisomem nas encruzilhadas da vida.

Ja, o defunto, devera ser enterrado com os pés para o leste, pois, ao
contrario, sua alma ficara vagando pela terra sem encontrar o caminho do céu.
Colocar uma ferradura de cavalo pregada na porta, em lugar bem visivel, para
espantar o olho gordo das pessoas indesejadas e proteger a familia da ma sorte e
colocar a vassoura de ponta cabeca atras da porta para mandar a visita embora,
gquando a mesma n&o possuir o desconfibmetro que esta atrapalhando a dona da
casa e outra crendice que paira no imaginario da gente agoriana litordnea. Diante
de tanta imaginagéo e diversidade ndo tem como negar essas praticas narradas
com tanta precisao e reconhecidas por sua gente.

Outra pratica que compde este universo diz respeito as varias formas
utilizadas para curar os males visiveis e invisiveis. As benzeduras e o
curandeirismo compdem esse universo que sao utilizados para retirar os males e
encantamentos do corpo e da alma, sdo exemplos citados pelos informantes. Estao
no imaginario e mesclam-se as emogdes dos necessitados que ndo hesitam em
procurar as pessoas com este dom para acabar com o acometido. BAZTAN (2008),
atribui que:

Las creencias son construcciones ideativo-emocionales que
explican la vida de los individuos e de la organizaciones (...) las
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creencias posibilitan la construcion de um “mundo” (representacion
organizada o cosmovision de La realidad y hermenéutica de la
vida).

Essa conjugacéo de fatores permite que as mesmas perduram no tempo e, a
sua manutengdo, ocorre nos grupos sociais, através do conhecimento transmitido,
utilizando a oralidade. Neste contexto estdo as simbologias, as crengas e crendices
que passam de mae para filha. As pessoas se envolvem, acreditam, absorvem sem
qguestionamentos, quando se deparam com uma benzedeira e utilizam suas
praticas e as respeitam com extrema naturalidade. Estes fatos abstraidos das
conversas absorvem as lendas, os contos, as visagens, as apari¢des, os mitos
como processos dindmicos que sofrem modificagcbes na medida em que sao
mencionadas, confirmando, desta maneira, as narrativa transmitidas que se repete
e atravessam geragdes, mantendo o sentimento e a relacdo com as referidas

praticas quanto a apreensdo e compreensao dos fatos.

1.1.2.4.1 Benzeduras

Durante o processo de investigacdo solicitei a benzedeira Cipriana de
Jesus, para conceituar a palavra benzedura, a principio, timida e preocupada em
colocar as palavras no lugar, da a resposta sem hesitar “sao jeitos (procedimentos)
que as mulheres e os homens utilizam para curar o mal de uma pessoa”. Percebe-
se que a benzedura ocorre independentemente da pratica religiosa e do espaco
geografico que as referidas mulheres adotam para executar.

Para as benzedeiras, o ato de benzer reflete um conhecimento antigo,
repassado através da oralidade a mulheres que possuem o dom, para exercitar a
pratica, todavia o repassar nem sempre acontece entre os membros da familia.
S&o pessoas de qualquer grupo social, que adquirem o saber de forma espontanea
e natural.

Desempenham a fungao, na concepcdao de quem necessita a cura para o
corpo e para alma. Também sao utilizadas na cura de rebanhos e de animais e nas
tempestades que se formam. Segunda a benzedeira, existe benzedura para todo o
tipo de mal e sdo colocadas por elas com naturalidade, embora n&o gostem de
propagandas a esse respeito. Benzem de Carne Rasgada”, de “Bicheira”, de
“Zipra” e “Erizipela” ou “Zipeldo”, de “Cobreiro”, de “Trovoada”, de “Picada de

Cobra”, de “Dor de Dente”, de “Sol”, de “Impiche”, de “Peladura” e fazem simpatias
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para a cura de doengas e, ainda, rezam o tradicional responso de Santo Antbnio
para encontrar objetos e animais perdidos.

Na pratica segundo a benzedeira Cipriana de Jesus (Piana de 75 anos),
natural do municipio de Itapema, “sao utilizadas para aliviar a dor e o sofrimento
das pessoas e o0 mal que |Ihe afligem”, dai o seu sentido e quem possui 0 dom nao
pode se esquivar de executa-la. Essas mulheres, recebem todos os dias homens,
mulheres, criangas e jovens, na busca da cura. Chegam de perto e de longe com

males variados. A busca da retirada do “quebranto” ou “mau olhado™®

, sobre esta
atribuem como a mais procuradas. Nesta doenca, o individuo, deixa de comer e vai
definhando, ficando fraco vir a 6bito se a pessoa ndo procurar ajuda, completa a
benzedeira, “fica numa abricdo de boca e muito desanimado”®.

Este mal acometido por pessoas de todas as idades se manifesta de muitas
formas. A mais comum é quando € langado por outra pessoa mesmo sem
perceber, quando langa o olhar sobre uma pessoa bonita, que possui bens, quando
quer ter o que o outro tem por exemplo naquele momento. Na concepcido da
crendice o mal s6 €& curado se utilizado a benzedura especifica para aquele
completa a benzedeira.

As pessoas que herdam o dom estdo sempre atentas em buscar na
comunidade as suas seguidoras ou seguidores, embora ndo demonstrem a
terceiros a preocupacao. E algo muito intimo, por isso sdo extremamente sigilosas
nos seus olhares. No litoral catarinense encontramos um caso de uma benzedeira
que deixa a tradicdo de duas formas a oral que repassa para um benzedor e por
escrito, algo ndo comum entre elas®’ .

Quando procuradas nas suas residéncias, quase sempre reservam um
cantinho, para executar as benzeduras e, no exercicio da pratica, utilizam varias

simbolos e elementos pagés que consideram sagrados. Para cada benzedura um

*Com dois te botaram/com trés eu te tiro/ com o nome de Deus e da virgem Maria/ se botaram no
teu comer/ no teu beber/ no teu dormir/ na tua saude/ na tua sorte/ na tua alegria/ no teu emprego/
na tua felicidade/ no teu trabalho/ na tua unido e na tua paz/ tudo isso saira do teu corpo (repetir o
nome da pessoa). Se alguém te deseja mal/ndo te quer bem, te odeia/quer que tu morras/que
desaparecas ou que te mudes desse lugar/ nada disto te acontecera, porque Deus esta contigo/ E
mandara estes olhos amaldigcoadas e excomungados/para as profundezas do mar sagrado/onde
ndo cante o galo/nem cristdo batizado. Com os trés poderes da Santissima Trindade/e as sete
insignias do mar Sagrado. Da benzedeira, conhecida na comunidade de origem como Piana
(2010).

**Comenta Camara Cascudo (1978) que o “mau olhado mata devagar, secando, como se a energia
vital se evaporasse lentamente. ”

¥COUTINHO, Ana Lucia (org). As benzeduras de Maria Olimpia dos Reis. Sdo José: Colegdo
Grupo Arcos, 2007.
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material especifico raramente misturam. Utilizam a |4 e sebo de carneiro para
cortar o mal, por exemplo, de mau olhado. Os galhos de alecrim servem para
ajudar durante a benzedura de bicha, a agulha, linha e tecido para executar a de
carne quebrada e nervo torto. O copo com agua com o carvdo submergido é
colocado sobre a cabeca do individuo durante a benzedura de dor de cabeca. O
algodao embebecido no azeite puro dentro de um pires branco é utilizado como
simbologia quando executa a benzedura de zipra (zipla), erisipela e males do
sangue. A faca com ervas simboliza o corte. E praticada quando esta procedendo a
reza para estancar o levante de sangue (alergia), o sapinho e herpes, por exemplo.

As benzedeiras, na execugado de suas praticas e rituais, mencionam ter
herdaram o conhecimento pela oralidade. E provavel que muitas delas sofreram
modificagdes, mas a heranga no litoral catarinense € hibrida. Descendentes de
acorianos, os afrodescendentes e a relagdo com os indigenas compdem esse todo
como em outras partes do Brasil.

A pratica da benzedura n&o se da aos sabados e nem aos domingos, e
tampouco, apds a partir das 18 horas. Mencionam que se executar o ato apds o sol
se pdr ndo ocorrerd a cura do corpo e o espirito ficara inquieto. E um servico
voluntario a servico dos necessitados. Nao aceitam pagamentos em espécie
durante o ato cometido, apenas doacgdes de alimentos como, por exemplo, os paes,

que sao distribuidos em muitos casos.

1.1.2.4.2 Brebe ou Breve

E uma espécie de amuleto de protecdo contra doengas e consiste na
confecgdo de pequenos saquinhos de pano de poucos centimetros costurados a
mao, pela mée ou avo, quando pretendem proteger o filho ou netos de futuros
males. Dentro do brebe € colocada uma oragdao ou uma medalha do santo protetor.
Uma vez pendurado no pescogo nao pode ser retirado nem para tomar banho nem
para dormir; assim € a tradigdo, comenta a informante Maria Tavares, de Imbituba.
Caso ocorra a retirada do brebe ou breve, a pessoa fica inteiramente desprotegida
do pedido de protecgao e fica sujeita vulneravel ao mal, por exemplo a inveja, 0 mau
olhado. Caso o brebe arrebente naturalmente & sinal de que o individuo esta
protegido para o resto da vida. S&o colocados, também, dentro dos saquinhos,
pedacinhos de dente de alho, de dente crianga, de raizes e nomes de santos que

acreditam ter o poder de espantar o mal olhado e as doencas.
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1.1.2.4.3 Coberta d’Alma

E uma ceriménia dedicada ao morto pelos familiares préximos. Ocorre
durante o sétimo dia, apés a morte do individuo. A intengdo esta vinculada ao
desapego do ente querido da familia e da terra. Configura-se num ritual, para que
descanse em paz e atinja a vida eterna. Para a execugdo, a esposa ou esposo,
filha ou filho, nora ou genro, convidam uma pessoa pobre da comunidade, ou
mesmo um membro da familia com as caracteristicas fisicas semelhantes as do
defunto, com o objetivo de representa-lo, durante a missa de sétimo dia ou, para
um encontro na sua residéncia. Depois de organizado o almogo ou café da tarde o
local esta pronto para recebé-lo. Paralelo ao envolvimento das atividades um
membro da familia fica encarregado da compra de roupas novas ou da escolha
dentre as suas pegas. Fato completo, geralmente a melhor roupa do falecido, o
escolhido se paramenta.

Ja vestido, o individuo incorpora a personalidade do morto e adentra o
espacgo, causando, em alguns convidados, arrepios, outros conversam como se ele
estive realmente no espacgo, desejando-lhe boa passagem e desapego daquele
ambiente. Apos transitar pelo espaco, tomar o café ou almocar, circular entre os
convidados, termina a fungdo e a familia se despede com os seguintes dizeres:
“fulano tu ja recebeste a roupa, ja recebestes o café, ja rezamos por ti, ja pagamos
a tuas promessas, ja fizemos tudo o que estava ao nosso alcance. Agora va com

Deus e deixa-nos em paz” e assim o ritual se desfaz.

1.1.2.4.4 Historias de Boitata e Lobisomem

No imaginario dos informantes o boitata sdo passaros, que aparece nos
morros transformados em bolas de fogo, as vezes, vem do mar com suas asas
imensas, que, ao pousar, abrem as asas, como se estivessem dominando o lugar.
N&o fica parado e se desloca de um lado para o outro como se estivesse marcando
o seu territorio. Uma vez avistado ninguém se atreve passar pelo local. Observam
de longe até a criatura ir embora. Ja, o lobisomem, surge nas noites de lua cheia
no formato de um cachorro ou de um porco, para assustar e atrapalhar as pessoas
gue andam pelas noites sozinha.

Essas historias sdo comuns na orla maritima, partilhas entre os grupos
sociais, que avanga no tempo e aproximam as comunidades pelas singularidades

das narrativas, compondo parte do patriménio imaterial.
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1.1.2.4.5 Historias de Bruxas

As histérias sdo contadas pelas pessoas mais velhas com extremo respeito
ao imaginario agoriano herdado. Na sabedoria popular, as bruxas sdo mulheres
feias, magrelas, narigudas e horripilantes, mas nem sempre é assim. Na calada da
noite aparecem sem avisar e atacam as criangas de suas comunidades, muitas
vezes, levando-as a morte. Essas mesmas bruxas atacam os ranchos de
pescadores e arrancam os materiais, provocando uma grande bagunca. Muitas
vezes lhe roubam suas canoas, praticando longas travessias. Adoram o oceano.
Informantes se manifestam que remam até a india e produzem enormes estripulias
com os apetrechos de pescas desorientando os pescadores. Andam também a
cavalo sem pedir licenga aos seus proprietarios causando enorme cansago aos
mesmos.

As bruxas, segundo o pescador Jodo da Silva, de 72 anos, dos Ingleses,
norte de Floriandpolis, pode ser uma mulher bonita, cheia de vida e que tira o
homem do sério ou pode ser uma velha nariguda com uma verruga enorme no
nariz, dependendo do imaginario de cada um e naquilo que acreditam.

Para afasta-la dos ambientes, executam a benzedura fechando os quatros
cantos da comunidade, em cruz ou do terreiro de casa, para que o espaco fique
amplamente protegido, ndo deixando nenhuma possibilidade de brecha para que
as criaturas, ao rodarem pela comunidade, n&do consigam adentrar no espago e

proceder o mal.

1.1.2.4.6 Pagamento de Promessas

Pratica utilizada entre os descendentes de matriz agoriana no litoral
catarinense. Faz parte do imaginario das pessoas na busca de cura ou de gragas
para alcangar um determinado objetivo. Todavia permeia outros grupos sociais. Os
pedidos, na maioria das vezes, envolvem o acompanhamento de procissdes aos
santos de devocao; realizacdo de percursos a ser percorridos. As pessoas também
elaboram massas de pao caseiro no formato de membros do corpo humano,
indicando a doenca acometida. Por exemplo, um pé, perna, braco, cabega. Outros
tipos de promessa também ocorrem nessas populagdes do litoral, principalmente
nas areas com caracteristicas agricolas como a realizagdo de caminhada em
procissoes, doacao de fitas para a bandeira do Divino Espirito Santo, missas,

doagao de imagens como ex-voto.
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1.1.2.4.7 Responso

Quem né&o recorre a essa pratica para se encontrar algo perdido? Essa foi
a pergunta ocorrida durante uma conversa, entre duas mestres criveiras, durante o
processo de pesquisa. Afirma uma dela, ser esta uma pratica antiga que
atravessou os tempos, ja realizada por santos na Europa, principalmente, por
Santo Anténio e completa ser uma pratica, principalmente, para se achar algo
perdido. Durante o ato rezam até o bem aparecer durante nove dias seguidos.

Para o ritual, utilizam uma vela branca acesa, em sinal de pureza, para
abrir os caminhos de luz. Apos cada reza, apagam a vela e s6 no ultimo dia
deixam queimar até o final, cumprindo-se, assim, o ritual e, deste periodo em
diante, os caminhos de luz protegem o bem, fazendo-o chegar as maos de quem
perdeu. “Se foi roubado, o responso tem o poder de tocar o coracdo de que teve a
coragem de cometer o ato. A pessoa fica tdo inquieta que ndo consegue
permanecer com o bem roubado e devolve-o em seguida”’, argumentou a

benzedeira Maria Olimpia dos Reis.

1.1.2.4.8 Simpatias

As simpatias fazem parte dos rituais de cura da gente do litoral catarinense
e sao diferentes das benzedura. Muitas das simpatias séo realizadas pelas proprias
pessoas interessadas, quando buscam a cura de males, afastar alguém do seu
caminho, abrandar tempestades, buscar um amor, dentre outras. Se utilizam de
ervas e objetos que se transformam em simbolos de cura, num acoplamento que
estabelece ao praticar o ato entre o natural e espiritual com o objetivo de atingir o
resultado do feito.

A esse respeito a pesquisadora Vanda Cunha Albieri Ney, da Universidade
de Minas Gerais, atribui que na cultura popular “o corpo e espirito ndo se separam,
tampouco se desliga o homem do cosmos”, por vezes essas tradigcbes sem
mantém devido a essa conexdo. Enquanto nas benzeduras se estabelece uma
vinculagdo com o sobrenatural, através das rezas realizadas pelas benzedeiras,
nas simpatias, se utiliza objetos, plantas, sementes, casacas de arvores, dentes de
animais, que ao invocar a for¢ga do pensamento, seguindo de rituais especificos, se
atinge a cura. Quando o individuo for agraciado com a cura através da execugao

da simpatia, por tradicdo ndo pode ser revelada. Ha que se manter sigilo. Caso
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ocorra a revelagdo o mal retorna perdendo o seu efeito de cura ou de atendimento

para um determinada situagao.

1.1.2.5 Literatura Popular

Tanto os acorianos do Arquipélago dos Acgores, quanto os espalhados pelo
mundo, sdo habeis improvisadores de versos e cantigas, quadras e produtores de
versos de desafios. A literatura popular da sua gente permeia esse universo e se
desloca no tempo, incorpora personagens de vivéncia e se assenta no tempo
presente como algo em constante movimento vivo, reinventado através da
oralidade e da forma escrita presenciada no ato de produzir narrativas e manter as
relagdes sociais. Existem modelos criativos que sao utilizados para este tipo de
comunicagao. O Pao-por-Deus € um deles. E, consiste na habilidade das pessoas
em produzir no coragdes de papel ou bolos no formato de coracéo.

Essa tradicdo remonta ao Arquipélago dos Acgores do século XVII. Atribuida
as criangas que produziam as quadras e saiam as ruas para pedir doces e
guloseimas no dia de “Todos os Santos”. Na atualidade, ainda € mantido por
criangas que saem as ruas para pedir as ditas guloseimas munidos dos seus
saquinhos, porém as quadras desapareceram. No litoral catarinense essa heranca
sofreu modificagdes, mas as quadras sem mantem, junto aqueles que desejam
manter as tradi¢des. Sdo executados nas escolas, por grupos culturais e entre as
pessoas da Terceira Idade. Expressam agrado, amor e amizade, mas também
pode se pedir algo. O bem dizer se caracteriza em quadras criativas, como por
exemplo: la vi meu Pao-por-Deus/na asa de uma andorinha/ vai dizer a senhor
Jodo/ que eu quero ganhar uma sombrinha. A pessoa que recebe devera retribuir a
manifestacdo com um bolo em formato de coragcdo ou enviar a prenda solicitada.
Dia dois de outubro € o dia de se manter o habito do envio, com retorno até o dia
Todos os Santos.

1.2.2.5.1 Causos, Contos e lendas,

Consiste numa narrativa a partir de algo percebido por um individuo ou
grupo social, transmitido através da oralidade. A maior caracteristica da narrativa
referente a estas linguagens esta centrada em situagbes engragadas ou ftristes,
envolvendo a natureza, o amor, a morte a vida selvagens e que envolve o

cotidiano. Sua maior caracteristica é a criatividade e, quando contadas pelas
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pessoas despretensiosamente gera um certo fascinio. Um bom contador de causo
possui a capacidade de transformar um determinado fato em causo. O manezinho
da llha Adirio Simdes, no seu Livro, as Domingueiras e Jorge Coelho, musico
lagunense, no livro, Tridngulo das Bernunga, narram causos do cotidiano,
referindo-se a cultura agoriana com uma riqueza de detalhes sao exemplos que
pairam na mente das pessoas como narrativas que abordam o cotidiano.

No litoral Catarinense essa manifestagcdo tem se mantido por conta dos
trabalhos realizados nas escolas publicas e alguns poucos abnegados solitarios,
grupos culturais e folcloricos, pesquisadores que insistem em continuar com a

tradicdo da literatura popular.

1.2.2.5.2 Parlendas

Para o pesquisador da cultura popular da cidade de Camboriu, Isaac Borba,
as parlendas se constituem em pequenos versinhos da linguagem popular que os
adultos utilizam para produzir nas criangas a destreza com o uso das palavras,
diverti-las incentivando-as a criagdo de novas rimas. Geralmente sdo pronunciadas
por um adulto, fazendo a crianca repetir a brincadeira, até ficar apta a repetir com
desenvoltura. As mais tradicionais ja descritas pelos pesquisadores Lucas A.
Boiteux e o préprio Isaac Borba, foram repetidas durante o processo de pesquisa, o
que significa dizer que estdo presentes na memoaria do cotidiano popular.

Uma das informantes descreve com precis&o algumas dessa parlendas, que
figura no cotidiano, somente quando em atividade com criangas para demonstrar
algo que figura na memoria, por exemplo: “Serra que Serra/Martin da Serra/ Serra
que Serra/Martin da Serra/ Serra Senhor serrador/ Serra as tabuas que o povo ja
chegou/Serra que Serra/Martin da Serra’(2012). Segunda a sua interpretagéo, esta
parlenda é do tempo dos antigos e caracteriza a retirada da madeira do mato para
construir as casas das pessoas. Outra parlenda citada esta relacionada aos dedos
das méos, quando se quer dar vida a eles, no imaginario popular estabelecendo a
posicao entre eles: “Dedo mindinho/seu vizinho/pai de todos/ fura bolo/ mata
piolhos. Esta ultima frase relaciona as citadas pragas. Ainda utilizando as maos
ensino as criangas a contar através de “‘um, dois, feijjdo com arroz/Trés, quatro,
feijjdo no prato/cinco, seis, galo inglés, sete, oito, café com biscoito, nove, dez,
burro ta és”. Outra informante, durante uma roda de conversa, recorda de outra

parlenda que envolve os dedos das maos e dos pés “Uma, duna, tena, catena,
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catena, sim e sim, banana, pés com pés, conta bem, que sdo dez”. Desta maneira

se diverte as criangas, ao mesmo tempo, que ensinam a contar.

1.2.2.5.4 Pasquim

E um tipo de literatura escrita realizada em pedagos de papel que ndo
apresenta autor identificado. Geralmente sdo pessoas de bom portugués, com um
certo dom para manipular palavras em tom de satiras. Outra caracteristica desse
elementos esta em possuir um certo grau de entendimento ou controle da vida
alheia, através da observacao e de boas conversas. No anonimato, ficam atentos a
tudo e a todos. Deles nada escapa. Produzem o material utilizando a escrita do
préprio punho, disfargcando a letra para nao ser identificado. Os pasquins possuem
a finalidade de ridicularizar as pessoas ou familias da sociedade com situacdes
maldosas, ou ainda chamar a ateng&o da sociedade para algum fato.

Muitas vezes essas pegas causam desentendimentos, brigas,
desconfiangas entre as pessoas, porque expunham situagdes relacionadas a
vivéncias de familias, envolvendo suposta traicdes de casais, causos politicos, por
exemplo. No pasquim era utilizado para trazer a realidade algo que se mantinha
escondido. Na escrita do pasquim qualquer pessoa pode ser atingida pelas
quadras maldosas, mas também trazia no seu teor o significado de alertar a
sociedade sobre alguma situagédo. Na atualidade raramente se tem contato com um
pasquim a ndo que algum grupo cultural deseja manter a tradicdo, mas nao € mais

produzido a maneira antiga.

1.2.2.5.5 Provérbios

Fazem parte do universo popular e permanecem na heranga cultural dos
acorianos catarinenses. Durante as conversas com os informantes desta regiao se
flagra inumeros exemplos das expressdes, fazendo parte do cotidiano atual.
Inteiramente incorporado a linguagem popular. Citamos: “a pior cunha € a do
mesmo pau’; “estica-se a perna conforme a manta”; “arvore ruim nao da bons
frutos”; “a fruta ndo cai longe do pé”, dentre outras mencionadas com extrema
naturalidade. Nesta mesma linha se apresenta as adivinha¢gdes, as narrativas
relacionadas ao tipos de medidas e as anedotas.
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1.2.2.5.6 Quadras e Trovas

Sao quadras que expressam a facilidade que o individuo possui de produzir
em versos mencionado algo sobre o cotidiano. Ja, as trovas, consistem em formar
quadras desafiando o companheiro sobre um determinado assunto. Os versos sao
tirados de improviso e requer do desafiado e desafiante, atengdo redobrada,
quando estao a proceder as torvas.

Quando estédo executando o ato, o desafiado tem responder a partir do final
da frase da torva proferida pelo oponente. Durante a realizagdo do ato, nao
possuem tempo para pensar, o raciocinio tem que ser rapido e estar ligado nos
fatos que ocorrem pelo mundo e no cotidiano da comunidade, para ndo ser pego
de surpresa durante a elaboragcdo do oponente.

As rimas tém que ser perfeitas para motivar o publico a permanecer no
local. O instrumento mais utilizado s&o as violas e violdes que marcam o tom da
voz, para o improviso quando da meng¢ao das quadras. Essa heranga acoriana no
litoral consta apenas na memodria dos mais velhos, raramente encontra-se
improvisadores, diferentemente das comunidades do Arquipélago dos Agores que

no século XXI, mantém a tradicdo, com a realizagao de encontros e festivais.

1.2.2.5.7 Trava Linguas/ Advinhas/ Ditados Populares/Lingua do “P” e “Q”

Impressiona, ainda hoje, o numero de pessoas que detém o saber
acumulado da literatura popular, que se expressa naturalmente através da
oralidade. Essa sabedoria permanece viva na memoria dos mais velhos. Sao
executadas por eles com destreza. As frases soltas sao formadas por palavras que
se repetem na composigao da frase. Sdo pronunciadas com rapidez, dificultando a
pronuncia a medida que a frase se revela por inteiro.

Nas conversas se flagra um certo numero das expressodes: “o rato, roeu a
roupa do rei de Roma”; “Atras da pia tem um prato, um pinto e um pato, pinga a pia
no prato, pia o pinto e o pato”; “Quero ver que diga, diga, sete vezes sem paratr,
quero ver quem diga, diga, sete vezes sem parar...”, repete-se por sete vezes até
se ter félego. “O tempo, perguntou para o tempo, quanto tempo o tempo tem; o
tempo respondeu para o tempo, que o tempo tem”. Sao verdadeiros exercicios
focado na habilidade para se exercitar a pronuncia.

Na literatura popular outros exemplos figuram na memoria coletiva. A

lingua do “P” e a do “Q”, onde as consoantes s&o substituidas por essas letras,
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emitem uma linguagem propria, realizando um brincadeira que mostra habilidade e
rapidez com as palavras durante a formagao de frase, confundindo as pessoas na
durante a comunicagcdo, mas mantendo a comunicacdo com aquele que é o

receptor da mensagem.

1.2.3 Oficios e Modo de Fazer

Aponta-se uma variedade expressiva de oficios e modos de fazer, que
apresentam caracteristicas seculares e praticas de execuc¢do na elaboracdo de
atividades, apontadas nas suas singularidades, entre as pessoas do mesmo grupo
social, que mantém a atuacdo permanente nas comunidades. O Grupo Arcos se
envolve com esse tipo de busca e das atividades a fim de manter e estimular as
tradicbes ligadas aos oficios e fazeres nominados a seguir. Compde para
divulgacdo as mesas de referéncia cultural dos produtos e receitas que foram
encontradas durantes as pesquisas. Interessante mencionar que apos esse
processo realizado com frequéncia pelas instituicdes outros grupos buscam nas
suas comunidades a relacdo mantendo durante atividades folcléricas ou populares
a mesma relagdo, o que tem proporcionado o resgate de muitos desses fazeres e

saberes. Passamos a enumerar:

1.2.3.1 Culinaria

A cozinha agoriana, no litoral de Santa Catarina, reserva uma variedade de
receitas ligadas ao mar e a area rural, apresentadas a mesa ao longo de mais de
dois séculos de imigragédo agoriana, que sdo extremamente apreciadas e que foram
adaptadas de acordo com os produtos encontrados na nova terra, aliados, ainda,
pela influéncia de outros povos ja estabelecidos. A troca de habitos e a
incorporagdo de produtos sao seculares e atravessa fronteiras, testando os
costumes dos povos. Dos elementos tradicionais sdo essenciais e presentes na
cozinha da gente que se estabeleceram no litoral catarinense: o cozido; o peixe
assado na folha da bananeira; o caldo de peixe; o peixe ensopado; 0 cuscuz, rosca
de massa e polvilho e os embutidos e os doces, o pirdo d’agua com farinha de
mandioca, o café torrado passado no coador de pano, cozido de verduras e de

carne de bovina fresca.
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1.2.3.1.1 Café

E uma bebida tradicional brasileira que faz parte da cozinha acoriana secular
e reproduzido o seu modo de fazer de varias formas. Na cozinha dos descendentes
de acorianos em muitos casos para se manter a tradicdo colhem o fruto no fundo
de quintais, e colocam para secar. Apos o procedimento, conduzem os graos para
o pildo de madeira executando o movimento de pilar, até se transformar no pé.

Diante do produto possuem varias formas de preparo. O mais tradicional de
todos esta relacionada ao “passar café”, que consiste em colocar o p6 num
coador de pano, preso num circulo de arame, com um cabo aparente, para
debrugar sobre o utensilio, geralmente um boido de ceradmica agua fervente. Esta,
uma das formas tradicionais de se “tirar” o café.

Outra forma existente é conhecido como café cabeludo. Consiste em se

mergulhar numa vasilha o pé de café, deixando ferver, para depois ser consumido.

1.2.3.1.2 Carnes

O povo descendente de acoriano catarinense aprecia na sua culinaria as
carnes bovinas, de porco, aves e peixes. Os pratos considerados de referéncia
cultural, o legado esta relacionado as receitas que envolvem as carnes assadas
com batata; o guisado, o cozido de alcatra com legumes, a carne seca batida na
pedra e depois frita no azeite, refogada apenas com cebola, a ensopada com
tirinhas de repolho. As carnes estao presentes nos embutidos. Das aves produzem
receitas com o frango assado e o ensopado. O peixe, numa variedade de espécie,
talvez seja o que mais vincula na sua culinaria. Estdo relacionados aos escalados e
assados na brasa, os fritos e os ensopados, que sdo acompanhados com pirao
feito com farinha de mandioca, denominado pirdo de “nailon” (agua fervente com

farinha mexida) ou piréao de peixe.

1.2.3.1.3 Cozido

Esta presente na culinaria da gente do litoral. Para prepara-lo é necessaria
uma panela de barro com agua fervente. Dentro dela um pedago de “carne verde”
(carne fresca bovina) do tipo alcatra borbulha, esperando as verduras: pedagos de
abdboras, folhas de couves, cenouras, nabos, batatas doce, aipim, inhame, que
vao sendo colocadas uma a uma conforme o tempo que necessitam para o

cozimento. O prato é heranga cultural dos antepassados agorianos que aqui
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adaptaram seus habitos e costumes alimentares, agregando o que a terra
proporciona como, por exemplo, do caldo se faz o pirdo com farinha de mandioca.
Serve-se de duas maneiras: a primeira delas esta no caldo com as verduras e a
segunda mistura-se o caldo com a farinha produzindo o “pirdo de caldo”, servindo

com as verduras e a carne.

1.2.3.1.4 Doces, paes e as roscas

Bastante diversificada faz parte do dia a dia da familia descendente de
acorianos. Preparar a variedade caseiramente faz parte da rotina das donas de
casas. O pao-de-l6 de doze ovos é receita considerada tradicional. E preparada
durante as festividades de Pascoa, Natal e nas festas do Divino Espirito Santo,
ainda, perdura em residéncias que procuraram manter as tradicdes transmitidas de
mae para filha. O doce bom-bocado que envolve o coco ralado e a queijadinha, o
rocambole, o arroz doce e o bolo branco. As elaboragcbes de cartuchos de
amendoim torrado, a rapadura, os doces de frutas tropicais. O cuscuz, o beiju, a
rosca de massa e de polvilho, a bijajica, 0 mané-panca, receitas elaborados com
produtos transformados no engenho; os pées caseiros de massa sovada de trigo,
de cara, aipim e de batata, o bolinho de banana feito na chapa e a banana
caramelada. S&o receitas mantidas. No entanto, sabe-se que todas essas receitas

receberam incorporagdes da cultura indigena e africana.

1.2.3.1.5 Embutidos

Envolvem neste caso a matanga do porco e desta estdo o preparo da
morcilha ou morcela. A forma de preparo constitui- se em separar pedacos de boa
carne e corta-la em cubos bem pequenos ou, se preferir, moer. Acrescentar os
temperos verdes como a cebolinha e a salsinha, pimenta do reino e sal. Com a
carne pronta a mesma é despejada dentro da propria tripa do porco, previamente
limpa. Nesta fungdo a execucdo da tarefa é mista e também envolve os vizinhos
deste a limpeza do porco, retirada e preparo da banha, corte dos temperos e das
carnes para realizar os embutidos que podem ser também a linguica. Os saberes
sdo socializados e, ao final, o dono do porco divide o que produz com os
participantes.
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1.2.3.1.6 Farinha

Outros elementos importantes que fazem parte desta culinaria sao
referentes a farinha de milho e a de mandioca. Esta ultima os acgorianos
incorporaram a sua mesa herdada dos nativos Carijos. Como menciona um dos
informantes, “sem farinha branca torradinha nao ha refeicdo”. A farinha esta muitas
vezes presente até no café da manha. Para se obter a farinha branca e fininha o
processo € longo e delicado. Ha que se ter um engenho equipado de forno e tipiti
na comunidade, para se processar a farinha a partir da raspagem da mandioca e a
ralagdo da raiz. A farinha é parte integrante da culinaria agoriana litoranea.

1.2.3.1.7 Licores

O licor € uma bebida licorosa feita por mulheres que se dedicam a apanha
das frutas de temporadas. Os mais tradicionais s&o: os de jabuticaba, de pitanga,
de amora, de abacaxi, de laranja. As receitas sao tradicionais repassadas de mae
para filha. Produzem durante a temporada das frutas, para ser servido durante
todo o ano, quando ocorre a visita de amigos e familiares. As mulheres mantém as
receitas tradicionais e fazem questdo e manter a tradicdo, embora seja algo

reservado as familias.

1.2.3.1.8 Peixes, moluscos e crustaceos

A cozinha de heranga cultural agoriana no litoral catarinense é tradicional
quando se refere a variada de espécies (garoupa, linguado, arraia, pescadinha,
tainha, anchova, paru, corvina, bagre, cacdo e outros), bem como a grande
variedade de moluscos e crustaceos (marisco, berbigdo, camarao, ostra, lula,
polvo, siri e o caranguejo), € elaborada uma rica variedade de receitas. O caldo de
peixe e de camarao, os ensopados, o peixe frito, o escalado, o assado na telha e
na folha de bananeira, acompanhados da farinha de mandioca que, bem fina,
torrada e branquinha, serve para fazer o pirdo d’agua ou de nailon.

Na cozinha, a mulher do litoral esmera-se para obter um bom resultado do
caldo. Primeiramente é necessario saber escolher o peixe. Os melhores sao
aqueles que possuem a carne rija, como corvina, robalo e também tainha. Limpar,
consertar ou governar um peixe ou um lote deles exige mé&os habilidosas com
conhecimento para executar a tarefa. Existe maneiras especificas de escamar ou

retirar a lixa do peixe, de abri-lo para a retirada das visceras e de corta-lo para
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preparar o prato desejado. Caso contrario, o peixe fica mole, colocando em risco o

prato a ser executado.

1.2.3.2 Producao Artesanal

E expressiva em algumas cidades do litoral e apresenta a execucdo de
inumeras pecas utilitarias, decorativas e de adornos com saberes fazeres seculares
mantidas e reinventadas pelos descendentes que tentam manter as tradicbes

culturais:

1.2.3.2.1 Barro

Do barro se produz muitos elementos que retratam os saberes fazeres da
tradicdo oral. Os artesdos criam e recriam pecas, utilizando figuras do cotidiano
popular, relacionadas ao folclore, a religiosidade, feitos comunitarios de base
cultura agoriana local. E através da manipulagéo de técnicas seculares que muitos
artesdos sobrevivem da elaboracdo de pecas e se dedicam para manter as
tradi¢cdes. A maior relacdo com este saber esta figurado na ceramica tradicional no
municipio de Sdo José da “terra firme” que mantém a “Escola de Oleiros” e uma
feira das alfaias com o objetivo de divulgar e manter as tradi¢des. Todavia muitos

artesdos com maos habilidosos se mantém no corredor cultural agoriano no litoral.

1.2.3.2.2 Concha

O litoral catarinense fornece aos seus habitantes uma variedade de
tipologias de conchas que sao aproveitadas por homens e mulheres na confec¢ao
de pecas artesanais. A mais tradicional de todas esta na confecgcéo da lapinha, que
consiste na elaboracdo artesanal de presépio, utilizando as conchas e outros
materiais, para dar vida ao imaginario religioso. A pratica de produzir as lapinhas
desapareceu do litoral e retorna no final do século XX, a partir da relagdo com o
Arquipélago dos Acores e a formatagdo de oficinas de artesanato para reviver a
tradicéo.

1.2.3.2.3 Fibra Vegetal (tipiti, cestos, esteiras de taboa ou de junco):

A riqueza da mata Atlantica desta parte do sul do Brasil oferece ao seu
morador uma variedade de espécies que permitem a criagdo de inumeras
tipologias de pecas utilitarias para o uso do trabalho doméstico, como por exemplo:
O tipiti € uma palavra indigena e foi incorporada ao trabalho dos engenhos de
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farinha pelos agorianos do litoral catarinense. Os cestos s&o minuciosamente
trangcados e utilizados nos fazeres domésticos, agricultura e pesca.

As esteiras s&o utilizadas pelos agricultores para colocar o milho, feijado e
arroz para secar, na atualidade servem para decorar ambientes internos e externos

de residéncias e espacos publicos.

1.2.3.2.4 Linha (redes e tarrafas, bordado, renda de bilro, crivo e croché)

Utilizam os mais variados tipos de linha na confeccdo de pecas utilitarias e
também servem para decoragdes nos fazeres domésticos, repassadas as pessoas
mais jovens, através da sabedoria popular secular. As redes e tarrafas fazem parte
do cotidiano popular dos pescadores de mar e ribeirinhos. Para além do uso
préprio os artesas homens e mulheres produzem para vender e contribuir com a
renda familiar. Utilizam as técnicas tradicionais com aplicabilidade de materiais
modernos como o fio de nailon. O tamanho da malha da tarrafa € sempre
proporcional ao tamanho do peixe a ser pescado.

Para a execugao do bordado as mulheres utilizam linhas finas e produzem
pecas decorativas e para os enxovais femininos e para o nascimentos de recém-
nascidos. As artesas de descendentes de agorianos bordam os pontos tradicionais
repassados no ambiente familiar, como os pontos cheios e pontos atras.

Ainda utilizando a linha esta uma dos artesanatos mais tradicionais a renda
de bilro praticada com o auxilio de pequenos paus (bilros) de madeira esculpidos
apelidada de “rabo de macaco”, que a rendeira segura aos pares em cada mao,
cruzando os fios, tecendo diferentes piques (amostras) elaborados minuciosamente
por mulheres artesds que insistem em manter a pratica, principalmente, no
municipio de Floriandpolis, onde o saber possui até dia comemorativo, o dia 21 de
outubro, dado a importancia da referéncia cultural.

Na elaboracdo da renda tipos tradicionais no processo de criacdo sao
executados e mantidos em varias comunidades da llha de Santa Catarina: Rio
Tavares, Lagoa da Concei¢do, Barra da Lagoa, Ribeirdo da llha, Praia do Forte,
Ingleses, Praia dos Acgores, Pantano do Sul, Armacgéo do Pantano, Trindade e nos
municipios do litoral, como Porto Belo, Camboriu, Tijucas, Laguna, Garopaba.

As mostras mantém os desenhos antigos repassados de mae para filha
como os do tipo “Maria Morena”, a “Tramdia”, o “Céu Estrelado”, a “Bicuda”, a

“‘Palma” e o “Arco de Flores”, que consistem nas preferéncias das rendeiras.
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Na atualidade gostam de trabalhar em grupo, exercendo o convivio e o
companheirismo. Desta maneira, através do fazer a renda executam a
solidariedade, trocam os moldes (picos) e conhecimento para que o artesanato se
mantenha preservado.

O crivo é outro artesanato considerado de referéncia cultural entre essas
artesas do litoral da grande Floriandpolis. Neste fazer, criam as amostras sobre a
folna de papel quadriculado, marcam e desfiam o tecido (puro linho, o mais
tradicional) com uma tesoura de ponta fina de acordo com a graduacgao escolhia e,
em seguida tapam, urdem e caseiam sobre um bastidor de madeira, criando pecas
que vao dos joguinhos de porta copos a toalhas de banquetes e pecgas para
enxovais.

Segundo Luis Bernardo Leite de Ataide, teria sido “cultivada outrora nos
conventos”. As freiras e as mogas internas ocupavam a sobra das horas vagas
dedicadas a religiosidade para se dedicarem a trabalhos manuais.

A divulgacdo deste fazer esta relacionada, provavelmente, a essas ordens
religiosas, que também ensinavam as mulheres a levarem como dote para seus
casamentos. Sabe-se, no entanto, que este saber veio para Santa Catarina com os
imigrantes agorianos em meados do século XVIII, mantendo-se até a atualidade.

O croché, também permeia os fazeres das mulheres descendentes de
acorianos. N&o se discute a origem desse saber, porém acrescenta-se que a
pratica na execugéo das pecgas faz parte da bagagem oral, que mesmo antes de ter
a agulha industrial, produziam o seu proprio instrumento, esculpindo-as em
pedacos de bambu com um canivete afiado. As informantes litoraneas, narram que
as mulheres mais velhas produziam os seus xales com pontos diferenciados que

Ihe cobriam para sair de casa. Além de produzirem pecas utilitarias domésticas.

1.2.3.2.5 Madeira

Encontram-se nessa regido pessoas que herdaram o saber de trabalhar com
a madeira, como meio de subsisténcia em seu ciclo familiar. Produzem uma
variedade de pecas de decoracdo e utilitarias. Dentre elas, estdo as tradicionais
canoas de um unico tronco e as baleeiras, pecas para construcdo de carroga,
carros de boi, gamelas, pildo, mesas, cadeiras, armarios, agulhas de madeira que

utilizam também para confeccionar de redes e tarrafas.
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1.2.3.2.6 Sementes (sabao de anoz ou anoga e o colorau)

Realizado com sementes de anoz ou anoga, gordura animal, eucalipto,
agua, soda caustica, peneira, pildo e bacia. No processo, a semente é fervida em
uma lata, depois colocada para secar. Quando seca € batida para tirar a casca e
em seguida, batida no pildo, formando uma pasta que volta para ferver com os
demais ingredientes, mexendo-se sempre até atingir o ponto, e posteriormente,
derrama-se em forma para que endureca, cortando-se, depois, os pedacos. O
sabao é usado para banho e lavagcao de roupas.

A técnica secular é passada de mée para filha. Hoje esta pratica € pouco
executada, mas evidencia-se nas comunidades litoraneas a pratica. Outra pratica
comum no litoral é produzir o colorau extraido da semente da aroeira, batido no
pildo, mistura-se a farinha de milho e esta pronto para utilizar como tempero na

cozinha, principalmente nos ensopados de peixe.

1.2.3.2.7 Palha

Com habilidade que os olhos n&o conseguem alcangar o mestre artesao
separa nos ranchos agricolas a matéria prima que envolve o preparo da palha de
milho e a do trigo, que consiste na escolha das folhas, preparando-as para a
secagem e, posteriormente, aplicam a técnica de rasga-las uma a uma com a
intencdo de manufatura-las, transformando a sua habilidade no trangar das palhas,
que resulta na producdao de chapéus que utilizam nas tarefas domeésticas da
agricultura e da pesca. O mesmo processo, acorre com a elaboragao de vassouras,

um utensilio doméstico produzido artesanalmente com técnicas do saber popular.

1.2.3.2.8 Tecelagem (mantas e tapetes)

E uma heranca trazida pelos imigrantes agorianos para o litoral de Santa
Catarina e mantida por uma série de familias que reproduzem as técnicas
seculares e outras recriam uma série de amostras produzidas nos teares manuais.

A técnica na produgéo das pegas requer habilidade e bom gosto na escolha
e combinagao dos retalhos de tecidos e dos fios que esticam durante o processo
utilizando um grande carretel fixo na parede e, a partir desta etapa, produzem os
rolos para facilitar a tarefa. Executam transmitidas através da oralidade.
Confeccionam as mantas, tapetes e pecas coloridas, outras utilitarias para o
cotidiano caseiro. Historicamente, esta arte faz parte do patriménio cultural
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catarinense e, seus artesdos, lutam pela divulgacéo e preservagédo do saber fazer
tradicional.

1.2.3.2.16 Tecido (Colchas de retalhos/fuxico/bonecas de pano)

Dos retalhos de tecidos méaes e avos produzem pecgas para o uso doméstico
e brinquedos infantis. As técnicas utilizadas envolvem os conhecimentos seculares
onde as mulheres, pacientemente, os repassam as mais jovens como forma de
preservar os fazeres. A pratica mais utilizada esta nas trocas de experiéncias com
os grupos de Terceira |dade, mestras artesas, oficinas produzidas por grupos e
fundagdes culturais.

Na produ¢do manual estdo as famosas colchas de retalhos coloridos e as de
fuxico que consiste, no primeiro caso, em reunir e recortar pedacinhos de retalhos
um a um, combinando tipos de formato, desenho e cores. Ja, no segundo caso, a
técnica empregada é antiga e consiste em recortar com uma tesoura pedacinhos
de tecidos coloridos em rodelas de cinco a seis centimetros de diametro e com
uma agulha e linha, manualmente as mulheres produzem pequenos circulos,
franzindo o tecido. O passo seguinte consiste em grudar os circulos, agregando em
alguns casos enfeites da sua preferéncia, para adornar a peca. Criam e recriam
novas pecgas. As escolas de design e de moda tem utilizados essa técnica
tradicional para introduzir esses elementos na criagdo de novas pecgas, como
bolsas, sacolas e pecas do vestuario feminino.

Para a confecgao das bonecas de pano sao elaboradas de varios tamanhos
e utilizando os restos de tecidos. S&o costuradas a mao e seu corpo € moldado de
acordo com a criatividade da artesa e preenchido com algodao, estopa ou capim.
S&o conhecidas por bruxinhas de pano e utilizadas nas demonstragdes dos grupos

folcldricos agorianos, quando demonstram as brincadeiras infantis tradicionais.

1.2.3.3 Medicina Popular

Num universo relacionado a pratica das benzeduras para cura de males,
ocorre o habito frequente, no cotidiana, da utilizacdo de uma série de receitas
relacionadas as plantas e ervas, que usam para a elaboragao de chas, garrafadas,
homeopatia, simpatias e as benzeduras. Juntam as ervas outros elementos como a

banha de porco, breu, mel, ostras trituradas, farinha e polvilho, que resultam nos
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emplastros para tirar dores localizadas e colar ossos, quando quebrados e os
unguentos.

Nos quintais das residéncias sempre existe um espaco para o plantio de
ervas como o funcho, a erva-cidreira, a cana-limao, conhecida como capim-limao
ou capim cidreira, a pata-de-vaca, o mastrugco, a camomila, a malva, o boldo, a
quebra-pedra, a arruda, a guiné, a horteld, a losna, a erva-doce, a salsaparrilha.
S&o utilizadas, também, as cascas e folhas de arvores: sabugueiro, pau-de-ferro e
o louro. Com as ervas e as cascas de arvores produzem as garrafadas para cura
de uma série de doencas, dentre as mais comuns estdo: a cura as mulheres dos
males de sete dias (apds dar a luz a crianga); cura da coqueluche, hérnia, dor de
cabeca, fraqueza do pulmao, asma e sarampo.

1.2.3.4 O Patriménio Naval: embarcacées tradicionais®

O Brasil é o pais mais rico do mundo em diversidade de barcos tradicionais.
Boa parte do patriménio naval da humanidade esta representada nos barcos
tradicionais do Brasil, mais do que em qualquer outra parte do planeta, afirma o
estudioso e pesquisador, o arquiteto Dalmo Vieira Filho, mentor intelectual do
Museu Nacional do Mar- Embarcacdes Brasileiras, na cidade de Sao Francisco do
Sul (1991). Nomina que no seu patriménio cultural naval se congrega as tradigbes
mediterraneas, ibéricas, norte europeias, africanas, asiaticas e americanas. Afirma,
que esta herancga cultural faz parte da criatividade dos mestres anénimos, sinbnimo
do resultado de experiéncias e vivéncias dos homens do mar e neles estao
incluidos os descendentes de acorianos do litoral, que mantém partes das técnicas
de construcdo de unidades tradicionais, incorporada ao patriménio material e
imaterial. Distintamente, segundo os informantes estdo seis tipos distintos: os
Botes, as bateiras, as canoas: de um pau soé, as bordadas, a de tolda e a lancha
baleeira.

1.2.3.4.1 Bote

Sao utilizados na pesca de mar aberto. Possuem de sete a onze metros de
comprimento e sdo conhecidos também como barcos de boca aberta em “V”.
Surgem a partir do inicio do século XX quando os motores chegam aos pequenos

*¥ O primeiro levantamento desse patrimonio, deve-se ao Almirante da Marinha Brasileira, Max Justus Guedes,
em 1908, criando um acervo denominado de Colegdo “Alves Camara”, com 42 modelos, que esta sob a guarda
do Centro de Documentagdo e Informag@o da Marinha de Guerra do Brasil.



150

estaleiros substituindo as velas. A técnica de construcdo parte da quilha e as

madeiras presas ao cavername vao sendo séo colocadas lado a lado.

1.2.3.4.2 Bateira

Sao pequenas embarcagdes construidas com cascos retos, com um ou dois
bancos no meio para manter a estabilidade de navegagédo. Ndo possuem quilha e
sao utilizadas pelo pescador para conduzir as redes a embarcacédo que se encontra
fundeada na baia. Também servem para pescas nos rios e baias. Utilizam-se
remos chatos e os varejoes (varas de bambu), para proceder a propulsdo, quando
estdo pescando com tarrafas.

1.2.3.4.3 Canoa de um pau so6

Sao unidades escavadas a partir de um tronco de arvore retilinea abatida na
mata proxima. A técnica construtiva predomina a escavagao do tronco, modelando-
o com um uma ferramenta denominada de enxé. E uma heranca indigena®
incorporada pelos portugueses-agorianos no litoral catarinense.

Sao utilizadas em aguas mansas, geralmente de baia, lagoas e rios,
impulsionadas por velas quadradas de tecido de algod&do e por um varejao (varas
de bambu) e por remos de madeira confeccionados pelos préprios pescadores,
menciona o mestre construtor embarcacgdes Raul Geraldo Rocha™.

A canoa pequena mede até cinco metros e as maiores chegam até nove

metros, dependendo do tamanho do tronco abatido.

1.2.3.4.4 Canoa de Convés

Essa tipologia foi citada durante o arrolamento. E uma canoa tipica das
lagoas de Santo Anténio dos Anjos da Laguna, da comunidade de Mirim em
Imbituba, Imarui e nos rios de Tubaréo, Capivari e Rio D’'uma, lugares e municipios

que compdem o complexo lagunar dessa regido. Segundo o modelista naval, Luiz

¥ 0 pesquisador catarinense Marcelo Lanziotti, em publicacdo no 23° Congresso Nacional de

Transporte Aquaviario, Constru¢cdo Naval e Offshore, em outubro de 2010, apresenta um estudo
sobre a “Tipologia da Canoa Manodxila do Estado de Santa Catarina, baseado em pesquisas
realizadas em fontes secundarias e no saber fazer de trés mestres artesdos. Sao eles: Raul Geraldo
da Rocha, de S&o Francisco do Sul; Manoel Teixeira, da lagoa de lbiraquera, no municipio de
Imbituba e o mestre Julio da Silva, da Tapera no municipio de Floriandpolis.

0 E mestre restaurador de embarcacgdes tradicionais do Museu Nacional do Mar- Embarcagdes
Brasileiras da Cidade de Sao Francisco do Sul. Apesar do oficio ser considerado em extingédo, o
litoral ainda conserva mestres desse fazer. Num esfor¢o conjunto com uma série de instituicbes a
Associacdo Amigos do Museu Nacional do Mar, mantem um cursos e oficinas afim de despertar o
interesse dos mais jovens para a salvaguarda desse patrimonio.
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Lauro Pereira Junior, um dos informantes, esta unidade esta extinta na regi&o.
Porém, pesquisadores como o historiador local, Anténio Carlos Marenga, canoeiros
da regido e mestres construtores conhecem a técnica de construgdo e por essa
razao tentam reproduzi-la, incentivado por pessoas, grupos culturais e instituicées
que tratam da preservagao do patriménio cultural, dado o raro numero de mestres
artesaos que detém o saber e que possuem uma certa idade.

Era uma embarcagao utilizada na navegacado de cabotagem com 10 a 15
metros de comprimento, podendo suportar durante o transporte até oito mil quilos e

responsavel pelo movimento comercial da regido e também da vida social.

1.2.3.4.5 Canoa bordada

Sao embarcagdes confeccionadas a semelhanga das canoas convencionais
de um unico tronco, chamadas de canoas de borda lisa com o diferencial de ser
aplicada sobre esta uma bordadura elevada, descreve o arquiteto André de Lima
(Itu), quando da realizagao do arrolamento dessas canoas em 2009, para o Museu
Nacional do Mar-Embarcagdes Brasileiras. Menciona que a constituicao primordial
‘mantém a esséncia do tronco escavado e desenhado com proa e popa
caracteristicas e bancos centrais que lhe dao a estabilidade estrutural.”

Segundo a sua descrigao, a tipologia ou porte denominada de envergadura,
variam suas dimensdes e desenhos conforme a regido de ocorréncia e 0 usos a
que se destinam. Considera , ainda, o mestre Raul Geraldo Rocha, que a
bordadura € algo aplicada, sobreposto ao tronco, porque tém a oferecer maior
estabilidade, quando a embarcagéo vai rasgar as ondas do mar. A pega possui
esta funcdo especifica. Durante o processo de pesquisa consta-se que o litoral
norte de Santa Catarina possui a maior concentracdo dessas unidade.

1.2.3.4.6 Lancha baleeira

Também denominada de canoa baleeira, lancha baleeira no litoral
catarinense e de bote baleeiro pelos agorianos dos arquipélago do Agores.
“‘Navegou na memodria de sua gente até aportar os conhecimentos na llha de Santa
Catarina e daqui se espalhar por todo litoral”, aborda um dos informantes. A
preocupacgao das instituigdes culturais € manter e repassar a arte de construir aos

mais jovens, haja vista os poucos artesdos que ainda mantém o saber.
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E considerada a “rainha do mar” pelos pescadores que dela se utilizam, por
navegar de popa e proa. Utllizada para o transporte de carga entre as
comunidades, na pesca da tainha no passado e na caca a baleia. Na atualidade,
além da pesca seu uso tem sido utilizado no transporte turistico de passageiros.

A técnica de construir é centenaria, consiste em estabelecer 12 palmos e
meio marcando a quilha. As cavernas recebem as madeiras em curvatura que pode
ser natural ou aplicado a técnica a vapor para curva-las e deixa-las prontas para
receber a madeira. Dois sdo os modelos caracteristicos: a de casco trincado
também conhecida como a de madeira sobreposta e a casco liso, onde sao
pregadas as madeiras uma ao lado da outra. Geralmente, essas embarcag¢des sao
batizadas com nomes femininos e pintadas em branco com detalhe na borda nas

cores verde, vermelho, azul e amarelo.

1.2.3.5 Transporte Terrestre

Sao meios utilizados nas comunidades rurais, para o de transportes do
trabalho no campo. Também sao utilizados na vida cotidiana social para conduzir
as familias a festas populares, visitar amigos. Nos transportes mencionados
durante o arrolamento foram nominadas pelos informantes as carrogas, os carros
de boi e o carrinho de mao, que as familias também utilizam na area urbana para

pequenos transportes domésticos e tentam manter as tradigdes seculares.

1.2.3.5.1 Carroca

Construidas geralmente de madeiras nobres, sao utilizadas para o
transporte de mercadorias agricolas e de pessoas nas zonas rurais, na atualidade,
praticamente em extincdo na sua forma tradicional. O informante, Thomaz de
Azevedo Coutinho, boleeiro, de carroga tradicional, na juventude, menciona que
existem dois tipos: as que sdo conduzidas por um unico cavalo e as de parelha.
Essa ultima uma raridade no litoral catarinense. E continua, “o conhecimento
secular esta cada vez mais distante das pessoas, permanecendo somente na
memodria dos mais velhos isso, devendo-se a expansao urbana e o distanciamento
das pessoas da area rural’.

Muitas dessas unidades tradicionais quando encontradas sofreram
modificagdes na sua estrutura, para se adaptar a legislagdo urbana. Receberam
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emplacamento, para identificagdo e as rodas sado de pneus de latex, para nao
produzir barulho nas ruas cal¢cadas e facilitar a conducdo durante as atividades.
Principalmente, utilizadas nos centros urbanos nas recolhas de lixo e trabalhos em
feiras. De tracdo animal, estdo sendo substituida por pessoas que as conduzem a

mao.

1.2.3.5.2 Carro de Boi

Segundo a historiografia, possui origem romana, chega a peninsula ibérica
através destes e de la se espalha por suas colbnias. A sua maior utilizagao
consiste no trabalho realizado nas propriedades rurais. Até meados do século XX,
nas zonas rurais dos municipios do litoral catarinense eram utilizados, também,
para conduzir as familias as festas religiosas e populares, fazer pequenos,
passeios. Para o pesquisador brasileiro Camara Cascudo, o carro de boi “¢ um
elemento vivo da nossa cultura agricola” e compde a etnografia do homem da roga.
Na atualidade unidades no interior das cidades litordneas ainda sao utilizadas
como transporte na agricultura e existe um esforgo dos grupos culturais para
manter a tradicdo dos caminhos da roga. Na capital do Estado, na freguesia de
Santo Anténio de Lisboa, na semana que antecede a festa do Divino, os
proprietarios dessas unidades realizam um desfile para demonstrar a preocupacao
com a preservacgao dessas unidades e com os fazeres da roga.

1.2.3.5.3 Carro de Mao

7

Construido artesanalmente, € um elemento que possui uma unica roda a
frente com dois pés na traseira para se manter o equilibrio, quando apoiado no
chdo. Na sua construcdo em madeira recebe uma borda em madeira por toda as
laterais e duas pecas rolicas que ultrapassam a base para facilitar o manuseio. E
considerado um auxiliar do trabalho domeéstico e agricola, quando seus
proprietarios utilizam para o transporte de mercadorias e alimentos para os

animais.

1.2.3.5.4 Charrete

E utilizada como meio de transporte na éarea rural, para conduzir

pessoas em passeios e funcdes domésticas. E movida a tracdo animal,
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puxada por um unico cavalo. O modelo encontrado no interior do litoral de
Santa Catarina € o que conduz de uma a trés pessoas sobre um unico
banco. Na atualidade, ainda se depara com unidades nas areas urbanas,

utilizando-as com a mesma func¢éo para qual foi criada.

1.2.3.6 Industrias Artesanais

Compdéem um cenario raro de referéncia cultural, que buscam a
sobrevivéncia através da revitalizacdo do patriménio cultural. Utilizam praticas
reavendo as atividades para o qual foram criadas. Os grupos culturais tem papel
fundamental nesse processo, animam e recriam os fazeres colocando a disposi¢ao
da populagao, divulgando os produtos, que em muitos casos, tem estimulado os

convivios sociais e culturais e, contribui, para o aumento da renda familiar.

1.2.3.6.1 Engenho de Farinha, de Agucar e Alambique

Percorrendo os caminhos e estradas do litoral, encontram-se essas
‘industrias” artesanais. Nesses espacos percebe-se que existe um verdadeiro
esforgo da populagdo para manter as praticas de vivéncia cotidiana nos engenhos,
através da realizacdo e reprodugao dos seus saberes.

Os engenhos mantém vivo o saber e o fazer das etapas de produgéo da
farinha de mandioca, da cachaca, os dos de agucar os seus derivados. Os de
farinha produzem os alimentos como o beiju, cuscuz, rosca de massa e a de
polvilho, o polvilho e a farinha de mandioca. Segundo o pesquisador, Nereu do
Vale Pereira, trés foram os tipos de engenhos de farinha que funcionaram nas
zonas rurais do litoral catarinense. Estdo, os chamarritas*', apelidados pelos seus
moradores de “pouca pressa” ou “caranguejo”, que significa, na linguagem popular
executar o movimento, para frente e para tras; os de mastro e os de cangalha que
S840 0s mais comuns.

Na atualidade, esses exemplos, tradicionais s&o raros e, muitos deles, foram
adaptados para a eletricidade, substituindo a atragdo animal e a roda d'agua. A
extingdo das industrias artesanais ao longo dos ultimos vinte anos sao
consideradas por questdes distintas relacionados ao a fuga das pessoas da area
rural para as cidades na busca de melhores condi¢cbes de vida. Outros, pela falta

10 sociélogo e pesquisador da Cultura Popular Catarinense, Nereu do Vale Pereira, realizou um estudo
detalhado sobre as tipologias e as diferencas da “engenharia” relacionado aos engenhos de mandioca. (2003).
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de comercializacdo dos produtos e, outros pela falta de recursos para a adaptacao
as normas de higiene, exigidas pelos 6rgéos publicos de vigilancia sanitaria.

Esta atitude por parte dos proprietarios tem revertido a destruicido que beirou
praticamente a extincdo quase que na totalidade desses espacgos. A luta pela
salvaguarda do patriménio cultural tem contribuido para esse novo impulso,
motivado pelas festas populares e pela inclusdo dos produtos nas festas populares
e culturais tem contribuido para a salvaguarda através do sentimento de pertenca.

1.2.3.6.2 Olaria (telha, tijolos, ceramica utilitaria)

A arte de manipular o barro é trazida para o litoral catarinense pelos
acorianos e permanece ainda viva nos dias atuais nos municipios, principalmente
em S&o José, Floriandpolis e Tijucas. O trabalho com o barro implica no dominio
de diversas técnicas: a preparagdo da pasta, genericamente designada por
“amassar o barro”, sempre com as méos, procedendo a modelagao, técnica antiga,
na producdo de utensilios domésticos como: panelas, tampas, potes, bilhas,
alguidares, vasos, pratos. A forma de fazer pegas apresentando o cotidiano,
produzindo a cerémica figurativa e a modelagem tradicionalmente aplicada na
producéo de tijolos e de telhas; o torneamento realizado através da roda de oleiro;
a secagem e o cozimento das pegas.

Com o movimento de valorizagdo da cultura de base agoriana no litoral
catarinense, relacionado a grupos e instituigdes culturais, tem surgido uma série
de atividades relacionados aos ceramistas. Estes estdo voltados a produzir
elementos da cultura popular local, numa demonstracdo de pertencimento e de
valorizagdo da identidade cultural. Produzem feiras, oficinas e exposicbes como

este propdsito, além de movimentar a economia familiar.
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2 GRUPO ARCOS: SALVAGUARDA DO PATRIMONIO IMATERIAL UMA
RELAGAO DE INTERESSE IDENTITARIO.

O panorama descrito no arrolamento do litoral catarinense, nos municipios de
base acoriana, revelam no seu contexto espacial a heranca cultural existente
legada as novas geragdes, e vem de forma gradual, despertando o interesse de
pessoas e instituicbes publicas e privadas, principalmente as culturais, que se
instituem e se envolvem em pesquisas e se revelam de forma substancial a manter
os valores identitarios, através da promogao de agdes que sugerem a salvaguarda
do patrimdnio imaterial. Para este fim desenvolvem uma série de praticas culturais,
que proporcionam a visibilidade e o empoderamento sociocultural dos grupos
sociais nas comunidades portadoras das manifestagdes nominadas a fim de
proteger toda e qualquer relagao existente.

Todavia, apesar do esfor¢o contido, percebe-se com o passar dos anos, que
além das influéncias dos imigrantes vindo de outras regides do Brasil, em busca de
oportunidades profissionais e da tdo mencionada qualidade de vida, ainda existe as
novas conjunturas econdémicas e tecnologicas que juntas forcam a perda destes
elementos caracteristicos da identidade cultural local e que preocupam sobre
maneira as vivéncias coletivas para a sua manutencgao o que reforga sobre maneira
a unido de pessoas e grupos relacionadas a questdo na busca de novos olhares

técnico e cientifico para se produzir a salvaguarda.

Nota-se, que esta conjuntura tem contribuido, para que pesquisadores,
cientistas sociais, agentes comunitarios e produtores culturais sentissem a
necessidade de proteger essa identidade. Muito deles, sem formacédo académica
adequada, mas que sabem identificar perfeitamente aquilo que se caracteriza como
bem cultural local e que faz parte da sua formacao identitaria.

Neste mesmo sentido, surgem novas instituigdes, algumas formais, outras
informais, que na mesma linha de raciocinio atendendo a légica da preservagéo,
buscam proteger estas mesmas caracteristicas identificadas e dispostas no
mencionado arrolamento. O que tem vindo a demostrar a valorizagdo desse bens

culturais por parte da sociedade que detém esses conhecimentos.

A importancia deste engajamento € presente na historia do Grupo Arcos e,
surge quando este, forma-se tendo como principal objetivo a salvaguarda deste



158

patriménio. Sendo representante da identidade cultural local que configurando-se
como um grupo de estudo, pesquisa que identifica, resgata, protege e divulga estas
mesmas caracteristicas como forgca mobilizadora da cultura capaz de construir

relagdes para fora dos espagos que se inserem.

Durante a pesquisa, constata-se que o Grupo Arcos, trabalha todos os itens
identificados e descrito no arrolamento, de forma conjunta, sobretudo, por serem
itens que nao se encontram isolados em individuos ou nas comunidades. S&o, na
pratica, partilhados e aglutinados na identidade coletiva. Resultado do conjunto
tecido e da “teia de significados” nela implicita que esta em conex&o com cada um
dos membros de uma comunidade interligada uns com os outros, através destas
mesmas manifestacdes e relacbes muitas vezes atribuidas de maneira abstrata e

subjetivas.

O conhecimento e classificagdo destas caracteristicas apontadas no
arrolamento e na consequente descricdo respeita também, o conhecimento
individual, trazem uma auto identificagdo, tanto do pesquisador, quando do
pesquisado, que se percebe integrante do mesmo rol de caracteristicas partilhadas,
tanto com os outros membros da comunidade, quando com outras comunidades, e
estes com o Grupo Arcos e seus componentes que apresentam como parte desta
identidade.

Assim, com o empoderamento deste conhecimento, identificado e
classificado, permite vinculagbes mais amplas com outros grupos de origens
diversas e de outras regides, como exemplo estdo as regides como Sao Paulo, Rio
Grande do Sul, Rio de Janeiro e outras, cujo os trabalhos do Grupo Arcos
alcangam, chegando ao Arquipélago dos Acgores e a outras comunidades de
descendéncia agoriana como no caso de Sao José na Califérnia, onde estas
especificidades torna-se ainda, mais destacadas, uma vez, que sao ponto de
origem dos antigos povoadores que construiram, com outras etnias, esta mesma

identidade agora estudada e compartida.

Podemos dizer, entdo, que o trabalho da instituicdo pertence a cena da
cultura popular catarinense no final da década de 80, do século XX, até a
atualidade, periodo em que acontece a abertura democratica do pais e que
possibilita a sociedade se engajar no processo na busca de maior visibilidade para

as questdes culturais. Ainda, se destaca os intercambios culturais com outras
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instituicbes congéneres ou nao firmando constante interagdo com grupos culturais
dos Estados Unidos, Canada e Uruguai, trocando experiéncias nessa area do
conhecimento, relacionado a cultura denominada de base acgoriana por seus

pares.

Nesta interagdo e convergéncias institucionais e coletivas o Grupo Arcos é
reconhecido na area de pesquisas etnograficas relacionada as manifestagoes
culturais do litoral catarinense, principalmente, quando se refere a cultura imaterial
relacionada a popular e ao folclore, onde presta acentuada dedicacéao, identificando
habitos e costumes comunitarios, pertinentes ao periodo compreendido, entre o
final do século XVIII até o final do século XX. Nesta concepg¢ao, busca entender as
relagdes construidas e que permeia a sua construgao, que compde a sociedade em
que esta inserido, erguida pelos grupos sociais neste periodo, utilizando por vez,
exposicoes itinerantes sobre objetos etnograficos e imagens fotograficas sobre o
cotidiano dessas comunidades e o Grupo Folclorico Dangas e Cantares Agoriano,
como um dos veiculos de performance e divulgagéo vinculado a mostra etnografica

do periodo, ora cristalizado nas representacdes.

Contudo, na cultura do grupo, esta imbuida, também, a concepg¢do que “as
tradicbes ditadas pelos costumes sao processos sociais alteraveis e que
sobrevivem através das forma de adaptagéo diversa.” (HOBSBAWN:1997). Neste
sentido, ganha destaque a proposta de trabalho instituida, que se expande no seu
proprio contexto socio histérico e, o que parece, nao restar duvidas que séao as
referéncias culturais, os simbolos, os ritos, os atos sdcio-culturais que atestam a
identidade de uma comunidade e a prépria cultura do Grupo. Assim, para além de
relacionar o cenario do litoral catarinense, descreve de maneira suscita o espaco

geografico onde esta inserido para uma melhor compreensao do estudo de caso.

Importa destacar que esse panorama ndo esta desvinculado do todo
catarinense, mas por ser um dos municipios tradicionais de composigao inicial
acoriana deste a sua fundacdo, quando se trata da estrutura de povoamento,
resolve-se descrever o territério e assim estender para entender a “dimensao do

simbodlico, quando trata da construgédo do lugar. O homem identifica-se com o lugar
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vivido por seus valores, que ganham relevancia pelo uso do cotidiano que se faz
deles” (LE BOURLEGAT, 2000).*? Citado por César Gomes Freitas (2008).

Essa relacdo de identificagdo simbodlica esta presente nos objetivos dos
Grupo Arcos, pois € através desta afinidade com a geografia a paisagem o
patriménio material e imaterial que mantém o desejo da continuidade das agdes e

da protecgéo valorando cada simbolo, reconhecido por sua gente.

2.1 BIGUAGU: CONTEXTO SOCIO-HISTORICO

Quando se aborda a questdo do patriménio cultural € importante proceder
uma panoramica descritiva sobre o conjunto sécio histérico e geografico e buscar
perceber as referéncias e as marcas culturais atribuidas as pessoas e aos seus
grupos sociais. Certamente, esta conduta, contribui para um melhor entendimento
das relagbes sociais e suas produ¢des humanas, no contexto onde estes grupos
estdo inseridos. Assim, procede-se a contextualizagdo do municipio de Biguacu,
onde o Grupo Arcos nasceu e esta inserido para melhor compreensao dos
caminhos percorridos pela instituicho em relacdo ao seu compromisso com a

preservacao do patriménio cultural.

O municipio de Biguagu esta localizado nas coordenadas geograficas de
27°29'38” de latitude sul 48° 39'18” de longitude oeste de Greenwich, entre as
serras do leste catarinense vertentes do Atlantico e o mar da baia norte da llha de
Santa Catarina, no Sul do Brasil. Sua area territorial € de 370 quildmetros
quadrados e pertence ao nucleo da regido metropolitana de Floriandpolis, capital
do estado de Santa Catarina, composta a partir de 1999 pelos municipios de
Tijucas, Santo Amaro da imperatriz, Palhoga, Sao José, Anténio Carlos,
Governador Celso Ramos. Sendo os dois ultimos municipios emancipados na
década de 60, do século XX, da sua base politica-administrativa.

Todos os municipios desse nucleo metropolitano possui na sua configuragao
étnica vinculagdo com formacdo espacial conduzida pela gente imigrante do
arquipélago dos Acgores, estabelecida a partir do povoamento do século XVIII, na
antiga Desterro, hoje Florianopolis.

“ Ler tese de Mestrado de César Gomes de Freitas. Desenvolvimento local e sentimento de
pertenga na comunidade de Cruzeiro do Sul-Acre, 2008.
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Para além dessas caracteristicas, 0 municipio é cortado pela BR101, uma
das mais importantes do territorio nacional que liga o Rio Grande do Sul ao Rio
Grande do Norte e responsavel pela interligacdo entre os municipios e outros da
orla catarinense com mais fluidez, a partir de 1960.

Ao mesmo tempo que gerou a comunicagdo com trocas mais frequentes
entre populacgdes, a situacdo também causa um enorme impacto ao seu patriménio
cultural, o que né&o é diferente em outras capitais brasileiras. Casarios centenarios,
sitios histéricos, a geografia litordnea se modifica, ranchos de pescadores,
entrepostos comerciais, engenhos de farinha, agucar, alambiques, cervejarias,
manifestagdes religiosas e populares, locais de saberes e fazeres s&o destruidos

restando em muitos locais apenas fragmentos desse patriménio cultural material.

Todavia, a memoria, que se mantém viva € resistente e resulta em
importante condicionante para que o patriménio imaterial seja o elo de ligagao entre
0 passado e presente e, talvez, por essa razao, se vincule de importancia para que
0S grupos sociais e culturais derivam do empoderamento coletivo para manter viva
suas praticas culturais e a identidade, haja vista que pela intransigéncia de
determinados grupos no poder mantiveram em lados opostos o desejo da
populagdo quando foram totalmente prejudicados com a perda de seus
patrimdénios, verdadeiros testemunhos das histérias de vida.

Biguacu, a terra dos biguas*®, assim reconhecida por sua gente, possui uma
localizagdo estratégica privilegiada. Esta a 17 Km da Capital entre os portos de
Itajai e Imbituba e, em relacdo ao Mercosul, esta a 2h15 minutos de voo de Buenos
Aires, capital da Argentina e a 50 minutos de voo de um dos centros econémicos
mais importante do Pais, o estado de S&o Paulo o que nado |Ihe confere uma

* Cantada em prosa e verso pelos poetas do lugar, possui trés versdes para a origem do seu nome. A primeira
versdo estd vinculada a tradi¢do oral, repassada de pai para filho, considerada a mais aceita por sua gente.
Menciona ser o nome derivado de Bigud-assu, que na linguagem tupi-guarani significa passaro grande.
Portanto Biguacu significa ave que habita as margens do rio e assu, grande. O rio caudaloso que serpentei a
cidade ¢ habitado por esse mergulhdo negro, que enfeita suas dguas num bailhado unico na busca do seu
sustento. A quantidade dessa ave que habita o rio e suas margens, caracteriza ser esta a “terra dos biguas”. A
segunda versdo ¢ nominada pelo botanico Padre Raulino Reitz, conceituado pesquisador brasileiro atribui ser o
nome Biguacu derivado da arvore denominada Biguacu ou baguacu da familia das mirtdceas, cientificamente
denominada Eugenia Umbelliflora Berg muito comum na vegetag@o litoranea da foz do rio Biguagu e por
todo o seu territorio central. A terceira versdo surgida no final do século XX esta vinculada a area da linguistica
publicada na separata do Jornal Biguagu em Fogo, p.30, Biguagu 251 anos de Historia-Notas para sua Historia
1748-1999, apresentada pelo Jornalista Osias Baixo que argumenta ser a origem do nome vir da palavra
“GuamBygoassu” que significa na linguagem indigena “cerca grande” ou “grande cerca de paus.”
(COUTINHO, Ana Lucia (org.). Sao Miguel da “Terra Firme”: 250 anos- 1747-1997.
Floriandpolis,1997).
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condicado de isolamento. Isso ndo quer dizer que o municipio se prevalece dessa
condigdo e aproveite para empreender o desenvolvimento econémico e turistico
atraindo investidores do Mercosul. Parece ser esse um entendimento distante das
autoridades locais.
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Figura 5. Posigdo geografica do Municipio de Biguagu em relagdo a Floriandpolis,
capital dos catarinenses e aos paises da América do Sul. Fonte: Google Maps.

Entretanto, a posicdo geografica confere aos cidaddos maior mobilidade
para outros municipios do entorno e paises da América do Sul, por ar, terra ou mar.
Fato este que tem facilitado a migracdo interna e externa, relacionado a outros
grupos do interior do estado e de estados brasileiros, por estas condi¢cdes e
também por estar préximo a capital do Estado. Certamente esta condigao privilegia
aos seus moradores, ao mesmo tempo, em que, instiga a chegada de novos
grupos. Esta situagdo, certamente, proporciona o crescimento desordenado do
municipio com a instalagdo de nucleos com populagdo que beira a situacdo de
risco. Esta condicdo tem chamado atencédo de pesquisadores que langam leituras
socio historicas, relacionadas ao cuidado da salvaguarda do patriménio cultural e
da paisagem urbana se valendo também de interpretagoes antropologicas para
entender as relagdes sociais.

Por ter uma geografia caracterizada por uma paisagem recortados por
elevagdes, ora pequenas na faixa litordnea e outras acentuadas no seu interior &

também marcada por vales, rios e cachoeiras, possui, ainda, no interior uma
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vegetacdo nativa que compde a Mata Atlantica*, é mister as instituicdes
relacionadas ao meio ambiente e as culturais estarem voltadas a essas questodes,
por entender que a salvaguarda do patrimbnio natural e intangivel & parte
integrante da complexidade humana quando nos referimos as relagbes culturais
nela estabelecida. Talvez outra caracteristica de atragdo ao imigrante interno que
se desloca e contribui para novas configuragdes fazendo o municipio perder parte
de suas caracteristicas socio historicas por falta de planejamento publico.

Contudo, Por suas caracteristicas peculiares, o municipio, em relagdo a
capital do Estado, possui uma posi¢ao significativa haja vista possuir uma série de
mananciais que constituem um potencial de recursos hidricos, tornando-se um dos
mais ricos da regido. Relaciona, ao assunto, o primeiro ponto de aguada,
denominada Cachoeira de Sao Miguel situado a 7 km, do atual centro
administrativo, responsavel em assegurar no local os primeiros povoadores
acorianos e, ter ainda, em 1777, condicdo de abrigar o governo provincial
catarinense, quanto da tomada da llha de Santa Catarina pelos espanhodis. Para
além dessas caracteristicas, 0 municipio possui praias de areia branca com
potencial para o desenvolvimento turistico da regido, por essa razao na década de
70, antiga freguesia de 1752, denominada de Sao Miguel da “terra firme”, oriundo
do povoamento de 1748, transforma-se no seu principal balneario.

Outra caracteristica significativa nesta costa de facil acesso por terra e por
mar, banhada pelas aguas da baia de Florianopolis, esta uma outra area de praia
com uma pequena faixa de aproximadamente de 2 km, de tijuco, na regido do
bairro Tijuquinhas, avaliada num dos maiores criadouros de camardo da Baia de
Florianopolis, ao lado norte, que até 1970, abastece os seus moradores e
redondezas do referido crustaceo, e, também, se constituiu de alimento-base para
permanéncia dos agorianos que se instalam na regiéo.

Nota-se que as caracteristicas relacionados a geografia do municipio e o
que a terra e mar oferecem contribui para que a populagcdo esquecida pelo
Governo Portugués, em meados do século XVIll, e seus consequentes anos ali
permanecesse e deixassem um legado significativo, pautada no cotidiano, ora

* COUTINHO, Ana Lucia e Rudiger, Catarina. Grupo Arcos ideia que deu certo. Biguagu: Grupo
Arcos, 2001.

A frequesia de Sao Miguel por suas caracteristicas fisicas e botanicas sediou a Capital da
Provincia de Santa Catarina por quatro meses no ano de 1777, quando da invaséo espanhola.
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abordado no arrolamento das manifestagdes culturais de Santa Catarina, por vezes
necessitando de cuidados.

A esse respeito, refere-se uma das informantes, Julia Machado que, por
tradicdo oral, herdou dos seus antepassados acgorianos inumeras simbologias e
rituais que cultua na atualidade. Também, aprendeu no meio familiar, a respeitar
essa terra por ser dela que sua gente tira o sustento e sobrevivem para narrar as
histérias, e com ela se relacionam, por isso, seus moradores possuem uma
extensa intimidade com o mar e com a paisagem, dois mundos diferentes, mas que
se completam quando se trata de manter a sobrevivéncia das tradi¢ées e dos bens
culturais, nesta parte do Atlantico meridional. Sente-se, no entanto, a relagcéo e o
envolvimento com o sentimento com as coisas do lugar, que vao desde as
manifestagbes as praticas culturais, a paisagem natural e a construida que lhe
revela essa identificacdo, haja vista estar nesses espacos toda a relagdo do
patrimdénio imaterial que revela secretos a ser desvendado.

Ainda, sobre a citagdo, outro ponto importante na conformag¢ao do povoado
esta relacionado a um simbolo paisagistico. Desta feita, o rio que corta o0 municipio
e que leva o seu nome, assim como mar que banha a margem leste, revela uma
intimidade pelo que representou na vida das pessoas. Com uma extensdo de
37.000 metros, o maior do municipio, se traduz num simbolo local, com multiplas
caracteristicas. A primeira, com suas aguas barrentas e navegaveis, durante o
século XIX, representava a comunicagdo entre os madeireiros do interior do
municipio com a populagao de sua foz, o que Ihe da condig¢ao, no final do referido
século, agucar o desejo de liderangas econémicas e politicas locais a buscarem
em definitivo a transferéncia da antiga vila de Sao Miguel da “terra firme” para a
planicie do rio.

Notadamente, embora tenha essa relagao politico administrativa de ser um
dos simbolos da transferéncia para um determinado grupo, por outro lado é
também, reconhecido como um simbolo que contribuiu em definitivo para a agao de
transferéncia da primeira vila para o atual local. Ainda, esta relacionado ao este
simbolo da natureza, os constantes alagamentos colocando em risco a populagao
e que Ihe confere um comportamento solidario das pessoas em relagdo as coisas
do lugar e os nevoeiros de outono e inverno numa relagdo de contemplagéo dos

moradores com o rio.
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No tragado de ocupagdo do territorio, generosamente do ponto de vista
geografico o rio Biguagu € parte da vida dos seus municipes, principalmente dos
mais velhos, por varias razdes culturais relacionadas. Para alguns, contribui com o
sustento de familias permitindo que pequenas embarcagdes aportem, animado por
uma marina turistica e, para outros, o convivio esta em exercer a pesca apenas
como habito de uma heranca cultural agoriana enraizada. Também estdo proximas
ao rio algumas marcas culturais relacionadas ao reparo e construgdo de
embarcacgdes tradicionais, como canoas de um unico tronco, bateiras e baleeiras,
reparos de apetrechos de pesca, figuradas no saber popular.

Préximo as suas margens, esta o aglomerado urbano, o primeiro nucleo da
sede, a partir da transferéncia definitiva da antiga vila, seguida criagdo de novos
bairros*® dado a expans&o urbana. Ha muito, o rio, deixou de ter a fungdo de
navegabilidade para grandes barcagas que transitavam pelo rio executando o
transporte de madeiras e de alimentos agricolas para a capital do Estado,
realizadas até o inicio do século XX, porém, muitas das praticas e dos saberes e
fazeres que compdem estdo vinculadas a memodria coletiva dos mais velhos da
regiao, onde algumas delas s&o executada com precisdo, compondo o patrimdnio
imaterial, neste caso especifico o naval.

A foz do rio, gradativamente, vai sendo ocupada a partir da década 70 do
século XX, por familias advindas, a principio, dos municipios do entorno,
movimento em se intensifica a partir de 1980, alterando gradativamente a
volumetria de forma significativa na area urbana, o que resulta em prejuizo a
pratica das atividades ribeirinha, quando retirava-se do rio areia, para ser vendida
as construgdes, a pesca de subsisténcia e estaleiros para reparos das
embarcagdes ocorriam com mais frequéncia.

Na linguagem popular, o rio possui parcela importante no inicio do tragado
urbano da nova sede do Municipio. E através dele que muitas familias foram dando
vida a planicie, ocupando o espaco que, no processo de evolugao, se ordena,
gradativamente, a partir das duas ultimas décadas do século XIX. Também,
considerado como divisor de aguas na transferéncia definitiva da antiga vila de Sao

**Na atualidade, o Municipio de Biguagu esta subdividido em dezessete bairros oficializados, em
2011, e dois distritos.
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Miguel da “terra firme”, em 1894*' para a freguesia de Sdo Jodo Evangelista da
‘Barra do Biguacu”, que se efetiva em 19 de dezembro de 1882, apds duas
tentativas iniciais frustradas.

No correr da evolugédo pequenos bares se instalam, ferrarias para concertos
de carrogas e para maquinario agricola, marmorarias, sapatarias para venda e
concerto especializado, livraria, comércio de peixe, botica, farmacia e escolas,
porém um problema era permanente e atrapalhava o cotidiano dos municipes
ocasionado pela falta d’agua, que era suprida pela distribuigdo no centro da cidade
pelos servigos de distribuicdo, utilizando como instrumento uma carroga tonel. Um
contrassenso, haja vista ser o municipio dotado de cachoeiras abundantes no seu
interior. O problema na sede so foi resolvido em meados de 1970, com a instalagéo
da rede de distribuicdo mecanizada, fato esse inconcebivel por estar a beira de
uma capital.

Biguagu é cantada em prosa e verso, do velho e do novo, marca sua historia
de forma particular com mais de dois séculos e meio de existéncia, dividido
administrativamente, em duas fases distintas. A primeira, ligada a fundagdo da
antiga vila de Sao Miguel da “terra firme” (1750) povoada por um contingente
significativo de acorianos que se embrenham pela vila, interior e partem para outros
lugarejos como os vizinhos municipios de Tijucas, Governador Celso Ramos e
Porto Belo.

A partir de suas caracteristicas histéricas e geograficas € portador de uma
cultura tradicional singular, fruto do seu contingente populacional agoriano no inicio
de seu povoamento que deixam marcas definitivas no seu cotidiano atual, somadas
a todas as outras etnias instaladas, que se distingue nas manifestagdes culturais.

Nas praticas populares estdo marcadas pela religiosidade, relacionada aos
santos padroeiros, as novenas e procissoes e, a de manter os festejos ligado a sua
devog&o mais antiga, relacionada ao Divino Espirito Santo, ao Senhor dos Passos
e a festa de Corpus Cristo. Ligadas as manifestagdes culturais estdo os saberes e
os fazeres voltados a gastronomia, a lida do pescador com o rio e o mar, com a lida

na agricultura, com a técnica de executar a tramar do crivo, da confec¢cdo das

*’Na resolugao politico-administrativa a sede da freguesia a margem do rio é sinébnimo de conflito
politico entre a antiga Vila e a freguesia da beira do rio Biguacu. De um lado os politicos
descendestes de luso-agorianos nascidos em Sao Miguel da “terra firme” em decadéncia econdmica
e pelas epidemias que assolam o local e do outro lado as liderangas instaladas que tinham o apoio
de dos colonos oriundos do Alto Biguacu de origem alema.
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tarrafas e redes de pescas utilizadas para os diferentes tipos de pescados; produzir
as garrafas, para cura de males e a benzedura como pratica da medicina popular.

Na literatura popular esta presente uma série de quadras do cotidiano
popular, as parlendas, por exemplo. Nos folguedos foram encontrados as cantorias
de Anunciagao, de Reis e Sdo Sebastido; o Boi de Mamao, as cirandas, a danga do
Pau de Fita e a Jardineira, a danca da Chamarrita, do Pezinho, do Quebra-quebra
Gabiroba e tantas outras de matriz agoriana, que se reporta a intencdo do Grupo
Arcos, através do Grupo Folclérico Dancgas e Catres Acgoriano de manté-las vivas
através do compromisso da instituicdo de praticas junto a sociedade para
salvaguardar e dar visibilidade ao patrimdnio cultural existente.

Ainda, se tratando sobre os aspectos mencionados estido presentes na
memoria das geracgdes, desse territorio, o estigma, de ser o municipio um local
dormitorio, questdo bastante peculiar, encarada até os anos 1980. Situacdo que
causa desconforto aos seus habitantes perante aos moradores da capital do
Estado, como se o municipio ndo possuisse histéria, memoria, tradicdo e nem a
capacidade de romper com esse ciclo.

Somados aos fatos, esta deflagrado nos objetivos do Grupo Arcos a
intencdo de chamar a atencdo dos municipes para a situagao socio-politica em
relacdo nao s6 a capital do Estado, mas a outros municipios. Movimentar o debate
institucional, considerando essas questdes a fim de levantar a autoestima dos
cidaddos e cidadas, utilizando aspectos da cultural como elemento de
entendimento das relagdes sociais € também pauta de compromisso, que assim
procede desde a sua fundagao e, que se fundamenta na relacdo afetiva e de
pertenca no desejo de criar uma massa critica para melhor salvaguarda os bens
culturais e da qualidade de vida.

Todo este contexto, concede importadncia aos trabalhos do Grupo Arcos,
uma vez que este vem desenvolvendo o labor de resgate, manutengdo e
divulgacdo do patriménio cultural com dedicagao principalmente ao patriménio
imaterial caracteristica de um municipio em constante mutacéo, apresentando a
sua populagdo uma dinamica cultural unica, rica em diversidade e que, apesar de
semelhante e de origem comum aos demais municipios do litoral catarinense,
proporciona uma identidade propria no municipio de Biguagu.

Todavia, essas questao também encontro outra motivacédo da existéncia de

origem t&o peculiar, relacionada ao trabalho da instituicdo, esta a perda gradativa
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de parte deste patriménio cultural material, e por conseguinte o parte do imaterial,
sentimento enraizado nas pessoas, principalmente dos mais velhos. Talvez, essa
seja mais uma das razdes do total envolvimento com o sentimento de
pertencimento encontrado no trabalho levado com afinco pela instituicdo em prol do

bem comum.

2.2 ANTIGA VILA DE SAO MIGUEL DA “TERRA FIRME"*®

No municipio de Biguagu, € a primeira vila onde os agorianos aportaram, em
1748, assim figura o seu nome, até a primeira década do século XX, quando
recebe o nome de Guaporanga, em 1910, nomeado por politicos da Capital. O
nome atribuido a antiga vila ndo foi em momento algum, reconhecido pelos seus
moradores.

Os moradores residentes e os transitorios (moradores de temporada)
continuam a se referir ao lugar como Sao Miguel ou Sdo Miguel da “terra firme”,
como denominam alguns moradores mais antigos, que possui uma histéria secular,
vinculada as agbes estratégicas militares de salvaguarda das fronteiras sulistas,
anterior a 1738,

Aos olhos da contemporaneidade, quando da construgao das fortificacdes na
llha de Santa Catarina, muito especialmente, a da ilha de Anhatomirim, o
Brigadeiro responsavel pela faganha observa a referida baia e suas terras propicias
para ali estabelecer um sitio. Argumenta ao Governo Portugués que as
caracteristicas desejadas para receber um nucleo de imigrantes e, por ter, também,
as condi¢des propicias para receber a Capital da Provincia Catarinense, devido
aos seus predicados naturais, sendo guarnecida por morros e peraus e de
excelente posigao geografica a beira mar, com baia de facil acesso, atracadouro
natural, mata prédiga e verdejante, com multiplas espécies, que permitem os mais
variados tipos de construgdes, tanto para a instalagdes de unidades habitacionais,
guanto para o reparo de embarcacdes; arvores frutiferas e caca em abundancia,

que ajudaria na alimentagdo sem grandes dificuldades e prejuizos a coroa. Ainda,

*COUTINHO, Ana Lucia. (org). Sao Miguel da “Terra Firme”: 250 anos ( 1747-1997). Florianépolis:
EDEME, 1997.

¥ 0 Brigadeiro José da Silva Paes responsavel pelas fortificagdes na llha de Santa Catarina e,
préoximo a ela, a fim de proteger esta parte do Brasil Meridional de possiveis ataques estrangeiros.
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possui excelente cachoeira com agua potavel, de facil acesso entre o mar e a area
seca.

O conjunto de atributos facilita a instalagdo do povo longinquo que aporta
carregado de esperanga na nova terra e com um legado imaterial que transcende
as geragdes futuras, aquele longinquo 1748, como menciona no inventario do
Capitdo Mor Tomé da Rocha Linhares, quando refere-se a chegada de Maria
Agueda de Jesus, que parte da vila de Nossa Senhora da Luz, na llha Graciosa,
em companhia de dois irmaos e aportaram no lugar.

O processo de fixagdo das familias ocorre no entorno do lugar designado
para a construgdo da igreja, inaugurada em 23 de janeiro de 1751, sobre a
protecdo do Arcanjo Sdo Miguel. Ndo se configura ao padroeiro uma homenagem
aos recém-chegados agorianos a maior ilha do arquipélago, Sdo Miguel, como
alguns tentam estabelecer a vinculagdo. N&o se encontra na memodria oral e
afetiva esta ligagéo.

A igreja é edificada numa pequena elevagao, guarnecida, na parte leste, por
uma vegetacao prodiga e pelos referidos morros e peraus. A sua frente esta a baia,
com uma praia denominada de balneario Sdo Miguel, cortada pela BR101. Mantém

a antiga rua calgada, apelidada pelas gerag¢des futuras de rua de baixo e proximo a

ela na lateral da igreja sentido norte, surge o caminho denominado de carioca®,
também conhecido como a rua de cima. Este caminho surge em decorréncia das
idas e vindas dos moradores a fonte de agua potavel. Estd no entorno do
tombamento realizado pelo IPHAN, abandonado sem nenhuma agéao de restauro
aparente, estando reconfigurado o seu uso.

O lugar de bela paisagem a beira-mar esta fronteiro as ilhas de Anhatomirim,
Ratones e a ilha Capital como mencionado. Com as familias estabelecidas, o lugar
se transforma em freguesia, em 08 de fevereiro de 1752, ano em que o padre
Domingos Pereira Machado, da ilha do Pico, do arquipélago dos Agores, chega ao
lugar para assumir os trabalhos religiosos e dedicar-se aos fiéis recém-

estabelecidos com a missao de transmitir conforto espiritual e manter a ordem na

*% Segundo Anténio Geraldo da Cunha, Dicionario Historico das Palavras Portuguesas de origem Tupi, pag.106
¢ bastante controvertida a etnologia da palavra carioca. Dos numerosos éticos tupis propostos, o que talvez
melhor satisfaga as exigéncias morfologicas e semanticas é Kari’oka “casa do branco” ou “Karaina “homem
branco”-oka “casa”. Segundo o autor a documentagdo historica é, todavia, insuficiente para o estabelecimento
dos elos da cadeia evolutiva do Tupi para o Portugués, menciona.
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pequena povoa, descreve o escritor historiador catarinense Oswaldo Rodrigues
Cabral.”

Os imigrantes misturados a outros residentes trazem na bagagem uma série
de manifestacdes culturais que facilitardo a vida na coletividade. Desenvolvem a
agricultura de subsisténcia, instalam as primeiras industrias artesanais, engenhos
para transformacao de farinha, de acucar, de café, de arroz, das atafonas, dos
teares, das serrarias de beneficiamento de madeira e cervejaria. Constroem as
préprias embarcagdes, algumas do tipo baleeiras e incorporam as técnicas de
escavacgao indigenas, em um unico tronco, produzindo novas tipologias de canoas
e aplicando, as unidades, uma bordadura, denominado de canoas bordadas.

Os emigrantes, ao chegarem, se tornaram pescadores de baia e de mar aberto
pela facilidade geografica, mudando habitos e costumes trazidos na sua bagagem.
Enquanto nos Acores a relagdo € com a terra, em terras do litoral tornam-se na
maioria pescadores, tradicdo que mantém seus descendentes até a atualidade.

Para proteger as embarcagdes, constroem ranchos a beira mar, tradicdo que
se mantém com o passar dos anos, permanece, também, na atualidade, e permite
ao lugar um pequeno volume econdmico, garantindo aos pescadores da freguesia
a sua subsisténcia acrescida do trabalho junto ao comércio da caga a baleia para
obtengao do dleo que serve para iluminar a provincia do Rio de Janeiro, juntando-
se ao trabalho, a m&o de obra escrava e se constitui no cenario do século XIX.

Na evolucdo histérica de S&o Miguel da “terra firme”, alguns fatores se
destacam. O primeiro esta relacionado a invasao espanhola ocorrida em 1777, fato
que levou o lugar a sediar a sede do Governo Provincial, de outubro a agosto de
1778. Este foi sem duvida um acontecimento importante, onde insere a freguesia
no cenario colonial brasileiro. A segunda situacéo esta relacionada a transformagéao
da freguesia em vila em 17 de maio 1833, com a eleicdo e posse da primeira
camara composta pelos descendentes de acgorianos.

Em meados do século XIX, precisamente em 1858 o estrangeiro Robert Avé-
Lallemant, radicado no Brasil em sua viagem as provincias de Santa Catarina,

Parana e Sao Paulo descreve o lugar como de:

Aparéncia aprazivel e limpa. Dispersas, ao longo do rio, varias
habitagcbes campestres. A costa graciosa e asseada-um lindo idilio
de pescadores. A laguna arredondada, lisa como um espelho, uma

I SOARES, Iaponan. Histéria de Biguagu. IOESC: Florian6polis, 1983.
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multiddo de barcos de pesca, dispersos sobre a agua, onde a
margem se espelhava com precis&o e nitidez.>

O terceiro aspecto refere-se ao declinio econémico da vila no final do século
XIX, seguido de ciclos epidémicos causados pela malaria, afugentando a
populagdo local e contribuindo para o enfraquecimento politico das liderancas
locais. A quarta causa esta relacionada ao estabelecimento de familias fixadas nas
cabeceiras do rio Biguacgu, atraidos pelas pequenas planicies do rio, propicio a
criagdo de gado e como consequéncia o comeércio se estabelece, intensificando a
comercializagao agricola e a extragdo de madeira, realizada com a comunidade do
Alto Biguagu e seu interior. Com o desenvolvimento paulatino o povoado de
Biguacu torna-se freguesia em 1882, passando a competir politicamente com a
sede da primeira vila estabelecida a medida que o comércio toma vulto e as
pessoas se agrupam na planicie do rio.

Na sequéncia dos fatos politicos inerente a comunidades que se expande
demograficamente esta o encontro com Jo&do Nicolau Born, alemao e liderancga
local que ndo compartilha a ideia de ser a antiga vila a sede da Comarca e passa a
lutar pela transferéncia para a barra do rio Biguagu. Intengdo que se concretiza
num primeiro momento em 5 de agosto de 1886, através de Lei Provincial n° 1.092,
onde nesta mesma data, o lugar torna-se vila. Os filhos de Sao Miguel, ndo
satisfeitos com a faganha politica ocorrida, aliados aos politicos favoraveis a
permanéncia da sede em S&o Miguel, travam uma disputa pacifica pela lideranga
local e sao favorecidos pelas mudancgas politicas ocorridas na Assembleia
Provincial, através da revogagao da Lei.

Em 1888, a sede da Vila retorna para Sdo Miguel. Porém, a disputa entre os
politicos liberais e conservadores nao cessa e, finalmente, Jodo Nicolau Born,
atinge o seu objetivo definitivo em 22 de abril de 1894. Ficando a antiga vila como
palco da histéria centenaria e até mesmo a matriz perde esta sua condicdo. Mas
em reconhecimento ao se valor historico o conjunto luso-agoriano-brasileiro que
compreende a Igreja, o Sobrado (Chacara, a fonte dos escravos, a carioca e as
cacimbas), mais ao norte no seu entorno Aqueduto, préximo a ele a cachoeira e as
oficinas liticas tombadas sob o n°46, a 14 de novembro de 1969, através do
processo n810-T68, pelo Instituto do patrimdnio Histérico e Artistico Nacional.

> COUTINHO, Ana Lucia. 1747-1997- 250 Anos da Antiga Vila de Sdo Miguel. Grupo Arcos Pro Resgate
da Memoria Historica, Artistica e Cultura de Biguacu. Florianépolis, 1997 .



172

Passados 180 anos de emancipagao politica o municipio de Biguagu conta
com uma populagao estimada, de acordo com o ultimo censo de 2012, em cerca de
59.736 habitantes, de descendéncia luso-agoriana, madeirense, espanhdis, negros,
alemaes, italianos, sirio-libaneses e holandeses e por todos aqueles que adotaram
a terra para viver, formando um mosaico cultural. Apresenta nas duas ultimas
décadas um crescimento acelerado causado principalmente pelo desenvolvimento
do comércio e de servigos. A taxa de ocupacdo urbana atual representa 91%,
gerando um desequilibrio entre a area rural e a urbana.

A concentragao na distribuicido populacional ocorre no entorno da sede, orla
maritima e nos morros, mudando a configuragdo da paisagem. O desenvolvimento
imobiliario acelera o processo, surgem novos loteamentos e a verticalizagdo é
inevitavel. Com o espacgo urbano conturbado, sufocado pelo planejamento tardio e
pelo inchagco dos municipios vizinhos, Biguagu vive uma situagdo desafiadora
referente ao planejamento urbano e a mobilidade. De cidade pacata as margens da
BR101 e de capital do Estado sem expressdo, comeca a enfrentar esses e outros
problemas inerentes a concentragao urbana.

O Grupo Arcos, na sua organizagdo, atribui que, para equilibrar esta
situagcdo, algumas medidas podem ser tomadas acurto prazo. Uma opgao esta
relacionada ao reconhecimento e a valorizagdo da historia e dos bens culturais.
Cabe apenas, indiscutivelmente, ao poder publico e a sociedade civil organizada
manter o foco e esforco na construcdo de agdes que permitam esse encontro.
Certamente, um dos pilares diz respeito ao segmento do patriménio cultural e a
valorizagédo da identidade local. Talvez, o mais sensivel de todos os segmentos,
por lidar muitas vezes, com algo nao palpavel e sem retorno politico imediato como
pensam muitas das liderangas politicas.

Importante lembrar que a saida estratégica para uma sociedade mais
fraterna e igualitaria esta no encontro com a valorizagdo e salvaguarda do seu
patriménio cultural. E através dele que nos reconhecemos e construimos a
identidade local. Se respeitarmos esses parametros, certamente, também,
estaremos respeitando outras situagdes sociais, religiosas, econbOmicas e
valorando as vivéncias coletivas.

Importante mencionar que inumeras cidades brasileiras e pelo mundo a fora,
estdo revendo essas questdes e inserindo-a nas discussdes de planejamento com

a participagao da sociedade civil, priorizando o exercicio da cidadania. Quanto mais
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se preserva o patriménio cultural, mais existe a possibilidade de se reconhecer e de
se tornar participe na elaboragao de planos, programas e projetos de valorizagao
da identidade local.

E mister lembrar que a heranca cultural de um povo é tecida todos os dias
através dos seus grupos e sujeitos sociais. Ela pode ampliar o olhar daqueles
sujeitos que ndo se enquadram nos moldes convencionais no lidar com as praticas
culturais para manter a salvaguarda. O Grupo Arcos € um desses grupos que
procura, através do debate e da divulgagcdo dos seus bens cultural, estimular o
sentimento de pertenca da sua gente que transcende, obviamente, as suas

fronteiras no sentido de manter a heranca cultural.

2.3 IDENTIDADE CULTURAL: SENTIMENTO DE PERTENCA

Na relacdo de trabalho esta presente o carater do sentimento de pertenca as
coisas do cotidiano, com o lugar, com a paisagem, que no contexto social estao
carregados de simbologias que atravessam vidas em seus diferentes tempos e, por
sua vez, também expressam a afetividade. O sentimento de pertenca néo esta soé
relacionado a perda dos elementos que compde cultura. Na verdade ela se
transporta tanto para algo criado, quanto abstrato.

No contexto do pertencimento sociocultural entende ainda por sentimento de
pertenca o empoderamento das relagdes instituidas pelos elementos do Grupo, no
sentido de compreender as relagbes sociais concernentes ao que percebem por
preservar, revitalizar, salvaguardar e divulgar o patrimbnio imaterial a partir da
memodria coletiva.

Absorve, no seu meio, a cultura popular no singular e no plural e considera-a
como uma inesgotavel fonte de criacdo e inspiragao dispostos pelos informantes,
os brincantes, os mestres artesdos, os compositores, os cantadores, as festas
religiosas e pagas nos seus periodos de celebragdes, os lideres locais e 0s grupos
culturais, enfim, os atores sociais que dao vida e voz a esse mundo tdo proximo de
cada um e que, muitas vezes, parece estar invisivel a outras culturas que
compdem o todo no estado catarinense e por consequéncia o brasileiro.

No caso especifico, atende as relagbes estabelecidas com os sujeitos que

vigoram o desejo de manter viva a memoria, os ritos, os simbolos e as tradigdes
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que os identificam perante outros grupos sociais, dispostas a trilhar os caminhos da
preservacao mantendo a identidade cultural.

Acolhe, a planificagdo da organizagao disposto pelo espirito de lideranga da
instituicdo na condugdo dos trabalhos relacionados ao desenvolvimento de
projetos, do compartilhamento de informacdées e das trocas mantidas com a
sociedade, dispondo o material de pesquisa académico-cientifico, para além do
popular e da sua inser¢do que se soma as praticas e as acdes, para obter o
comprometimento crescente dos integrantes no fortalecimento da cidadania e do
Seu exercicio.

Entende, ainda, que o fortalecimento da cidadania, neste caso, coaduna com
a missao da instituicdo “tornar o cidaddao um individuo cada vez mais feliz,
transformando-o em guardido responsavel pela preservagdo e divulgagdo do

patriménio histérico, cultural e paisagistico””

, ho qual esta inserido e considera a
experiéncia pessoal como algo que soma e atrai a vivéncia coletiva e proporciona
forca a este sentimento.

Na concepcado do Grupo ndo ha a intencdo, na maneira de pensar, de
direcionar um unico caminho para a agao relacionada a sua missdo. Advoga,
todavia, a nogdo de compromisso, que cada um deve ter com a instituicdo, e deixa
claro aos integrantes para que pense e internalize os motivos para o qual foi
instituido. Nesta logica, prima pela liberdade de expressdo e de escolha de cada
um e absorve o sentimento de pertenga que advém das suas relagdes. No entanto,
transpassar essas fronteiras € um desafio diario e, s6 tem razdo de existir, se a
empreitada estiver em consonéncia com os objetivos e com o conhecimento
voltado para a tarefa de cuidar do lugar, apoiar as artes, a cultura popular, o
folclore e permitir a cooperagao socio-cultural entre todos e as instituigdes.

No campo do debate, estdo consideradas as relagbes internas considerando
o lugar e as instituicbes estabelecidas ndo s6é com o mundo popular, fora dele
estdo exclusivamente o universo popular e o académico, com instituicbes
congéneres do Arquipélago dos Agores: Gabinete das Comunidades, com o Grupo
das Doze Ribeiras, da freguesia das Doze Ribeiras, na llha Terceira, com o Grupo
Cantares e Bailhados da Relva, da freguesia da Relva, da llha de Sdo Miguel e
com o Grupo Tempo de Outrora de Sao José na Califérnia, com o Grupo Folclérico

>3 Passaport do Grupo Arcos — Pro-Resgate da Memoria Historica, Artistica e Cultural de Biguagu. Biguagu:
Alternativa, 2007.
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da Casa dos Acores de Sao Paulo e Gravatai no Rio Grande do Sul. Para além das
instituicdes em territério catarinense com o Nucleo de Estudos Acorianos® e a
Casa dos Acores de Santa Catarina e grupos culturais instituidos a partir do
movimento acgorianista, deflagrado pelo NEA, ja década de 80 do século XX e, pelo
proprio Grupo. Todas as instituicdes para qual foram criadas no litoral de Santa
Catarina possuem o mesmo direcionamento politico-institucional, quando se trata
de praticas culturais para manter a identidade cultural local, nas suas perspectivas
historicas e sociais. Destas relacbes o sentimento de pertenga também aflora e
posiciona 0s grupos as pessoas em a sua identidade.

Essas instituicdes situadas em universos geograficos diferentes, mas presos
a mesma matriz cultural, ligadas pela lingua de origem e o desejo de manter vivas
as tradig¢oes, ritos, simbolos relacionados aos seus significados traduzem, a sua
maneira, os efeitos da cultura sobre o grupo social que pertencem. No que se
propdem e tecem uma nova “teia de significados” baseada nas relagbes que
permeia o universo sociocultural e constroem, a partir da identificacdo das
manifestagdes culturais, um novo rumo utilizando-se da divulgagdo dos bens
através de suas praticas que se encontram nos mais diferentes niveis. Percebe-se
no entanto, que na relagdo com outros grupos da mesma matriz cultural o
sentimento de pertenca no litoral catarinense, Rio Grande do Sul e Sao Paulo
cultural o valor dado a este sentimento possui 0 mesmo peso social. Todavia os
grupos do litoral ndo possui contingentes recentes de imigrantes agorianos o que
Ihes diferencia é o tempo das relacbes mantidas.

Contudo, ressalto um exemplo de sentimento de pertenga relacionado a uma
conversa com um integrante do Grupo Folclérico “Tempos de Outrora”,
descendentes de agorianos, na Califérnia, em intercambio com o Grupo Arcos no

Brasil, em que tivemos inserido. Para o referido integrante, ndo importa o tempo

>* Criado em 1984 por Portaria N 0483/GR/84 profissionais das Ciéncias Humanas da Universidade Federal de
Santa Catarina e do Instituto Histérico e Geografico de Santa Catarina como objetivo de aproximar a
universidade com a Regido Autonoma dos Agores. Passa a funcionar numa forma mais abrangente quando foi
reestruturado através de Portaria No37/PRCE/93, quando seus objetivos sdo ampliados. Administrativamente
esta vinculado a Pro-Reitoria de Extensdo e seu fortalecimento a partir da aprovagéo do seu regimento interno
que o torna de “ ambito estadual e atuante nos campos da educagdo, cultura e turismo. Foi estruturado para agir
em parceria com universidades regionais, prefeituras municipais, 6rgdos e entidades associativas”, que lhe
confere um dinamismo com a implantagdo do Conselho Deliberativo com mais de 42 instituicdes ¢ uma
coordenagdo eleita pelos pares. Possui sua sede independente no Campus da Universidade Federal de Santa
Catarina, o que lhe confere autonomia.
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que separa um movimento migratorio do outro nas fronteiras que estdo aportados,
importa sim a forma como mantém as tradigdes e como se identificam .

Na sua concepgéo a lingua portuguesa num primeiro momento trata de unir
a todos nao soO pelas palavras que nela se reconhecem seus diferentes sons e
fonemas, mas na maneira de ser e de se comportar, quando estdo a frente de um
grupo folclorico expondo as suas tradigbes. Refere-se, ainda o integrante, a lingua
€ muito mais do que isso, une pelo que transmite e por aquilo que se identifica uns
nos outros, através dos simbolos, dos atos implicitos, das frases mencionadas, na
maneira de proceder uma brincadeira infantil, objetos, ritos, enfim “transcritos”
pelas manifestacdes culturais que podem estar expressa ao se avistar a bandeira
do Divino, numa letra de uma musica que expressa a saudade, por exemplo. Todos
esses simbolos conectam e transportam a uma memoria afetiva que produz a
interligacdo com a identidade n&o importa se existe a presenga fisica do
conhecimento um do outro. O individuo ao se deparar com a situagcédo ou elemento,
ja descarregar o sentimento de pertencga.

O culto ao Divino Espirito Santo, as dancgas folcloricas sdo marcas que de
imediato, possui a identificagdo cultural, ndo importa se esteja em Biguacgu, na
Califérnia, Canada ou Uruguai . Essas sdo manifestagdes que possui um carater
muito préximo mesmo 0s grupos n&o convivendo ou nunca estiveram juntos. A
identidade aportada, une e a aproxima e, também, faz os sujeitos n&do esquecerem
de onde vem e de como viviam 0s seus ancentrais e o que plantaram em diferentes
lugares do mundo. E esta unicidade que marcada a identidade cultural, através das
suas manifestacbes, dos saberes e fazeres que resultam nas tradicbes que na
atualidade se tem orgulho de pertencer e que faz os grupos se manifestarem em
favor da preservagao aliado ao sentimento de pertenca.

Todavia, “ha sempre um ponto em comum das nossas culturas que faz com
que noés reconhecemos ndo importa o tempo e nem onde estejamos’.>®
Logicamente, que na sentenga do pertencimento outros valores estdo implicitos, no
caso dos descendentes de acgorianos que vivem na Califérnia, Estados Unidos da
América, por exemplo, talvez, este sentimento seja recente porque a sua imigragcéo

também é recente. Enquanto, que no litoral catarinense a migragao se constitui em

> Texto de apresentagio proferido pelo presidente do Grupo Folclorico Tempos de Outrora de Sdo José,
Califérnia, durante a solenidade de abertura do intercambio cultural estabelecido com o Grupo Arcos, em 2005,
no municipio de Biguagu. Acervo Grupo Arcos.
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mais de duzentos e sessenta anos, dos quais somente no segundo centenario é
que Santa Catarina se vincula a origem, através de alguns poucos intelectuais e se
mantem agregando gradativamente outros grupos. E, ainda, por ser o estado um
mosaico cultural definido, recortado por outros elementos étnicos, que ajudou a
manter as singularidades culturais, delineada num passado de tradi¢gées secular .

Vale registar, que o sentimento de pertengca exposto, através do que o
homem constroi e se identifica e busca salvaguardar estdo todas as relagdes
sociais nela exposta, inclusive a sua relacdo com o espaco a territorialidade
construida através de suas agdes de sobrevivéncia. Ritos e simbolos faz
compreender as relagbes estabelecidas e mantém um processo capaz de interagir
com outras pessoas, estabelecendo vinculos sociais para que a cultura se preserve
e se torne um processo vivo, dinadmico e de compartilhamento. No entanto, isso s6
€ possivel se ele préprio se reconhece e se coloca perante o outro. O “individuo &
um ser cultural por natureza e constréi-se como tal no processo de formagao e
humanizagéo”, assim se refere, Arroyo (1994).

E importante considerar que na dindmica cultural o processo de
identificacdo, pertengca e salvaguarda dos bens culturais relacionados a uma
determinada matriz cultural diz respeito somente ao seu povo e acontece e se
estabelece quando o individuo na sociedade se relaciona e se reconhece, quando
se identifica com ele, no seu dia a dia, nos encontros com outros grupos culturais,
como o caso citado acima.

Diante desta condigdo o individuo cria vinculos uns com os outros,
aludindo a responsabilidade entre seus pares, para uma melhor compreensao
sociocultural, divulgando e instituindo praticas de preservagao, dos aspectos que
consideram importantes para manter as tradigbes, num esforco de segurar o
sentimento de pertengca com aquilo que faz parte da sua identidade.

Sobre este aspecto, observa-se ser o Grupo Arcos uma dessas
instituicdes, preocupada em reconhecer as tradicdes e as relagdes individuais e
coletivas, quando se trata do patriménio cultural, como uma das razdes de
preservagao da identidade local e, estabelece, vinculos concretos com a sociedade
que o legitima e Ihe concede o direito de representacgéao, inclusive quando trata do
pertencimento como os seus integrantes.

Essa caracteristica talvez esteja ligada ao seu comportamento sociocultural
evidenciada nas apresentagbes e publicagbes (ANEXO - V), premiagdes
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concedidas por organizagdes privadas e publicas locais e estaduais. A Camara
Municipal de Biguagu, por seus vereadores, ja lhe conferiu trés titulos, um deles
pelo reconhecimento do trabalho e volume que empregam a pesquisa. O mesmo
ocorre com o Forum de Turismo da Capital do Estado catarinense, quanto lhe
distingue troféu revelacdo ao tratamento das causas culturais relacionadas ao
desenvolvimento turistico, em 1994. Nesta mesma linha estda o Rotary Club de
Biguacu, quando o Senhor presidente, Orival Prazeres, indica a presidéncia do
Grupo solenidade estadual pela honrosa missdo e envolvimento as acodes
aportadas ao Grupo Arcos, no tratamento da salvaguarda do patrimdénio cultural
material e imaterial, e as relacbes estabelecidas com instituicbes de outras
vertentes sociais e educacionais nacional e internacional,

Ainda, estdo aportada outros reconhecimentos realizadas por instituicbes
de ensino e empresariais. O poder legislativo catarinense é um deles, o Nucleo de
Estudos Acgorianos que lhe confere igual reconhecimento. Um deles pelas atuagdes
que desempenha e repassa o conhecimento a outros grupos e a responsabilidade
de estar permanentemente pesquisando e procedendo a etnografia dos bens
culturais e do folclore, apresentada nas atuag¢des do Grupo Folclérico Dangas e
Cantares Acgoriano e, ainda, pelos trabalhos desenvolvido pela mestra artesa, Julia
Machado, criveira por tradicdo em manter viva as técnicas de elaboracdo desse
fazer, agraciado em 1996. Este um artesanato de referéncia cultural secular,
relacionado a cultura local agoriana, tdo significativo quanto a renda de bilro.

Em todas as manifestagdes esta implicito o empoderamento do Grupo nas
relagdes estabelecidas com o sentimento de pertengca com a cultura de base
acoriana e com o territorio que esta inserido, aliado a salvaguarda e dinamizagao
das manifestagdes culturais, figurado no compromisso que desenvolveu junto ao
levantamento e arrolamento, realizado sobre o patriménio cultural material e
imaterial do litoral catarinense, no desenvolvimento de projetos que alia cultura e
educacgao, do voluntariado, da criacdo do Grupo Folclérico Dangas e Cantares
Acoriano expresso nos seu estatuto e na Carta Cultural, instituida aos cidadéos do
municipio em 2005, outro instrumento que utiliza para manter a comunicagdo com
a sociedade, partindo do pressuposto que a difusdo ¢é vital para o entendimento
das ag¢des aportadas na organizagao.

Basicamente, utilizando de linguagens escritas, iconografica, oral, dentre

outras signos, mantém o que Ihe confere a sociedade, quando lhe reconhece e lhe
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reproduz como um guardido da cultura. A esse respeito, Balztan (2008) imprime
que “la cultura es la indimbre simbdlica que possibita la comunicacion y se realiza,
basicamente, através de los linguajes y de los rituales” a relagdo com a sociedade.

Obviamente, que para manter essas relagbes contam com o
desenvolvimento de agdes, através de parceria instituidas, junto aos integrantes e
de anbénimos que, das mais variadas formas, compartilham as informacodes listadas
nas pesquisas em seus ambientes sociais e profissionais e que sem eles,
certamente, o Grupo ndo teria condigbes de absorvé-las, haja vista o numero de
tarefas atribuida no seu estatuto.

Ainda sobre a otica de pensar cultura e relaciona-la, a instituicdo entende
como algo em constante movimento, que se tece como se fosse uma grande peca
que se coloca cada um a sua maneira um pedago de sua vivéncia e, este
simbolismo, se constitui, também, através do processo dinamico ditado pelas
forcas sociais e pelas préprias manifestagdes atribuida, enquanto instituicido. E
onde se vive e se compartilha, uns com os outros, criando relagcbes e
resignificando-as, tantas vezes, quanto necessaria. Essas relagbes se junto a
diferentes sujeitos do mesmo grupo social, onde as crengas, 0s ritos, as
simbologias, os costumes fazem parte da atuagéo incorporada nas suas vivéncias.

A esse respeito, Geertz (2008) menciona “que o individuo na sociedade atua
dentro de um sistema compartilhado de crengas e valores, regido por uma
linguagem que produz uma rede de significados que os sujeitos elaboram
socialmente”.

Se caminhamos neste sentido, observamos, para um melhor entendimento,
relacionando ao conceito estdo os seus fazeres, relacionados por exemplo, a um
ritual da matanca do porco, onde cada um compartilha os seus conhecimentos
repassados pelos ancestrais, que vao desde a retirada do couro do animal até a
producdo dos embutidos, para coloca-los a disposicdo dos membros do grupo
envolvidos naquele feito ou na manuteng¢ao de uma danga durante o referido ritual,
ou a uma divindade como manutencdo de fé. O ato de manter o feito insere,
todavia, o sujeito na produgdo da rede que se estabelece quando existe a
vinculagdo um com o outro, atribuindo significados, através da consolidagao do ato
direcionado quando se produz algo, pela simples repeticdo da ac¢do, ou dos ritos e
dos simbolos que se demonstra, durante uma pratica de danga em agrado a uma
divindade ou, simplesmente, de expor a religiosidade, através da devogao a uma
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imagem um altar em casa ou numa igreja ou no transportar uma bandeira quando
um determinado esta em atividade folclérica.

No procedimento esta implicito o testemunho, no caso da danga, a alegria
exterioriza e vincula com a ancestralidade, repetindo os movimentos e os passos
da coreografia e no ato religioso de fé esta implicito o tempo que disponibilizam
para o ato em si naquele momento de introspeccdo. A esse respeito, considero a
interpretacdo de Corréa (2008) quando exemplifica que “os santos sdo venerados
como se o sujeito fosse a Deus”, enquanto que um oratorio construido dentro de
uma casa para a colocagado de uma imagem, retrata por outro angulo a tradugéo
da fé. Configuram, nesse sentido, como “espagos sagrados, do transcendente,
porque materializam, de certo modo, a oportunidade de aproximagado do “ser
menor” com Deus.”

Na cultura do Grupo Arcos estdo implicitas praticas religiosas que foram
transmitidas e herdadas pelo seu grupo social, transmitidas de pai para filho, que
envolve manter dangas folcléricas relacionadas a boa colheita, a manutencao de fé
no acompanhamento de procissdes religiosas tradicionais, em louvor a devogéo a
padroeiros, produgdo de oratoérios dedicado a imagens de devogao e ao Divino
Espirito Santo, por exemplo, mantendo a tradicdo e simbolizando o que buscam
salvaguardar.

No cumprimento dos seus objetivos utiliza a pratica cultural como
estratégia, para que a sociedade olhe para si e, a0 mesmo tempo, para o seu
entorno e se torne participe no engajamento da salvaguarda dos bens culturais
locais e proporcione aos visitantes familiares e turistas e para outros a visibilidade
cultural daquilo que consideram como parte integrante da sua memoria social. Com
esta visao estende para outros segmentos sociais a sua participagéo coletiva.

Na execucdo das oficinas culturais e de educagao patrimonial, cursos,
exposi¢oes, certames, seminarios, aulas ao ar livre, utilizando em alguns casos a

técnica da arte de rua relacionada ao grafite56, em parceria com artistas plasticos,

%% Neste caso o Grupo Arcos da inicio em 1992 a confeccdo de painéis de rua utilizando-os como
estratégia de preservacdo e divulgacdo do patrimbnio cultural local. Primeiramente faz uma
varredora na area urbana do municipio buscando encontrar espacgos vazios e disponivel que
servisse a intencdo. ldentificados os lugares, duas paredes livres com mais de cinco metros de
altura e outra com mais de dez metros altura, livres de qualquer obstaculo e prontas para receber o
grafite. O segundo passo se institui na busca de parceria junto aos proprietarios. Um espaco esta
ligado a uma empresa de material de construgdo “Casas da Agua” e o outro a um Edificio “Jodo
Coan” proprietario e condéminos logo cederam o espago o que foi materializado pelos artistas
plasticos Giovani e Luciano Cabral e Ricardo de Lara Costa, que reproduziram os painéis
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engajados com a cultura popular, para manter a visibilidade e as relagbes
institucionais, € parte do cotidiano do Grupo e faz parte da sua cultura manter
essas relacgoes.

A linguagem utilizada, para além das citadas, estda no modo de fazer
entrelagada a logica do entendimento do que significa cultura na formacdo do
individuo, enquanto “processo acumulativo, resultante de toda experiéncia historica
das geragdes anteriores, que limita ou estimula a ac&o criativa do homem.”
(BRANDAO:2002).

Sugere Brandéo, citado por Corréa (2008) que criamos e recriamos a partir
daquilo que conhecemos e esta faz parte do mundo que habitamos. Nessa relagao
o Grupo cria e recria e disponibiliza a sociedade acdes que buscam aquilatar o
conhecimento e possibilitar a troca de experiéncias que o legitima a aceitagao
social como ja mencionado.

Ainda na linguagem de termos os desfiles civicos e o teatro estdo
inseridos. Refletem em diferentes locugbes de seus arranjos para externar o que
produzem e estar proximo aos espectadores e sensibiliza-los da importancia de se
manter a cultura viva como valor de testemunhos do que foi herdado. Acreditam
que desta maneira o cidadado pode ser cada vez mais inclusivo, resignificando o
que tratam e retratam através dos simbolos nas manifestagdes da cultura local.

E também através do teatro que, muitas vezes, a criatividade e ousadia de
alguns integrantes do Grupo aflora e produzem as pegas com as narrativas
literarias que traduzem o medo a “procissao das almas”; a “insatisfacao” das casas
centenarias reduzidas a paredes em ruinas que expressam a insatisfagcado de estar
naquela condigdo; da danca do Pau-de-Fitas que agrega outras elementos dos
grupos étnicos catarinense compondo espetaculos, reconhecendo os valores de

cada um numa demonstragao que os lagos culturais se entrelagam num estado que

relacionados aos saberes fazeres tradicionais da cultura popular local. Ha rua Hermogenes
Prazeres, ficava o engenho de farinha de atragdo animal, na rua préxima a praga central permanece
até a atualidade a chegada dos acgorianos em meados do século XVIII e o rio Biguagu reportado ao
corte de madeira feito pelos alemaes no interior do municipio. Esses painéis foram utilizados por
mais de dez anos como espagos de oficinas para explicar a histéria dos municipios. Em 2014 e
2015 duas oficinas foram ministradas pela coordenadora a um grupo alunos locais. Chama a
atencdo a parceria que estabelece a relacdo de reconhecimento as acgbes desenvolvidas pela
instituicho como uma politica de preservagéo local e a segunda sdo movimentos descoordenados
realizados por grafiteiros anénimos que utilizam espagos preenchidos ou ndo para se manifestar
muitas vezes nao respeitando o que nele esta exposto. No entanto, em ambos os casos, pintados
na cor grafite e negro nunca sofreram nenhuma agdo, podendo ser interpretado como algo
incorporado pela populagao.
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possui essa composi¢cao. Dos recitais populares que expde a criatividade e
visibiliza as formas de vivéncias dos seus grupos ora expostos com mais
intensidade a partir de eventos programados.

Por outro lado, embora o Grupo ouse na sua administragdo e paute o seu
caminho na pesquisa e no sentimento de pertenga dos seus integrantes, embora o
arrolamento cultural também busque agregar e proporcionar as informag¢des dos
fatos legitimos, pois parte dos informantes e de mestre que detém o conhecimento,
acrescida de informacgdes secundarias, observa-se que a administracdo do Grupo
orienta o trabalho na busca da afirmacdo do empoderamento social agregada ao
termo agoriniedade.

O trabalho da instituicdo € reconhecido ndo s6 na comunidade onde esta
instituido, mas também por outros profissionais que se encontram fora do seu
universo espacial seja na regido metropolitana ou fora dela. A arquiteta Eliene Vera
da Veiga (1999)"’, sobre esse aspecto, ligada & pesquisa do patriménio cultural no

olhar mais apurado para o material, assim se manifesta:

E impossivel ndo destacar o trabalho significativo do Grupo Arcos e
do Grupo Folclérico Dangas e Cantares Agoriano de Biguagu que
vem, desde 1990, recuperando o orgulho e a alegria das
manifestagbes populares de tradicdo acoriana, despertando a
sociedade local, as escolas e chamando a atengdo de todo o
estado de Santa Catarina para a identidade de Biguacu.

Ainda, para a referida pesquisadora, “a divulgagdo do patriménio cultural &
hoje reconhecida como fundamental para a preservagdo da identidade de uma
comunidade, cujo acervo expressa a memoria da cidade e lhe confere
personalidade propria”. Dessa maneira, podemos atribuir as praticas utilizadas pelo
Grupo Arcos como algo significativo na construcdo de uma memoria coletiva
relacionada n&o so a preservagao.

A vinculacdo com esses aspectos impde a instituicdo a importancia do papel
gue desempenha na sociedade que se reconhece no compromisso que lhe confere
uma cultura proépria instituida por um legado distinto pautado, contudo num esforgo
continuo de um Grupo que se denomina guardido do saber e que se mantém coeso

aos principios estabelecidos.

*" Texto sobre o Turismo e Identidade nos Municipios de Floriandpolis. Inédito, 1999.
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2.4 GUARDIAO DO SABER

Em todo o contexto do Litoral Catarinense, o municipio de Biguagu foi, a
principio, o principal foco dos trabalhos do Grupo Arcos, motivados principalmente
pela perda gradativa do patrimbnio associado. Estendendo-se a preocupagado a
todo patriménio cultural do municipio, seja religiosidade, formas de expressao com
jogos, brinquedos e brincadeiras, as crengas e as crendices, a literatura popular,
dangas e cantorias, folguedos, os oficios e modos de fazer, a culinaria, a produgao

artesanal, medicina popular, entre outros.

Ao longo da histéria, foi possivel identificar no municipio, folguedos e
manifestagbes organizadas da cultura popular, com apresentacbes de Boi de
Mamao, em momentos comemorativos especificos da vida em grupo que ocorre
tanto na area rural em festa comunitarias, quanto nas apari¢ées espontaneas nos
espacos urbanos. Eram folguedos organizados dentro das comunidades, de forma
natural, com o objetivo propria de divertimento e ou de seguir aquilo que era

costume nas comunidades.

Exemplos destas participagdes podemos ver com as atuagdes organizadas
nas brincadeiras do Boi-de-Maméao na comunidade da praiana do Jodo Rosa, uma
lugarejo de caracteristicas pescatoria proximo a area urbana central de Biguagu,
que se organizava para as apresentagdes quase sempre durante os meses de
Dezembro e Janeiro, nos terreiros amplos das residéncias e nas ruas, muitas
delas de chao batido, normalmente em uma esquina ou um patio aberto sem
cercas e portdes que permitia a participagdo dos simpatizantes sem nenhum tipo

de inibigao social.

Essa condicdo de se ter o contato com a rua é algo que fazia parte do
cotidiano, onde o espacgo nao possuia limites, era de todos, atraia as criangas e
adolescentes e seus familiares que se juntavam espontaneamente para rirem e se
divertirem de forma natural. Desses encontros para além da brincadeira,
oportunizava o convivio social, o entretenimento, aproximava as pessoas nas suas
relagdes de vizinhanga, proporcionava as trocas de conhecimentos da sabedoria
popular e dessas conversas se mantinha a nogdo da rotina da comunidade,

estabelecendo por vezes, as parcerias para determinados servigos comunitarios.
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Outra condicéo da participacao da brincadeira, ainda ocorria na véspera dos
festejos natalinos ou em homenagem a aniversariantes, quando esses brincantes
eram convidados a se apresentarem com a bicharada nos quintais das casas das
familias mais abastadas do municipio. Ao final da brincadeira com duragdo de
pouco mais de sessenta minutos, o mestre era surpreendido pelo dono da casa
com uns poucos trocados, guloseimas e bebidas que podiam ser industrializadas
ou pelos doces caseiros que eram feitas pela dona da moradia, acompanhado
pelos os sucos de frutas de época, as limonadas e laranjadas estavam entre as
mais comuns, que aos poucos eram distribuidos entre todos, mantendo uma

relacao de aproximacgao e de reconhecimento pelo ato realizado.

No entanto, os recursos recebidos nunca eram utilizados para a manutengéo
da brincadeira, geralmente, eram colocados a disposicdo daqueles que se
dispunham a incorporar os personagens da brincadeira, através da compra de
bebidas e lanches e guloseimas que eram distribuidos pelo mestre da brincadeira.
A postura do mestre em compartilhar os parcos recursos recebidos se reverte em
agrado compartilhado e gera, desta maneira, o seu reconhecimento particular,
estendido aos brincantes no formato de gratiddo. Esses s&o de detalhes
reconhecidos de uma relacdo aparentemente simples, aos olhos de que assiste a
acao. Porém, na conduta do lider em relacdo aos seus pares esta implicita uma
simbologia implicita que todos s&o iguais durante o percurso da brincadeira,
embora cada um na fungéo especifica. Este tratamento também se configura em

manter a familia dos brincantes e firmar a confiabilidade na lideranca.

Folguedos e atitudes assim eram comuns até meados da década de 1970
em outras comunidades do municipio, como por exemplo Sorocaba, Trés Riachos,
Tijuquinhas, Fundos, Cachoeiras e S&o Miguel, caracterizada como o mais
tradicional dos folguedos da cultura agoriana, embora, reconhecidamente, como
sendo uma brincadeira hibrida entre os pesquisadores, sem vinculagdo com a
cultura do Arquipélago dos Acgores, a ndo ser com uma das cantorias de
apresentacdo de um dos seus personagens, 0 cabrinha que aporta parte de uma
cancao do folclore daquelas ilhas. Talvez, a manutengédo do folguedo pelos anos
subsequentes em algumas dessas comunidades, atribui-se por seu distanciamento
do centro do municipio, mais urbano. Alguns deles, ainda seguiram até meados da

década de 1990, ja motivados e incentivados pela atuagcdo do Grupo Arcos em
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atividades que envolvem os aspectos da cultura popular, outras seguem com
dificuldade. Para superar as dificuldades e manter a tradicdo o municipio de
Floriandpolis, através do Forum da Cultura Popular tem incentivado a criacdo da
Liga do Boi-de-Mamédo. Uma organizagdo independente entre os seus pares.
Situacédo que tem agregado e estimulado a participagao fortalecendo os mestres e

seus brincantes a firmar a brincadeira.

Assim, como o Boi-de-Mamé&o, havia também no municipio de Biguagu o
Pau-de-Fita, a danca da Jardineira e da quadrilha motivados as apresentacgoes,
sobretudo, nas festas escolares, seja durante os festejos junina ou algum outro
evento comunitario com ocorréncia nos meses de Junho e Julho. Surgindo e
desaparecendo, também, na mesma época, e mantendo-se, algumas vezes com
apoio do Grupo Arcos, que também, divulgava as suas formas de bailar através do
Grupo Folclorico Dangas e Cantares Acorianos, agregando as dangas ou,
sugerido, a participagdo desses grupos familiares em festas de maiores

repercussao no municipio ou fora dele.

Um outro folguedo que vale destacar € o Terno de Reis, que ainda existe,
espontaneamente nas comunidades, ocorrendo nos meses de Dezembro e
Janeiro. Este folguedo constitui-se de um grupo de trés musicos que nas noites que
antecedem as comemoragdes natalinas nos meses de dezembro e o seu término
em seis de janeiro, esses senhores saem as ruas, escolnem as moradas e cantam
junto aos seus portdes, diferentemente da postura encontrada nas narrativas na
década de 70, onde no inicio da noite, essas pessoas, varavam a madrugada,
adentravam aos terreiros das residéncias sem nenhum empecilho aparente. Vez
por outra um cachorro mais bravo colocava-os para correr, fazendo-os repetir a

cantoria em outra residéncia.

Na atualidade a condigdo de evolugdo dos espacos urbanos, aglomerando
edificios e mais residéncias, tem dificultado a andancas de mestres cantadores
pelas ruas e a abordagem das residéncias. Esta relacdo segundo os informantes
esta relacionada a protecdo dessas unidades, por muros altos que as protegem e a
verticalizacdo das construgdes dificulta o acesso. Por esta razdo ndo adentram
mais aos espacgos dos terreiros e, tampouco, chegam préximos as suas portas e
janelas. Talvez, esse seja um fator importante a ser considerado na gradativa
diminuigao das apresentagdes espontaneas dos cantadores ou por deixar de existir
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o contato direto entre os mestres e seus os proprietarios. Fato este, que fazia parte
do ritual de apresentacdo e nele estava atribuindo o elemento surpresa e toda a
simbologia do contato entre os cidadaos relacionado a Anunciagao.

Diferente do Grupo Arcos, estes folguedos e manifestagbes surgiam de
forma espontanea com o objetivo de dar continuidade aquilo que seus pais e avos
praticavam nas comunidades, mas sem um objetivo mais técnico e apurado de

resgate e de preservagao.

E neste contexto, o Grupo Arcos surge a medida que se percebe a perda
deste patriménio com as mudangas urbanas atribuidas ao longo da década de
1980 e de 1990, seguindo assim, como um guardido da identidade do municipio se
envolvendo gradativamente com as pesquisas, agregando pessoas, publicagbes
(ANEXO - V), produzindo campanhas educativas e eventos, reivindicativos em prol
do seu objetivo, a preservagcdo patrimbnio cultural sem possuir num primeiro
momento o contato com o Arquipélago dos Agores a vinculagdo com a diaspora e
tdo pouco estar entrelacado com o termo agorianidade.

A busca constante pela preservacao dos bens culturais tem conduzido os
integrantes do Grupo Arcos a manter a aproximagao com mestres que detém esses
saberes a fim de estimular o repasse desses conhecimentos as novas geragoes.
Fato que tem repercutido algum efeito nas comunidades, principalmente, entre os
integrantes da instituicdo que se tornaram professores da rede municipal e estadual
de ensino, alguns, inclusive, com cargos diretivos e de influéncia que proporcionam
aos professores e alunos o contato com esses saberes, produzem apresentagoes
internas nos estabelecimentos de ensino e em atividades extracurriculares,
motivando de certa maneira a continuidade das manifestacdes de conhecimento
familiar implicitos a memoria afetiva. Mesmo n&o acontecendo de forma
espontanea a de se considerar o esforco da comunidade em manter aquilo que

considera parte da sua identidade.

Neste caso, além das trocas culturais, os professores sdo essenciais assim
como Grupo Arcos, ao processo de integragdo entre a comunidade e a
preservacao do patrimonio imaterial, embora constata-se que o envolvimento neste
ultimo seguimento, ocorra apenas como utilizagdo de material didatico em
conformidade com o curriculo escolar e ndo transfere a atitude ao engajamento

politico de preservagdo num primeiro momento. Todavia o Grupo Arcos considera a
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postura algo significativo e certamente um dos indutores gradativo do
empoderamento social e do sentimento de pertencga, haja vista que a crianga e o
adolescente mantem a ponte entre a escola, familia, sociedade. E um dos
elementos que produz a recolha no meio familiar e troca com os conhecimentos
escolares e, por sua vez, esse conhecimento retorna para a sociedade através da
execucao das praticas culturais das manifestagdes que encontram afinidade com a

sua identidade local.

Na ciranda do saber a sociedade reconhece as ag¢des do Grupo Arcos e
reproduz muitas das suas atividades reconhecendo-o como um guardido do saber
cultural. Aquele que pesquisa, divulga o que produz com a fungdo de estimular a
consciéncia coletiva da importancia da cultura popular enquanto a gente modificar

das questdes sociais.
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3 GRUPO ARCOS: ETNOGRAFIA E INTERPRETAGAO

O se despertar para as discussdes do que representa ser acoriano no litoral
de Santa Catarina seguramente tem a ver com as comemorag¢des dos duzentos
anos de migracdo ao ser sublinhado por um grupo de intelectuais durante o
Primeiro Congresso de Historia em 1948, quando reportam uma série de artigos
para firmar os feitos do povoamento. Talvez a ideia dos referidos autores, ja a
época estivesse conectada com o termo acgorianidade definido em 1932, pelo
poeta, ficcionista, cronista, investigador Victorino Nemésio, terceirense, durante o V
Centenario do Descobrimento dos Agores, por sugestao do amigo espanhol escritor

e filosofo Miguel Unamuno. Firmava o referido autor:

(...) quisera poder enfeixar nesta pagina emotiva o essencial da
minha consciéncia de ilhéu. O primeiro lugar de apego a terra, este
amor elementar que ndo conhece razdes, mas impulso; e logo o
sentimento da heranga ética que se relaciona intimamente com a
grandeza do mar. (https://wikipedia.org.wiki/vitorino_Neni).

Diferente dos residentes dos Acores, nas terras do Brasil Meridional o
acoriano nao ficou isolado pelas aguas do Atlantico, ao contrario eram através
dessas aguas que mantinham a comunicagdo entre uma comunidade e outra.
Entretanto, trouxeram embutida na bagagem a memodria viva ndo do isolamento
que lhes mantinha na terra natal, mais a imensiddo do mar que o afasta em
definitivo da terra mée relacionando-os “intimamente com a grandeza do mar”, para
além da saudade. E, que nas terras de ca permanecem proporcionando uma certa

unicidade litoranea.

Todavia, durante o Primeiro Congresso a questado esta intimamente ligada a
intelectualidade académica ndo havendo uma participacdo dos segmentos da
cultura popular, por ndo haver a época uma repercussao no meio desse segmento.
No Brasil eram alguns poucos envolvidos com pesquisa na area do patrimdnio
cultural imaterial, que se dispunham a percorrer os caminhos das comunidades na

busca de informagdes que transmitissem as vivéncias locais.

No entanto, sdo essas vivéncias creditadas através das manifestacdes da
cultura popular que por mais de dois séculos e meio mantem em seus nucleos de
ocupacdo a ligagdo imaginaria entre si e as llhas do Arquipélagos dos Agores,
através da religiosidade, presente, principalmente, no culto ao Divino Espirito Santo
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e estende a pratica de fé em rituais de procissbes e devocdo a simbolos
(bandeiras, flamulas) e imagens compostas em oratorios internos nas residéncias
e nos seus quintais, nas formas de tratar e buscar a cura para os doentes,
executando rituais muitos dos quais relacionados as benzeduras; as dancgas e
cantorias populares expostas durante os periodos adequados e mantém as
relagbes sociais e afetivas entre os membros da comunidade, sdo exemplos como
tantos outros abordados durante o processo de pesquisa no inicio desse trabalho
gue marcam os feitos e o resultado do povoamento e que simbolizam e aproximam

o litoral catarinense da diaspora.

Na verdade, o termo acorianidade, apds Vitorino Nemésio tem sido
amplamente divulgado e os acorianos na diaspora tem se conectado de uma
maneira ou outra, considerando o resultado do pensar daquele povo, o apego a
terra, relacionado a sua geografia insular preso por um oceano que agrega e que
expulsa, marcado por mais de cinco século de religiosidade retratada na fé a
santos padroeiros e ao Espirito Santo que os protege contra as intempéries da
natureza, vinculados aos sismos e aos vulcdes. Do acalento a alma realizada por
trovas e cantigas que embalam encontros que narram a saudade e o isolamento

naquelas ilhas do Atlantico Norte.

No litoral catarinense certamente o termo acgorianidade n&o esta ligado ao
isolamento geografico e tdo pouco aos vulcdes e sismos como nos Agores. Esta se
perdeu no tempo. Esta ligado seguramente pelas manifestagdes culturais herdados
da ancestralidade identificados no patriménio imaterial. Ao imaginario que Ihe sao
muito préprios, aos diferentes sotaques caracterizados pelas variantes fonéticas da
lingua portuguesa, encontrado em diferentes pronuncias e nas manifestacoes
legadas. Mundos construidos em lugares de geografia diferente, mas ao mesmo
tempo tdo iguais, marcadas por travessias oceénicas, tragcado por inumeras
celebracdes, a fé no Divino Espirito, nas cantigas e dangas, as formas de trabalhar
a terra e produzir o artesanato, o linguajar tecido pela lingua portuguesa que
agrega termos e sotaques cantados e ligeirinhos. Estas sdo algumas das
evidéncias que fortalecem as raizes acorianas e que compdem as relagdes entre

Seus grupos.

Do esquecimento histérico e a falta de oportunidade de manter contato
devido as distancias, aflora no final do século XX e cada vez mais no presente o
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desejo de manter relagbes com o territério motivados talvez pelos trabalhos
internos dos grupos culturais e pelo o que proporciona a globalizagdo no
estreitamento de fronteiras onde se reconhecem facilitado pelos préprios meios de
comunicagdo e pela disposicdo do governo agoriano através do Gabinete das
Comunidades reconhecer a importancia dessa ancestralidade distante no tempo e
no espago, mas certamente oportuniza aquelas ilhas a estar presente numa versao

mais afetiva do que politica talvez.

Na concepcdao do patrimdénio imaterial e cultura popular as dangas e
cantorias apresentadas por grupos folcléricos da terra dos ancestrais, o cancioneiro
popular sdo testemunhos de uma cultura unica que ganhou o mundo e esta
centrada na ruralidade e, por vezes, representa pelo homem do campo
caracterizado no seu modo de viver e do homem residente a beira mar & parte
desse todo pontuado. A relagdo afetiva com as letras das musicas legadas, falam
de paixao, soliddo e saudade, mais também existe as satiras, as chacotas e os
improvisos que brincam com a criatividade deste cancioneiro. Esta na cultura
popular através das manifestagdes folcloricas, quem sabe, a sua maior vibracgao,
utilizando a linguagem que os codifica e que os identifica em qualquer parte do
mundo, onde existe acorianos e seus descendentes. Nao importa quéo o tempo de
emigrados.

Na relacdo com a diaspora, do século XX, esses nucleos criam as Casas
dos Acores para manter as tradigdes, revivem as manifestagdes culturais e criam
grupos culturais e folcléricos para agregar as comunidades, manter e divulgar a sua
cultura, expondo aos participantes um elo de ligagao entre as pessoas e 0s grupos.
Alguns estabelecem relagbes mais proximas outras nem tanto, mas todos

acoplados ao mesma intengao.

Desta maneira, as Casas dos Agores, cumprem o seu papel de salvaguardar
a identidade acoriana espalhada pela Europa e na América. De esquecidos no
linguajar popular passam a ser lembrados inclusive por adog¢ao de politica adotada
pelo governo acgoriano, que estimula encontros itinerantes entre as casas, cursos
especificos envolvendo o jovem, a lingua portuguesa e para os mais distantes do
processo de migracdo estdo uma série de atividades e programas vinculados aos
cursos a “Busca das Raizes” e “E bailando que a gente se entende”, os festivais
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folcloricos, o Congresso do Espirito Santo, que se tornam locais de encontro,

discussoes, reflexdes das diferentes geracgoes.

Essas diferentes oportunidades tém suscitado atengcdo e provocam desejo
de participagéo, enquanto politica de governo, que se coloca em toda a diaspora e
0 que ela pode proporcionar aos emigrados, na identificagcdo da acgorianidade.
Nesta perspectiva atribui-se o reconhecimento do Governo dos Agores em relagéo
a trabalhos realizados nesses sitios independentes se s&o imigrantes do século XX

ou se pertencem a nucleos de emigrados mais antigos, como no caso brasileiro.

A criacdo dessas Casas se constitui num vinculo institucional direto com o
governo dos Acgores e com as comunidades agorianas pelo mundo. S&o formas de
manter a identidade coletiva, utilizando-se a vertente sécio cultural. Por vez, os
grupos folcléricos sdo instrumentos e mantém o seu papel, agregam e divulgam a
memoria coletiva chamando para si a responsabilidade de integragdo do ser
acoriano ou a relagdo com essa matriz cultural. Todavia nem tudo esta ligada as
representacdo das Casas dos Acgores, existem os grupos independentes que por
vontade prépria nas suas comunidades, pela identificagdo dos bens culturais em
relagdo a outros nucleos populacionais locais, muitas vezes sem nenhum tipo de
contato direto com os Agores, criam as suas instituicdes e trabalham a vertente
relacionada a este ramo da cultura a fim de preservar a memoaria coletiva de sua

origem.

O Grupo Arcos Pro-Resgate da Memoéria Historica, Artistica e Cultural de
Biguacu € uma dessas vertentes, que por iniciativa propria particularizando o seu
territério reconhece a sua matriz cultural e desenvolve a partir dessa perspectiva
projetos e agcbes e as utiliza como pratica para manter as tradi¢gdes locais, o que
leva a se aproximar continuamente de outras instituicbes constituidas e, até
mesmo, fazer parte de processo que estimula a criacdo de novas instituicbes e,
também, a manter outras, focado no termo memodria, identidade, patriménio
imaterial e cultura popular. Através dessa acdo estimula as pessoas a se
empoderar. Entende essa condicdo como um estado de espirito que aproxima as
pessoas refletindo na pratica o seu conhecimento e entendimento sobre as coisas,
faz valer o que tem de mais intimo, participa espontaneamente das ag¢des e dos
projetos que se revertem em parte essencial para se manter a cultura local e neste

caso especifico o sucesso da instituigao.
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3.1 GRUPO ARCOS: NARRATIVAS E PERDAS

O grupo foi gestado alguns anos antes da sua fundagéo. Ele ndo nasce por
acaso. E fruto de um processo de observacéo realizado por um grupo de pessoas
‘inquietas”, no municipio de Biguagu e, também, da indignagdo dessas pessoas
frente ao desrespeito publico institucional coletivo em relagdo a falta de uma
politica institucional local que reverte-se a situagdo no cuidado com a preservagao
do patrimbénio arqueoldgico, historico, arquitetdnico, paisagistico e com os bens
intangiveis do municipio.

Nas causas apontadas, acrescento as inquietagcdes no trato as essas
questdbes. No caminho esta a vinculacdo direta e, muito particular, como
pesquisadora do patriménio e da cultura popular, professora, ha época, no Colégio
Maria da Gléria Verissimo de Faria, no municipio, que se juntou aos alunos com as
mesmas inquietacdes e desejos de ter um lugar melhor para se viver e, ainda, aos
profissionais que nos seus ramos de conhecimento, também tinham as mesmas
preocupacoes.

Percebe-se que as ideias para o empoderamento das multiplas formas
adotadas no coletivo. Muitas foram as conversas e aulas ministradas fora do
espaco fisico da escola, despertando-os os alunos a produzir a etnografia do lugar
que viviam. As aulas tradicionais d&o lugar a uma nova perspectiva, a de se
vivenciar a cidade, seus lugares e suas entrancias, a partir da vivencia e do olhar
de cada um. Estimular esse olhar para os espagos de convivio, suas contradicdes
e feitos foi uma das estratégias utilizadas para se obter o interesse a valorizagao
das ocorréncias nédo so6 produzidas do lugar pelas geragdes, mas mostrar-lhe que a
natureza e a paisagem eram partes importantes na composi¢cdo do lugar. Que as
complexidades inerentes as forcas compostas entre natureza e sociedade sao
partes associadas e compde o todo compartilhado. Para o maior entendimento do
processo as aulas acontecem em campo, observando, trocando experiéncias,
sentindo o “cheiro” das coisas e aproximando os sujeitos da histéria do municipio,
dos seus rituais e simbologias.

Aulas ocorrem as margens do rio Biguagu por ser considerado um simbolo
para os moradores que residem préximo as suas margens. Ao mesmo tempo que
embeleza a geografia da cidade, € bergo dos biguas um passaro negro que ao
habitar sua area e contrasta com o verde da vegetagcdo. O rio proporciona a
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navegabilidade a alguns poucos canoeiros, mas também causa apreensdo aos
moradores do centro urbano, por existir a possibilidade de inundagdes; outras em
frente aos casarios centenarios; nas comunidades rurais; atuando no
desenvolvimento de projetos e executando atividades ou tarefas junto a
organizagbes comunitarias voltadas para as festas populares e religiosas. Outras,
ainda, estdo ligadas as programagdes de viagens de estudos aos centros de
tombamentos federal ao municipio de Laguna e Sao Francisco do Sul as primeiras
vilas fundadas pelos vicentista, e Minas Gerais, um dos ber¢cos do barroco
brasileiro, museus, casas de culturas outros centros historicos no estado e fora
dele, utilizadas para que o aluno interagisse com outras culturas e tornasse
participe das preocupagdes relacionadas ao cuidado com o patriménio. Nesta
mesma logica ainda que inconsciente outros professores da rede de ensino local,
principalmente do centro urbano também adotavam praticas para despertar essa
consciéncia coletiva nos seus nucleos produzindo eventos civicos e Vvisitas
coletivas as residéncias com temas relacionados a cultura popular, quase sempre
voltados as festividades em comemorag&o aos santos juninos.

Esse cenario criado e recriado tantas vezes, como parte da formacéao
académica, desperta outros interesses coletivos. Surgem pegas teatrais com temas
relacionados as manifestacbes culturais levadas as comunidades do interior;
concursos de poesias envolvendo as escolas publicas estaduais, encontro de
corais com participacdo de rua; organizagao de seminarios; elaboragado de varais
literarios, pesquisas sobre a histéria de bairro num movimento envolvendo os
professores e alunos da rede de ensino local ja no transcorrer dos primeiros anos
subsequentes a fundacgao da institui¢ao.

Essas agbes geram a espontaneidade e agregam outras pessoas da
comunidade e aflora o compromisso de cada um, quando passam a exercer a
parceria como instrumento de mudanca social.

Essas ac¢des de origem académica provocam o desejo de participagdo no
cuidar a cidade, do seu patrimdnio cultural e de se expor as ac¢des a servigo da
cidadania e seu constante exercicio. E como se os envolvidos estivessem
construindo um lastro para um navio, a fim de ser colocado no mar com seguranga
e ter as suas velas icadas, para que os bons ventos ou maus ventos nao
interrompam a sua navegagao. Para que juntos possam ter a oportunidade de

expor seus conhecimentos, provocar as trocas e entender a importancia da cultural
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nesse processo. Criar, recriar, agregar sao verbos que agrupam ao desejo de
multiplicar suas experiéncias que resultam no fazer e sdo inerentes a essa
disposigcédo trabalho. No resultado das agdes estdo o reconhecimento as suas
especificidades culturais.

Compreender cada um no seu papel naquilo que se dispdem a
desempenhar e dar a sua contribuicdo, nas horas que estdo disponiveis, ndo &
tarefa simples, porque despertam-se as vaidades e os interesses particulares o
lider neste caso passa a desempenhar um papel importante na conducédo dos
trabalhos, para manter o equilibrio e ndo permitir que os objetivos comuns sejam
perturbados. Nao se constréi a partir do individualismo e sim respeitando o
individual no coletivo a partir das relagdes estabelecidas de convivio, estimulando-
as para que o senso comum aflore e se manifeste, formando uma consciéncia
coletiva capaz de modificar ambientes.

Essa plataforma social, cultural e educativa possibilita um atmosfera
favoravel na formacgao do Grupo Arcos que se evidencia num movimento sutil de
agregacéo, atraves de ideias comuns relativas as questdes ligadas a preservagao e
a salvaguarda do patriménio material e imaterial do municipio, considerando o
sentimento de pertenga atribuido ao grupo inicial com tantos anénimos que
tomaram caminhos diferentes daqueles da beira do rio ou dos professores que
dedicam suas horas foram doa ambiente escolar para levar e receber cultura das
familias.

Percebe-se também que o aspecto relacionado a indignagédo citada
anteriormente somam-se a outras questdes. A primeira delas esta ligada ao papel
do estado e do municipio no que se refere ao tratamento dos bens culturais, a fim
de garantir a preservagdo. Olhar distante das autoridades locais. A outra razdo
presente diz respeito de ser Santa Catarina um estado de aleméaes e italianos no
olhar da midia e de governantes. Ora, Santa Catariana € um estado hibrido e
multifacetado, definido pela contribuicdo de mais de 22 etnias distintas que
compdéem o todo catarinense com suas multiplas contribuicbes no campo
econdmico, politico, social e identitario. Ha que se pensar o estado na sua
formacdo com todas as contribuigdes nela inseridas e, ainda, no caso especifico,
do municipio de Biguagu, ser este considerado por seus habitantes uma cidade-
dormitdrio, vivendo em funcdo dos equipamentos urbanos da capital do Estado o

que lhe confere certamente uma falta de auto-estima para tratar e se inserir no
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cuidado com o lugar. Embora os predicados culturais e paisagistico existam mais
se coloco de uma forma invisivel aos governantes e a maioria da populagéao.

Na conjuncédo da situagéo aflora a necessidade de compartilhar as ideias e
de se institucionalizar um canal que fosse legitimo e consistisse numa ag¢ao capaz
de provocar questdes relativas a preservagdo do patriménio e mudar o cenario
existente. Dar visibilidade a participagdo enquanto grupo e organizagdo com
missé&o, objetivos, principios e meta definidas para tratar das questdes.

Outras também se somam as preocupagdes do Grupo e estédo
relacionadas ao crescimento do municipio que cresce desordenado na regiao
metropolitana da Grande Floriandpolis, com comunidades instaladas em locais que
possuem a condicdo para o tratamento de areas de conservacido permanente, e
ainda, esta relacionada a duplicacéao da BR101.

A populacédo, apatica a estas questdes e a participacao politica, ndo se da
conta do novo tracado e poucos sdo aquelas que participam das reunides,
colocando as suas ideias e acompanhando o processo. Nao questionam o seu
projeto novamente litordneo que, em nome do progresso, n&o avalia as
consequéncias da mobilidade e uso a populacdo no sentido de retirar familias dos
locais, alterar a paisagem com partes centenaria. Desta ag&o federal o que sobrou
do primeiro tragado, foi a destruicdo do patriménio e em muitos casos o convivio
com as mortes causado pelo transito; a destruicdo dos espacos de memoria,
restantes e, assim, sucessivamente. Na verdade, na cultura dos administradores
esta apenas incorporada, ao que aprece, a falta de mobilidade urbana causado
pelo desenvolvimento e que na qual a referida BR se insere e passa ilusoriamente
a resolver.

Na concepgao do Grupo é importante se organizar para que novos
estragos ndo retornem ao municipio aos moldes da década de 60, do século XX,
que levou embora parte da histéria e da paisagem das primeiras comunidades e
vilas luso-agorianas do litoral Santa Catarina. Caminhos antigos, casarios
centenarios, ranchos de pescadores, atracadouros para botes e canoas
desapareceram de forma violenta dando lugar a novas paisagens que poderiam ser
evitados por haver no municipio outros terras que oferecia plena condigdo para
efetivagdo do projeto. No entanto a cultura era clara, havia de se explorar a beleza
da paisagem e da suposta “contemplagéo” por aqueles que dela desfrutassem.
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Na perda inestimavel estdo ainda o comércio de entrepostos de peixes a
beira-mar, os quintais das constru¢gdes que beijavam o mar, os campos que
serviam de pouso para os tropeiros, serrarias tradicionais de beneficiamento de
madeiras, sem falar da paisagem urbana e o abandono das terras por suas
familias, quando as antigas estradas que ligam o municipio ao municipio vizinho
de Tijucas e Sao José “da terra firme” sdo esquecidos. As praias de areia branca
sdo destruidas e da lugar a pequenos pareddes de pedras, para segurar a
sedimentagdo de terra na referida construgdo. Essa imagem, resultado da
concepgao de progresso, muda a sua configuragdo paisagistica, sua historia por
falta de um planejamento sensivel ao respeito ao patriménio cultural secular
herdado.

O cenario facilmente esquecido por aqueles que nao possuem o
compromisso com a memoria, gradativamente, vai se construindo um novo cenario
com ruas mais largas de chéo batido, outras com calgamento de pedra e asfalto
vao recebendo o novo ordenamento com construgdes que se colocam ao longo das
vias e produzem novas vivéncias.

No questionar permanente da instituicdo é identificada a falta de
compromisso politico das autoridades com as questdes referentes a memoria
cultural, no municipio surgindo entdo os passos definitivos da formagéo do Grupo
Arcos que reflete a inquietude dos sujeitos das mais variadas profissdes e idades
com referéncia a todos essas circunstancias. No contexto, todos com as mesmas
intengcdes e objetivos, ou seja, contribuir para a constru¢do de uma cidade mais
humana, harmdnica com a paisagem e com o patriménio restante, executar a
cidadania, entender a importancia do municipio no contexto da grande Florianpolis
e do litoral catarinense como lugar que faz parte da historia colonial brasileira e
contemporanea, configura-se as ideias o cuidar do seu patrimonio cultural numa de
suas vertentes em particular, a cultura popular.

Com o nome de “Sao Miguel”, em homenagem a antiga Vila de Sdo Miguel
“da terra firme”, ocorre o primeiro desejo de organizagao definitivo. Executam-se
atividades culturais nos espacgos publicos para despertar o empoderamento dos
sujeitos para as praticas culturais, continuando de certa maneira o ja tragado por
sujeitos durante toda a década de oitenta.

As atividades sdo expostas e congregam os segmentos sociais. Realizam
os recitais de literatura e de histéria em espagos publicos. A praga principal da
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cidade se reverte em encontro permanente para dar lugar aos varais literarios,
agora ndo s6 com os alunos da rede de ensino local. Outros elementos se
agregam. A partir desses encontros uma série de conversas surgem e provocam
discussdes sobre o patrimdnio cultural, as palestras preenchem um vazio e dao
lugar a discussdes propositivas que resultam em novas parcerias com empresas
locais, grupos de jovens, através de seus integrantes, os colégios, o Rotary Club, a
Academia de Letras e também junto novos aménios de outros municipios do
entorno. Utilizando as praticas de narrativas e de vivéncias trabalha-se a histéria de
bairro, agrega-se aos conteudos escolares cuja intengao era fortalecer o Grupo e
proporcionar uma nova forma de pensar para trata as questdes da cidade firmando
a vertente cultural.

Com a nogao do que representa o conceito de cultura, identidade, memoria,
heranga, para o desenvolvimento de determinado grupo social no trabalho coletivo,
seus voluntarios aderem ao empoderamento social firmado no sentimento de
pertenca, considerando ser este um aliado importante para continuar na caminhada
em direcado a solidez na formatacdo do Grupo, embora nao utilizem esses termos
com frequéncia durante as discussdes e tdo pouco repetem entre seus pares o0s
conceitos para o tratamentos das questdes, embora a identificacdo na composi¢cao
dos objetivos estejam claros e concisos ao interesse de participar das decisbdes
relacionadas ao espacgo que vivem.

O Grupo torna-se oficial em 16 de maio de 1989°® mesmo ndo ocorrendo
nesta dada o seu registro civil. No inicio, antes da situacéo ora referida, nomina-se
como “Grupo Sao Miguel”’, nome sugerido por uma das integrantes e que pelo
visto, n&o teve coro, sendo em seguida renomeado por seus fundadores, para
Grupo Arcos Pro-Resgate da Memoria Historica, Artistica e Cultural de Biguagu.

Com um nome bastante abrangente a intensdo dos integrantes fornecer
amplitude de atuacdo nos mais variados campos do conhecimento, arte, literatura,

por exemplo, e ndo ser apenas um grupo voltado exclusivamente para este ou

%8 E fundado por um grupo de pessoas de diferentes formacéo e profissdes mas com os mesmos
interesses comuns Ana Lucia Coutinho Locks, historiadora, professora universitaria com experiéncia
em trabalhos na area do patrimdnio cultural e servigos voluntarios; Jorge Luiz Locks, Economista e
funcionario publico autarquico; Orival Prazeres com formagédo em Servigo Social, funcionario publico
federal com experiéncia politica e trabalhos voluntarios; Maria Helena Prazeres, do lar; Felipe
Asmuz, Economista; José Braz da Silveira. politico local; Geovani Cabral artista plastico; Luciano
Cabral, professor secundarista; Gilson e Jacqueline Kremer. Ele bancario federal e ela do lar; José
Lincks Siqueira, Economista e Mauricéia de Lara Siqueira, funcionaria publica municipal. Na
sequéncia da fundacgéao da instituicdo outras pessoas se agregam.
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aquele tema ou este ou aquele segmento social. Assim, ocorre em definitivo no
“fundo de quintal’, de uma residéncia a Vila Locks, na travessa da Rua:
Hermogenes Prazeres, 68, centro, no municipio de Biguagu. Hoje denominada de
Rua Tabita Schlickamann Locks, direcionado a contribuir para a meméria, a artes e
a cultura no ambito da preservagdo do patrimbénio cultural e paisagistico do
municipio de Biguagu e do litoral de Santa Catarina. Mas nem sempre este local
abrigou a sede do grupo durante a sua existéncia, que teve também uma
caracteristica itinerante atribuido a uma falta de espaco permanente para o uso
préprio.

O Grupo ¢é fundado no ano em que o mundo esta passando por profundas
transformacgdes politicas e sociais. O Brasil € marcado por uma profuséo de ideias,
onde esboca o envolvimento com o processo das eleicbes direta, escolha do
presidente do Brasil gragas a democratizagao do pais. As ideias que avangam em
torno da questdo “representa o ponto de partida para a invengcdo de um Brasil e
de uma tradigéo politica genuinamente brasileira”, comenta Rachel Nigro (1989).>°
As mudangas provocam o publico e a sociedade civil. Grupos -culturais e
associagbes buscam os caminhos da organizagdo embora com pouco
conhecimento burocraticos sobre a questdo e passam nesta condicdo a ter voz
com a disseminacgao das informagdes que passam a vincular no territorio nacional.

Na Europa acontece o processo de desagregacao do bloco socialista. A
gueda do muro de Berlim é colocada para o mundo anunciando uma nova €poca;
as revolugdes do Leste Europeu; o colapso do comunismo o protesto na Praca
Celestial num gesto presenciado pelas nag¢des, onde jovens estudantes enfrentam
os tanques de guerra, e um jovem num ato solitario coloca o seu corpo como
escudo, imagem que marca o mundo, no enfretamento aos regimes totalitarios que
nao satisfazem mais os anseios coletivos.

No contexto brasileiro a situagdo politica favorece o surgimento de
instituicdes culturais dentre esta o Grupo Arcos. Embora de “fundo de quintal’,
nasce sélido atribuida as experiéncias dos profissionais fundadores, de pessoas
envolvidas que ao juntar-se mantém um unico objetivo discutir as questbes

socioculturais da sociedade que estdo inseridas, construir um novo cenario para o

* ERA, Etica e Realidade Atual. Disponivel em: www.eraorgbr/2013/03/1989-um-fragmento-
precioso-da-historia-recente. Acessado em 10 Maio de 2015.
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municipio, onde acreditam ser a participagao social o caminho para a construcéo e
fortalecimento das decisdes coletivas e da democracia.

Mas, foi somente em 2001, com entdo Prefeito Municipal, Vilmar Astrogildo
Tuta de Souza, por interveniéncia do Presidente da Camara Durval Borba Neto,
conhecido por Netinho, seresteiro, por heranga cultural, reconhece a importancia
da instituicdo e indica 0 nome do Grupo para receber uma homenagem, por seus
trabalhos comunitarios, quando das comemoragdes dos 168 anos de emancipacao
politica do municipio, fato este ocorrido no dia 16 de maio daquele ano. Por
conseguinte, foi sugerido e acatado pelo lider municipal durante a sessao a cessao
de um espaco publico para abrigar o acervo permanente, intermediario e corrente,
da instituicdo composto por documentos primarios e secundarios, livros, cds, fitas
cassetes e vhs, fotografias, mesas, cadeiras, material de pesquisa como: lougas de
barro utilitaria, trajes folcléricos do arquipélago dos Agores e Portugal continental,
do litoral catarinense, pegas etnograficas referentes a cestaria, roca de fiar, carro e
boi, tipiti, borddes de romeiros, painéis fotograficos, exposi¢cdes fotograficas dos
saberes e fazeres, embarcagdes, celebragdes religiosas, focadas no Divino e nas
festas de padroeiros, instrumentos musicais, publicagdes, Pau-de-Fita, Boi-de-Mao
com a bichara, foi disponibilizado pelos poderes.

Desta maneira agao, sela-se oficialmente a parceria com as duas instituicbes
mais importantes, do poder publico municipal, o executivo e o legislativo, atraves
de um documento de “cessao de uso de um espacgo” com tombamento municipal,
denominado de Mercado Municipal, na area central da cidade as margens do rio
Biguacu.

No transcorrer das atividades somaram-se ao acervo outros elementos
etnograficos convertendo-se num lugar ndo muito proprio as atividades do Grupo.
Como o espacgo era pequeno e de condi¢cdes precarias, apenas da lugar a guarda
do acervo que la permaneceu por quatorze anos, finalizando a sua permanéncia
por solicitagdo do Poder Publico Municipal, em 21 de agosto de 2105. O motivo da

solicitacdo esta relacionado a uma obra de restauro® ao referido imével, atribuindo-

® 0 Grupo Arcos preocupado com o bem tombado em 2005, solicita junto a professores de
arquitetura do seu convivio da Universidade Federal de Santa Catarina e da UNISUL, indicagdes da
referida construgdo a graduandos que pudesse se interessar a realizar monografias como proposta
de restauros. O tema motivou o interesse de uma aluna da UNISUL, orientada pela arquiteta Eliane
Veras da Veiga. Mesmo o municipio tendo conhecimento do trabalho nunca se interessou em
discutir e envolver a participagdo popular. Arbitrariamente ignorando as forgas comunitarias, resolve
executar um projeto de restauro sem nenhuma discussao comunitaria.
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Ihe num futuro proximo uma nova fungdo. Diante das circunstéancias o acervo é
transferido, por sugestdo do Poder Municipal, para o Casardo Born, as expensas
do préprio Grupo, através de um “Termo de Cessdo de Uso Precario” celebrados
entre as partes. Termo que de certa maneira deixa a diretoria apreensiva.

No entanto, apesar do espaco estar restaurado, o segundo pavimento, onde
esta alojado o acervo nao permite o uso para as atividades da instituicdo, por ndo
possuir lavara do Corpo de Bombeiros. O motivo esta relacionado a uma escada
interna de acesso que faz parte da sua construgao original e por nao ter recebido
durante o projeto de restauro adequacédo para a acessibilidade e a imposi¢cao
permanece, prejudicado de certa maneira a pratica das atividades que envolvam o
publico, como exposi¢cdes, aulas de patrimdnio cultural, seminarios, palestras.
Todas envolvendo o publico. Por outro lado, o espago é limpo, amplo e arejado
facilitando a manutencdo do acervo, além de ser uma unidade tombada pelo
patriménio estadual, pela significancia historica e arquitetdbnica no coragado da
cidade. Das atividades do Grupo apenas utilizam o espago para a guarda do
acerco e as reunides periodicas, haja vista que nao lidam com um publico maior e
externo.

No momento de criagdo da instituigdo seus objetivos foram tragados e
aprovados por seus fundadores. Pela trajetéria do grupo constata-se que nao
ocorreram discussdes que conduzem ao contrario, era algo ja amadurecido entre
os integrantes relacionados para o comprometimento no exercicio da cidadania,
através do desenvolvimento de agdes com aplicabilidade no campo cultural.

O planejamento para o seu funcionamento obedece uma regra basica
voltada para a execucao das propostas de trabalho identificadas pelos seus pares
presentes ou andénimos da sociedade em questdo. Engaja-los no processo de
participagéo, estimulando-os ao convivio cultural a partir dos seus pares, frear o
descaso com ao patriménio, proporcionar a visibilidade das suas acbdes e 0 seu
reconhecimento sempre esteve na pauta das discussdes da instituicdo desde a
criacao.

Promover atividades culturais a fim de oportunizar e despertar nos cidadaos
0 compromisso permanente, originar encontros e discussbes sobre o papel do
grupo na sua territorialidade, identificar os sujeitos sociais, focando o que fazem o

gue pensam O que criam, recriam e reinventam também € meta permanente.
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Neste olhar, cumpre os seus objetivos, mas foi somente trés anos apds a
sua existéncia de fato, em 1992, que o Grupo Arcos deixa transparecer de forma
publica os seus objetivos e se torna uma sociedade civil de direito privado sem fins
econdmicos, politicos, raciais ou religiosos, constituido por numero ilimitado de
pessoas fisicas, sem distingdo de nacionalidade, religido, sexo, cor ou raga agora
aparado pelo Cédigo Civil Brasileiro.

Na estrutura da organizagéo os associados estédo distribuidos em categorias:
fundadores, honorarios, contribuintes, benfeitores e beneméritos®'. Por doze anos
funcionou na casa particular, onde foi fundado. E nesse espaco que a maioria das
reunides periodicas ocorriam bem como o0s ensaios permanentes do Grupo
Folclérico Dangas e Cantares Acgoriano, uma agao estabelecida pela instituicdo
para promover o grupo e dar sustentabilidade e visibilidade as a¢gdes do Grupo do
Arcos.

Mesmo com o espaco destinado pelo poder publico, o Grupo Arcos continua
utilizando o espago onde foi fundado para o desenvolvimento de partes de suas
atividades, onde as ac¢bes sao reconhecidas pela populagdo local, regional,
nacional e internacional e, toma espaco na midia, através dos resultados obtidos
por seus trabalhos comunitarios. Sdo convidados para entrevistas em programas
de TVs, radios, jornais, revistas focadas na cultura popular e no folclore. Palestras,
cursos e oficinas sobre o patriménio cultural agoriano ocorrem o que legitima as
suas agoes.

A estrutura organizacional € composta por um quadro de integrantes
permanente que forma o nucleo permanente, na maioria relacionados aos
primeiros fundadores, embora muitos deles n&o comparegam as reunides
ordinarias, mas sao consultados em deferéncia as participacbes 0s anos iniciais.
Quando a diretoria pretende tomar decisdes estratégias para o andamento técnico-
institucional utiliza dessa premissa. Vinculam como uma espécie de “conselho dos
mais velhos”, sinal de respeito ao um trabalho prestado e de grande valia s6cio
cultural. Somam-se aos integrantes, todos os membros que se mantém em

atividade no Grupo Folclérico Dancas e Cantares Acoriano. Esta determinagao

®'Ata de criagdo do Grupo Arcos, registrada em 1992 e Estatuto, atualizado em 03 de abril de 2005.
Em 2007 a instituigdo produziu uma publicagdo de bolso para distribuicdo, denominada de
PASSAPORTE, onde contém as principais atividades e estatuto. A publicagdo foi motivada por
solicitagbes de outros instituicbes, que recorriam ao Grupo, para obter informagbes administrativas
de como proceder para criagéo oficial de um determinado grupo cultural.
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contribui para o fortalecimento da estrutura da instituicdo ao mesmo tempo, em
que, permite e se caracteriza numa administragcdo soélida, capaz de vencer os
obstaculos inerentes as atividades que desenvolve.

Para as pessoas se integrarem ao Grupo nao ha nenhuma exigéncia
aparente e se caracteriza de formas distintas. Pode ocorrer por convites
relacionados pela prépria instituicdo; outros através de propagandas e do resultado
dos trabalhos, outros ainda, por pedidos de familiares, motivados pelos objetivos do
Grupo e o que representa na sociedade e do que se propde nos seus estatutos a
cultura popular. Com objetivos multiplos e de alcance social e cultural gera
interesse dos mais variados niveis de pessoas.

Muitos jovens procuram a instituicdo para participar exclusivamente do
grupo folclérico. Talvez essa decisdo do jovem esteja relacionada ao que
proporcione o grupo como as constantes viagens, intercambios e as oportunidades
que oferece para interagir com outros grupos, conhecer novos lugares e culturas
diferentes. Muitos deles sem condigbes econbémicas para procederem viagens até
mesmo para fora do seu estado ou ainda por ndo terem idade para tal. Nesta
mesma perspectivas estdo inseridos as pessoas mais velhas.

Ainda tratando sobre a administragao esta aludido por deciséo da diretoria
e do conselho, aos que fazem parte da atividade folclérica passam a integrar
automaticamente a Grupo Arcos, sem te que haver uma assembleia geral para
isso, inclusive com aporte aos maiores de dezesseis anos. De acordo com a
legislacéo brasileira a vinculagdo nao esta fora dos principios da lei. Aos maiores
de dezoito anos sédo convidados em alguns casos, a participar do corpo diretivo e
assumir cargos. Esse condi¢do internaliza o exercicio de preparagédo do elemento e
contribui para despertar o interesse na permanéncia, ao mesmo tempo, em que
colabora para o amadurecimento do individuo em relagdo aos objetivos da
administragao.

Esta € uma das formas encontrada pela diretoria e seus membros no sentido
de proporcionar um dinamismo interno e sugerir ao empoderamento da propria
instituicdo por seus integrantes. Desta maneira, acreditam estabelecer um certo
grau de responsabilidade no percurso das atividades, fazendo-os entender que a
instituicdo reserva objetivos mais abrangentes, n&o estando pautados,
exclusivamente, somente nos originados pelas dangas folclérica agorianas e as

viagens que |Ihe s&o atribuidas.
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Certamente, e ndo ha como negar, as viagens sao atrativos que os leva a
permanecer por um bom tempo na instituicdo, também levados por outro objetivo o
de se manter no mesmo grupo social. No entanto, depoimentos de integrantes
confirmam que o que faz valer é muito mais do que um simples ensaio folclérico e
uma apresentacdo ou viagem, haja vista que na medida em que se integram e
passam a conhecer o todo da instituicdo o gosto pela causa do patriménio cultural
se aprimora e os torna presentes e participes. Para ilustrar, nomeio o depoimento
de Claudia Martins:

Ha 19 anos iniciava minha caminhada junto ao Grupo Arcos,
primeiramente, como integrante do Grupo Folclérico (bailadora) e,
mais tarde, como integrante da diretoria (secretaria). Hoje, percebo
que a missao desta Instituicdo de “tornar o cidadao um individuo
cada vez mais feliz, transformando-o em um guardido responsavel
pela preservacdo e divulgacdo do patriménio histérico, cultural e
paisagistico”, contribuiu grandemente para minha formagéo
humana — social, cultural, intelectual, profissional... Como “ser
social”, pude conviver com tanta gente de diferentes lugares,
idades, etnias, religides, niveis sociais e econdmicos; como “ser
cultural”, pude reconhecer o meu “eu” e também o “outro”, frente a
tantas manifestagcbes populares; como “ser intelectual’, pude
acessar tantos saberes — do popular ao académico, do passado ao
presente, do ser ao fazer; como “ser profissional”, pude incrementar
minhas formag¢des em Agronomia e em Ciéncias da Religido, com
experiéncias tao ricas oportunizadas em eventos, viagens, oficinas,
pesquisas. Enfim, o que para mim comegou como um envolvimento
modesto, despretensioso, em uma atividade cultural especifica,
tornou-se agora uma corresponsabilidade, um compromisso, em
dar continuidade a luta pela valorizac&do e preservagao daquilo que
constitui o ser humano na sua esséncia: sua histéria, sua cultura. E
ai esta, ao meu ver, a importancia do Grupo Arcos para a
sociedade catarinense: o resgate e a promogao, ndo apenas de
patriménios arquitetonicos, artisticos, culturais e historicos, mas, o
“elo” que une e da vida a tudo isso — as pessoas, tornando-as
verdadeiros cidaddos, com seus direitos garantidos e seus deveres
assumidos. (MARTINS:2015).

Retomando o que esta referido, observa-se que a missao e os objetivos
sdo instrumentos importantes na formacao daqueles que deles fazem parte. Com
essas atitudes se conserva a estrutura e se oportuniza a ampliacdo do nucleo e do
quadro social permanente que se esfor¢a pela continuidade e na renovacao. Essa
acao colabora para que ndo ocorra lacunas administrativas no processo de gestao
0 que mantém a sua existéncia, também levando-se em consideragao o papel do

lider, suas ideias aceitas.
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Uma frase que fundamenta a cultura da instituicdo atrelada pelos
integrantes estdo estampadas nos seus discursos “‘uma vez Grupo Arcos, para
sempre Grupo Arcos”, ndo importa se os integrantes estdo atuantes ou apenas
passaram pela instituigdo. Isso significa dizer que a instituigdo tem papel
fundamental na formagao daqueles que dele fizeram e fazem parte, usando o que
atribui na educacgéo transversal, tanto em nivel interno quanto em nivel externo.

Outro aspecto que reporta a administragao esta o convivio com a flutuagao
de integrantes, visto ndo considerar como aspecto negativo ao andamento do
Grupo, pois esta situagao reverte-se em pontos positivos, uma vez que nao permite
que a instituicdo envelheca e que fique atento criando-se sum certo dinamismo
interno. Atribui a ndo permanéncia ou continuidade de determinados integrantes é
considerada por duas razdes: a primeira esta centrado na liberdade associativa no
direito de ir e vir, ndo havendo nenhum tipo de exigéncias ao cidaddo. Nestas estao
implicitas as mudangas de espago de vivéncia, para outras regides; mudanga do
estado civil, de solteiro para casado e que nem sempre o cdnjuge tem tempo para
participar e levar adiante os desejos do seu par. Outros motivos podem ser o
envolvimento com a vida profissional exigido maior dedicagdo e em alguns casos,
estdo os estudos em curso superior, pos-graduagao, estagios académicos havendo
dificuldade para conciliar as atividades trabalho e estudos com a do Grupo.

No entanto é considerando por alguns integrantes que a saida de
elementos muitas vezes gera um certo desconforto no grupo pelo papel que cada
um desempenha, por outro lado, nao chega a colocar a instituicdo em risco de
extingdo. Todavia, pautam que se ndo houver renovacdo e uma boa condugao do
lider no cumprimento de seus objetivos e da sua missdo, podera, sim, enfrentar
essa situagao.

Para o enfretamento a questdo como essa, o lider possui papel
fundamental, mantendo o propdsito para o qual a instituicdo foi criado, apoiada pela
diretoria e seus conselheiros. Um dado importante a ser considerado esta no
numero de pessoas que deram a sua contribuicdo ao Grupo Arcos. S&o mais de
trezentas, relacionadas as individuais e instituicdes nos 26 anos de existéncia®.
Numero significativo por tratar-se de uma instituicdo voluntaria e que demonstra,

certamente o seu grau de envolvimento com a sociedade

%2 pesquisa realizada na documentagdo permanente da instituicdo, em 2015.
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E, se tratando da importancia da instituicido e dela fazer parte, vivenciando
valores, agregando e trocando experiéncias, os integrantes n&o hesitar em
manifestar suas opinides com objetividade, quando questionados sobre a
importdncia do Grupo em suas vidas. Assim se posiciona Dayanna Coutinho

Vieira®:

Foi no grupo que tive a oportunidade de viajar, conhecer novos
lugares e ambientes. Ir a lugares do chique aos mais comuns,
conviver com o novo e o velho e dar valor as coisas da cultura.
Aprendi a dancgar e a entender o folclore cultuados pelos meus avés
e a dividi-lo com outras pessoas. Mostrar a outros grupos e a
pessoas como vivenciamos as nossas raizes. Se nao estivesse
feito parte do grupo, talvez, jamais conheceria tantos lugares e
tivesse contato de perto com outras culturas. Aprendi a dar valor e
a observar melhor todo o tipo de arte e a n&o ter preconceito com
isso ou aquilo. (VIEIRA: 2015).

De fato, € na narrativa e no sentimento de cada integrante, familiares e de
pessoas admiradoras da instituicdo, centradas nas suas observacdes desprendidas
que emitem a dimensdo do papel sociocultural e educativo da instituicdo na
formacado do individuo. E através de oportunidades como esta que se contribui na
formagdo do jovem e, ainda, sdo criados vinculos com a preservagdo do
patriménio. Para finalizar a ilustragdo, subscrevo o texto de outra integrante,
Claudia Martins®, quando tinha 23 anos de idade, numa viagem ao arquipélago

dos Acgores com o Grupo:

Percebo cada vez mais, o quanto é importante o trabalho de
pessoas que se preocupam e se dedicam a histéria de nossas
vidas. E muito disso, dessa maior valorizagdo que hoje eu tenho
sobre essas coisas, eu devo a vocés, que fazem de suas vidas uma
grande amostra das nossas raizes, de nossa cultura. (MARTINS:
2001).

Na luz da interpretacdo o sentimento de pertenga é algo fluido e alicergado
em muitos casos na heranga cultural de cada um, somado ao conjunto de valores

disponibilizados pelo grupo, que gera o sentimento de pertenga, alicercado nos

8 E integrante do Grupo Arcos e pertenceu ao Grupo Folcldérico Dangas e Cantares Acorianos,
iniciando as atividades aos seis anos de idade, realizando as brincadeiras infantis, voltada para o
&ula corda e Cinco Maria. Com 28 anos de idade é estudante de enfermagem.

Engenheira Agrénoma e Bacharel em Histéria das Religides, desenvolve as suas atividades
profissionais como professora do ensino fundamental. Iniciou as atividades, ainda adolescente como
bailadora do Grupo Folclérico Danc¢as e Cantares Agoriano de Biguagu. Desenvolve atividades na e
no presente momento esta secretaria do Grupo Arcos, biénio 2014 a 2016.



207

objetivos propostos e reconhecidos. Essas questdes possibilitam uma coesdo na
sua existéncia o que potencializa a oportunidade de mobilizagao social espontanea
capaz de manter acesa a chama da instituigao.

3.2 PRINCIPIOS E OBJETIVOS RELACIONADOS AS PRATICAS DO SABER
POPULAR

Os principios e objetivos que norteiam a instituicdo no cumprimento de suas
fungcdes administrativas e politica estdo centrados na liberdade participativa, na
dignidade humana, melhoria da qualidade de vida, preservacdo do patriménio
cultural e paisagistico e para o despertar do cidaddo ao entendimento das fungdes
comunitarias, quando se refere aos aspectos culturais e sociais, que vise tornar o
individuo um agente do seu préprio desenvolvimento.®® Assim prescritos:

|. Preservar, valorizar e divulgar a Memoéria Historica, Artistica e Cultural do
municipio e todas as questdes que afetam os bens materiais e imateriais do estado
catarinense;

II. Promover, por todos os meios, a valorizagdo, o aperfeicoamento e a
divulgacao dos trabalhos de preservacéo cultural, organizando encontros, ciclos de
palestras e estudos, conferéncias, certames, exposi¢cdes, cursos, seminarios e
mesas-redondas, intercambios, viagens culturais e de lazer;

lll. Aquisicdo, restauragcédo e conservacao de edificios e acervos existentes
no municipio, que demonstrem valor historico-cultural;

IV. Estimular o crescimento dos valores artisticos no campo da literatura, da
danga, da musica, do teatro, das artes cénicas, das plasticas e do folclore;

V. Buscar a integragdo social através das manifestagdes culturais, com eixo
fundamental do desenvolvimento da sociedade;

VI. Promover o intercambio entre as comunidades, estimulando a produgao
cultural;

VII. Participar de eventos relacionados com seus objetivos, de forma a
promover a integragao e a atualizagao;

VIII. Prestar assisténcia técnica e servigos, quando solicitado, dentro de suas
possibilidades, ao governo e a sociedade civil;

® Ata de fundacdo da instituicdo, registrada em 1992 e alterado em Assembleia em 2005 e em 2007
no Passaporte do Grupo Arcos.
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IX. Obter junto a pessoas fisicas e juridicas donativos destinados a custear
as atividades do Grupo Arcos;

X. Firmar convénios, ajustes, contratos e outros atos congéneres, com
pessoas juridicas de direito publico e/ou privado, para a consecucédo de seus
objetivos;

Xl. Estimular a conscientizacdo da sociedade através de encontros culturais
e de lazer, para a importancia dos valores culturais;

XIll. Realizar oficinas que estimulem a valorizagao do individuo na sociedade;

XIII. Assistir os integrantes carentes do grupo;

XIV. Proporcionar aos seus integrantes, atividades sociais, culturais e de
lazer;

XV. Proteger, judicialmente ou extrajudicialmente, o patrimdnio historico,
artistico, paisagistico e cultural;

XVI. Estimular no educando o conhecimento de técnicas e procedimentos
para o aprendizado, através de visitas a oficinas, atelier e locais de trabalho;

XVII. Cuidar tecnicamente do Grupo Folclérico Dangas e Cantares Agoriano
de Biguagu;

XVIIIl. Divulgar as manifestagbes da cultura popular, em especial a do
folclore de base agoriana;

XIX. Incentivar, participar e realizar festivais folcléricos no &mbito nacional e
internacional, com o objetivo de divulgar o mosaico cultural catarinense;

XX. Realizar publicagdes, exposicobes e encontros que visem o
aprimoramento da cultura popular catarinense;

XXI. Promover e incentivar as atividades para pessoas da terceira idade,
portadores de deficiéncia e povos indigenas.

Observa-se que o Grupo cumpre os objetivos, para o qual foi criado. E
através de seus integrantes, dedicados, disponiveis, determinados e
compromissados, que a finalidade se mantém ativo e abstraem os valores para
atingir o que propdem.

A naturalidade que os integrantes aceitam as praticas culturais instituidas é
uma das carateristicas que reforga o que transmitem um certo grau de seguranga a
estrutura administrativa, que por sua vez, imprimem a sociedade confianca e
determinacdo, quando estdo na elaboracdo de tarefas, repasse das informacdes
adquiridos internamente. As interpretacdes atribuidas por cada elemento, soma-se
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as essas circunstancias e sao consideradas sinbnimos de aprendizado, agregag¢ao
ao conhecimento e valores que simbolizam as vivéncias mesmo tendo que adaptar-
se as normas do Grupo.

Esses integrantes sdo os verdadeiros protagonistas de transformacao.
Emprestam o seu nome, o seu tempo, a sua sabedoria e d&o vida aos
personagens, as dangas, as cantorias a tocata, trazendo-as a vida e firmando o
pacto consigo mesmo no olhar interpretativo sobre cultura, memoria e patrimonio.
O modo de ser de cada um em particular esta alinhado com o que propde a
instituicdo, dai se extrai a harmonia e bom convivio, seja internamente ou
externamente, elementos que s&o peculiar e que repercute na aceitacido por
elementos externos ao Grupo.

Os integrantes encaram a cultura popular em especial como sindnimo de
desenvolvimento e agregacao social. Esta nos objetivos a efetiva consolidagao das
praticas culturais que executam e norteiam a transformacdo, embora tenham a
consciéncia, que mesmo lenta é fator de mudanga, reconhecida como gradativa.

O Grupo que possui uma cultura propria, pontuada no desenvolvimento de
praticas culturais adotadas, relacionadas as pesquisas transcritas no arrolamento e
na descricdo do patriménio cultural imaterial do litoral catarinense proposto e na
conduta propositiva de acdo dos seus integrantes, serve sobre maneira de
balizamento, para outros grupos culturais, que seguem e se espelham nesta
postura, conferida por seus protagonistas que ndo excitam em transmitir seus
conhecimentos através de atos, posturas durante as reunides, cursos, oficinas e
apresentacoes folcléricas. No processo de troca e observagdo muitos dos quais,
chegam a imitar a postura desses integrantes, o que leva a pensar, 0 quao sao
importantes no processo de institucionalizagdo de salvaguarda do patrimdnio
cultural, reflexo das atividades humanas.

A herangca do Grupo propagada pelos integrantes estda em cuidar dos
aspectos culturais em consonancia do que preconiza o documento da UNESCO,
intitulada nas “recomendag¢des sobre a salvaguarda da cultura tradicional ou
popular”, apresentado no ano de fundagdo do Grupo Arcos e, que, deste o inicio,
também, surge como plataforma de reflexdo. Salienta ainda, a necessidade de
proteger e difundir a cultura de um povo. Na busca surge a propria cultura em
deferéncia ao cuidado que o cidad&o deve ter como o patrimdnio cultural, levando
em consideracédo que o processo € dinamico e esta constantemente em adaptacéo.
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Todo o processo de organizagdo para o desenvolvimento das atividades e
implantacdo das acbes esta determinada no seu estatuto que possui uma
caracteristica ampla de abrangéncia, mas nem sempre é seguido a risca. E flexivel
e adaptavel segundo as suas normas, embora sugerem que as proposi¢cdes e as
sugestdes discutidas e apreciadas nas reunides de diretoria devem ter sempre o
amparo estatutario, para que se manter a organicidade e alcancem os objetivos.

Na composicdo da instituigdo os integrantes cabe eleger a diretoria
distinguida por seis membros: presidente, vice-presidente, tesoureiro, segundo
tesoureiro, secretario e segundo secretario e um conselho fiscal, para proceder a
administragao.

Estd sobre a responsabilidade da diretoria, a criacdo de fungdes
executivas, quando necessarias, desde que sejam indicadas e aprovadas em
reunides. A diretoria é instituida através de votacdo em Assembleia Geral e o
mandato tem validade por dois anos, com possibilidade de reeleigao®, o que
confere a continuidade de projetos ao corpo diretivo.

Na pratica a eleicdo se processa um pouco diferente naquilo que esta
preconizado no estatuto, uma resposta ao amadurecimento dos seus integrantes,
que juntos se reunem, e indicam entre os seus pares 0os nomes que desejam para
dirigir a instituicdo. Uma vez acordado, na sequéncia, por aclamagédo o ato se
configura, ndo havendo disputa entre os indicados. Também ndo ocorre uma
assembleia no sentido amplo da palavra, com publicagbes em jornais, o que leva a
concluir o grau de amadurecimento dos integrantes para tal feito e finalidade.

Durante o processo o elemento principal a ser destaque se distingue pela
concordancia, reflexo do que assimilam e almejam para a continuidade da
instituicdo. No entanto, nos ultimos trés anos, integrantes na sua maioria, vem
amadurecendo a ideia, que num futuro préximo, serdo os proximos a conduzir a
instituicdo, colocando em pratica as experiéncias adquiridas internamente e
aquelas que buscam em outros universos profissionais e sociais. Possuem a
consciéncia que € preciso, também, haver esse empoderamento interno para que o
ato se concretize. Condigdo que a “velha guarda” vem apostando e se preparando
para passar em definitivo as atribuigbes que vao desde a continuidade das
pesquisas, ao encontro de elementos com um espirito de lideranga pautada no

% Ata de fundagao da institui¢do... Ibidem
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espirito democratico com caracteristicas voluntarias de atuacdo. Esta agdo vem
gradativamente sendo construida, tanto que alguns investimentos foram realizadas
em integrantes mais novos que ja ocupam cargos na diretoria. Todavia mantém na
presidéncia um elemento fundador. A raz&o do fato, provavelmente, esteja
relacionado ao dinamismo da presidente, suas relacbes externa que mantém e
sobretudo ao resultado do trabalho obtido durante a existéncia, vinculado ao
conhecimento da histéria e do patriménio cultural, o reconhecido ao espirito de
lideranga e, o respeito, que os integrantes e a sociedade atribuem a mesma.

Na pratica executiva a diretoria considera fundamental o engajamento de
novos integrantes, pois considera que é através deles que ocorre novas parcerias,
dinamismo se recorre e se agrega novos conhecimentos no processo de renovagao
da instituicdo. Entretanto, esta situacdo nem sempre se caracteriza como rotina
administrativa.

Consideram, ainda, que se a participagdo dos integrantes estiver voltada
para uma acao exclusiva, talvez, as raizes demorem para ser construidas. Esta
perspectiva ndo gera por si s6 0 compromisso para a continuidade da instituicao. E
necessario objetividade e clareza para os integrantes para que se coloquem a
disposicao e assumam outros papéis. Mesmo essa ideia fazendo parte da cultura
do Grupo, segundo a conselheira Caroline Locks nem sempre “o resultado é tao
esperado e se comporta com tanta clareza, pois o jovem possui os conhecimentos
necessarios, mas nem sempre quer assumir a carga de responsabilidade que a
instituicdo estabelece e, isso pode vir a colocar em risco a continuidade da
instituicdo se a mesma nao for bem estruturada”.

Mesmo assim, a instituicdo tem se posicionado como algo dinamico e
seguro e a abertura instituida a participagdo é lembrada pelos integrantes como
algo importante, porque ajuda a criar um base soélida que leva ao comprometimento
gradativo dos membros em relagao a sua fungéo e objetivos para o qual foi criado.
Com este procedimento instituido, os integrantes sado considerados aptos pelos
mais velhos para assumir a qualquer momento os cargos diretivos de presidente a
coordenadores de projetos, um desafio para se colocar em pratica os
conhecimentos adquiridos. Esta uma caracteristica interessante na conjugacao
pelo esfor¢co de continuidade.

Esta implicita na cultura do grupo a liberdade associativa, talvez por essa

razao, resulte a facilidade de relacionamento incorporada entre os integrantes e o
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sucesso do resultado nas ag¢des atribuidas. Quando indagada sobre o sucesso e a
manutencdo das atividades para preservagao do patriménio cultural e a relagao
com abertura de oportunidades para as vidas profissionais aqueles que participam,
aloca sem excitar uma das integrantes que “é impossivel ndo se ter orgulho daquilo
que ajudamos a construir e ver os resultados cada vez que se resume em
acontecimento culturais para todos, quando se tratada de revelar a cultura popular
dos nossos ancestrais e buscar caminhos profissionais e académicos.

Percebe na explanacdo que esta imbuida na cultura do grupo o sentimento
de pertenga incorporado por seus integrantes implicita no resultado da paixao por
aquilo que acreditam, da organizagéo interna estabelecida nas atividades e da pré-
disposicao de deixa-las visivel ao outro, pautada no senso de responsabilidade, na
relagéo e no agir em sociedade, fato que transcende as suas fronteiras.

A luz da interpretagdo, o Grupo se configura em importante elemento de
educacao transversal, que dispde de conhecimento, parceira disposi¢ao e contribui
para a formacao individual e coletiva das pessoas e dos seus pares fora do seu
ambiente, agregando outras pessoas e nucleos sociais.

A acédo proporciona aos integrantes expor os conhecimentos adquiridos no
Grupo no desempenho de atividades externas como um estagio para a preparagao
profissional e, muitas vezes, e para alguns se consagra nas proprias escolhas
profissionais seguindo o campo académico das areas sociais e reverte-se para o
municipio que recebe cidaddaos mais preparados ao mercado de trabalho e
comprometidos com o patriménio cultural. Exemplos podem ser confirmados na
sociedade quando integrantes montam bandas, grupos folcloricos, artes plasticas,
utilizando esses elementos para trabalhar com criangas e adolescentes de
necessidades especiais e especialista da educagdo se motivam produzindo
passeios, exposi¢des, compondo pecas de teatro e trabalhos académicos surgem.
A socializagdo do conhecimento como os elementos da cultura contribui para
termos um cidadao mais feliz e comprometido com bens culturais.

Ainda sobre a otica estrutural, o Conselho Fiscal®” ¢ composto por cinco
membros, trés efetivos e dois suplentes, eleitos em Assembleia Geral e cuja

responsabilidade esta em analisar e aprovar, através de parecer, a prestacao de

%7 Coutinho, Ana Liicia (org). Passaport Grupo Arcos Pro resgate da Memoria Historica, Artistica e Cultural de
Biguagu. Biguagu: Alternativa, 2007.
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contas elaborada pela Diretoria, recursos advindos de projetos, apresentagdes
culturais e vendas de livros que produzem.

Regimentalmente, esta explicito que o mandato é de dois anos e, também é
possivel a reeleicdo dos seus membros. Esta previsto ainda, que podem constituir
o0 quadro de associados pessoas fisicas e juridicas divididas nas seguintes
categorias: os associados fundadores, os que compareceram a reunido onde se
aprovou o primeiro estatuto; os associados honorarios estdo aqueles que
participaram ou participam do Grupo Folclérico Dangas e Cantares Agoriano de
Biguacgu; os associados contribuintes estdo aqueles que contribuem com anuidade
de vinte por cento de um salario minimo; os associados benfeitores aqueles que
doarem, em espécie ou bens materiais, quantia igual ou superior a dez salarios
minimos e, os associados beneméritos aqueles que doarem, em espécie ou bens
materiais, quantia igual ou superior a cinquenta salarios minimos.®®

Embora previsto no estatuto, determinando cada tipo de associado a
quantidade a ser paga por anuidade a instituicdo ndo se utiliza desse prerrogativa.
Apenas se constitui de sécios fundadores e honorarios. As anuidades instituidas a
cada categoria apenas figuram em documento, na pratica a realizada n&o se
concretiza. Nao existe depdsitos bancarios relativos ao pagamento das anuidades
e doagdes. Caracteristica essa nao incorporada a cultura do grupo, muito embora
tenham organizado campanhas para esse fim.

Talvez, a falta de uma politica mais efetiva, neste caso, esteja vinculada a
cultura da instituicdo por possuir o carater voluntario desde o seu nascimento, ndo
conseguindo vencer por sua vez, esse ciclo, ficando a mercé, quase que
exclusivamente dos cachés que s&o atribuidos ao Grupo Folclorico.

Mesmo n&o cumprindo esta parte estabelecida no estatuto, os integrantes
sdo considerados associados e a eles compete participar das Assembleias, votar e
serem votados e convocar, extraordinariamente, a Assembleia Geral, se necessario
for, para resolver assuntos de interesse geral ou de urgéncia para o bom
andamento do Grupo.

O Grupo para além de todos os integrantes e pessoas fora do seu quadro
social que prestam parceria e solidariedade ao desenvolvimento das acoes,

algumas delas, pela relagdo com a memoaria afetiva, esta o trabalho permanente e

®8 Coutinho, Ana Lucia (org). Passaport. Ibidem.
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ativo da presidente, que possui respeito e goza de certo prestigio junto a
seguimentos sociais, culturais e académicos na regido e de outras partes onde a
comunidade agoriana plantou raiz. Essa relagdo aproxima o trabalho desenvolvido
pela instituicdo e o coloca frente a esses grupos, facilitando de certa maneira as
relagbes compostas e apresentadas no transcorres dos trabalhos e o prestigio que
goza a presidente reflete no grupo.

Outro ponto importante nesta relacédo esta a formagao pessoal académica e
a dedicagdo que mantem com a pesquisa, relacionada as raizes culturais
canalizada para o trabalho que desenvolve e certamente influéncia a
administragdo. Esse sem duvida um facilitar para o andamento dos projetos da
instituicdo que reflete na formacdo dos integrantes e no resultado final da
organizagao.

Perante o estatuto, constituem-se obrigagbes dos associados: votar nas
Assembleias Gerais para a eleicdo da Diretoria e do Conselho Fiscal, dedicar-se,
quando eleito, na execugao dos cargos e contribuir para a realizagdo dos objetivos
e finalidades da instituicao, fato este que mantem e consideram importante para a o
Grupo.

O grupo cumpre as normas exigidas pelo Codigo Civil Brasileiro (2002),
tanto que produziu a atualizagéo do estatuto. E formalmente registrado em cartério,
possui um CNPJ e se caracteriza como uma entidade cultural sem fins lucrativos,
sendo declarada de Utilidade Publica pela Cémara Municipal de Biguagu69 e
Assembleia Legislativa do Estado de Santa Catarina, no ano 2000 e também
reconhecido pela Secretaria de Assisténcia Social municipal, o que lhe confere um
certo prestigio social.

Perante a sociedade civil € dotado de todas as exigéncias legais. Possui
uma caracteristica que Ihe & bastante peculiar no tratamento interno junto aos
associados, que denomina de integrantes, haja vista a aproximagdo uns com 0s
outros e por ndo haver o pagamento das anuidades, embora creditado no estatuto.

Esse carater voluntario do Grupo |he afere maior confianca entre seus pares
e a comunidade. Ser voluntario significa possuir um tempo livre e dedicar parte do
capital social ou intelectual a algum tipo de trabalho em beneficio de um
determinado grupo. No Grupo Arcos ndo basta ter somente o tempo livre e o capital

% Lei n 227, de 9 de dezembro de 2005 e cadastrado no Conselho Municipal de Assisténcia Social de Biguagu
sob o n 091/2007.
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disponivel ha que estar enquadrado nos objetivos da instituicdo, para desenvolver
o trabalho comunitario, obter o tdo almejado resultado social e cultural.

O trabalho ndo envolve nenhum tipo de remuneragdo a ndo ser o ganho
simbolico dos resultados obtidos. Esse carater voluntario € a forma democratica
escolhida para acolher as pessoas disponiveis e desprendidas para este fim, nos
mais variados campos do conhecimento e saberes que se expde através da forga
dos afazeres em beneficio do outro. Atuam onde o estado ndo tem o alcance por
falta de interesse politico ou por ineficiéncia administrativa do poder publico.

O resultado para a sociedade converge em compartilhamento de
experiéncias que somadas ao Grupo, refletem no melhoramento da qualidade de
vida das pessoas, através do reconhecimento e valorizagdo coletiva dos seus
fazeres, da auta estima que essa atitude proporciona, dos cursos realizados de
acordo com o0s objetivos instituidos, pelas indicagbes individuais e coletivas na
ocupacgao de postos de trabalho, vendo-os sentir verdadeiramente cidaddos do
proprio destino, pautado ainda, na preparagao intelectual do individuo para o
enfretamento profissional, por exemplo, sdo alguns situagbes aludidas por esses
voluntarios.

O Grupo Arcos atua com esse espirito, utilizando da vertente cultural e seus
conceitos relacionada a preservacgao do patriménio para obter resultados culturais e
sociais. Os resultados obtidos para além dos mencionados estdo aqueles de
ordem material: restauracdo de unidades tombadas no municipio e fora dele;
cursos de capacitagdo; projetos de revitalizagdo de espacgos culturais, cursos de
patriménio cultural, formacdo intelectual dos integrantes para colocagdo no
mercado de trabalho através de orientacbes e cursos praticos, obtencdo do
arrolamento cultural das manifestagdes culturais para o empoderamento coletivo e
o reconhecimento da cultura de base agoriana frente a outros grupos étnicos, sao
exemplos relacionados.

Outra caracteristica referida ao seu funcionamento esta o reconhecimento
entre os pares a de ser uma grande familia, onde todos colaboram com atividades
que sabem executar. A mestra-artesdo produz o crivo e ministra oficinas desse
saber, ensinando aos jovens e as criangas no contexto das comunidade acorianas
do litoral, aqueles que estido dispostas a aprender o oficio. A profissional envolvida
com a fotografia desempenha as suas habilidades organizando uma série de
atividades, dentre elas esta a jornada fotografica que tem a finalidade de agregar
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as pessoas, independentemente da idade, classe social e género dentro e fora da
comunidade. Essa é uma agdo planejada movimenta pelo Grupo, integrantes e
parceiros comunitarios como empresas, poder publico e outras instituicdes de
carater voluntario. Acontece na area urbana do municipio, inclusive, envolvendo
outros segmentos sociais fora no ambito das suas fronteiras municipais.

Geralmente a funcao pertinente, ocorre durante o aniversario da instituicao,
no final da primeira quinzena de maio com um regulamento previamente distribuido
durante a inscricdo. A relagao estabelecida € um convite ao envolvimento social
que extrapola as fronteiras da instituicdo, quando as pessoas disposta a
participagdo se colocam em contato com a captagdo de imagens a partir de suas
lentes. As tarefas distribuidas focam os aspectos da histéria, da geografia e da
paisagem, grupos humanos, estética, caracterizado também pela leitura do
patriménio material e imaterial. Essa relagcao expde o Grupo, ao mesmo tempo, em
gue se conecta com a comunidade, colaborando de certa maneira com o exercicio
de cidadania. E também através de tarefas como esta que produz a reflexdo e
mantém a unido do Grupo e se relaciona com a sociedade, desempenhando o seu
papel.

Outras atividades possuem a participagdo efetiva dos integrantes. Aos
tocadores, cantoria e os bailadores |lhe sdo conferidos a fungdo dos ensaios
permanentes e a ministrar oficinas de danga folcloricas acgorianas quando
convidados por instituicdes. Essa tarefa individual e ao mesmo tempo coletiva Ihes
afere o reconhecimento do aprendizado no Grupo a outras pessoas e permite a
integragdo, pois cada um se sente valorizado naquilo que sabe fazer. Essa agao
fortalece sobre maneira as relagdes internas e externas, ao mesmo tempo, em que,
permite estender os lagos sociais e culturais. No cumprimento das tarefas outro
papel importante esta designado a contadora da diretoria. Seus conhecimentos
técnicos contribui para manter a eficiéncia contabil e manter a instituicdo em dia
com fisco nacional. E dela a responsabilidade de conduzir a tarefa, no entanto, é
necessario um escritério contabil para chancelar a tarefa.

De acordo com a lei brasileira os grupos culturais sdo enquadrados perante
o fisco como uma “empresa” sem fins lucrativos, havendo que prestar conta ao
Governo Federal de todas as transagdes financeiras ndo importando o montante
arregrada para as suas fungdes e projetos. Essa € uma relagdo importante para se

manter a organizagéo financeira da instituicdo, no entanto, por vezes, é vista de
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maneira negativa pelo Grupo, por ndo haver em muitas situagdes, recursos em
caixa para finalizar um contrato com o escritério contabil e manter esse
compromisso 0 que gera, de certa maneira, inseguranga no corpo da diretoria.
Todavia, a instituicdo se vale de parceria voluntaria que supri a necessidade
momentanea. Esta situacdo requer dos diretores, quase sempre, malabarismos
para manter a instituicao, haja vista, que nem sempre, € possivel angariar recursos
para essa finalidade. Talvez essa seja uma das questdes que afete tantas
instituicbes deixando-as inadimplentes e, muitas delas, desistem dos trabalhos nas
suas comunidades. Esse aspecto, de certa maneira, tem prejudicado o andamento
e a continuidade de grupos populares que ficam desestimulando perante tanta
burocracia.

No que diz respeito a organizacéo das tarefas o Grupo Arcos n&do apresenta
um regulamento interno que determina essa ou aquela atividade a ser executada
durante o ano, impondo a cada elemento a responsabilidade de conduzi-la.
Entretanto, realiza o planejamento anual, com a participagdo dos membros da
diretoria com a finalidade de instituir a responsabilidade entre seus integrantes e
manter a disciplina na execugao das acgdes prevista no estatuto. Essa agao de
planejamento ndo é algo rigido e pode ser modificado de acordo com o desejo e
sugestdes dos integrantes do Grupo o que lhe confere maior flexibilidade de agao.

Percebe-se que os integrantes sdo dotados de senso de responsabilidade
em relacdo as suas atividades aplicadas no grupo e, de modo particular, com o seu
acervo, principalmente, no que diz respeito, aos trajes folcloricos e as alfaias, onde
cada um possui a missdo de cuidar em manter as pecas limpas, passadas,
engomadas, para uso proprio, empréstimo a terceiros ou até mesmo a sua guarda.
Faz parte da consciéncia de cada um que os trajes s&o unicos e representam a
etnografia de uma determinada época e de seus personagens ou de grupos que
estdo a representar. Primam pelo asseio e organizagao que vai deste um simples
par de meias ao objeto ou simbolo de representagao do traje. Todos com 0 mesmo
grau de cuidado e de importancia. Seus integrantes tem o compromisso com aquilo
que usam e usufruem. Para além da guarda, o acervo deve permanecer e garantir
as geracgdes futuras a identidade construida. A relagdo € exposta pela dedicagao,
espirito de responsabilidade e visao de pertenca do seu grupo social e para a
sociedade como um todo.
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A esse respeito, quando ocorre o extravio de uma pecga os integrantes sao
orientados a comunicar de imediato a direcdo, que procede a baixa no seu
inventario e trata de repor se for o caso. Em alguns casos esse procedimento
torna-se dificil, quando trata-se de uma peca vinda do Arquipélago dos Agores ou
etnografica. Por essa raz&o o nivel de exigéncia, quanto aos cuidados com a
guarda é bastante apurado e rigido. Ja as pegas que séo deterioradas n&o sendo
possivel mais 0 seu uso, sdo guardadas no acervo e, servem em muitos casos,
para criacdo e instalacdo artisticas atribuindo-lhes uma nova fungdo no contexto
cultural.

Preconiza, ainda, o estatuto em relacédo a deliberacdo da Assembleia Geral,
adota o critério de votacédo simples com a presenca de no minimo de um tergo dos
associados em primeira convocagao e de qualquer numero de associados em uma
segunda convocagdo. Um aspecto que chama atengdo no estatuto esta
relacionado ao uso do nome da instituigado transcrita no seu Artigo16. Esta vedado
a utilizacdo do seu nome, para atos de natureza pessoal, politico partidaria,
religiosa ou racial, bem como para a campanhas ou promog¢des que sejam de
interesses individuais dos associados, amarrando de forma propositiva a sua
verdadeira fungao institucional (Art. 21)°.

Com essa premissa administrativa previamente estabelecida, garante ao
Grupo a nao insergao de possuir seu nome vinculado a unico partido politico, a
essa ou aquela ideologia ou a uma unica lideranga politica, condi¢ao que entendem
ser inteiramente prejudicial ao andamento institucional. A liberdade associativa e
politica € uma de suas maiores virtudes o que converge na unido de todos para o
trabalho em prol da cultura de seus grupos sociais, independente da vinculagao
partidaria, religido, étnica e de género. A atitude também tem como principio
eliminar os oportunistas de plantdo que utilizam de instituicdes para proceder
carreiras eleitoreiras o que n&o coaduna com a conduta da instituig&o.

E clara a vinculagdo individual de cada integrante com a politica local, no
entanto, essa condi¢gdo ndo gera nenhum tipo de conflito de maneira a prejudicar o
seu andamento. Verifica-se o respeito uns com os outros, o que gera, também, o
fortalecimento e a credibilidade social. Pode-se afirmar que as abstracbes de
comportamento faz parte da arte de governar, através das quais as habilidades

" COUTINHO, Ana Lucia (org). Passaporte Grupo Arcos Pré resgate da Meméria Histérica,
Artistica e Cultural de Biguagu. Floriandpolis: Alternativa, 2007.
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individuais e coletivas constroem um repertorio que fortalece as relagbes capaz de
cultivar os relacionamentos. Neste caso a cultura possui papel fundamental para o
entendimento das questdes. Ela n&do é uma heranga genética € algo que se adquire
e constroi nos diferentes contextos sociais.(LARAIA: 2007).

3.3 PROJETOS E ACOES REFLENTIDO NA PRATICA:ETNOGRAFIA

Os projetos e as agdes estdo compostos em trés grupos distintos. A
primeira delas esta internamente vinculada ao desenvolvimento da pesquisa
primaria, completada pela secundaria, relacionada ao patriménio histérico cultural
paisagistico da regido previsto no Estatuto dede 2005. Embora o Grupo, desde a
sua fundagao esteja pautado nesta prerrogativa, somente vincula ao estatuto,
quando realiza a alteragdo, firmando aos integrantes a ideia de que a relagdo com
a pesquisa € algo de importancia e de responsabilidade, imperativo a salvaguarda
da memoria.

O segundo grupo esta centrada na forma de apresentacédo expositiva do
acervo, que executa a visibilidade através de mostras e montagens de exposigdes
temporarias e itinerantes que possuem alcance nido so local. Sdo produzidas a
partir do acervo construido que Ihe confere o produto para adimplir a agéo.

E, a terceira categoria, esta relacionada a guarda do acervo, composto pelo
arquivo permanente, intermediario, corrente e todo o material etnografico. O
material é o resultado das atividades inerentes e esta organizado de acordo com as
normas e técnicas da arquivologia brasileira, no que tange a guarda e arranjo
documental, relacionadas ao suporte papel, fotografico, bibliografico, cds, fitas vhs,
cassetes.

Os trajes folcloricos masculinos e femininos, adultos e de criangas,
representando a vida rural e urbana do final do século XVIII, até meados de 1950,
caracterizam o trabalho doméstico e os domingueiros e estdo dispostos em espaco
apropriado, cada um organizado em cabines com todas pegas disponivel ao
integrante e quem dela necessitar. Vez por outra sdo colocados em exposigao para
que o publico tenha contato visual em museus da regido. Os instrumentos
musicais: violas de arame de quinze cordas, bumbo, ferrinhos e violdes, estao
arranjados por suas categorias, mas nem sempre bem acomodados, por falta de

recursos e de elaboragdo de moveis especificos para a guarda adequada. O que
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leva em alguns casos dos elementos da tocada a responsabilizar-se
individualmente pelo instrumentos garantindo-lhe, através de cuidados especificos
maior durabilidade.

E, a quarta e ultimo categoria esta vinculada a produgdo de materiais
impressos para a divulgacéo, resultado das pesquisas realizadas ou de doag&o por
terceiros, na maioria por instituicbes académicas, arranjados por tipologia em
espacgo proprio e a disposicdo dos usuarios. Esta ultima possui uma vinculagao
bastante préxima as atividades desenvolvidas pelo Grupo Folclérico Dangas e
Cantares Acoriano.

Todo o acervo desde as indumentarias a iconografia, por exemplo, pertence
ao Grupo Arcos. No entanto, essa ultima categoria, induz as pessoas a pensar que
que o acervo pertence ao grupo folclérico o que confunde ao publico. Todavia &
claro estatutariamente que este ultimo pertence a instituicdo, embora mantenha
papel distinto na organizagdo da instituicdo. Enquanto uma tem a fungéo
institucional e todas as responsabilidades juridicas perante a sociedade civil, o
outro executa apenas uma acgdo que esta pautada na divulgacdo das
manifestacdes culturais de matriz acoriana litoral catarinense e dos Acores,
voltadas ao folclore ou a cultura popular, que se caracteriza em maior volumetria
perante ao publico, se constituindo na vitrine do Grupo Arcos. O resultado do
trabalho faz confundir a matriz de nascimento do Grupo, muitas vez abordada pela
instituicdo ser o Grupo Arcos exclusivamente o Grupo Folclérico Dangas e
Cantares Acgoriana, havendo sempre que possivel ter a diretoria que corrigir essa
confuséao.

Das acdes desenvolvidas estdo a pesquisa no campo na area da Historia, da
Antropologia e da Cultura Popular; das Oficinas de “Cordas”; da “Trama Viva” que
da origem ao Projeto “Centro de Referéncia do Patriménio Cultural da Criveira”; de
‘Dancas folcléricas acorianas dos Agores e do litoral de Santa Catarina”; de
‘Rodas de Historias, onde mestres contam histérias”.

Destaca, ainda, a “Jornada Fotografica de Biguagu”; o “Inventario do
Patriménio Cultural de Biguagu”; a luta pela preservacdo do Casardo Born e do
Sitio Historico em Sao Miguel, incluido o aqueduto e seu entorno; a Festa do Divino
Espirito Santo. Estdo vinculadas, também, as suas agdes de cooperagao técnica
com as escolas municipais e estaduais; a participacdo na semana cultural dos

afrodescendentes de Biguagu; a festa do aniversario do municipio; a participagao
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no Conselho do Nucleo de Estudos Agorianos; os intercambios culturais; coldéquios,
palestras, a realizacdo de seminarios; palestras e publicagdes, relativas a cultura
popular e o patrimdénio cultural e paisagistico e, o mais recente projeto, cinema no
Casarao, parceria com o Ministério da Cultura, que trata de oportunizar cinema
gratuito para todos as classes sociais, promovendo discussdes sobre temas
diversos.

De todas as atividades e agdes, algumas tornaram-se exitosas e, outras,
encontram-se adormecida, aguardando novas oportunidade de agao, para a sua
continuidade efetiva. Contudo, faz parte do planejamento continuo da instituicdo, a
busca pela a efetivagdo de todos os projetos elencados que vinculam uma perfeita
sintonia com os seus objetivos. Dentre eles estda o documento denominado “Carta
Cultural para Biguagu”, descrita, aprovada e divulgada na comunidade. Esta ultima
tem, inclusive, estimulado outros municipios da regido a trilhar no caminho da
salvaguarda dos seus bens culturais, se organizando com mais visibilidade perante
os cidadaos e um filme narrando a trajetoria da instituigdo.

Percebe-se entdo que o Grupo é pautado por varios elementos de cultura
que norteia as suas atividades e as expde de maneira pratica a sociedade
considerando a pesquisa e as histérias de vida de cada elemento, informante, dos
saberes e fazeres, como um elos fundamentais para a manutencéo da identidade.

Em sintonia com as politicas publicas do Governo Federal, estimula entre
seus pares o0 sentimento de pertenca que percebe estar embutido na filosofia de
vida dos integrantes, embora em muitos inconsciente, mas percebida nas atitudes.
Talvez, o fato ocorre pela falta de engajamento politico municipal no cuidado com
a cultura popular e a falta de compromisso no estabelecimento de politicas locais
que visem a salvaguarda do patriménio cultural advindo de um projeto mais amplo
de entendimento do que isso represente para a formacado social. Na diretriz
proposta, entende, que todas as forgas devem comungar dos mesmos objetivos
quando se refere a preservagao do patriménio cultural, para que a cidadania tenha
0 seu pleno uso e exercicio.

Atua no desenvolvimento de projetos e resolve, que o “Centro de Referéncia
da Criveira” se constitui em prioridade de agao para o ano de 2016, por ser, um dos
saberes e fazeres secular da regido compondo o patrimdénio da cultura popular,
como um dos segmentos do patrimdénio cultural brasileiro, valorando a salvaguarda

para a formacao da cidadania e dignidade da mulher mestra do saber.
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As acbes a protecdo e valorizagdo do Patrimodnio da Cultura Popular e do
folclore do litoral catarinense se constituiu em importante acervo iconografico e
envolve administrativa e tecnicamente horas de dedicagdo dos integrantes, nem
sempre disponivel, sobrecarregando a diretoria na continuidade ao papel de
referenciar campos tematicos neste segmento, através de agdes relevantes no
contexto proposto.

A diretoria assume que € por meio dos projetos que desenvolve que se
traduz as oportunidades de trabalho, que sao revestidas em renda para
contribuigao familiar e tirar o adolescente da rua. Esta nestas oportunidades formas
disponiveis ao jovem para interagir com outros jovens, ter contato com um saber
ancestral, afastando-os de situacbes de risco social, contribuindo para a
salvaguarda do patrimdnio cultural, neste ramo do conhecimento.

Esse aspecto estruturante considera ainda a multiculturalidade do municipio
de Biguagu e a importéncia no olhar do Grupo Arcos de dar prosseguimento nas
acdes de fortalecimento da identidade local. Ao utilizar algo que possui a referéncia
dos avos, possibilita a interagcdo e o engajamento dos jovens adolescentes. Na
concepgao dos projetos estdo as parcerias com escolas e empresas privadas,
buscando integra-los ao programa de bolsas de trabalho para o jovem aprendiz.
Esse aspecto é colocado também como forma de atragdo, usando o mecanismo de
troca. Estudo versus bolsa aprendiz versus duas tardes dedicadas ao “Aprendendo
a fazer o crivo”, o que traduz a intencédo do Grupo.

Outro ponto importante de incentivo esta convencionado ao estabelecimento
de pontos de venda do produto, participacédo de feiras nacionais e internacionais e
viagens de intercambios. A universidade é outra parceria importante nesse
processo pois através dela contatos sao estabelecidos, formas de comercializagao
podem ser discutidas e tendéncias da moda podem ser ditadas ao mercado,
observando os fazeres tradicionais, a exemplo do que acontece com a renda e a
renascencga no nordeste brasileiro.

Para além desses projetos a Carta Cultural para Bigua(;u71 reflete o
momento de amadurecida da instituicdo, resultado do trabalho que vem sendo
desenvolvido pelo Grupo nos diferentes niveis de atuacgéo junto & sociedade. E o
resultado das praticas culturais estabelecidas pela gestdo administrativa da

"' Carta Cultural publicada em janeiro de 2007 em evento especifico produzido pela instituigio, no municipio
de Biguacu.
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instituicdo, colocando-a a disposi¢ao dos integrantes e da populagdo que reverte a
solidez administrativa e cultural. Este um documento escrito e publicado que
transmite formas de chamar atencdo da sociedade a ter o compromisso com a
preservagao do patriménio cultural local. Contudo, o grupo encara que s&o apenas
formas disponibilizadas a sociedade, mas nem sempre o retorno se concretiza na
maneira mais esperada o empoderamento total da populagdo em relacédo as
questdes do patriménio.

Desta forma, estimula a autoestima dos cidad&dos e n&o deixa esmorecer o
cuidado que se deve ter com o0 municipio que se vive. Desta maneira, fortalece a
continuidade das acgdes estabelecidas, através de uma série de atividades que
dispde aos integrantes e a sociedade. No caso especifico, percebe-se o esfor¢o
conjunto e o interesse da instituicdo de manter vivas os projetos que propdem,
baseado nos principios propostos e busca atingir a sensibilidade de cada um, para
obter o comprometimento no apego a heranga cultural, no qual é resultado. Nessa
relagdo de trabalho e aproximagdo com os varios segmentos sociais, apresenta os
principios da Carta Cultural, com dez itens distintos:

l. Elaborar e manter atualizado o inventario cultural, disponibilizando-a
a sociedade;

. Salvaguardar o patrimbnio cultural e imaterial, a paisagem urbana e
rural, observando as suas complexidades, para que as geracdes
futuras tenham acesso ao conhecimento, as tradigdes e desfrutem
com qualidade dos espacos;

. Cuidar da cultura popular, criando e disponibilizando programas,
projetos, agcbes e instrumentos para o seu fortalecimento;

V. Instituir a educacdo patrimonial como forma de compreensao,
valorizagao e divulgacéo dos bens culturais;
V. Mapear as unidades existentes no municipio para fins de

tombamento, como forma de salvaguardar locais histéricos, imoveis,
festas, saberes, fazeres e outros;

VI. E dever das autoridades municipais, depois de ouvir os especialistas
na area cultural, tomar as decisdes legais e administrativas para
proteger os bens que possuem caracteristicas para a preservagao
permanente;

VII. Quando ocorrer obra de restauro em espagos publicos, realizar, num
primeiro momento, um estudo aprofundado que contemple aspectos
arqueoldgicos e historicos;

VI Respeitar e fazer cumprir a legislagcao de patrimbnio cultural vigente
no pais;

IX. Realizar a despoluicdo visual da cidade, comprometendo-se com a
qualidade paisagistica;

X. Criar e manter a Fundagdo Cultural Municipal e atender

tecnicamente o Arquivo Municipal.
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Os principios instituidos na carta cultural interligam o que coaduna a misséo
do Grupo, quando se vale dos elementos da cultura, expostas pelas suas ideias e
abstragdes para dar sentido ao projeto do Grupo. Existe a coeréncia do conceito,
barganhado por conhecimentos e por uma filosofia que aplicam para obter o
resultado no cuidado com a preservagao do patrimdnio, visivel na sua conduta,
através das quais estdo as praticas que adotam para obter o engajamento social e
politico durante o processo de atuagdo nas comunidades. Com uma linguagem
prépria buscam atingir diferentes niveis da populagdo. A carta cultural € uma
dessas linguagens utilizada para obter esse fim e manter o compromisso
institucional.

Percebe-se, no entanto, que ao aplicar determinadas praticas culturais para
obter a salvaguarda dos bens culturais esse procedimento funciona como uma
espéecie de controle personificado ao patriménio, quando se valem de determinadas
linguagens para obter o interesse proposto que esta claro e explicito a sociedade.
(MARCONI e PRESOTTO:2007). Se amparam nesses elementos para expor as
ideias e fortalecer os interesses da populagdo engajados no processo de atentar

para a memoria coletiva relacionado ao grupo social que pertencem.

3.3.1 Grupo Folclérico Dangas e Cantares Acgoriano

A criagdo do Grupo Folclérico Dancas e Cantares Acorianos’* é uma acéo

instituida pelo Grupo Arcos em consonéncia com 0s seus objetivos e estabelece

2 A criagdo do grupo ocorre em 16 de maio de 1990, quando das comemoragdes instituidas ao
primeiro ano de existéncia do Grupo Arcos, composto por adolescente e criangas: Caroline Coutinho
Locks e Franciele Dutra, seguido pelos adolescentes: Jorge Luiz Coutinho; Sandro Coutinho,
Cristina de Lara Prazeres; Alessandra Trajano; Juliano Dutra, Andreia Leite, Maria Carolina Bruna
de Assis, Miller, Maria Leopoldina, Junior Cristofolini, José da Silva e Nduria Silveira. A primeira
apresentacgdo publica, realizada ao ar livre, ocorre em frente a Igreja Matriz do municipio e, na
época, conta com a participagcédo especial do Padre Prim e de um grupo de coralistas da cidade de
Angelina. Foram apresentadas a danca do Pau-de-Fita por um grupo de criangas e o Boi de
Mamé&o da praia Jodo Rosa. Ja a cantoria de Terno de Reis e o Fado do Estudante foi apresentado
pelos integrantes do Folclérico Dangas e Cantares Agoriano. Naquele momento, havia uma intengao
simbdlica de colocar para os espectadores em contato com a musica folclorica dos Agores e a partir
daquele momento perceber se a letra e 0 som da melodia fazia parte da memdaria afetiva. O grupo
na ocasido apresentou-se com trajes domingueiros, construido através de pesquisa local. Utiliza-se
o conhecimento das pessoas mais antigas da comunidade e na leitura em fotografias, do final do
século XIX. A programagdo contou com grupos de corais das igrejas catdlicas da regido que se
dispuseram a se integrar aquele ato cultural, regidos pelos maestros: Lauro Locks e José Acacio
Prim. No fechamento da programacgéo estava o patriarca da familia tradicional de Seresteiros de
Biguagu, Aldo Borba, acompanhados dos filhos Durval Borba Neto (Netinho) e Agostinho Borba
numa demonstragdo da composi¢cao de serenatas cantadas a porta.
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sobre maneira o sentimento de pertengca do Grupo Arcos em relagao a cultura local.
Na sua organizacgdo, possui a fungédo de divulgar a cultura popular direcionada ao
patriménio imaterial ligado as suas manifestagdes do litoral catarinense, com foco
nas tradigbes luso-acorianas. E através das cantorias e das dangas que o grupo se
projeta, expressa e compde, principalmente, um cenario da vida rural ligado a
agricultura e ao mar dos grupos sociais contidos nesses espagos.

Para a execugdo das suas apresentacbes a estrutura organizacional
estabelecida esta alicergada nas vivéncias familiares, historias de vida, costumes e
tradicbes alicergadas nas pesquisas retratadas na primeira varredura do patriménio
cultural imaterial no campo das dangas e cantorias’®, com énfase para os
municipios da Regido Metropolitana de Floriandépolis, seguida de pesquisas
realizadas no Arquipélago dos Agores, quando ocorre a primeira viagem de estudo
concretizada pela historiadora da instituicdo, as Illhas do bloco central e a Sao
Miguel no transcorrer de 1990.

Na sequéncia dos estudos estdo as novas viagens que foram realizadas a
convite do Governo dos Agores, para participar de curso referente a cultura e ao
folclore daquele Arquipélago, iniciando os primeiros contatos e se estabelecendo
relagdes com outras instituicbes acgorianas da diaspora, principalmente com
Quebec, Montreal e Alberta, no Canada e San Jose, na Califérnia. Nos Acores, a
aproximacao ocorre com o Grupo das Doze Ribeiras, no Brasil, com a Casa dos
Acores de Sao Paulo e com pessoas de varias cidades do Rio Grande do Sul,
principalmente dos municipios de Gravatai e Santo Anténio da Patrulha. A partir
destes encontros a aproximagao se constitui e agrega outros grupos culturais e
pessoas ndo s6 daquela regido dos ilhéus, mas com outras comunidades que
possuem as mesmas caracteristicas de trabalho, voltadas a preservacao da cultura
popular no além-mar.

A partir da abertura institucional oportunizada pelo Governo dos Agores ao
reconhecimento do trabalho das varias instituicbes espalhadas pelo mundo e do
Grupo Arcos, novas idas ao Arquipélago se constituem em roteiro da instituigéo,
marcadas por idas e vindas, ora parte patrocinada por aquele governo, ora por

conta propria, culminando com trocas de experiéncias com profissionais e

" Em, 1989 a pesquisadora da instituigdo conta com o apoio do Maestro Hélio Teixeira da Rosa e
do maestro Carlos Vieira, para os ensaios do grupo, relacionados a composi¢cdo dos ritmos e
criagao de partituras a partir do que ouviam dos informantes.
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pesquisadores da area, integrantes de instituigcdes culturais folcléricas agorianas da
llha Terceira, principalmente com um personagem emblematico chamado Jo&o de
Brito do Carmo Menezes (padre), fundador e coordenador do Grupo Folclérico das
Doze Ribeiras, fundado em 23 de abril de 1974; com o Grupo Folclérico do Pico,
coordenado pelo professor e Deputado Serpa, pesquisador em potencial da cultura
popular daquela llha e muito especialmente com a moda ou baile da Chamarrita.
Seguido por outros contatos desta feita com na llha de Sdo Jorge com a
coordenadora e pesquisadora dos trajes populares daquela ilha, professora Regina
Tristdo e do Padre Simobes, da llha Graciosa responsavel por um Grupo folclérico e
dedicado pesquisador a tudo que envolve as tradicdes seculares naquele espaco
geografico.

Essa condi¢cdo adotada pelo Grupo, o intercambio, impulsiona e fortalece o
trabalho interno da organizagao no Brasil, ao mesmo tempo em que permite a troca
de experiéncias e a divulgagdo dos trabalhos realizados em terras brasileiras,
enquanto instituigho que se envolve com a salvaguarda das manifestagbes
culturais ligadas a cultura agoriana no litoral catarinense e produz um comparativo,
principalmente, com as dangas e cantorias do Arquipélago dos Agores.

Esses encontros, na concepgao dos integrantes do grupo Folclorico Dangas
e Cantares Acgorianos se agrupam e estabelecem um certo grau de importancia,
porque promovem a visibilidade cultural e solidifica o empoderamento frente as
questdes identitaria, ao mesmo tempo, em que também, permite nao cometer erros
quando estdo a bailar dangas daquele arquipélago e a usar a indumentaria daquele
gente para mostrar como vivem os seus ancestrais do outro lado do Atlantico.

E por meio dos intercambios particularizados e dos cursos oferecidos pelo
Governo dos Agores que se estabelece a conexao definitiva com o arquipélago e
se oportuniza novas vivéncias na terra dos ancestrais, possibilitando o encontro
com as raizes. Fortalece o trabalho de pesquisa no litoral catarinense e oferece as
condigbes para o aparecimento de novos grupos no litoral, avidos por cuidar e
demonstrar a cultura popular local. A troca dessas experiéncias gera novas
oportunidades e expectativas aos integrantes do grupo que se langam em busca de
novas oportunidades pessoais, académicas e profissionais, utilizando a cultura
como caminho.

As questdes pontuadas despertam e fortalecem o sentimento de pertenga
relacionado a identidade cultural local e tem proporcionado durante esses anos a
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unicidade do Grupo a partir da construgao da rede do saber popular desta matriz
cultural. Além disso, desperta-se o interesse de elementos do grupo para trabalhar
com o0s aspectos culturais, vinculando-os a preservacdo da memoria e do
patriménio cultural.

Nesta questdo observa-se e ddo voz as narrativas dos integrantes como s&o
despertados para novos encontros que geram possibilidades no campo das
relagdes individuais e coletivas, também vinculadas a area da pesquisa no campo
da Historia, Antropologia Cultural e Aplicada, Genealogia, Literatura Popular e da
Religido. As oportunidades aos intercambios sao percebidas e incorporadas e s&o
parte do interesse individual e coletivo dos integrantes que ocorrem na forma
presencial ou a distancia, utilizando-se das midias coletivas socializadas na
internet.

O sentimento coletivo cria no grupo folclérico a cultura no trato com a
organizagdo institucional, produzindo a divulgagdo dos bens culturais, se
aproveitando de diferentes caminhos a sua disposicdo. Destacam os encontros
académicos, os intercambios, as diferentes midias, as apresentagdes folcloricas
consagradas nos mais diferentes ambientes publicos e privados.

No campo da atuacado e da representatividade estdo presentes as dancas
folcléricas existentes no litoral catarinense, de influéncia luso-agoriana, que
traduzem certas similitudes com as letras e tragcos coreograficos das modas
existentes no Arquipélago dos Acores e que sdo incorporadas ao repertorio, apdés
as muitas andangas naquele arquipélago e, também, da vinda de coordenadores
de grupos daquelas ilhas ao grupo, com a intengdo de aproximar as vivéncias e
proceder o comparativo com as letras das modas nas buscas das raizes identitaria
existentes nas comunidades do litoral, especificadas no seu repertério.

No ritual de apresentacdo do Grupo Folclérico estao presentes o cotidiano
dos grupos sociais do litoral e as formas transmitidas pelas narrativas dos mais
velhos, onde se configura ser o testemunho vivo da identidade local. Utiliza a figura
dos mestres e mestras dos saberes e fazeres na busca da interlocugdo do
conhecimento popular e suas interagdes sociais. Esta vivéncia marca a historia do
grupo e de seus componentes durante as apresentagdes, sendo explorados cada
detalhe das vivéncias, com explicagcdes intercaladas entre uma moda e outra,

completada com as descri¢cdes dos trajes e das alfaias que os caracterizam.
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Procede desta forma para contextualizar aos presentes a trajetéria do grupo,
o que fazem e o que representam, marcados pela vida social composta pelas
tradicbes herdadas dos seus antepassados, muitas das quais, ndo se refletem em
reproducdes, sdo parte do cotidiano das suas vidas e nelas estdo caracterizadas
as crengas, as simbologias e os rituais que expressam a heranga cultural.

A esse respeito, recorro ao que aporta Joado Lupi, professor da Universidade
Federal de Santa Catarina e Cénsul Honorario de Portugal em Florianépolis, no
texto dedicado ao Grupo Arcos, na verdade ao Grupo Folclérico, denominado
‘Dango para Viver’ (2004), quando das comemoragdes dos quinze anos de

existéncia da instituicdo’*:

(...) quando assistimos a uma apresentacdo do Grupo Arcos’
percebemos que estamos presenciando muito mais do que uma
manifestagdo artistica ou folclérica, e que nao se trata apenas de
uma vivéncia ou resgate do passado. As palavras da historiadora, o
que ela diz e o modo como falam, os trajes, as figuras e
personagens camponeses, a compenetracdo dos bailantes, e o
estilo da coreografia introduzem quem esta com os olhos e ouvidos
atentos na participacdo num ritual que, sem ser religioso, tem algo
de “sagrado”. Mas aquele que nao esta preparado sabe que o
espetaculo é diferente, sem saber explicar o porqué. E preciso
conhecer as circunstancias, o envolvimento cultural amplo, e o
significado da danga como expressao humana para podermos
descobrir as razdes e os fundamentos dessas diferengas que fazem
do grupo Arcos muito mais do que um conjunto de figuras e
bailados tradicionais. (LUPI:2004).

O referido pesquisador ainda recorre a antropologos e historiadores para
melhor explicar o que esta a se referir. Apropria-se da frase de um indio uitoto
citado por Mircea Eliade, no livro “O Sagrado e o Profano, cap. II”, quando o
mesmo acena a dancga: “Nossas tradicdes estdo sempre vivas entre ndés, mesmo
guando ndo dangamos; mas trabalhamos unicamente para dancar”, quando o autor
esta “demonstrando como é que a atualizagdo dos mitos, nos rituais religiosos,

instaura a verdade e a realidade, completa, citando a referida pesquisadora,

™ Documento existente no acervo do Grupo Arcos.

Jodo Lupi, quando se refere ao Grupo Folclore Dangas e Cantares Agoriano, denomina-o de
Grupo Arcos. Situagdo que nao é privilégio do pesquisador, pois essa confuséo é algo encontrado
com frequéncia entre as pessoas e seus admiradores ao se referirem ao grupo. Esta arraigado nas
pessoas, inclusive em muitos dos seus integrantes. Talvez, possa se atribuir a situagédo ao fato de
ser o nome Grupo Arcos de facil assimilagdo e de facil dominio. O mencionado n&do chega a gerar
um desconforto para a instituicdo, mas cria outros nomes, como por exemplo: Grupo Folclérico
Arcos; Grupos Cantares e Dangares que o identificam, mas n&o traduzem o seu registro original.
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quando afirma que o homem sabe que é verdadeiramente humano “imita os
deuses, os herdis civilizadores, ou antepassados miticos”, continua Lupi “é nessa
imitacdo que o ser humano assumem plenamente o seu ser” e sugere que o
resgate da memoria historica, artistica e cultural é algo que faz parte da vida
humana.

Ao longo da historia as diferentes civilizagdes demonstraram que o ser
humano necessita ter encontros com as suas vivéncias e as concretiza através de
multiplas formas carregadas de rituais e simbologias. Compartilha-las com outros
grupos faz parte, pois € assim que se identifica e se constroi e da sentido para vida.

Assim se refere:

(...) ndo é s6 um resgate localizado em Biguagu e levado a alguns
lugares e tempos pelo Grupo Arcos: é uma vida, um sentido para a
vida, uma evocacdo do modelo pelo qual nos pautamos. Qual é
esse modelo? O da simplicidade do comportamento, da paz como
fundamento para uma sociedade fraterna, da alegria no convivio da
amizade, e aquela serenidade, presente tanto no respeito como na
brincadeira que o grupo admira e cultua quando revitaliza os bens
culturais das comunidades de base acoriana.(LUPI:2004).

Ressalta que as tradigdes, a heranca a cultura popular e o folclore sao
marcas da vivéncia associadas a outros aspectos. Destaca a cultura implicita da
boa convivéncia entre os integrantes do grupo que manifestam com orgulho o que
sabem fazer e o que tém a honra de representar. Consideram ser o grupo folclérico
a principal vitrine do Grupo Arcos, que se constitui num instrumento facilitador de
interacdo com a sociedade numa demonstracdo explicita do que fazem e
representa a cultura popular num trato harménico conduzido por uma dinamica de
respeito e amizade entre seus pares.

Ao Grupo Arcos, instituicao responsavel pela execuc¢ao das pesquisas, cabe
repassar a execugao das ag¢des ao Grupo Folclorico cujo papel esta centrado nas
apresentacdes, divulgagdo e salvaguarda das dangas, executando-as apods a
elaboragdo da etnografia, proposta no arrolamento cultural. A ele, ndo estdo
atribuidas outras responsabilidades e outras acdes instituidas pelo Grupo Arcos
como as representacgdes institucional.

Administrativamente esta ligada a estrutura do Grupo Arcos, que estabelece

calendario de apresentacdes a partir dos convites que lhe sdo atribuidos pela
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sociedade académica, empresaria ou publica que cumpre sem distingao a este ou
aquele conferindo-lhe ser um produtor cultural.

Os ensaios seguem um ritmo diferente. Ocorrem semanalmente, no final de
semana, no horario noturno, em decorréncia do aprimoramento das coreografias.
Com essa metodologia de trabalho o encontro permite a aproximagao entre as
partes e também fortalece a estrutura organizacional, vincando as raizes e
estabelecendo um elo de compromisso com a instituicdo com seus integrantes e a
sociedade.

Outra etapa que distingue na organizagdo esta a importéncia que confere
aos ensaios, vinculada ao tempo que necessitam para o aprimoramento. Havendo
a necessidade de aperfeicoamento repetem os ensaios exaustivamente de forma
continuada e criam também os intensivos, quando trata-se de apresentagdes que
exigem maior aprofundamento. Esta conduta, atribui-se um certo grau de
preciosismo e de responsabilidade dos integrantes em decorréncia do que
representam para a sociedade e seus pares.

A esse respeito, destaca, uma integrante, que durante todo o tempo de
permanéncia que esteve no grupo nunca faltou a um ensaio e, tampouco, as suas
atuacbes, nomeando a fungdo como intensiva, prazerosa e de troca de
conhecimento para si e para o outro. No tratamento da questao pode se atribuir ao
espirito libertario do grupo, que ndo obriga ninguém a permanecer nele e, tao
pouco, inibe o desligamento dos elementos. Cada pessoa € livre para dar a sua
contribuicdo e nele permanecer o tempo que Ihe convier. O que interessa é estar ali
com desprendimento, alegria focado no resultado do trabalho e no bem estar.

Na consciéncia coletiva dos integrantes e familiares se oferece a
oportunidade de discutir a cultura popular e dar visibilidade a identidade local.
Proporciona as condi¢cdes de estarem num ambiente cultural, repleto de encontros,
trocas, assentados no que se identificam.

Os resultados s&o contatos com a presenga de novos grupos e
organizagdes, cidaddos mais solidarios e responsaveis no trato com o outro e com
o patriménio cultural. Esse fator gera conforto, e com o passar do tempo, para
aqueles que optam em permanecer por longos periodos revela o senso de
responsabilidade com os valores e com as coisas do lugar.

Certamente que outras questbes sdo inerentes a permanéncia. Esta no

gosto pelas manifestagbes folcloricas, ser este um ponto de encontro com
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individuos que pactuam dos mesmos desejos culturais, a valorizagdo e
reconhecimento individual, aliado a oportunidades de viagens e contatos com
outros grupos e novos saberes.

Aflora entre os integrantes o sentimento de pertencer ao Grupo Arcos e ao
folclorico expresso em multiplas colocagdes. O jovem Joao Pedro Rudiger, que
iniciou as suas atividades ainda com seis anos de idade (1997), de sobrenome
alemao, mas com descendéncia por parte de m&e e da avo paterna agoriana,
atribui a importancia do grupo para a sociedade o “conjunto da obra”. Assegura ser
o Grupo um elemento cultural bastante completo, onde repassa conhecimentos,
disciplina, desperta o senso de responsabilidade, oportuniza contatos com outras
pessoas e concede viagens, o que leva a conhecer novos lugares e pessoas e
reconhecer e aprimorar os valores herdados no seu meio familiar.

O integrante se orgulha de pertencer ao grupo e fica feliz, quando nomeia,
uma de suas lembrancas de crianga durante uma das apresentacdes. Na ocasiao,
reproduzia a brincadeira da “rodinha de ferro” (ANEXO-IV). A sua satisfagéo,
durante a apresentacdo, estava em dividir com as criangas a herancga cultural, que
trazia dos pais e avés e caracteriza pelo grupo durante as apresentagdes, esse
alias um dos seus papéis, brincar com a rodinha reproduzindo a brincadeira.
Comenta, ele, que, agora adulto e ja na universidade “percebe a importéncia do
que fazia”. Durante a acao realizada quando crianca e adolescente, talvez nao
percebia a dimensio do que estava a fazer.

Percebe-se na colocacdo o nivel de satisfacdo pessoal ao repassar um
pouco do que traz na bagagem cultural. Esta implicito a colocagao o sentimento de
pertenca que |he desperta em particular e € estendido para o grupo no exercicio
de manter a cultura popular, quando partilha algo do seu saber identitario.

Continua a ilustrar este sentimento as questdes que estdo afetas a
identidade e a relagdo do individuo com a cultura, nomeio outro depoimento de
Dayanna Coutinho Vieira (2015), quando refere que o maior orgulho que sente na
sua passagem pelo grupo, foi quando se apresentou durante o Congresso da
Associacao Brasileira dos Agentes de Viagens, na cidade do Rio de Janeiro, em
2004 e 2005.

Segundo o seu depoimento, “todos os grupos presentes, aleméaes, italianos,
negros, poloneses, argentinos, poloneses, afro-descendentes, uruguaios,

argentinos e outros, puderam presenciar e interagir com a “sua cultura”, através do
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seu trabalho, retratada nas dangas e dos trajes da sua descendéncia agoriana no
litoral catarinense”, o que significa dizer, que no comportamento expresso esta
subentendido o sentimento transformado em orgulho do que representa as raizes,
a aceitagcao dos seus valores culturais na inclusdo partilhada através do folclore, e
das suas expressdes. Ao partilhar a cultura sente-se incluida o que caracteriza nao
s6 um entendimento aparentemente abstrato que parte do comportamento
individual nas relagdes, mas inclui u outro elemento a auto estima que caracteriza
o sentimento.

A esse respeito menciona Marconi Presotto, citado por Oliveira, “os
individuos adquirem as crengas, o comportamento, os modos de vida da sociedade
a que pertence e as repassam com naturalidade ao mundo a que pertencem”.
Assim as normas, as crengas, os valores, 0 sentimento sao absorvidos com mais
naturalidade e servem para dar voz o que representam.

Para ilustrar ainda o paragrafo, registro outro depoimento, de alguém que
nao pertence ao Grupo, apenas conhece o seu trabalho e tem a oportunidade de
vivenciar uma de suas apresentag¢des. Jodo Martins, funcionario do Gabinete de
Imigracdo dos Agores, num encontro com o Grupo Folclérico, quando de sua

viagem de trabalho a Santa Catarina (2001), estabelece:

(...) este grupo folclorico tédo distante do Arquipélago dos Acores,
possui uma alma genuinamente acgoriana. Quando se apresenta é
fiel as raizes, representa a simplicidade de seu povo. Nota-se o
orgulho dos seus integrantes quando estdo trajados, sem duvida,
pode figurar entre os dez melhores da comunidade agoriana.

Nesta mesma linha de raciocinio, atribui ainda o professor LUPI (2004) ,
continua:

(...) a simplicidade cativante do carater agoriano, seu temperamento
pacifico e afetivo, e as manifestagdes delicadas e ternas da arte e
da religiosidade popular sdo hoje patriménio de todos os brasileiros
do Sul. Orgulham-se dela, e a exaltam e promovem ndo s6 os
descendentes de agorianos em sua décima geragdo, mas as
demais etnias - germanica, italiana, polaca e outras — que
compdem o mosaico de imigrantes desta regido do Brasil.

Ao atribuirmos a importancia do valor que se sugere ao grupo folclérico por
seus integrantes e espectadores quanto a divulgagdo para a salvaguarda do
patriménio imaterial na presenca agoriana e seu legado, ha que se reportar a
trajetéria realizada pelo Grupo Arcos, no sentido de atingir seus objetivos
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caracterizados pelas fronteiras visiveis e invisiveis no tratamento as recolhas e
narrativas referentes a cultura popular e ao folclore na compreensao do patriménio
cultural local.

O processo de pesquisa € realizado pela historiadora do Grupo Arcos que a
executa e disponibiliza para os ensaios do grupo folclérico, tanto ao que se refere
as modas do Arquipélago dos Agores, quanto as do litoral catarinense. Essa tarefa
motivada pelo encontro a danga gera a unicidade e estabelece um elo de unido
entre os componentes, o que permite a permanéncia dos elementos por anos na
instituicdo. Mas essa ndo € a unica razdo. Também s&o ligados pelo que o grupo
representa e repassa visualmente, o que incorporam ou, 0 que cultuam no seu
nucleo familiar.

Para melhor elucidar o pensamento, cito outra integrante do Grupo
Folclérico, Ana Claudia Riidiger’® (2015), de 25 anos de idade, quando se refere &
questao, narra que, desde os quatro anos de idade, comecgou a “observar’ o Grupo.
Chamava-lhe a atengéo durante a sua tenra idade o “colorido das roupas e 0 som
da musica que chegava aos ouvidos através dos versos emitidos durante os
ensaios das cantorias”, no qual se refere ser algo “familiar e que lhe agradava”.

Este fato, de certa maneira aponta uma relagcdo com a memoaria afetiva e
aflora de forma abstrata a identificagdo com aquilo que esta dentro dos sujeitos,
conduzindo-os ao caminho de emporamento e atribui-lhes um certo sentimento de
pertenca, onde o elemento se reconhece. Esta observacdo Ihe conduz e lhe
envolve diretamente com o Grupo desde pequena, permanecendo até o inicio da
sua fase adulta. Participa desde a tenra idade indo aos ensaios e as
apresentagdes, muitas vezes, ajudando em tarefas corriqueiras como na guarda
dos pertences e atundo como brincante. Assim como ela outros integrantes
também se vinculam as outras tarefas como a limpeza dos pertences, disposigcao e
organizagédo do acerco e confecgdo de elementos para as apresentagbes como o
Pau-de-Fita; Cinco Marias e o Arco de Flores, por exemplo.

Nesta mesma linha de raciocinio esta a relagao de identificacdo estabelecida
por Alzira Maria Silva dos Santos’’, ao se deparar com uma apresentacdo do

Grupo Folclérico Dangas e Cantares Agoriano, pela primeira vez. Comprova o seu

® Possui formagio em Administragdo Publica, obtida o grau na Universidade para o Desenvolvimento do
Estado de Santa Catarina, em 2014.

" Apés a atuagao do Grupo, procura a coordenacdo do Grupo e passa a fazer parte. Permanece na
instituicdo até 2001.
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gesto através de um depoimento dirigido numa carta a presidente da instituicdo, em
26 de marco de 1995’® quando da apresentacdo das comemoragdes pela
passagem do centenario do Instituto Histérico e Geografico de Santa Catarina, em
Floriandpolis, realizado no Teatro Alvaro de Carvalho. Assim se posiciona: “quando
as cortinas se abriram e todos vocés ja posicionados adentraram o espaco
cantando e tocando, e os demais membros do Grupo, vindo pelo corredor de
entrada também cantando, me emocionei mais uma vez, como se nessa hora o
sangue falasse”.

Nota-se que a identificacdo atribuida possui uma relagao direta estabelecida
através da imagem, que a conecta com as raizes culturais. Na citagdo ndo esta
apenas implicito o ato de gostar ou de ser simpatizante ou, ainda, se impressionar
com um espetaculo folclorico ora apreciado. Esta submetido na sua interpretacéo o
ato simbdlico da identificagdo com as origens, através do movimento plastico e
visual do ritual, demonstrado através das simbologias, das cantorias, da musica,
dos brincantes e dos passos de danca que Ihe sugere ser conhecida e muito
familiar exposta pela memdria. Existe nesse encontro uma linha ténue que toca os
sujeitos e os vincula certamente com a memoria afetiva no qual pertence e o
espirito identitario se manifesta, traduzindo na linguagem popular uma relagao

entre o patriménio, tradigdo, memaria e o sentimento de pertenca.

3.3.2 Simbologia e Ritual de apresentagao

O Grupo Arcos e o Grupo Folclorico se desenvolve fortalecido por uma
metodologia que |he é muito propria, baseado na organizagdo interna que se
vinculada aos conhecimentos técnicos dos seus integrantes. Possui uma postura e
uma hierarquia que compde a simbologia durante as apresentagdes, vinculada ja
no inicio pela formagdo, e esta categoria é expressa quanto da ritualizagdo das
apresentagdes do grupo folclorico, sejam elas realizadas em espagos coletivos,
abertos ou fechados, se s&o populares, formais ou civicos.

Essa representagao hierarquica, embora clara, nem sempre € rigorosa, mas
segue normalmente uma linha de conduta estabelecida pela dire¢cdo do Grupo
Arcos e assimilada de forma natural pelos seus integrantes. Expressada pela

diretoria, normalmente, ja no inicio da organizag&o, onde elementos, ao chegarem

® Carta a disposig¢éo de pesquisa, existe no acervo permanente do Grupo Arcos (1995).
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ao local da apresentagcdo, no momento em que saem do transporte, sao
posicionados em coluna, com locais determinados, quase sempre, pela posi¢cao
social que os sujeitos (personagem) ou grupos sociais representados na
coletividade, conduzem através da indumentaria que estdo a vestir e pela postura
que a mesma lhe impdem.

Compreendem, no entanto, que esta posi¢ao social € ditada principalmente
pelo traje utilizado pelo componente do grupo. Algo interessante de analisar uma
vez que ao utilizar um determinado traje, de alguém abastado (rico) na llha de Sao
Miguel, uma das nove ilhas do Arquipélago dos Acgores, por exemplo, o
componente assume o papel de alguém opulento, recebendo, consequentemente,
certos privilégios que somente um elemento com o poder aquisitivo considerado
receberia, como o primeiro lugar na fila, um local de destaque durante o desfile e
também no palco, ou tornando-se, também, o membro mais procurado para
fotografias e conversas durante o término das apresentagdes. Enquanto que os
membros que representam elementos de menor destaque na sociedade por eles
representados, como um lavrador, lavadeira de roupa, pescador, que possui seu
traje com menos detalhes, assume, aparentemente, o menor énfase social no
grupo, ocupando as vezes os ultimos lugares da fila, sendo menos procurado no
momento de fotografias.

Essa questdo no Grupo também sofre variagao, muitas vezes, quando estao
a representar a sociedade local, nas suas profissbes e oficios esses elementos
vem em posigao de destaque ndo havendo nenhuma distingdo entre aqueles que
sdo de representacdo abastadas ou menos abastados. Na posicdo focam a
importancia das ocupacdes originarias dos seu meio social. E mister e curioso aos
olhos dos expectadores que os trajes que suscitam mais cores e portes
diferenciados do que comumente os espectadores se deparam cause maior
impacto visual.

Esta estratificagdo é vivia de forma realista dentro do grupo, uma vez, em
que por todas as situagbes referidas, o privilégio de utilizar um traje de mais
destaque € concedido também aqueles elementos que possuem maior talento para
a execugao dos passos de dancas e maior desenvoltura durante os rituais, além de
possuir maior tempo de permanéncia no grupo. E o ato de ter um traje de maior
destaque € observado e vivido como espécie de promogdo ou ascensao social
dentro do grupo. E isto faz com que todos se esforcem para atuarem de forma
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perfeccionista possivel a fim de acender “socialmente” no grupo e transmitir com
altivez o que representam.

A apresentacdo comecga sempre com a execug¢ao de um ritual de entrada,
que consiste, quase sempre em subir ao palco com um tablado em madeira em
formagdo numa fila dupla. Caminham ao som de uma musica de entrada
previamente estabelecida, seguidos normalmente por uma crianga ou adolescente
a frente de todos que conduz a bandeira da instituicdo ou a placa indicativa do
Grupo Folclérico, identificando-os em primeira ordem. A partir deste ato especifico,
cumpre-se a formagao do ritual simbdlico’, onde todos os outros integrantes se
posicionam logo atras formando uma fila e cada um representa o seu personagem.

Neste caso especifico, o simbolo consiste numa placa de madeira feita em
cedro revestida por uma camada de verniz fosco que destaca sua cor natural. A

madeira bruta, ao mesmo tempo representa for¢a, determinacao e tradicao.
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Figura 6. Simbolo do Grupo Folclérico Dangas e Cantares Agoriano, num ritual
de apresentacdo. Fonte: Acervo do Grupo Arcos.

A placa, com dimensdes um pouco maior do que uma TV de 30 polegada
onde esta escrito na cor azul, o nome do grupo em letras garrafais, do municipio e

a data de sua fundagado. Atras da placa uma haste de pouco mais de um metro de

" Esta ndo é a Unica forma de posicionar os simbolos durante os desfiles. Confere, ainda, outras
duas para apresentagdo. A bandeira oficial do Grupo Arcos, por ser o elemento que representa a
fundacédo da instituicdo e o estandarte, ambos utilizados, geralmente em ocasides especiais e
desfiles civicos.
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cumprimento, cujo topo sobressai uma das partes e onde estdo colocadas uma
série de fitas de varios tamanhos, larguras e cores, que simbolizam o numero de
atuagdes realizadas. Para cada apresentagao uma fita. Algumas indicam lugares, o
nome do evento e o ano do acontecimento. Um costume adquirido através de
exemplo de grupos folcléricos portugueses, onde em cada apresentacgédo realizada,
recebe-se ou troca-se uma nova fita o que servira como recordacao do evento.

O ato de posicionar primeiramente a placa simbodlica do grupo, também em
algumas apresentacgdes se valem, para além desta, a bandeira do Grupo Arcos e o
estandarte, ambas identificadora, faz com que o grupo estabeleca uma relagao
com o desenvolvimento da funcdo que passam a desempenhar naquele momento,
ao mesmo tempo, em que, delimita o territério do grupo em relagdo aos outros
grupos ou ao publico assistente. Um ritual que lhes conferem um certo grau de
organizacdo em relacdo ao caos que normalmente envolve os locais de
apresentacao do evento a uma festa popular ou a uma praga publica. Este simbolo
transmite o territdério do grupo, a responsabilidade, coeréncia e permite, a aprte
dessa agao se ter a visao plastica do conjunto.

Com a formacgao efetivada, apds o posicionamento dos simbolos do grupo
a disposicdo iniciada pelas criangas, executam as brincadeiras infantis, e
representam a nova geragao de membros que em muitos casos permanecem no
Grupo, inserindo-se na equipe de danga a medida que vao crescendo e assumindo
novas responsabilidades.

Ainda sobre os desfiles na sua sequéncia, geralmente, segue uma
representante de uma mulher viuva, que faz referéncia a uma senhora da
burguesia local do século XIX, com um traje todo negro com detalhes minuciosos
transferido para o corpo da vestimenta. Em tecido de seda com aplique de renda e
nervuras, completado por um manto de 14 que Ihe vai as costas sobre os ombros,
véu de renda negro, que Ihe cobre a cabeca, arrematado por chapéu de feltro de
abas curtas. Completa as botas em pelica de couro em salto baixo, luvas
transparente confeccionada em tecido fino, bolsa do mesmo tom do traje que lhe
serve para carregar os pertences pessoais, dentre esta o terco e um lengo de mao
bordado em cambraia, costume da época e uma sombrinha, também
confeccionada em renda negra que serve para proteger a pele facial do sol tropical
e mostrar a posicao a posi¢ao social que esta inserida.
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Logo em seguida estdo os cantadores e tocadores com o0s seus
instrumentos musicais. Musicos populares, gente da comunidade que tocam, na
sua maioria, nos corais de igreja ou aqueles quem possuem o dom natural de
cantar e tocar em suas residéncias sem nenhuma implicagéo profissional. De vez
enquanto, um maestro ou algum outro musico profissional participa de uma ou
outra atuagdo mais importante, mas, geralmente, sdo os mesmos tocadores,
portadores de um violdo, viola de doze corda ou bumbo ritmado que entoam as
cancgoes folcloricas nas vozes de um cantador e uma cantadora, seguida por outras
trés mulheres que fazem o vocal.

Depois destes primeiros elementos, o0 grupo segue com O0s casais
bailadores, vindo, em primeiro lugar, o mandador ou marcador do grupo, aquele
responsavel em conduzir o ritual de danga no palco, cuja responsabilidade também
estd em manter a formagdo em ordem durante todo o tempo que estdo trajados,
mesmo antes ou apds a apresentagdo. E estes, seguindo sua importadncia como
bailadores, vestem-se com os trajes de membros abastados dos Agores. Os trajes
mais bem vistos e cobigcados, extrapolando assim seu papel como principais
membros de uma hierarquia representada e real em meio ao grupo e que por sua
vez nado possui nenhuma ligagdo com os trajes herdados pelos acorianos
litorédneos.

Ja no final da formacéo, atras da fila, estdo as senhoras de mais idade do
grupo, geralmente representadas pelas mestras dos saberes e fazeres. As Artesas
que trazem representados os seus instrumentos de trabalho, no caso especifico,
estdo a criveira, produtora de crivo, uma espécie de renda feita sobre um bastidor
de madeira (uma forma de tela) e, sobre este, é costurado um pedago de tecido de
puro linho, previamente cortado do tamanho que deseja e desfiado (uma das
etapas de producédo ) e, a partir deste ato, sera langado a trama, dando origem a
uma série de desenhos recompondo o tecido; a crocheteira artesd que produz
pecas em croché, e a bordadeira outra artesa responsavel pelo bordado de pecas
para ser utilizada no cotidiano e ainda a mulher rendeira com a sua almofada
repleta de bilros e amostra exposta. Estas mulheres durante a danga reproduzem
os seus fazeres e representam naquele momento um costume tradicional secular
que se mantém nas muitas comunidades litoraneas e, de certa forma, os proxima

da realidade a que estao exposta nos seus lares.
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Outras profissées também sao representadas, como a padeira, a lavadeira
de roupa que traz a cabeca suas roupas embrulhadas num pedaco de tecido
(trouxa), e a mulher que executa o gesto de limpeza do milho ou feijdo, separando
as fagulhas, num movimento de vai-e-vem jogando para cima o produto, que cai
sobre a peneira®. Esse movimento durante a sequéncia da formacao até chegar ao
local da apresentacao gera curiosidade nos presentes, ao mesmo tempo, que da
volumetria ao grupo, por estarem reproduzindo-o uma pratica doméstica tradicional
do meio agricola.

ApoOs chegar ao palco, em formagdo, segue-se a apresentagdo que é
dotada de uma certa flexibilidade de acordo com o cenario, o espagco e as
condicbes do momento, e que encaixam ao ritual de apresentacdo na medida em
que cada elemento é apresentado, aspectos ligados ao processo de pesquisa do
patrimdnio imaterial, aportado no arrolamento das manifestagcdes culturais.

Entretanto, na execucdo da apresentacdo do ritual, existe sempre uma
base fixa que é seguida com rigor e esta centrada na responsabilidade do
coordenador ou por um integrante designado, geralmente estabelecido na figura
mais velha no grupo ou do proprio mandador da roda de danga que, no caso do
grupo se configura neste elemento. A escolha é realizada durante os ensaios que
antecedem a apresentacédo ou, em minutos antes da atuag¢do, em muitos casos.

A organizagao do grupo desenvolve processos referentes a aplicabilidade
das praticas culturais, algo que nao € estatico e, desta maneira, estdo sujeitos a
mudangas, dando-lhes a condigdo, se assim o desejarem, de incorporar um
elemento ou outro do convivio, marcadas pelas vivéncias, tradicdes e heranca
cultural aportadas pelo grupo com o objetivo de chamar a atengdo para
salvaguardar a manifestagcao ou bem cultural em pauta.

Na sequéncia da composi¢ao a cantoria possui papel fundamental, pois sem
ela “ndo ha como bailar’, uma vez que € por meio dela, que tudo acontece numa
roda de danga durante os ensaios ou apresentacdes. E a cantoria que define o
compasso dos passos na entrada do palco ou a presteza em que o grupo caminha
nos desfiles, ou ainda no enredo das apresentacdes afinadas nas letras e ritmos

8 Um utensilio tramado com fibras vegetais ou taquaras de bambu e laminas de madeiras no seu
acabamento. Esta técnica de execugado foi incorporada pelos povoadores agorianos, quando
chegaram a Santa Catarina, adquiridas dos indios guaranis.
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das musicas, principalmente, quando trata do compromisso com a etnografia e com
a originalidade daquilo que representam.

A cantoria do Grupo Folclérico € composta geralmente por uma voz
masculina e outra feminina, uma vez que tem como repertério musicas folcloricas
do arquipélago dos Agores, misturadas com algumas do continente portugués e
outras que sao resultado de pesquisas realizadas no territério catarinense, citadas
durante a composigao do arrolamento do patrimdénio imaterial. As estrofes das
musicas indicam, na sua maioria, quando deve ser cantada por homem ou por uma
mulher, o que justifica para manter a tradigdo as duas vozes, seguida por trés
mulheres e um rapaz, no caso do Grupo, que destaca a repeticdo dos versos,
quando a cangdo assim exige, impondo um maior volume no momento da
apresentacgao.

Na tentativa de reproduzir aquilo que era vivido e feito pelos antepassados,
encontrados nas narrativas dos mais velhos e repassadas durante o processo de
pesquisas reproduzem as etnografias ou, através, do que sao mantidos nos
exemplos, dos grupos folcléricos nos Agores, n&o esquivam-se da condicionante de
manter contato com profissionais da area de musica, que de certa maneira
contribuem em muitos momentos, com a realizagdo de partituras do que ougam,
adaptando para as vozes masculinas e femininas e se colocando como voluntarios
a disposicao, para que as composicdes possam reproduz com precisdo as
cantorias dos informantes e, por outro servir de instrumentos a outras instituicdes e
contribuir com a salvaguarda.

Esta condicionante sempre influenciou toda a composicdo do Grupo ao
longo de sua histéria, com periodos em que haviam mais componentes e existia
uma verdadeira condicdo de escolha e selecdo de quem ira atuar na tocata e
cantoria e como bailador principal ou como musico, e outras épocas em que era
necessario convidar algum integrante externo (mas que ja havia pertencido ao
Grupo), para que a atuagdo possa ser realizada com mais desenvoltura e
volumetria. E, quando, se trata da tocata e cantoria, esta condicionante determina
maior qualidade a apresentagao por despender de musicos profissionais, todavia
com ligacéo popular e folclorica. Esta composi¢cédo contribui para propiciar a troca
do saber e enriquecer os musicos no seu aprendizado, ao mesmo tempo, em que
fortalece a tocata e, por conseguinte, a cantoria, e o resultado dos ritmos imprimido

aos bailadores e roda causam um maior impacto.
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Chama atencdo que uma das caracteristicas com mais destaque dos
grupos folcloricos dos Agores, principalmente, os que estéo ligados a Federagao do
Folclore Portugués seja a deferéncia que seus coordenadores imprimem a tocata
(assim se referem), aos seus musicos que possuem a tarefa de repassar aos mais
jovens o conhecimento, embora também exista um certo grau de dificuldade, mas
nada comparado aos grupos brasileiros dessa matriz cultural. No caso catarinense,
0 unico grupo que mantém uma tocata com violdo, viola, ferrinhos, violino € o
Grupo Folclérico Dancas e Cantares Acoriana. Essa condi¢do tem motivado sobre
maneira outros Grupos a proceder da mesma maneira, passando a ser seguido nos
ultimos cinco anos (2010), pelo Grupo de Ribeirdo Pequeno no municipio de
Laguna, Acor Sul da cidade de Sombrio e pelo Grupo Mixtura de Bombinhas, o que
tem demostrado o real envolvimento com a manutencédo das cangoes, partindo de
uma tocata de corda tida como original.

No caso do Grupo Folclérico Dangas e Cantares Agoriano de Biguagu, de
toda forma, a tocata é composta por instrumentos de corda como o violdo, ou uma
viola de doze cordas ou de arame tipica da llha Terceira do Arquipélago dos
Acores, ou ainda a viola de dois coragdes, tipica da llha de Sado Miguel, ambos
instrumentos doados pelo Governo dos Agores e adquiridos pelo grupo ao longo
dos anos para representar o folclore agoriano e a divulgar o som desse

instrumentos pela diaspora.

Figura 7. Viola de Arame ou de Dois Coracgdes, tipica da llha de Sao
Miguel. Fonte: cordas portuguesa.com.
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No Grupo também esta inserido o bumbo, instrumento que sempre
acompanhou a histéria da comunidade quando das andancas e apresentacdes das
festas populares, principalmente nas quando foca o peditério do Divino espirito
Santo. Por vezes aparece no corpo da tocada, algum integrante com habilidade
que se disponha a tocar o triangulo, conhecido por ferrinhos, instrumentos comuns
nos grupos folcloricos do arquipélago dos Acores e em Portugal continental aos
quais o responsavel pelos ensaios ja conhecia de outras situagdes vinculadas
durante as pesquisas.

Perceber-se ai, alguns aspectos do vocabulario proprio do Grupo, como o
termo tocata, utilizado nos Agores e adotado no Grupo para ser referir aos musicos
instrumentistas que também sdo chamados de tocadores, ou ainda os ferrinhos,
como o integrantes do grupo chamam o triangulo, que como o préprio nome se
refere, € um elemento de metal pendurado em uma argola ou corda que é
segurado com um dos dedos de uma mao, enquanto 0 musico procede pequenas
pancadas com uma haste do mesmo, produzido do mesmo material, no ritmo da
musica produzido a percussao.

Nas apresentagbes consideradas especiais, via de regra, as que s&o
realizadas fora do seu estado de origem, € comum ter convidados a participarem
de ensaios e a viajar com o Grupo. S0 musicos, tocadores, principalmente,
guando se trata de tocadores de violinos, bandolim e acordeom. A mesma atitude &
realizada com os bailadores. No entanto, a pratica € conduzida somente para os
elementos que ja pertenceram ao Grupo de uma forma ou de outra, que, ao serem
convidados a colaborar, apresentam-se com disposicdo demostrando que
consideram um verdadeiro privilégio poder retornar naquele momento ao Grupo e
ser solidario num momento que estdo a precisar desses elementos, mesmo que
por um breve momento. O que revela que mesmo afastados, muitos membros,
“antigos” participantes, mantém a composigdo da ciranda do saber através do
vinculo afetivo com a memoaria que raramente é rompida em relagdo a importancia
da representatividade da instituicdo na sociedade.

Além do apoio prestado ao Grupo por parte destes “antigos” membros, estas
situagcdes sao percebidas pela Diretoria do Grupo Arcos, como uma espécie de
oportunidade para aqueles que contribuem por anos com o Grupo Folclérico, mas
que por razdes diversas nao tiveram, em muitos casos, a oportunidade de

continuar, seja por motivos de estudo, trabalho, casamento ou mudancgas para



243

outros domicilios. Considera, ainda, que a atitude relacionada esta numa das
formas de reconhecer e valorizar a contribuigdo, assim, estrategicamente, também
0s mantém préximos da instituicdo, elevando de certa maneira o espirito de uniao
existente.

Em se tratando do tempo que cada integrante se mantém na instituigao, a
média pode ser considerada elevada. Do corpo atual ao mais antigo estédo
integrados ao Grupo desde a sua fundacgao, outros foram e retornaram depois de
alguns anos de afastamento. A maioria ingressou ainda adolescente e, neste
encontro com o Grupo tiveram a oportunidade de vivenciar a cultura local, fazer
parte do movimento de protegdo e divulgacdo do patrimbnio local, manter as
tradi¢des, viajar e estar inserido num determinado convivio sociocultural.

Ainda sobre o ritual de apresentagao, € importante mencionar que a agao
segue na grande parte das vezes no palco, ja com todos os membros perfilados,
ocupam todo o espacgo do palco. Na sequéncia formam uma meia lua, comumente
denominada de eira de engenho, representacdo das praticas do trabalho agricola,
quando os produtores rurais reservam um espago nhos terreiros das suas
residéncias para proceder a secagem dos produtos como o café, arroz, milho e
feijdo, na sua maioria. Durante este ato as criangas seguem o ritual e se
posicionam em uma das pontas, os casais no meio e os componentes mais velhos,
as artesas na outra estrema do palco. Todos de frente para o publico. No caso dos
bailadores, com as mulheres um pouco a frente dos respectivos pares,
harmonizado o cenario com os seus trajes e proporcionado ao publico o extensao
do todo.

Assim, casal por casal sdo apresentados de forma técnica e passa a
coordenadora do grupo a descrever cada um dos trajes, produzindo uma
etnografica do que representam, normalmente é atribuido essa responsabilidade
que ja faz parte da cultura interna, atribuindo-lhe o maior conhecimento histérico,
que narra ao publico todo panorama e o que cada um dos trajes e a pegca que
acompanha importa na vida daquele individuo, como os significados dos elementos
que vao desde as cores das saias aos lencgos utilizados, as brincadeiras infantis
que sao retratadas pelas criangas, finalizando com os musicos e o trabalho das
artesds. Por ter essa caracteristica na cultura do grupo muitos estudantes e
pesquisadores solicitam acompanhamento no grupo para proceder seus trabalhos,
outros para levar conhecimentos aos préprios grupos onde estao designados.
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Enquanto cada componente é chamado e o personagem é apresentado, as
artesads seguem produzindo os trabalhos manuais, o lavrador produz o movimento
de lavrar a terra, o pecador lanca a tarrafa reproduzindo o ato de pescar a ceifeira
em varios gestos reproduz a agao de como se corta o trigo ou a cana-de-agucar,
agachando em pequenos movimento e com uma foice na mao langa ao ar como se
estivesse cortando os ramos e as criangas, seguem brincando. Normalmente, as
criangas adotam o revezamento das demonstragcdes, ora os meninos brincam com
a perna de pau, o rolar a roda de ferrinho, a brincadeira da bolinha de vidro, a bola
de meia ou jogam o pido, enquanto as meninas brincam com as bonecas de pano,
a brincadeira do passar o anel, a peteca, o pula corda ou as Cinco Marias e
interagem de forma natural com outros criangas que presenciam a cena.

A atuagdo acontece como se fosse uma peca teatral relacionada as
vivéncias e surge como muito mais do que apenas uma apresentagcédo de cantigas
e dancas. E o cotidiano da sua identidade que esta reproduzido naquele instante.
Desde o momento em que o Grupo sobe ao palco, até o momento em que
terminam a apresentacdo, tudo é apresentado, cada detalhe da performance. E,
por fim, enquanto os elementos da tocata tiram o som dos seus instrumentos e
cantam, os casais convidam uns aos outros para seguir o bailar na roda, ao mesmo
tempo, em que as criangas seguem brincando, e tudo acontece de forma tao
natural que a interatividade se estabelece, enquanto os adultos continuam a bailar,
por vezes, com elementos do publico, previamente convidado que n&o se esquivam
em entrar na roda.

Ainda sobre as brincadeiras infantis as meninas usam de iniciativa propria
nos espagos disponiveis sem que haja necessidade de indicar qualquer atitude
para que a acao ocorra. Mesmo sendo as brincadeiras distintas para as meninas e
outras para os meninos, muitas das apresentacdes ocorre a partilha e a troca entre
género. Uns se intrometendo na brincadeira do outro, utilizando, por vezes, todos
os brinquedos dispostos naquele espaco, com exceg¢ao das bonecas de pano que
fica exclusiva com as meninas.

O grupo possui o privilégio de contar com as mestras artesas que executam
a arte de tramar o crivo nas suas diferentes amostras, durante o periodo em que a
roda de danca atua. S&o artesas que conhecem varias modalidades de artesanato,
e produzem pecas verdadeiras. Compdéem o cenario, mas nao realizam um

personagem, sdo elas proprias a se representar no seu real papel social. Enquanto



245

uma artesa borda um pedago de tecido, o ponto escolhido para executar a peca
geralmente sdo os tradicionais, como o “ponto cheio”, o “ponto atras“ ou “ponto

cruz”, “rabo de peixe” “cruzadinho” ao mesmo tempo em que outra artesa produz
uma peca de croché miudeiro que elabora a partir de linhas e agulhas finas numa
demonstracdo de execugao de pequenas pecgas, como toalhas, panos de pao,
bicos em acabamento em pecgas para cozinha.

Nesta demonstracdo estdo parte dos fazeres que herdaram por geragdes e
buscam chamar a ateng¢ao das autoridades e dos interessados para a importancia
da cultura popular e do folclore, do papel dos mestres artesdos numa comunidade,
porque € através deles que se mantém o saber secular, que € possivel manté-los,
mas ha que se avancgar, na concepgao do grupo, provocando discussdes mais
ampla que os insira num contexto de reconhecimento a partir daqueles que
praticam os oficios tradicionais.

Ainda sobre a apresentacao do bailado, sempre que um dessas termina, os
casais podem ser trocados entre si, um membro que estava na eira e nao
participou da roda pode ser convidado para compor a proximo dancga, ou até
mesmo uma crianga que conhecga todos os passos pode participar, mesmo sendo
uma danga de adulto. Outra caracteristica marcante durante a apresentacdo do
Grupo esta em apresentar cada moda antes de dar o inicio, promovendo a sua
contextualizacdo e uma breve interpretacdo da letra e das ocasides existentes.
Esta uma preocupacido que trazem em pauta para aqueles que estio a assistir e,
assim, segue a apresentagao que costuma na maioria das vezes durar em torno de
uma hora ou um pouco mais.

Durante os bailes, o papel mais importante esta centrado no marcador do
grupo, o individuo que procede os sinais, apos o toque realizado pela cantoria, para
iniciar as dancas, trocar os passos e finalizar cada atuacdo. E este elemento que
impulsiona a danga, realizando a sua animagao através do estralar dos dedos,
como se fosse uma castanhola ou com pequenos gestos e sons, emitindo palavras
soltas que determina a mudancga de passos, ou as mantém seguindo a danga.

No final do danga, normalmente na ultima, acontece a maior interagdo com o
publico, quando todos os bailadores, descem do palco e convidam os presentes
para bailar, quase sempre uma musica que envolve uma brincadeira de roda, como
o Pai do Ladrao, Pezinho, a Ciranda, a Francisquinha, o Balancé, repertério dos
Acores e a Ratoeira do litoral. No primeiro caso uma espécie de brincadeira, onde
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num determinado momento da dancga os bailadores roubam o par um do outro.
Neste caso especifico, um bailador inicia a brincadeira no meio da roda, sem par,
e o desafio é deixar outro bailador sem o seu par em momentos em que o refrdo da
danga aponta para este fim, arrancando da plateia risos como se fosse feito uma
chacota.

O que chama a atencio desta danca é a relacdo com outras existentes no
litoral brasileiro distinguindo-se a brincadeira da vassoura, que se centra no sentido
de roubar o par do outro, gerando por vezes, uma grande confusdo pois os casais
muitas vezes nao querem perder seus pares ou ficar sem ele tendo que sair da
roda.

Praticam na finalizagdo o ritual que denominam de retirada seguido pelos
agradecimentos. A partir desse ato o grupo recolhe seus pertences, e se voltam a
se posicionar em perfilados em por conseguinte em retirada, e da mesma forma
como a entrada € realizada ao som de uma musica, normalmente que apresenta
quadras de saudade, como Tirana, em passos mais lentos todos se retiram do
palco seguindo ao final a cantoria com seus instrumentos, finalizando assim a
apresentacdo. Mas nem sempre a Tirana representa este final, por vezes a
Chamarrita por ser uma moda alegre e contagiante ou, ainda, o Laré da llha
Terceira, também s&o colocadas. Nao seguindo o que uma folga dos bailes dos
grupos acgorianos que possui em seus rituais a musica de entrada saudado o povo
por uma Caramba, intercalando outros modas denominadas de bailhos e
terminado, geralmente com uma Chamarrita. O grupo Folclorico Dangas e Cantares
Acoriano nao possui este rigor.

Realizando uma analogia com as atuagdées dos grupos folcléricos que se
dispdem a esse olhar, percebe-se o quao é importante o papel dessa instituicdo no
fortalecimento das discussdes e participagdes no engajamento politico, ora vivido
pelo Pais, ora atrelado a cultura popular, através da revitalizagdo de outros
institui¢cdes folcloricas e da presenga dos mestres artesdos nas atuacgdes. Isso so €
possivel a partir do reconhecimento nos proprios ambientes de vivéncia e do
emponderamento social.

O ritual de danca em roda se comporta, normalmente por oito casais. A
formacéo tem a ver com a disposi¢cao das cangdes e suas quadras que determinam
na maioria o fechamento das coreografias. Ja, algumas modas retratam certa

flexibilidade combinada as quadras, as brincadeiras de terreiros, sdo compostas
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por coreografias que ndo possuem o rigor do numero de pares e, por isso, Sao
apresentadas de maneira solta e bastante descontraida, podendo entrar na roda
um numero indeterminado de casais, condicionado apenas ao espaco fisico para a
apresentacao. A exemplo, do que se refere, se reconhece nas Chamarritas, nos
Pezinhos em roda, no Pai do Ladréo, na Francisquinha, na Ratoeira, no Balancé,
na Bela Aurora, Manjericdo a ndo posi¢céo do rigor ao numero de casais para a sua
execugao.

Outro ponto importante, que se refere ao ritual de apresentacédo do referido
Grupo, esta centrado quando se tem inicio ja na sua chegada ao espaco.
Posicionados, despertam a atengao dos espectadores que produzem filmagens e
sacam fotografias, acompanhando-os, em muitos casos durante todo o percurso
até atingirem o local da apresentacdo, formando na maioria das vezes, uma
verdadeira “procissao”.

O grupo se comporta como uma vitrine, um museu vivo a céu aberto, sem
limites de insercdo. Representa a cultura popular e o folclore agoriana do litoral
catarinense e do Arquipélago dos Agores, onde as pessoas interagem de muitas
formas (ANEXO - 1V). Vez por outra, o grupo é obrigado a parar durante o percurso
montar a eira de engenho, a pedido das pessoas e muitas vezes da imprensa,
outras vezes assim procede para oportunizar as pessoas a se inserir no clima da
apresentacdo, sacar imagens, produzir pequenas filmagens e realizar perguntas
aos integrantes.

Esta é uma conduta que reporta a interatividade que ocorre em grande parte
durante as apresentagdes, principalmente aquelas que sdo em grandes espagos
abertos e palcos de festas populares. O grupo percebe a curiosidade das pessoas
e o desejo que as mesmas possuem para entender o espago em que estdo
inseridos naquele momento, quando se trata principalmente de turistas, outras
ficam sensiveis ao ver sua historia representada e a identificagao identitaria aflora.

Depoimentos de coordenadores de outros grupos folcléricos catarinenses,
referem-se ao Grupo, como sendo uma instituicdo de referéncia cultural por sua
postura desde os procedimentos de conduta relacionados a organizagdo que se
reflete durante as apresentagcbes, embasados nas pesquisas que produzem e
reproduzem, permitindo em muitos casos a se espelhar nos seus procedimentos

que vai deste a conduta durante os rituais a apresentagao de algumas modas.
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Essa caracteristica aproxima o publico e outros grupos assim se refere o
coordenador do Grupo da Dindinha de Ribeirdo Pequeno de Laguna e a
coordenadora do Grupo Acgor Sul de Sombrio, durante as suas apresentacdes na
Acor-Festa da Cultura Agoriana do litoral catarinense. Sempre que estdo em
contato publico com o Grupo Folclérico Dangas e Cantares Agoriano agregam algo,
pois observam o que estdo a apresentar ou, ainda se necessitam tirar alguma
duvida recorrem a coordenacdo do Grupo, fato recorrente e isso vem de encontro
ao que preconiza nos seus objetivos, difundir a cultura de base agoriana estimulado
de forma bem direta outros grupos com a mesma intencdo valorizar a cultura de
base agoriano nos seus lugares de origem.

Quando se trata dos locais das atuagdes, ndo existe uma escolha por parte
do Grupo ou de alguns de seus integrantes, para proceder, este ou aquele evento
ou atender esse ou aquele segmento. Normalmente a trajetéria mostra que
acontecem por convites dos organizadores das festas culturais, populares,
tradicionais ou ndo. Sejam elas religiosas, pubicas ou privadas, nos mais diferentes
niveis sociais, econémicos e étnicos.

Podem também acontecer festas para comemorar um aniversario particular
na residéncia de uma familia, num hotel ou tratar-se de uma participacdo de
cortesia num asilo ou hospital a um centro comunitario ou religioso, inauguragéao de
um empreendimento, abertura de campeonato de estadual de futebol, festivais
folcldricos, atividades de entidades de classe, festas populares da cultura, alem3,
italiana, austriaca, polonesa, afro-brasileira, luso-brasileira, religiosas, procissoes,
romarias ou desfiles civicos ou comemorativos. Todos s&o considerados com
distincdo pelo Grupo e procedem o mesmo tipo de ritual durante as apresentacdes
que estdo habituados a realizar.

Desta forma, verifica-se, na conduta dos participantes o procedimento
coerente na aplicabilidade do seu estatuto, onde o comprometimento com a
salvaguarda e divulgagdo do patriménio cultural do qual sdo signatarios esta
retratado através das atitudes e das performances realizadas pelo grupo folclorico,
sem distingcdo econdmica ou social do publico que os recebe.

Embora desfrute de um certo grau de importancia na sociedade nem sempre
os organizadores de eventos possuem a consciéncia que para haver uma boa
apresentacao existe a necessidade de haver palcos em tamanho apropriados e
equipados, com sonorizagdo adequada para todos os membros. Um piso firme e
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plano, microfones suficientes e uma plateia que possa se posicionar de forma a
acompanhar todos os movimentos da apresentacéo.

Ndo raras as vezes, a importancia do grupo era esquecida pelos
organizadores das festas, com palcos mal montados, sonorizagdo improvisada e
mesmo com o descaso, nem sempre voluntario, acredita-se por falta de
conhecimento de um grupo dessa envergadura ou por falta de recursos para
manter a festa, obrigando o Grupo a improvisar sua atuagdo no espago mais
conveniente encontrado no momento, para n&o interferir na qualidade da
apresentacgao.

Teve casos, que a propria sonorizagao da festa mantinha-se com as
musicas usadas para animar o publico, enquanto o Grupo se esmerava para
executar sua apresentacao, fazendo com que os musicos, com suas violas e
violdes concorressem diretamente com centenas de watts de poténcia e musicas
de sucesso a poucos metros dali do palco. Outra vezes, o palco era inexistente, o
que fazia com que o improviso se tornasse ainda maior, atuando em algum espaco
vago no meio do publico, o mais longe possivel das caixas de som que animava as
referidas festas.

Nas atuacdes em palcos nao improvisados tudo acontece como em um
ritual, os cantadores e musicos procedem o reconhecimento das instalacoes,
microfones e testam os instrumentos. Quase sempre acontece da coordenacéo, ou
o marcador o outro elemento subir ao palco para testar a resisténcia do mesmo,
verificar se o assoalho n&o esta escorregadio, se € firme ou se resistira as dangas
que serdao executadas, a atitude demonstra o cuidado com os bailadores, para nao
coloca-los em risco durante a atuagéo.

De forma geral, as apresentagbes nao terminam no palco com o ritual de
saida. Os integrantes permanecem nas festas ou nas ceriménias e caminham pelo
recinto paramentados, ambientando o lugar e assim formam outra dimensao do
papel didatico apresentado no palco. Com essa atitude reconhece o papel de cada
um dos membros no contexto do Grupo, quando possam individualmente para as
fotos e respondem as perguntas dos curiosos sobre os seus trajes e alfaias dando

um outro dinamismo as atuacdes e o papel de cada um na instituicao.
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3.3.3 Dangas e Cantorias breve caracterizagao

As dangas, na configuragdo folclérica, sédo utilizadas como elementos
importantes para a demonstrar as vivéncias relacionadas ao cotidiano dos grupos
sociais. E uma forma de expressdo que caracteriza um determinado grupo e o
expde a sua forma de ser e de manter os rituais dos ancestrais. Dangam para
agradecer aos deuses pela boa colheita, estimular as relagdes sociais, demonstrar
gratidao, venerar e brindar a vida por algo sucedido em comunidade. Dangam para
celebrar a vida e a morte e as suas relacdes estabelecidas em sociedade. E por
intermédio das dancgas e cantorias que ocorrem muitas das relagbes sociais
instituida entre os homens e as divindades, narra a historiografia em seu sentido
pleno.

Danca-se para manter o culto ao corpo, as tradigdes -culturais, para
agradecer, emitir boas vibragdes, despedir-se. E, ndo sé o que esta estabelecido
no que foi legado por geragdes. Danga para se sentir bem, celebrar a vida e a
morte. A tradicdo oportuniza essa ligagdo popular expressa pela energia
dispendida no ato de dancgar, que revela em muitas sociedades uma busca direta
pela compreensao do mundo espiritual e corporal. Dangar sozinho ou em grupo se
consagrando nas multiplas formas de manter conexdo com o outro e com algo que
transcenda o proprio desejo de ficar bem é algo que acompanha as diferentes
sociedades. No entanto, para que permanegca € necessario que ocorra o
entendimento nos grupos sociais naquilo que lhe diz respeito aquilo diz respeito.
Muitos sdo os cenarios criados e recriados por aqueles que desejam manter as
tradicbes de acordo com suas interpretagdes. Os grupos culturais de
caracteristicas folcléricas exercem um papel fundamental, quando ha que se
manter e representar as tradigdes porque repetem os rituais e produzem de certa
maneira motivagdo para que as praticas continuem ligando muitas vezes as
tradicbes de origem.

O Grupo Arcos, por meio do Grupo Folclérico Dangas e Cantares Agoriano,
reaviva, o cenario do ritual de danca, fundamentado na memoaria coletiva dos seus
ancestrais agorianos, com o objetivo de manter as tradigbes, considerando as
dangas e cantorias de origem que aprendem no meio familiar, ou aquelas,
relacionadas por informantes ou adquiridas de outros grupos folcléricos da mesma

matriz cultural. Para efetivacdo da agao que se propéem, num primeiro momento,
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bailam o que trazem por tradicdo e introduzem as modas que foram repassadas
através da oralidade no municipio de Biguagu, por ser este um dos primeiros
nucleos de fixagdo, partindo da llha de Santa Catarina, do povoamento agoriano,
registrados a partir de 1750 nessas paragens.

Durante o processo de recolha das modas e cantorias referidas, algumas
foram bailadas pelos informantes espontaneamente nas suas comunidades Dentre
elas, cita-se, por exemplo, o caso do Pezinho, Chamarrita, Quebra-quebra-
Gabiroba, Ratoeira, Pau de Fita, a Jardineira e a Dangca de S&o Gongalo,
encontrada no litoral norte de Santa Catarina, e o Fandango®' em parte do litoral. A
danga do Vildo, somente na cidade de Sdo Francisco do Sul, por exemplo. Alguns,
sdo apontadas, ocorrem apenas fragmentos, como a Tirana e o Sarrabalho.

Os informantes, por vezes, sempre que questionados sobre o que
conheciam arriscam alguns passos. As cantigas de roda como a Ciranda, a moda
da Viuvinha e as quadras relacionadas a “cantoria” ao drama “Juliana e Sao Jorge”,
sdo também mencionadas. Igualmente, estdo os Ternos de Anunciagéo, de Reis,
de S&o Sebastido e de Navegantes; o Cacumbi de negros ainda praticado na sua
originalidade, a danga do Vildo no litoral norte e o Cacumbi de brancos somente
relacionado a memoria de alguns poucos informantes na regi&o sul.

Das relacionadas, nem todas fazem parte do repertério do Grupo Folclérico
Dancas e Cantares Acoriano, que opta somente pelos que denominam de bailes e
as cirandas, tdo comuns nos terreiros das comunidades, quando se juntavam um
grupos de criangas ou de adultos e s&do vinculadas em muitas das comunidades do
territério brasileiro como o caso do norte e nordeste. Apenas sao citadas durante as
apresentagdes para chamar a atencao e estimular as pesquisas nas comunidades.

Outras, foram incorporadas ao repertorio somente em ocasides que julgam
importantes para chamar a atencédo desta ou daquela comunidade que encontram
relagdo, embora exista, o conhecimento de outras modas, como a moda da
Carranquinha, do Caranguejo, do Maganico, que figuram as letras no acervo da
instituicdo a disposigao dos integrantes.

No cenario proposto o Grupo baila as modas do Arquipélago dos Acores,
que possui identificagdo com as letras e ritmos simbolizados pela heranga agoriana

no territério litordneo catarinense. Assim procede com o objetivo de dinamizar a

¥ No municipio de Laguna, foi encontrado um fandango, de nome “Chimango”, relacionada aos
soldados da Revolucéo Farroupilha.
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salvaguarda do patriménio imaterial e a cultura popular e folclore proceder a
visibilidade da cultura agoriana nesse espago geografico, firmando-a entre seus
pares.

Na realizacdo da composicado das dangas e cantorias durante o processo de
pesquisa, confesso que ndo foi facil a jungdo e o arranjo das mesmas, haja vista, o
numero de fragmentos atribuido pelos informantes. Destaca-se, neste caso, a
moda da Tirana relacionada ao depoimento de Marina Costa Silvy, Maria Helena
Prazeres e Julia Machado no municipio de Biguagu. Quando reportam-se a
heranga dos pais e avos, descrevem apenas frases soltas, 0 mesmo acontecendo
com outros informantes relacionados na pesquisa, quando citam, apenas estrofes:
“Tirana, oh! Minha Tirana/ Quando saiste a rua/levaste contigo o meu coragao/
Tirana, oh! Minha Tirana”, repercutindo apenas aspectos contidos na memodria.

Diante das lembrangcas e colocacbes nao se consegue visualizar a
composic¢ao do todo e tdo pouco os passos da danca. Contudo, essas mulheres
recordam que se dancava durante a noite, nos bailes comunitarios e também eram
cantadas pelos maes e as avos durante as tarefas domésticas. Cantavam quadras
soltas dessa moda, quando estavam executando os trabalhados domésticos a
beira das fontes ou nas suas residéncias. Talvez essa situagao leve ao encontro da
falta de instrumentos e dos bailes que foram gradativamente se extinguindo na
sociedade.

A falta de informagao dificulta sobre maneira a composi¢ao por inteiro da
referida letra da moda, mesmo percorrendo a regido do litoral ndo foi possivel
durante a pesquisa compé-la por inteiro. Marina Costa Silvy, completa a informagao
dizendo que a “letra da moda € linda e foi muito bailada na época de sua infancia,
pelos seus pais e avos”. Isso significa dizer que, na regido de Biguagu, a moda da
Tirana fazia parte das vivéncias coletivas e esta relacionada a heranga cultural,
provavelmente, trazida pelos agorianos daquele arquipélago.

A esse respeito, relaciono ainda, as andangas realizadas com o maestro
Hélio Teixeira da Rosa, sempre muito interessado nesta moda, pois na sua
lembranga de crianga havia escutado no ciclo familiar algo a respeito ocorrido nas
freguesias de Floriandpolis, o que leva a pensar, que esta danga fazia parte da sua
heranga cultural de base acoriana, no municipio. Saliento, que o maestro, na sua
insisténcia, ndo conseguiu compor uma Tirana, por inteiro, no litoral de Santa

Catarina, heranga esta, que deixou ao Grupo Arcos, cuja 0 compromisso estar em
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continuar procedendo as pesquisas, pacto realizado com a coordenacao. Reafirmo,
que durante o arrolamento, tdo pouco nos deparamos como algum outro informante
gue possuisse 0 conhecimento dessas quadras que pudessem se compor a letra
da referida musica ou a sua coreografia por inteiro. Mas como se entende que o
processo de pesquisa e algo dinamico que sabe possa se deparar algum dia com
algum informante que se reporte a mesma com mais precisao.

Por estar arrolada pelos informantes, o Grupo Arcos, mantém a decisédo de
incluir no repertorio uma Tirana, executada pelo Grupo da Doze Ribeiras, da llha
Terceira, dos Agores, por encontrar semelhanga na frase solta nominada, o que
resulta apenas na cantoria, apresentada no seu ritual de entrada, muitas vezes.
Com essa atitude, demonstra e exemplifica ao publico que a moda tem relagao
com a heranga do municipio e considera o compromisso cultural de continuar as
pesquisas. Esse fato tem gerando novas incursdes de pesquisa, e pondera como
importante a vinculagdo porqué de certa maneira oportuniza durante o ritual de
apresentacao as pessoas de ter contato com a letra e melodia da musica. Durante
as apresentacdes observam ficam atentam se existe uma identificacdo com o
publico através das suas reacdes. Esta estratégia tem levado, em muitas casos, as
pessoas a procurar os elementos do Grupo, ao final das dancas, para prestar
informacdes a respeito da Tirana, mas nada que concretize a sua composi¢ao. Por
outro lado, gera uma certa confiabilidade nos dados obtidos ainda que fragmentos.

Retornando a composicdo do arrolamento e a descricdo etnografica do
patriménio imaterial e a oportunidade de se estar com inumeras pessoas e
instituicbes, presenciar suas experiéncias e saberes me curvei a quantidade de
guadras soltas pertencentes a esta ou, aquela moda, tocada para bailar e, também,
as cantigas de rodas, que na memoria dos mais velhos, se confundem e muitas
vezes, dificultam, sobre maneira, a composi¢gao de uma danga por inteiro.

Constata-se, no entanto, que as pessoas com sobrenomes de matriz luso-
acoriana, quando indagadas se conhecem as dangas arroladas, a maioria delas, se
manifesta de forma positiva. Alguns acenam que ja bailaram esta ou aquela moda
na sua mocidade. Isso, implica dizer, que essas dangas ou modas como preferem
citar, faziam parte do cotidiano dessas comunidades e foram desaparecendo
gradativamente, deixando de existir em muitas das cidades do litoral catarinense
por volta dos anos 40 e 50, do século XX; outras, no final da década de 60.
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Em face das misturas realizadas quando da apresentagao das narrativas, o
pesquisador, ao proceder a etnografia deve ficar atento para n&o misturar os
versos, as rimas e as coreografias. Em muitos casos sao encontradas quadras de
Chamarrita, ora em cantorias de Ratoeira de um extremo a outro do litoral
catarinense. Este, caso, talvez, possa estar relacionada a falta de ocorréncia dos
bailes e o consequente desaparecimento, passando a ser incorporada alguns
versos tradicionais a Ratoeira, por ter sido mantida até a atualidade em algumas
comunidades, principalmente em Floriandpolis. Interessante, que aparecem as
mesmas quadras, sem as pessoas terem um dia se cruzado. Talvez, a
permanéncia, esteja relacionada a memoria afetiva desses grupos sociais
repassadas através da oralidade. Alias é através desse componente que as
tradicbes sem mantém.

Ainda, com relacdo as dancas, constata-se que muitas das manifestagcoes
foram mantidas por familias mais abastadas nas comunidades, que durante os
periodos de festas, cediam suas residéncias, com salas de grandes proporgdes ou
espacos de engenhos, para proceder as dancgas. Realidade, raramente existente
na atualidade e se comporta quando instituicdes recriam na buscar de reavivar as
tradigoes.

A esse respeito, o Grupo Folclérico Dangas e Cantares Acoriano, recorre ao
depoimento de Maria Julia da Rocha Linhares®?, numa de suas primeiras
pesquisas, de descendéncia luso-acoriana, quando se refere a ocorréncia dos
bailes, reforcado outros informantes, durante a pesquisa desse trabalho. Refere-se
a informante, os casais tinham por habito bailar a Chamarrita que ao ser iniciada
pelos tocadores contagiava os presentes. Geralmente, “iniciava-se o baile com a
essa Moda, também conhecida e citada como “limpa banco”, por ser alegre e

movimentada a sua coreografia. Assim, procede uma das narrativas:

(...) para se bailar a Chamarrita era preciso se possuir um bom par
e um cantador que soubesse improvisar os versos. Esses versos
eram tirados e respondidos pelos que estavam na roda. Um de
cada vez. A Chamarrita € uma moda muito alegre e rapidinha tipo
um valseado na ponta dos pés. Alguns pares dangavam com mais
elegancia outros ndo. Quando a Chamarrita era cantada e tocada
ninguém ficava no banco, os pares logo se cruzavam. Alegre, muito

%2 Maria Julia da Rocha Linhares, nasceu em Tijuquinhas, em 04 de maio de 1897 e faleceu em
1996, no lugar em que nasceu. Seus depoimentos foram gravados, muito antes dessa pesquisa
acontecer e o material, faz parte do acervo do Grupo Arcos.
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alegre, ndo deixava ninguém no banco a n&o ser aquele que né&o
sabia dangar ou nao tinha par. Também havia a Chamarrita
marcada. As mogas eram convidadas para dancar pelos seus pares
ou escolhidas pelos mogos que iam até os bancos que ficavam em
volta do saldo e tiravam as mogas ou raparigas para bailar. A
medida que ia-se formando os pares, fazia-se uma roda, e o
cantador puxava os versos juntamente com a tocata. Geralmente
uma rabeca, uma acordeom, uma viola. Para comegar cada par
ficava de frente um para o outro e a roda ia girando, ora se dangava
trancado os pares, até chegar no seu par. A gente ia dancando
conforme o mandador ia mandando a roda. Os pares faziam o que
ele mandava. Todos de bragos para cima, para comegar. Enquanto
o puxador cantava as quadras o baile ndo parava, que ficava por
conta desse marcador da roda.(COUTINHO:1995).

Outra forma de bailar a moda da Chamarrita, completa outra informante
quando foi realizado o primeiro arrolamento realizado pelo Grupo com Martinha

Angélica Corréa®:

(...) as mulheres convidadas ficavam de frente para os seus pares.
Ai os tocadores comegavam a tocar e o marcador pronunciava, o
que as pessoas tinham o que fazer. Mulheres, as vezes, com a mao
na cintura e os homens com os bragos levantados, comecam a
danca, em roda. Mulheres, também, levantam os bragos, apds o
sinal da saida. Os homens que tinham mais desenvoltura,
estralavam os dedos, ajudando no ritmo da danga. As pessoas,
cruzavam uns com os outros, dando as maos. Direita da mulher
com a direita do homem e assim a roda ia girando, sempre no
mesmo sentido, até encontrar o par. Depois as pessoas rodavam
junto ao par e saltavam para pegar o outro par. Sempre a frente até
encontrar o seu par outra vez; da terceira vez, dava-se o brago e
seguia-se um do lado do outro. Enquanto, havia quadras, ia-se
dancando e repetindo os passos. Dangava-se aos pares. Havia
muitos movimentos. Era um ritmo alegre, tocado ao som da viola,
rabeca e violdo e, as vezes, a acordeom, também entrava. Nao
havia pandeiro e nem cavaquinho. Quando os instrumentos foram
ficando escassos, apareceu a acordeom que também dava para
dangar. A Chamarrita era tipo um valseado, feito na ponta do pé.
Falava-se sempre de amor e de saudade. Havia passos como “olha
a cobra”, “olha a chuva”, “ir a praia” e, assim por diante. Pena que
hoje ja ndo se danga mais” (COUTINHO:1995).

Como se pode perceber, ambas as informantes, descrevem com precisdo os
passos da danca, mas ndo na sua totalidade. Verifica-se, neste caso, que na
coreografia da Chamarrita, algumas expressodes, sdo semelhante com a danga da

Quadrilha de Sao Joado, quando se refere: “olha a cobra”, “olha a chuva”, por

% Nasceu no Distrito de Sorocaba, em 1918 e faleceu em 1995 na cidade de Florianépolis. Seu
depoimento encontra-se gravado no acervo do Grupo Arcos.
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exemplo, mas os depoimentos vinculam a uma mesma danga contagiante e que
englobava a todos.

Nesse baile especifico, a vida social se expunha. Ocorriam 0s namoros
disfarcados pela danga. Segundo o depoimento da informante danga-se “olho no
olho”. Mas, se a mé&e da rapariga percebesse algo, ou desconfiasse da atitude do
rapaz, ja desfazia o casal. Desta maneira, tudo era muito sutil. Segundo a
informante Maria Julia, a Chamarrita atravessou fronteiras e “a nossa é da nossa
gente”, completa. Verifica-se neste caso o sentimento de pertenca e a sacralizagao
da identidade acoriana do litoral evidenciada através do ato de bailar esta danca.

O Grupo Arcos na sua composi¢ao, baila duas Chamarritas. Uma da llha do
Pico, bailada pelo Grupo Folclérico “llha Morena” e outra da llha Terceira, bailada
pelo Grupo das Doze Ribeiras, ambos os casos, existem semelhanca com quadras
e passos coreograficos no litoral catarinense, no entanto € possivel que esta
memoria afetiva esteja relacionada aos primeiros povoadores. Nomeia-se as
quadras a partir de depoimentos, de Martinha Angélica Correia, Maria Julia
Linhares da Rocha Linhares e Aclicio Campos®:

Quando pego na viola
Me lembro da Chamarrita
Pré quem sabe dancgar
N&o ha moda mais bonita (Tijuquinhas/S&o Miguel)

Quem sabe dancgar a Chamarrita
Néo arreda do lugar
Entra logo na roda
Pra mostrar o seu bailar. (Trés Riachos/Sorocaba)

A primeira quadra descrita, aparece numa Chamarrita, cantada e bailada na
llha Terceira/Agores. Outras quadras sdo relacionadas, demonstrando a
decadéncia da falta de instrumentos e de tocadores. O ritmo é solicitado pelos

participantes e realizado ao se tocar numa garrafa:

Rapaz toca uma Chamarrita
Chamarrita ligeira pra nés dancgar
Enquanto o Mané garrafa
Toca a garrafa que € para animar (Sorocaba)

% E natural do interior de Biguagu de uma comunidade chamada Trés Riachos, reside na area urbana de
Biguagu. No seu linguajar popular figura uma série de termos, quadras soltas de modas, do saber popular
relacionado a heranga agoriana. As informagdes foram prestadas em maio de 2012 e agosto de 2015.
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Quem dancgar a Chamarrita
Tem que ter agilidade
Tem que usar calga de chita
Pra dancar bem a vontade (Tijuquinhas e Sdo Miguel)

Nesta, quadra, observa-se o que foi narrado pela Senhora Maria Julia, a
Chamarrita ser uma moda bailada de forma ligeira, indicando um tecido usado
pelas mulheres bastante popular. No entanto, este tecido n&o era apreciado e tao
pouco utilizado para roupas masculinas, a nao ser quando se tratava e
apresentacao de folguedos como o boi- de- mamao.

As quadras seguintes existem exemplos de referéncia ao amor, segredos:

Deixe que eu te ame
Minha flor de alecrim
Que queres que te diga
Se no olhas para mim (Tijuquinhas).

Raparigas tu ndo contes
Teus segredos a ninguém
Se contares a uma amiga
Essa amiga, outra tém ( Tijuquinhas e llha do Pico)

A Chamarrita é faceira
Linda como uma flor
Tocou meu coragao

E depois me abandonou.

Rouxinol do bico marrom
Avoa bem ligeirinho
Va dizer a Chamarrita
Que me coragdo magoou.

Rouxinol do bico marrom
Avoa bem ligeirinho
Va dizer a Chamarrita
Que meu coragao sossegou.

No que se refere as duas ultimas quadras, também sdo encontradas nas
cantorias da Ratoeira. Possuem varias caracteristicas que podem ser destacadas
durante as apresentac¢des da danga da Chamarrita: eram apreciadas nos saldes de
origem popular; apresentam quadras enaltecendo a mulher; eram consideras

vulgar; por ser uma danga alegre e saltitada. Para a sua formagéo havia que ter no
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minimo de oito a 12 casais; corria em roda; cantada em versos, onde as quadras,
muitas vezes, eram tirados de improviso.

A Chamarrita apresenta duas formas de bailar: uma marcada que possui um
marcador aquele que aponta o que a roda devera apresentar de acordo com o0s
versos, e uma outra que se apresenta de forma simples. Aquela que n&do depende
do marcador ou mandador da roda. Apenas obedece ao puxador dos versos da
cantoria, segundo os depoimentos. Importante destacar que n&o “existe Chamarrita
sem apresentacao de tocata ou de cantoria”, destacam os informantes.

Ainda, sobre os elementos posicionados em dangas tradicionais, o Grupo
Folclérico Dancas e Cantares Acgoriano, baila, o popular Pezinho, uma influéncia,
ocorrida através das trocas e das idas e vidas dos tropeiros existentes com o
estado vizinho do Rio Grande do Sul. Cita-se uma verséao, resgatada no municipio
de Biguagu e bailada de forma espontanea nos terreiros rurais, até a década de 60,

do século XX:

Ai bota aqui, ai bota ali o teu pezinho
O teu pezinho bem juntinho com o meu (bis)

Ai bota aqui, ai bota ali o teu pezinho
O teu pezinho, o teu pezinho ao pé do meu (bis)

E depois ndo va dizer
Que vocé ja me esqueceu ( bis)

E no chegar desse teu corpo
Um abrago quero eu ( bis)

Agora que estamos juntinhos
Da ca um abrago e um beijinho (bis)

Baila-se o pezinho aos pares, obedecendo ao que a quadra determina. A
coreografia neste caso, cumpre-se apenas com seis casais, perfilado. E uma moda
alegre. Na atualidade, sdo frequentes a apresentacbes desses dangas com
ocorréncias nas escolas e por grupos folcloricos em festividades escolares e
comunitarias, festivais, congressos e festas populares, apresentadas pelos grupos
folcléricos ora em evidéncia no litoral catarinense.

Durante a realizacdo das pesquisas foi encontrado outra danga, ao que
parece bastante popular, denominada de Sarrabalho ou Serra o Baile. Este, o



259

mais polémico de todos. N&o ha registro do numero exato de casais para participar
da referida danca. Existe apenas na memdria das pessoas e nio foi encontrada
nenhum tipo de ocorréncia do enquadramento da danga nos repertorios dos grupos
folcloricos do litoral. Todavia, considera-se, importante o registro, para se manter o
resgate historico e estimular os grupos culturais a continuar mantendo em seus
repertorios de pesquisas. Segundo, um dos informantes, "era uma danga, que
ocorria de forma espontaneamente”, bastava haver um tocador de cavaquinho e
outro de pandeiro que a danca tinha o seu inicio.

No entanto, “j4 se sabia, que poderia ocorrer sacanagem com quem
entrasse na danca, através das quadras, pois havia uma certa liberdade quando
tiravam as quadras de improviso. Sempre havia um elemento no grupo que se
apoderava do momento para expressar algo que estava sentindo, entrava na
“brincadeira”, e resolvia tirar quadras com palavras de desagravo, por exemplo, ai a
coisa nao ficava bem?”, declara Aclicio Campos, provocando um mal estar entre os
presentes. Algumas quadras a respeito forma mencionadas por outros informantes:

Chapeéu de quatro moldes
Por aqui quem tem sou eu
Gloria para o meu marido
E figas para quem lhe deu

Chapéu de quatro moldes
Por aqui quem tem és tu
Mas tu ndo sabes dizer
Que custou o suor desse teu (...)

Eu estava escondida
Na beira de um pocgo grande
Batia na ( ...) escura
Esperando um (...) grande

E verdade sim Senhor
Isso foi a sucedido
Trés tinha ganhado
Mais de quatro tinham perdido

La vem a dona Polbnia
Com a sua bota amarela
Os rapazes estéo dizendo
Oh! que (...) ndo tem ela.

Se tu és figo maduro
Né&o fui eu que te chamei
Como os passarinhos te comem
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Eu também posso te {(...)

La de perto do tocador
Saiu um furtidéo
Os rapazes estéo dizendo
Que foi a Teresa do Jordao.”

Abusado tu bem sabes ser
Filho da {(...)
Vai procurar a tua turma
Se n&o o pau vai comer

Diante de tanta moga
Meu coracgéo se curvou
Vou buscar aquela de tranca
Que esta perto do seu Sinhé.

Diante do referido, logo se conclui que ndo era uma danga com
caracteristicas de saldes. Era algo de terreiro, dangado ao relento. Os improvisos
na composigao das letras das quadras refletiam situagdes de denuncias de algo
existente naquele grupo social, naquele momento reunido e exposto. Em
desacordo, com as quadras o ofendido “partia para briga e outros preferiam
resolver a situacdo a sua maneira, saindo da danca ou respondendo com outra
quadra de igual valor “poético”.

Segundo os informantes, € uma moda onde as pessoas “‘dangavam bem
juntinhas e bem agarradinhas. E, uma danga de origem portuguesa e muito antiga”.
Ocorria na maioria das vezes, apds os serdes dos engenhos ou quando procediam
as cantorias de serenatas, ou, ainda, apdos o final do peditério do Divino Espirito
Santo, quando todos ja estavam embalados pelas bebidas caseiras, oferecidas aos
participantes, pelos moradores, das residéncias, quando realizavam as visitas.

Dancavam nos terreiros e também as escondidas. Segundo um dos
informante, “aqui, dancava-se assim, e era muito animada. Mas, moga de familia
nao entrava na danga, porque sendo ficava falada e se alguém soubesse nao
arrumava casamento”. Esta danca estava presente sempre nas classes menos
favorecida, segundo o depoimento e completa. Um morador do municipio de
Biguacu cantou um Sarrabalho, para a sua ex-mulher” por estar indignado com a

situacdo conjugal e assim se expressa:
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Pensas que tu me enganas
Com esse lencgo caido
Eu sou figo maduro
Ruido do passarinho

O amor enquanto € novo
Como do péo e do ovo
E quando fica velho
Bebe do fel amargoso.

Como pode-se notar existe uma riqueza de detalhes nos depoimentos para
enriquecimento das apresentacdes do Grupo Folclérico Dangcas e Cantares
Acoriano, no entanto, 0 mesmo, neste caso, ndo se sente seguro em compor a
coreografia, a partir dos testemunhos, por ndo ter conseguido juntas os fragmentos
da letra, ritmo e coreografia. Desta maneira, incorpora, apenas como
conhecimento, aos registros mencionados ao seu repertorio.

Ja, com a danca da Ratoeira, o procedimento é diferente. Esta incorporada
ao seu repertério, por estar presente no municipio de Biguagu e, principalmente, na
llha de Santa Catarina, onde a pratica € realizada através de cantoria de roda e faz
parte do cotidiano de alguns grupos de mulheres da Terceira Ildade que mantém a
tradicdo repassando as geragdes. A moda apresenta-se com quadras tradicionais,
herdadas de mé&e para filha, que jogam umas as outras. No entanto, em
depoimento colhido pelo Grupo Arcos, uma versdo antiga foi mencionada,
referindo-se aos rapazes, que por vez ou outra também faziam parte da dancga.

Nos depoimentos figura que ndo entravam no inicio da danga, apenas
ficavam apreciando as raparigas proximo da roda, “do lado de fora e, no momento
oportuno, apos escolherem, a rapariga, através de olhares, entravam na roda, que
ocorria de maneira espontanea”, assegura Valdir Agostinho da Barra da Lagoa. As
quadras ocorre em formas de “desafio”, mas numa delicadeza impar. Quando
reunidas essas mulheres abasta uma delas tirar um verso para que outra logo
responda.

A danga faz parte do entretenimento e serve para passar o tempo, ja que as
comunidades eram carentes de atividade social. E conhecida na atualidade como a
brincadeira da Ratoeira e a pratica ocorre durante eventos sociais, escolares e
religiosos. Acontece nos horarios disponiveis para lazer quando mulheres se
juntam para exercer alguma atividade. Expressavam os sentimentos individuais e

coletivos: o amor, a saudade, a amizade, a tristeza, a raiva, a conquista. Nao ha
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numero especifico para participar da roda, basta apenas disposicdo para a
brincadeira.

A Ratoeira é considerada uma dancga tradicional do folclore agoriano do
litoral catarinense que esta em evidéncia. E a mais importante de todos, por ndo ter
ocorrido interrupcdo. Sempre encontra-se mulheres disposta a cantoria que se
renova com os grupos da Terceira Idade e pelos grupos folcloricos.

No caso desta danga ndo se consegue uma conexdo com as manifestadas
no Arquipélago dos Agores. No entanto, é algo que remete exclusivamente aos
descendentes de acgorianos do litoral catarinense e mantida com singularidade por
esses grupos, que raramente improvisam os versos. Replicam, os versos herdados
repassados de geragao a geragao.

Observa-se que ha bem pouco tempo era a Ratoeira pensada, ser uma
cantiga de roda, realizada exclusivamente por mulheres. Porém, as pesquisas
apontam outros depoimentos que a moda era realizada também aos pares, como
mencionada anteriormente. As quadras eram, neste caso, exclusivamente, jogadas
pelas mulheres. Assim, como a Chamarrita da Ilha do Pico, com centenas de
quadras resgatadas na atualidade, compondo mais de cinco mil delas no século
XXI.

O litoral catarinense mantém na memoéria dos mais velhos um volume
considerado e expressivo, cada vez, que se depara com a apresentacdo de um
grupo de senhoras, havendo a necessidade de se envolver com mais pesquisas
especifica e quem sabe reproduzir uma publicacdo a modo do que realizaram a a
Terceira Idade na llha do Pico. De forma cadenciada e de ritmo lento as mulheres

expressam o que sentem, através das quadras:

Eu entrei na Ratoeira
Mas néo foi para cantar
Quem o meu coragao queria
Na Ratoeira ndo esta

Ratoeira bem cantada
Faz chorar faz padecer
Também faz um triste amante
Apartar um bem querer

Meu galho de malva, meu manjericéo
Da trés pancadinhas no meu coragéo
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Oh! que praia tdo comprida
T&o custosa de se andar
Ja se fora as passadas
Que meu amor dava por mim.

Nas participacdes presentes nesta memoria coletiva estdo a “Carranquinha’,
a “Viuvinha” e o “Caranguejo”, encontradas na regido metropolitana de
Florianopolis e outros municipios do litoral. No entanto, tem-se conhecimento que
versdes semelhantes sdo apresentadas em muitas outras comunidades brasileiras,
fazendo parte do folclore. Destaca-se que a Carrinha e Viuvinha sao vinculadas a
cantigas de roda e n&o se refere ao formato de bailes, como exemplo estdo

mencionadas verdes encontradas durante a pesquisa:

Carranquinha

A moda da carranquinha
E uma moda escancarada (bis)
Seja mocgo ou seja velho
Esta sempre aprumada (bis)

Carranquinha sacode a saia
Carranquinha sacode o brago (bis)
Se né&o queres dar um beijo, oh! Lindinha
Dai-me logo um abrago (bis)

Esta moda da Carranquinha
E uma moda apressadinha (bis)
Pée o joelho em terra, oh! Lindinha
Bate o coragéo no peito (bis).

Outra versao da Carranquinha:

A moda da Carranquinha
E uma moda ligeirinha (bis)

Pée o joelho em terra, oh! lindinha
Ficam todos abismados (bis)
Refréo
Carranquinha sacode a saia
Carranquinha levanta o brago (bis)

Se ndo me deres um beijinho, oh! Lindinha
Dai-me ao menos uma abracgo (bis)

A moda da Carranquinha
E uma moda bem aceita ( bis)
Pée o joelho em terra, oh! Lindinha
Ficam todos abismados (bis).
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A Viuvinha

Viuvinha bota luto
Teu marido ja morreu
Foi por causa de carinho
Viuvinha caso eu

Seja a Senhora vitva
Com quem vocé quer casar? Quer casar?
Se é com o filho do Conde? Filho do Conde?
Ou com o Senhor General? General?

N&o quero nenhum desses homens
Porque néo sé&o para mim
Eu sou uma pobre vitva
Ai coitadinha de mim

Vem ca meu benzinho
Eu quero contar
Um amor ausente
Que quer me matar.

Outro trago que vincula a heranga acoriana no litoral catarinense e também
na regido do Rio Grande do Sul, ndo s6 a Chamarrita, outros exemplo, aparecem:

Caranguejo

Caranguejo néo é peixe
Caranguejo peixe é
Caranguejo esta na toca
Ta a espera da maré

Palmas, palmas, palmas
Pé, pé, pé
Caranguejo peixe é.

A mulher do Caranguejo
Foi a praia passear
A maré veio e levou
Pra nunca mais voltar

Palmas, palmas, palmas
Pé, pé, pé
Caranguejo peixe é.

Caranguejo néo é peixe
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Caranguejo peixe é
Caranguejo esta na toca
Ta espera da maré.

Esta moda era realizada em roda. Na primeira estrofe girava-se a direita e
em seguida, para-se a roda e batem-se palmas e os pés no chdo, segundo os
depoimentos. Na segunda estrofe gira-se ao contrario da primeira. Repete-se o
refrdo e assim sucessivamente. Nao apresenta tocata, apenas canta-se.

Outra versao apresente durante a caracterizacdo do Grupo Folclérico esta a
danga do Quebra-Quebra Gabiroba, mencionada em alguns municipios do litoral
catarinense e brasileiro como uma brincadeira de roda. No entanto, o Grupo,
apresenta-a em colunas, com instrumentos e cantoria e com passos definidos que
marcam a coreografia.

A versdo € apresentada, segundo a informacgédo de trés informantes do

municipio de Biguagu, Alda Prazeres, Vania Faria e Silva e Julia Machado:

Quebra-quebra Gabiroba
Quero ver quebrar
Quebra la, que eu quebro ca
Nas ondas do Mar

Esta noite eu ndo dormi (bis)
So6 pensando em ti
Vou deixar de ti amar
Pra poder dormir

La na Vila onde nasci (bis)
Procurei por ti
Fui pra la e vim pra ca
SO pra te encontrar

Outra noite eu sonhei (bis)
Que estava no mar
No balanco da canoa
A te abracgar

Passa noite, passa dia (bis)
E eu néo te esqueci
Quero muito te encontrar
Pra pode dormir

Muitas flores vou jogar (bis)
Pra te encantar
Quero vé meu bem chegando
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Nas ondas do mar

Quebra-quebra gabiroba
Quero ver quebrar
Quebra la, que eu quebro ca
Nas ondas do mar

Nos teus bragos vou ficar (bis)
Ver o sol raiar
Vou dormir na tua rede
Pra poder casar

Quebra-quebra gabiroba
Quero ver quebrar
Quebra la, que eu quebro ca
Nas ondas do mar.

A versao apresentada pelo Grupo ¢ alegre e a coreografia segue os passos
ditados pelas quadras, com semelhanga inicial, da coreografia, reproduzindo o
movimento do remar, quando os homens estdo nas embarcacdes. E semelhante a
formagao do baile do Rema, da llha do Pico, mas essa caracteristica ndo implica
uma aproximagdo com aquela moda. No entanto, ndo existe aprofundamento
quanto ao comparativo. O Grupo Folclérico Dangas e Cantares Acoriano de
Biguacu, foi a primeira instituicdo do litoral, a apresentar o resultado de uma
pesquisa realizada inclusa no seu repertdrio.

Na atualidade, outros grupos folcléricos reproduzem a danga, os passos e a
melodia, por encontrar identificagdo com fragmentos nas suas regides de origem é
0 caso do Grupo da Dindinha em Laguna e o Grupo Agor Sul, seguido por escolas
municipais, estaduais e particulares do corredor cultural litoraneo, apoés
presenciarem as apresentacdes do referido Grupo Folclérico, o que tem contribuido

para que a moda se mantenha viva entre os participantes de instituicdes culturais.

Com a pratica que adota no desenvolvimento de pesquisas o Grupo Arcos,
se diferencia de outras instituicbes ligadas ao resgate e a protegcdo da cultura
popular e do folclore, apresenta por seu Grupo Folclérico. Apresenta o resultado
das pesquisas e divulga as manifestagbes da cultura popular, muitas ja
desaparecidas, outras em vias de desaparecimento, de forma alegre, estimulante e

que envolve a populagdo, e os seus elementos e familiares que contribuem no
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papel da protecédo e divulgacado cultural, estimulando os seus filhos e familiares a

permanecer no Grupo.

3.3.4 Ensaios e Normas: caracteristicas fundamentada

Podemos considerar que uma apresentagao do Grupo Folclérico Dangas e
Cantares Acorianos comega muito antes de uma data previamente marcada para
uma apresentagdo. Tem inicio ja nos ensaios que sao organizados com a
finalidade de aprimorar as dancas e aperfeicoar 0s passos para as apresentacoes.
As musicas e os rituais s&o repetidos, incansavelmente, até que se atinja a
perfeicdo, o que ndo se traduz em padronizagéo, a exemplo de grupos de dancas
profissionais, até porque o objetivo €& representar num determinado momento a
cultura popular que faz parte da sua identidade cultural a jeito que cada aporta
durante a atuagao.

Os ensaios sao parte das apresentagdes e proporcionam um certo volume
conferindo-lhes uma certa confiabilidade durante o processo. Também €& uma
maneira de socializar o conhecimento e manter a vivéncia de maneira continua, e
nao consideram os espagos que utilizam para manter os ensaios. Sdo movidos
pelo entusiasmo que cada um emprega ao grupo.

Durante anos os mesmos foram realizados na garagem de uma residéncia
disponibilizada para este fim, na casa da presidente do Grupo, localizada no bairro
mais central do municipio de Biguagu. Ali, nos finais de semana, normalmente em
dias determinados, os integrantes mantém os encontros periédicos. Chegam aos
poucos, confraternizam, afinam os instrumentos e em poucos minutos estdo
prontos para proceder os ensaios, embora muitos deles ja cansados das suas
atividades profissionais e das tarefas estudantis com ocorréncia durante todo o dia
nao esmorecem. Todavia ndo se esquivam em participar para manter as tradicdes
e pelas relagbes com o0s amigos e com a instituicdo que escolheram por
aproximacao da identidade.

Um ponto que chama atencdo durante os ensaios, € o fato de que, antes de
dar partida, acorre uma conversa sobre a cultura popular e sua importancia no
contexto social, futuros compromissos, repercussao das atuacdes anteriores e

explicagbes sobre o que significava cada uma das dangas a ser praticada. Esse um
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ritual sempre seguido, principalmente se ocorre a chegada de um novo elemento
ou quando o Grupo recebe outros grupos para repassar os conhecimentos.

Neste caso, repete-se somente quando surgem novas perguntas a respeito
da origem da danga ou da historia da comunidade e dos Agores, demora-se um
pouco mais nas explicagbes, até para que ocorra uma maior integragcdo e
entendimento.

No Grupo existe um compromisso com o conhecimento e com a manutengao
das tradicbes e suas relagdes, envolver o novo elemento € também papel da
instituicdo, demonstrando que o trabalho agrega, e reforga o compromisso de
ambos os lados, embora a descontragcdo, também faga parte em muitos momentos,
retirando de cada um a espontaneidade, traduzida durante os periodos de ensaios
e que refletem sobre maneira no compromisso dos integrantes com a instituicao
nao sé nos aspectos culturais mais com relagdo a integragao social.

Os ensaios sdo realizados com pontualidade, o que ndo quer dizer que
todos sigam essa norma a risca, embora raramente ocorra entre eles um atraso
que prejudique o andamento. Ao dar inicio ao bailado no horario programado, todos
se colocam a postos em pares previamente determinados pela coordenagéo ou por
afinidade de cada um, o que transparece uma certa liberdade e inclusdo. Aos
possiveis retardatarios durante o ensaio, se encaixam a medida que v&o chegando
sem prejudicar o que ora ocorre, o que traduz a harmonia e o compromisso
individual de cada um. A atitude dos integrantes caracteriza o envolvimento
sociocultural com o movimento identitario, levando afinco os objetivos da
institui¢ao.

Constituidos pelos tocadores de violao, viola, da percusséo do tambor, e, as
vezes, da participagdo do tridngulo e da acordeom, acrescidos por musicos
profissionais relacionados ao violinos e bandolim para ensaios especiais as
musicas vao dando vida a coreografia. Durante os ensaios repetem horas sem
parar, para atingir a boa forma, ou talvez, porque gostam de bailar o que os
identifica. Consideram que através da danga existem a socializagao, os encontros,
0 namoro, as brincadeiras, criam e recriam vinculos de amizades e reiteram o
compromisso com a salvaguarda do patrimbnio imaterial. Desta maneira, sdo os
verdadeiros atores da instituicdo, da salvaguarda do patrimoénio imaterial e da
consequente divulgaggo.
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Na composicdo do Grupo folclérico também € presente a hierarquia. Aos
mais velhos e experientes cabe a responsabilidade de assumir as fungdes que tem
como objetivo repassar os passos aos mais novos, o que também se estende ao
uso dos trajes que sdo delegados aos membros de acordo com a fungéo social do
que desempenha na sociedade demonstrado durante as atuacdes. Na distribuicao
dos trajes é considerado, ainda, o tempo de permanéncia no Grupo e a dedicagao
e seriedade que encaram as responsabilidades, uma maneira talvez, de
meritocracia, causada pelo estimulo a responsabilidade instigada pelo
comprometimento individual e coletivo compartilhado.

Quanto a danga, esta hierarquia se reflete no jeito de posicionar o elemento
na roda. Alguns dangam, com maior desenvoltura outros levam meses para
aprender e outros nem chegam a aprender, todavia todos s&o inseridos e recebem
da coordenacdo e dos mais velhos as orientagdes que funcionam como uma
espécie de monitoramento daquilo que sabem fazer. Contudo, durante os ensaios
todos se misturam e os ensaios sao consideradas verdadeiras oficinas de dancas
compartilhadas e abertas para quem dela desejar participar. No entanto, a pratica
junto a comunidade € pouco aproveitada na atualidade.

Os ensaios possuem tempo determinado. Ocorrem normalmente das 20 as
22 horas, quase sempre excede os horarios programados, que se transformam
muitas vezes, ao fim dos ensaios em confraternizagcées noutros espagos coetivos,
estendendo-se, desta maneira, as relagdes sociais que criam vinculos uns com 0s
outros, permanecendo por anos no Grupo.

Outra, caracteristica do grupo, para além dos ensaios, sdo as explicagoes
relativas aos trajes, acrescidas das informagdes sobre o folclore dos Agores e
trajes daquelas ilhas, a forma de se comportarem em publico, quando estao
trajados durante as suas representacoes.

Integrar o grupo significa ter cada um o seu papel, relacionado a fungéo
social da época que representam e na propria instituicdo. O membro do grupo
assume um personagem no momento em que veste seu traje, e deve corresponder
a ele o seu papel assumido naquele momento, seja ele de um homem abastado de
alguma das ilhas ou um camponés pobre, um brincante ou uma artesa, todos
integrantes sem excegao tem conhecimento a partir das informagbdes prestadas
durante os ensaios, objetivando obter uma melhor atuagdo contribuir e para a

formacéo de cada um.
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Durante o processo de troca e aprendizagem ensaiam também o ritual de
entrada, normalmente composto por uma moda mais lenta. Com os casais
perfilados caminham ao ritmo da musica, pré-estabelecidas em dire¢ao ao centro
do palco imaginario, onde formam um cenario, denominada de eira de engenho
como ja mencionado anteriormente. E, ali ddo sequéncia a apresentacgao,
reproduzindo a vida em comunidade, da época que estdo a representar, neste
caso, o final do século XVIIl e XIX e meados do século XX. E este um dos
momentos que requer atencdo nos ensaios. Constréi simbolicamente o espago da
apresentacdo, uma verdadeira oficina de educacédo patrimonial, onde cada um,
simula as atividades, profissdes, fazeres da vida litoranea catarinense, procedendo
um comparativo com o Arquipélago dos Agores.

No que se refere a realizagcado das atuagdes, as instituicdes que solicitam as
apresentagdes sdo responsaveis pela logistica, enviam o transporte até o local
para a condugado do Grupo ao destino desejado, despendem a alimentagéo e o
alojamento, caso tenham que pernoitar. Antes do embarque os integrantes se
reunem no local pré-determinado pela organizagéo, geralmente em frente ao pago
municipal, na praga principal da cidade, ponto que ja tornou-se referéncia ao
embarque, onde as criangcas e adolescentes chegam, em sua maioria,
acompanhados dos pais que lhes confiam a responsabilidade a coordenagao do
Grupo. Outras, ainda, ficam ao encargo de parentes mais velhos que atuam no
Grupo, dividindo, de certa maneira, as responsabilidades, o que permite uma certa
tranquilidade administrativa e social durante os afastamentos das residéncias
durante o percurso da viagem.

O Grupo possui ainda uma série de normas estabelecidas que tém como
objetivo o seu desempenho, acatadas por todos, sem distingdo. A primeira delas
envolve o cuidado que o integrante deve ter com a indumentaria e os utensilios que
acompanha, que denominam de pertencentes (utensilios e objetos), pois é algo
que lhe pertence apenas simbolicamente. Quando deixam a instituicdo devem ser
devolvidos para que outros integrantes possam usa-los. A norma adotada é
considerada pelos integrantes como um dos pontos importantes da organizagao
porque gera a responsabilidade e o respeito pelo coletivo, ao mesmo tempo em
gue o acervo se mantém nao havendo necessidade de reposicdo de pecas a nao
ser aquelas que com o tempo foram danificadas pelo constancia do uso.
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Para as apresentagdes devem chegar ao local de embarque paramentados
nos seus trajes folcloricos. A conduta adotada, diferentemente de outros grupos,
distinguindo-se como uma forma de propaganda gratuita, ao mesmo tempo, que
indica que estdo em atividade folclérica, proporcionado a visibilidade das atividades
que estdo desenvolvendo.

Outra questao, esta representado pela logistica. Como na configuragao do
Grupo as pegas usadas sdo pesadas, geralmente confeccionados no tear manual,
mais os objetos que conduzem, assim procedem com o intuito de facilitar a
chegada nos locais de apresentacdo e, também, com a norma estabelecida evitam
perdas dos paramentos e da indumentaria, desfalcando o acervo. Toda acao
possui uma légica de funcionamento e de organizagdo pautada e incorporada pelos
integrantes para o bom desempenho.

A esse respeito, outra estratégia utilizada para o bom funcionamento e
organizacgéo esta centrada na condugéo da formagdo no momento da chegada ao
local de apresentacdo. Ao deixar o transporte, cabe ao mandador da roda de
danga, ou a coordenacdo, solicitar o posicionamento da porta bandeira ou
condutora da identificacdo do Grupo, que se posta a frente de todos, facilitando a
organizacgéo dos casais, tocata e artesds. Cada um ocupa a sua posigao que segue
uma hierarquia social do que representam, previamente estabelecida. Apds esse
passo, tudo muito natural, ligeiramente um olhar é langado, para verificar se todos
estdo corretos nas posicbes e nos trajes que representam e assim dao
prosseguimento ao ritual até o local do evento.

Ainda no transporte, uma postura é tomada pelos integrantes, geralmente
liderada espontaneamente entre eles. Cada um sabe das suas responsabilidades e
as coloca em pratica. Diante desse fato, segue um cuidado especial uns com os
outros, observam desde a colocacado do avental que vai preso as saias, as meias
os lengos se estdo colocados de maneira correta, as botas, galochas, ceroulas,
camisolas, albargas, tamancos, chinelas, meias, anaguas, saquinhas, pertences de
maos, coques e as transas dos cabelos, suspensorios se estdo presos as calgas,
cintos amarrados, palheiro na orelha, bordées com as sacas penduradas com as
merendas. Tudo é cuidadosamente conferido. Se os instrumentos estdo afinados e
todos os trajes bem arranjados. No clima de cordialidade, todos se ajudam e se
cuidam, mantendo a postura impecavel, fato este que o diferencia de outros

grupos, dado a maneira como se posicionam perante as pessoas qualificando a
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apresentacdo e mantendo o respeito a cultura que os identifica, o que facilita em
muito o trabalho da coordenacgao.

Toda essa postura € repassada durante os ensaios e absorvidas pelos
integrantes. Durante os ensaios, os mesmos, seguem O cronograma de uma
apresentacao, primeiro ensaia-se o ritual de entrada, depois a formagao no palco,
as apresentagdes e a seguir as dangas na mesma ordem em que vao ser
apresentadas no dia da atuacdo, mas nem sempre essa ultima orientacdo €
seguida a risca. Muitas vezes a coordenadora, sente o comportamento do publico
acrescenta ou retira por conta propria alguma musica. Por fim, ensaia-se o ritual de
saida, o grupo escolhe a musica mais adequada e a formacéo, de retirada do local
do ensaio da mesma forma como sairdo do palco na apresentagao, inclusive
mantendo alguns gestos que ora atribuem a despedida.

Para a aprendizagem de musicas novas utilizam o mesmo tempo de ensaio,
caso exista a necessidade de mais aprimoramento, definem entre si a necessidade
de mais horarios o que normalmente acontece. Muitas vezes os integrantes mais
velhos se aventuram no aprimoramento em pequenos grupos fora do horario dos
ensaios e trazem a coreografia pronta, facilitando o repassar para os que possuem

maior dificuldade reproduzindo em seus espacos o carater de oficina.

3.3.5 Trajes e Alfaias: descricao e simbologias

O Grupo Arcos possui um acervo significativo e de importancia cultural,
comparado com outros grupos do mesmo nivel sitiados no Brasil e fora dele. Este
acervo € composto por trajes, alfaias, instrumentos musicais, de pesca, acessoérios
de vestuario, ferramentas agricolas, prémios, livros, flamulas, cestaria, ceramica,
medalhas que recordam cada apresentacdo ou local visitado, que foram se
acumulando ao longo dos anos e fazem parte muito deles da composi¢cao dos

trajes que refletem a sua atuagdo e o que representam socialmente.

No caso dos trajes e alfaias foram compostos baseados em pesquisas
relacionados a depoimentos de familias do litoral catarinense, fotografias nos
acervos particulares, desenhos em publicacbes relacionadas. E sua composi¢cao
sofreu evolugdo, ja, nos primeiros trés meses de criagdo, apds as primeiras
apresentagdes. Os primeiros trajes foram compostos em tecidos de algodao,
aplicados nas barras das saias fitas coloridas, imitando as listras, que nao
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correspondiam as originais confeccionadas no tear e t4o pouco o que a pesquisa
atribuia. Por essa razdo as saias que tinham essas caracteristicas foram todos
substituidos e permanecem no seu acervo para mostrar a evolugdo e o cuidado

qgue se deve ter quando se trata de reproducéo.

Em 1990, apenas se apresentavam com trés trajes originais, tomados
emprestado da Casa dos Acgores, Museu Etnografico de S&o Miguel, no Municipio
de Biguagu. Eram trajes rurais da llha do Pico e da llha Terceira, doados pelo
Governo dos Acgores, aquela instituicdo. Seguido por trajes confeccionados em
tecido por uma costureira local. Cada traje representava um fazer da comunidade o
que exigiu da pesquisadora do Grupo, maior dedicagdo e envolvimento na busca
de dados, para produzi-los.

O trabalho surte efeito e o acervo ampliado logo nos primeiros meses. Os
primeiros trajes foram substituidos e deram lugar a trajes considerados originais,
pelo cuidado que possuem durante o processo de confecgao. Estudo sao aplicados
desde o tecido aos modelos utilizados pelos antepassados. A produgado dos novos
trajes abre caminho para novas pesquisas e estudos permanentes. Contam, no
caso especifico, com a contribuicdo da artesao proprietaria do Atelier “Arte Viva”,
da comunidade de Rio Vermelho, norte da Ilha de Santa Catarina, durante o
primeiro ano de fundagado. Este, um lugar de estudo e pesquisa de fios para o tear
manual, baseada no conhecimento e nos fazeres das mulheres de origem agoriana
do lugar. O mesmo procedimento foi realizado com os artefatos dos fazeres
artesanais: a roca para fiar o fio; a almofada de bilros para produzir a renda;
bastidores para prender o tecido e realizar o crivo; a vassoura para limpar o terreiro
e, os utensilios, utilizados na agricultura, como o rastele e o rodo de madeira para
espalhar os gréos na eira; o pote para buscar a agua na fonte, a tarrafa, para pegar
0 peixe; a ceramica utilitaria, a cestaria empregado na agricultura e na pesca, cada

qual com a sua utilidade doméstica.

Estdo, ainda, neste rol, o carrinho de mao e o carro de boi, usado para o
transporte agricola; as brincadeiras infantis: a bola de meia; a peteca; as Cinco
Marias, a boneca de pano; os ferrinhos, o pé de lata; pula-corda e a perna-de-pau
sdo pegas que fazem parte do conjunto apresentado durante os rituais de
apresentacao e sao salvaguardados pela institui¢ao.
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Todos esses elementos compdem os trajes folcloricos por simbolizar um
patriménio coletivo na representatividade local. Através deles, recuperam e
valorizam as diferencas identitarias, preservam a etnografia dos ancestrais e
tornam-se guardides da cultura local. Essa abrangéncia lhe confere uma cultura
muito prépria a de estarem comprometidos com o seu papel social e cultural no

tratamento a identidade local.

Considerando, as mais distintas formas de apresentacao da cultura através
dos grupos culturais e folcléricos, o comprometimento com a pesquisa é um passo
importante, atendendo aos detalhes do comportamento da sociedade, observando
os objetos e artefatos que utilizam e, que, complementam as atividades para
satisfazer as rotinas humanas. Malinowski (1977), atribui que “la cultura consta de
la massa de bienes e instrumentos, asi como de los costrumbres y de los habitos
corporales o mentales que funcionan directa ou indirectamente pra satisfazer las
necessidades humanas.” Pratica executa pela instituigdo para atingir os objetivos
assinalados.

Na composicdo da indumentaria basicamente dois modelos definem os
trajes domésticos e de trabalho da mulher do litoral catarinense, tanto os utilizados
no ambiente familiar ou na lida diaria durante as atividades agricolas, até meados
de 1950. Geralmente sdo confeccionados em duas pecgas. A parte de cima e a
parte de baixo. O tamanho do cumprimento das saias, acompanharam a moda e o
tempo. Dos cumprimentos, até o tornozelo, as saias mais curtas conhecidas na

linguagem popular de “meia canela”.

As mulheres usavam as saia de tecido, geralmente, em xadrez miudo de
algodédo ou de 1a batida, sempre nas cores discretas, franzidas e com cos,
abotoada numa das laterais. Por baixo da saia, empregavam as ceroulas de
algodao fino e as anaguas, por vezes, franzidas e outras cinturadas. Se a mulher
tinha um pouco mais de recursos e possuia habilidade com os trabalhos manuais,
transferia-os para a barra interna das vestes, bordando pequenos raminhos de
flores, baseado do ambiente familiar, que representam o que existia nos jardins de
casa, empregando na maioria das vezes, o ponto cheio e o ponto atras, herancga
da sabedoria popular acoriana; o croché, o crivo e o0s bordados industriais,
também s&o aplicados como acabamento e reflete-se em bom gosto e, também,
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sdo sinbnimos de indicagdo do cuidado que as mulheres tinham com seus trajes

intimos.

Para completar a saia, para o ambiente de trabalho, uma peca era
fundamental e nunca desgarrava do vestuario feminino, era o avental,
confeccionado na cor mais escura ou branca, com bolsos a frente ou numa das
laterais, muitas vezes, enfeitados com bordados e com aplicagbes em renda e
borda inglés, nas pontas conferindo-lhe o acabamento. Ao contrario de Portugal e
dos Agores a mulher ndo usa o avental nos dias festivos em sinal de luxo ou
indicacdo de posses, usa apenas durante o trabalho para que as roupas
permanegam mais tempo limpas. Importante registrar, que as mulheres do litoral
catarinense nunca saiam a rua (fora dos seus ambientes de trabalho e de convivio)
com os aventais. Essas pegas simbolizavam o trabalho doméstico e, o gesto, ao
retira-los, significava n&o precisar trocar de roupas, para ir a rua ou praticar outra

atividade, até porque ndo possuiam muitas pegcas em guarda-roupas.

Para o trabalho doméstico, raramente, usavam calgados. E, quando,
usavam, preferiam os tamancos de cepa de madeira com acabamento em tecidos
ou, ainda, os chinelos com solado de couro mais duro e a pelica na parte da frente
e superior. As cores sempre eram discretas. De preferéncia o marrom escuro ou
preto, que também eram utilizados, quando estava em convivio social ou religioso.
Os sapatos e as botas de couros preta com saltos baixos, somente se aplicava
aqueles trajes das pessoas que possuiam mais recursos financeiros, assim como
0 uso dos xailes, lengos de seda, chapéus de 13, luvas e sombrinhas, que usavam
para se proteger a pele do sol e como complemento do vestuario. Eram feitas em
crivo branco para as mulheres solteiras e as de rendas ou bordados finos na cor

preta para as mulheres casadas e viuvas.

A parte superior das vestimentas, eram confeccionadas as blusas, no
algodédo ou no puro linho nas cores brancas ou nos tons sobreposta as cores das
saias, sempre agarradas ao pescogo, ora com golas, ora sem golas, abotoadas na
parte de tras ou na frente, mas, sempre, com mangas longas, geralmente,
abotoadas nos punhos. As blusas que utilizavam em casa eram de modelos muito
simples, geralmente ndo aplicavam nenhuma espécie de bordado. Ja as
atualizadas para eventos sociais produziam com mais esmero, aplicando nervuras

e pregas a frente e bordados.
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A mulher descendente de acoriano do litoral, manteve a tradicdo de usar o
lengo de algoddo ou de |&, dobrado em trés pontas a moda de Portugal e dos
Acores e amarrados em baixo do queixo, quando saiam a rua e, amarrados atras
do pescogo, ou acima da cabeca, quando estavam em atividades domésticas. Nas
tarefas ao ar livre, como nas atividades agricolas ou, da caga ao siri, catagdo de
ostras e berbigdo, durante o procedimento da escalada do peixe, descasque do
camaréo, acrescentam o chapéu de palha para se proteger do sol, ja que a tarefa

ocorria ao ar livre.

Esse, costume era, também, utilizado pelas mulheres mais jovens e, por
vezes, aplicado as meninas. Outra, caracteristica na amarracao do lenco, refere-se
se esta amarrado a frente do pescocgo, para ir a rua, quando nao esta na lida
doméstica. amarra-o com um unico nd, que na linguagem popular indica mulher
solteira, dois nés refere-se a mulher casada, ndo havendo distingdo para mulher
vilva neste caso. Outro, elemento, que faz parte da vestimenta da mulher mais
velha e casada era o xaile, geralmente, feitos em croché, na cor cinza e no preto. O
lengo e o xaile, geralmente nessa cores sdo pegas, que acompanham as senhoras
em ocasides distintas como completo do vestuario em dias mais frios e durante

toda a época em que se encontrava de luto.

Este procedimento incorporado indica o recato com o sentimento e dor
exposta pela perda relacionada. Este um habito que se extinguiu no litoral, no final
da década 1960, embora durante o processo de pesquisa vez por outro se
deparava com mulheres de luto fechado, que significa estar toda de preto dos pés

a cabecga (meias, sapatos saias, lengo, sobrinha e xale, luvas e bolsa) .

Na representacdo dos trajes do grupo encontra-se o da mulher viuva do
século XIX, abastada o que instiga a curiosidade das pessoas, que interrogam e
sugerem novos modelos, afirmando ser este de “antigamente”, reportando-se,
geralmente, a década de trinta e quarenta do século XX, o que caracteriza a pratica

usual presente na memoaria coletiva.

Os trajes do litoral, como em qualquer outra parte do mundo s&o verdadeiras
pecas etnograficas, através das quais, pode-se descrever a forma de viver das
sociedades, sua evolugdo econdmica, social e tecnolégica. No caso, do litoral, o
traje de trabalho das mulheres foi unico por décadas, variando apenas, 0s

utensilios e adornos que utilizam para as atividades, que estavam a desempenhar.
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Como por exemplo estao caracterizados pelo Grupo Folclérico Dangas e Cantares
Acoriano, o traje da padeira, criveira, bordadeira, crocheteira, marisqueira,
lavadeira de roupas, socadeira de café, debulhadeira de milho, dentre outros.

f "/‘ |

K

Figura 8: Trajes domésticos do Litoral Catarinense. Fonte: Acervo do
Grupo Arcos.

O traje da padeira apresenta um avental de corpo inteiro de algodao mais
grosso, saia xadrez miudeiro franzida em cos e abotoada na lateral e blusa branca
também em tecido de algodao fino, com mangas longas, abotoadas nos punhos e a
frente, com arremate de gola no formato meia lua ou de um feijdo. Na parte de
baixo superior € utilizada uma camiseta em cambraia de algoddo em alga fina com
a finalidade de compor bem o corpo ndo deixado nada a amostra. Também
utilizavam uma pecga inteira com leve franzido na cintura que denomina-se

combinagao.

O traje da Criveira localizado na parte central, compde a manequim com
uma saia de xadrez em cores discretas, levemente franzida confeccionada em
linho, arrematada por um cés de quatro centimetros. A blusa branca também de
algodao fino com modelo do mesmo formato anterior. Sobre a saia o avental
branco de puro linho, confeccionado em modelo quadrado compondo parte da saia,
amarrado para tras, com acabamentos em bicos de crivo, exibindo diferentes

amostras do referido saber. Completando o traje esta o lengo amarrado a frente,
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geralmente, também, produzido com um leve acabamento nas pontas em crivo,
quando estdo a usar na cor branca. Apresenta chinelos de couro preto e o
tradicional bastidor de crivo na lateral, indicando a tarefa designada pela artesé e a
forma de como executa o fazer. A direita estd a figura de uma mulher que

representa a apanha, limpeza e de como pila o café.

Neste caso da imagem representa uma saia de flanela quadriculada em
xadrez branca e preta, chapéu de palha, para proteger do sol, colocado sobre o
lenco dobrado em trés pontas, trancado a frente e amarrado para tras. O lenco,
neste caso, tem dupla funcao, esta relacionado a mulher ndo querer mostrar os
seus cabelos e, a segunda opgao representa, proteger, as madeixas dos galhos
dos arbustos durante a panha dos gréos de café, quando estdo executando a
tarefa, protegendo-as de possiveis insetos que ali se alojam. Com esta pratica de
protecao repassada no ambiente doméstico evitavam acidentes, como por exemplo
ser picada dos referidos insetos. Outro fungcdo estd em manter os cabelos limpos
apos a tarefa.

O avental, geralmente de cor clara, quando estdo a socar os graos de café
no utensilio denominado de pildo, representa a limpeza que a tarefa dispensa e por
outro lado conserva a higiene da roupa. Observa-se na imagem que sobre a
peneira estdo os graos, que serao secos e posteriormente limpos pelas mulheres
que executam o movimento de vai-e-vem, jogando os gréos para o auto, para
tentar retirar a casca dos graos ou as possiveis fagulhas deixando-os limpos para

pilar.

Os trés trajes sdo completados pelas roupas de baixos. As tradicionais
ceroulas e anaguas brancas também de algodao ou de flanela fina, que recebem
acabamento em rendas, gregas coloridas, bicos de croché ou crivo. Existem
aquelas que nao recebem nenhum tipo de ornamento quando se trata de pessoas

muitos simples sem recursos para aplicar os enfeites.

Existiam ainda, as pegas de tecidos mais finos, como as de |4 mais grossas
ou as finas, conhecida como |a batida. O veludo também s&o apreciados com
modelos das saias em pregas e cos abotoado num unico lado. Com roupas de
baixo, ceroulas e anaguas, bordadas e acabamento em renda e bordados inglés.
Algumas, com barras avantajadas de crivo, produzido na cambraia de linho branco,
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utilizadas no servico doméstico, quando ja estdo desgastadas pelo uso, passam

ser utilizadas no seu dia a dia.

As blusas confeccionadas, também em tecidos finos, como o linho, por
exemplo. O acabamento, sdo arrematadas em rendas finas. Sobre, a peca, era
acrescida, casaquinhos cinturados com pregas a frente e nas costas na altura da
cintura. Sobre esses trajes, geralmente, sdo completados o manto curto do mesmo
tecido da saia ou xale de tecido ou de croché. Acompanha o traje meias de seda ou
de linha branca, sapatos, ou botas curtas em couro, sombrinha de renda, lenco de
mao, uma pequena bolsinha em tecido bordado, franzida na parte superior e o
chapéu em feltro que vai colocado sobre o lengo dobrado em trés pontas. Estas
eram vestes festivas ou de ir a missa aos domingos, utilizadas, apenas por uma
pequena camada da populagdo, a mais abastada. Confeccionadas e duas pecas
também estdo os trajes que representam as viuvas da comunidade. Os modelos
quase sempre se repetiam ou acompanhavam a moda, quando a mesma

alcangava as comunidades.

Outro ponto importante, da forma vestir dessas mulheres esta o cuidado com
os cabelos, sempre presos em coque préximo a nuca, para as mulheres casadas e
mais velhas. As mais jovens, muitas vezes, optavam por trangas que escorrem
pelos ombros, com acabamento em fitas de cetim, deixando-as as vistas ou

também prendendo-as da mesma forma anterior.

Ainda existiam as saias feitas no tear manual, geralmente em tons mais
escuros como preto e 0 marrom e 0s mais claros, optam na maioria deles pelo
castanho, talvez pela facilidade que tinham dos produtos proximos as suas
residéncias para proceder o tingimento. Os fios eram tingidos com cascas de
arvores, sementes e 0 processo era preparado nos quintais de casa, utilizando
objetos domésticos de suas propriedades como os tachos produzidos em ferro.
Além de produzir o fio e proceder o tingimento as mulheres produziam os tecidos
nos teares e confeccionavam as préprias vestimentas. No cotidiano doméstico,
também eram portadoras do conhecimento da técnica para produzir o tecido do
linho, que utilizavam para confeccionar as blusas femininas e as camisas
masculinas mais rusticas, algumas com riscado na cor castanho ou no azul. Esse
processo foi se extingue, pela pratica de uso cada vez maior dos tecidos em peca

que chegavam ao comércio dos armazéns das comunidades.
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Durante o processo de pesquisa, foi possivel se deparar com mulheres na
regido de Sombrio, Itajai, Araquari, Passos de Torres, Ararangua, Biguagu, Tijucas,
Florianopolis, Paulo Lopes, Porto Belo, Barra Velha, Itapema, Laguna, Tubardo que
conheciam a técnica de cardar e fiar o fio, conhecimento adquirido e transmitidos
através da oralidade nas suas comunidades, todavia, o habito da producdo soé
existe na memdria, raramente produzem e, em algumas dessas comunidades
litordneas desses municipios grupos culturais tem procedido o interesse da
revitalizacao, através da cotagao de histérias e praticas de vivéncias reproduzindo
esses saberes. Costa ainda a maneira que tecem o fio de uma fibra vegetal,
denomina na linguagem popular de tucum, que produziam o fio para confeccionar

as tarrafas que os maridos utilizam na pesca.

Os trajes masculinos no litoral, assim, como os femininos, passaram pelas
variagbes da moda. Conservaram para o trabalho agricola as caracteristicas das
calgas de risca escuras, com bolsos embutidos, na parte de tras e, na frente, os de
algibeira e em muitos casos os bolsos laterais. Utilizam os tecidos para a
confecgdo de camisas, geralmente, de algodao, flanelas e 14, com modelos
comuns, abotoadas no colarinho e de mangas longas com punhos. A frente,
geralmente, dois bolsos para conduzir o palheiro (cigarro de palha). As cores

utilizadas sempre eram as mais discretas, por vezes, de riscas finas e o xadrez.

Para prender a cal¢a a cintura, utilizavam pedacos de corda, ou uma fibra
de bananeira. Poucos, s&o, os que usavam cintos de couros, para ir ao trabalho
domeéstico, a ndo ser quando tinha alguma e a peca ja havia ultrapassado o seu
tempo de uso. Por serem pobres essa era a pratica. Os pés estavam sempre
descalcos, salvos algumas excegbes que utilizam os tamancos de cepa de
madeira, revestidos a parte superior pelo couro cru, ou, ainda, botinas de couros,
bastante rusticas. Na cabega os chapéus de palha de aba mediana, protegia-os do
sol durante o trabalho. O uso do chapéu também significava respeito, tanto €, que
para se adentrar um espaco e pedir licengca 0 movimento do cumprimento as
pessoas era realizado com ato de tirar o chapéu. Assim, como as mulheres, nunca
deixavam as cabecgas descobertas, quando saiam a rua. O chapéu é peca
fundamental e de complemento ao traje do século XIX e, para muitos de uso até a
atualidade, quando estdo em tarefas domeésticas ou estdo a utilizar os trajes de

festa ou domingueiros.
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As roupas domingueiras e as de festas eram feitas nos melhores tecidos,
linho, pura 13, para uso no inverno. Aquele que tinha condigdes de adquirir um
terno, geralmente, adquiria em puro linho, tecido fino préprio para este fim ou de 1&
batida que dura uma vida.

O traje era composto por trés pecas distintas: o casaco (paletd), colete,
abotoados a frente e as calgas presas a um suspensorio. Usavam como
complemento o chapéu de feltro, a gravata borboleta e, muitas vezes, a bengala e
o relégio de algibeira. Até o final da década de 60, algumas comunidades préximas
a Florianopolis, os homens tinham o habito, nos dias de frios, de usar o capote de
14, na cor castanha escura, azul marinho, cinza escuro e preto com cumprimento
préximo ao tornozelo. Esses trajes foram reproduzidos pelo Grupo Arcos, exceto o
capote masculino, e sédo utilizados nas apresentagdes do Grupo Folclorico Dangas
e Cantares Acoriano demostrando a época em que estao inserido.

Na composicdo dos trajes para o ritual de apresentagdo, outros, s&o
igualmente, apresentados e, representam a etnografia dos Agores, compondo o
acervo. Sao trajes doados pelo Governo dos Acgores e por simpatizantes da
instituicdo e, outros, ainda, adquiridos pelo grupo em viagem aquele arquipélago,
com o objetivo de divulgar a terra dos ancestrais e, a0 mesmo tempo, produzir um
comparativo com os modelos das vestes utilizadas pelos descendentes de
acorianos no litoral catarinense. Compdem este acervo, trajes de casal abastado;
casal remediado e casal pobre da llha de Sdo Miguel, nos seus diferentes
bordados em barra e pelos diferentes simbolos que os compdem; Capote e
capelo usado pela mulher da llha do Faial e da Terceira, por lembrar os capotes
que eram utilizado na regido litoranea, ao contrario dos Acgores, eram
principalmente utilizados, pelos homens. Também representam a Illha de S&o de
Jorge, Santa Maria, ilha Graciosa, Pico por ter essas ilhas enviado casal durante o

processo de imigragédo no seculo XVIII.

O capote por necessitar uma quantidade significativa de tecido para a sua
confecgao eram utilizados por pessoas de certo prestigio econdmico-social.
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SAPATEIA o Sxiauer-4,cue;

Figura 9. Traje de um casal abastado (Sec.XIX) da llha de Sdo Miguel e de uma mulher
trajada com o Capote e Capelo da llha do Faial e que figura entre os trajes do Grupo
Folclérico Dangas e Cantares Agoriano de Biguacgu. Fonte: Catalogo TAP, Portugal.

Por fim, uma apresentacdo do Grupo Folclérico envolve tanto trajes vindos
diretamente dos Agores e os de estudo do litoral, que na linguagem do grupo sao
chamados de originais. Gerando assim uma representagdo etnografica mais
completa, com a mescla entre 0 que existe nos Acores e o que foi produzido em
Santa Catarina. E isto acontece também com os instrumentos musicais, adornos e
utensilios domésticos, alguns agorianos e outros do litoral o mesmo ocorre com as
brincadeiras infantis e até a culinaria, também, representada por uma série de
receitas, neste que é o momento culminante do papel do grupo no seu contexto
social como uma das formas de empoderamento da cultura local relacionada ao
termo acgoriniedade, posicionando um determinado periodo da historia e as suas

vivéncias.

Foca na pesquisa historica e utiliza a interpretacdo antropolégica para
entender as relagbes, fundamental durante o processo para se entender e
demonstrar o que estao a representando no contexto da sua comunidade e fora

dela.

No acervo da instituicdo também estdo representadas os trajes infantis
masculinos e os femininos em tecido de algodao e de risca de giz, sobra de tecido,
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gquando da confeccdo das peg¢as masculinas dos adultos e adolescentes. Para os
femininos utilizam tecidos lisos e florais com motivos miudos, geralmente imitam os
modelos das vestes das mées. Os cabelos sempre presos em coque ou transas
presa ao final em fitas coloridas. Meninos até doze anos utilizam as calgas curtas,
até o joelho que sado presas a um suspensorio feito do proprio tecido, camisa de
manga longa e boné de tecido ou chapéu de palha, para classe social menos
abastada completa o traje. Andam na maioria das vezes descal¢os, quando muito,
um chinelo de couro na cor escura e saquinhos de tecido, para conduzir em muitos

casos as brincadeiras infantis, muito desses preenchidos com bolinhas de vidros.

A facultado a coordenagédo do grupo a responsabilidade de apresentar algum
outro traje apds o cumprimento da pesquisa. Estdo implicitos ainda ao cervo da

instituic&o trajes antigos masculinos doados por moradores da comunidade.

3.4 GRUPO ARCOS: INTEPRETAGCOES ANTROPOLOGICAS

O reconhecimento da importancia do Grupo Arcos na preservagao e
valorizagdo dos bens culturais de natureza material e imaterial, na formacdo da
crianga e do jovem-adulto egresso, deriva do compromisso participativo em garantir
e dar acesso ao conhecimento, utilizando o recurso da pesquisa e da socializagao
das informacdes através das agdes nominadas. No desenvolvimento do seu papel
enquanto agente sociocultural busca atingir a consciéncia coletiva, agindo através
de planejamento, aplicabilidade de acbes claras e objetivas que nomeia,
desenvolve e compartilha na sociedade.

O resultado da relagao estabelecida com a comunidade ocorre quando as
pessoas e as instituicbes se reconhecem durante o processo e interagem.
Notadamente, a cultura permite engajar as pessoas porque oferece reciprocidade.
A relacdo harménica e o reconhecimento da sociedade |he legitimam a transitar em
todos os niveis sociais e nos diferentes grupos étnicos.

Apesar da relativa contradicdo gerada nos ultimos dois anos no sentido de
se extinguir o grupo por falta do interesse de liderangas em assumir o trabalho,
ninguém duvida do papel desempenhado pela instituicho com parcela de
participagcédo ativa de cada um dos seus integrantes, dos que se foram e dos que
permanecem. E do papel destes dentro do grupo, como bragos do grupo nos

bairros e nas familias, replicando os saberes, os fazeres a valorizagdo do
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patriménio cultural local e regional, fazendo permanecer no cenario da cultura
popular como um simbolo institucional, onde as pessoas de outros segmentos
sociais e culturais buscam apoio a suas a¢des nesse campo do conhecimento.

As relagdes sociais culturais estabelecidas lhe barganham a condigdo da
liderancga efetiva e ativa estabelecida pelo desenvolvimento de pesquisa, ao acervo
etnografico, iconografico e bibliografico, construindo caracteristicas que lhe
asseguram praticas administrativas e culturais de interac&o interna e externa. A
atuagdo sistematizada para atingir a protegdo e a preservagdo das praticas
culturais, representacdes, expressdes, conhecimento e técnicas, lugares de
memoria que lhe s&o associados e, que os integrantes do grupo sao parte
integrante do seu patriménio cultural.

As criangas, os jovens e adultos, quando entram ao grupo, levam consigo os
saberes e fazeres pessoais e familiares, aparentemente ndo organizados de forma
histérica ou antropoldgica, mas, ao acompanhar as atividades do grupo, passa a
classificar seus conhecimentos pessoais dentro daquilo que o grupo representa.
Assim, as historias contadas em casa, o artesanato produzido por seus avos, a
literatura popular, o ato de praticar as celebragbes, passa a ser reconhecido como
patriménio da comunidade. As cantigas que seus antepassados cantavam passam
a ter uma origem e significado, na maioria dos casos, a agoriana, e toda a historia
pessoal e familiar passa a se enquadrar no panorama cultural mais amplo, que
passa a ser classificada como patrimdnio cultural do municipio.

Este entendimento que o grupo leva de forma sutil e quase sem intengéo
aos seus membros, faz com que ele, independentemente do nivel, popular,
académico ou econdmico, tenha consciéncia de sua vinculagdo e importancia
dentro de algo mais amplo e importante, a propria historia e a cultura local, e que,
por sua vez, conecta-o com a prépria histéria cultural do Estado e do Brasil.

Este caracterizado pelo sentido de pertenca que o grupo traduz e insere nos
seus membros, sejam criangas, jovens ou adultos, ira permanecer durante a vida,
e, provavelmente, sera repassado para as geragdes seguintes, demostrando,
assim, uma das dindmicas fundamentais e ndo menos perceptivel dentro da
atuagao e objetivos do Grupo Arcos. A valorizagao, preservacao e divulgacédo da
cultura local em nivel individual e familiar permeia o seu universo. Muito para além
do préprio sentimento de pertenga a um grupo cultural reconhecido e respeitado
popularmente na sua regido de atuagao fora dele.
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Outra dimenséo desta participagdo na vida dos membros da regido tem a ver
com a histéria de cada um e a conexao com a prépria autoestima do componente,
pois ao fazer parte de um grupo como este e estar inserido nas suas atividades,
passa a ter uma identidade mais abrangente e reconhecida e, portanto, um papel
mais ativo na vida sociocultural local. E o que leva a este jovem um novo sentido
de responsabilidade, ao ponto de participar também nas decisdes da comunidade,
muitas vezes diretamente, por pertencer a um grupo ativo na cultura local. Esta
representatividade extrapola o Grupo e se insere na vida familiar, politica, social e
econbmica, partindo do contexto familiar até as esferas mais abrangentes de
atuagao.

Hoje, notamos, na carreira de muitos sujeitos antigos do Grupo Arcos,
exemplos de sucesso profissional, social, politico, econdmico e até mesmo
académico, parte talvez proporcionada pela participagao na instituicdo, mesmo que
de forma imperceptivel, mas sem esquecer do reconhecimento que o Grupo
mantém diante das forgas sociais e politicas da sociedade. Ou seja, o sentido de
responsabilidade inserido pelo Grupo, seu papel sociocultural, no status de cada
um dos membros e na diversidade cultural e por meio de viagens e atuagoes,
inserem ao integrante algo que n&o seria possivel proporcionar pelos meios formais
de educacéo, nas escolas ou universidades.

Percorrendo os caminhos da instituigdo, recorro ao seu arquivo e deparo-me
com uma série de documentos que expdem a vida e os resultados gerado pelos
compromissos assumidos pela Diretoria, em consonéncia com os seus objetivos
nos vinte e seis anos de existéncia (1989-2015), marca registrada pelo
reconhecimento dos multiplos segmentos sociais, empresarial, académico,
religioso, econdémico, o que confirma o quao o Grupo é importante pelas atividades
que desempenha é solicitado para demostrar as agdes relacionados aos trabalhos
de pesquisa, criagdes culturais, da literatura historica, apresentacdes folcléricas, do
teatro popular, o artesanato e a gastronomia, confirmados em depoimentos que
solidifica o empoderamento sociocultural, ndo s6 na sociedade em que atua, mas
pelos seus integrantes.

A Conselheira de Cultura do Estado de Santa Catarina Carin Machado
(2015), dedicada a manutencgéo e a divulgagao da renda de bilro em Florianépolis,
idealizadora com outros companheiros do Projeto Centro de Referéncia da Renda
de Bilro, sitiado no Centro Cultural Jornalista Bento Silveiro (Casarédo da Lagoa) na
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Lagoa da Conceigao e ex-Presidente da Casa dos Acgores de Florianopolis, refere-
se ao Grupo Arcos “como o melhor representante e mais completo da cultura
popular agoriana, gragcas a sua dedicagdo e compromisso com a cultura popular e
seu trabalho, sempre pesquisando e mantendo a qualidade do grupo.
Consequentemente € um trabalho considerado de grande importancia para a
preservacao do patriménio material e imaterial de Santa Catarina”.

E importante lembrar como qualquer membro do Grupo, independentemente
de sua funcdo social, podera se sentir ao ser reconhecido como membro do
mesmo, e assim, imaginar o simbolismo que este ato importa e pode gerar na sua
atuacdo como membro da sociedade. Muito mais do que isto, para além dos
objetivos gerais do grupo esta a relagcdo que membros de outras comunidades e
instituicbes contribuem para essa cultura.

Vale lembrar, também, que o préprio grupo ndo surgiu como uma instituicao
por si sO, nasce com um objetivo especifico, em um contexto historico e social
préprio, num periodo em que a cultura agoriana procura se enquadrar no litoral
catarinense, num momento de abertura politica, quando a redemocratizacdo do
Pais se instala e ganha for¢ca e que as organizagdes sociais sentem-se seguras na
pratica de suas atividades, ja sem medo de atuacdo e repressao a produzir
atividades consideradas de carater social ou comunitarias de que se envolveu a
partir do seu espaco construindo na comunidade.

Surge, ainda, num contexto de resgate, quando esta mesma cultura de abse
acoriana, predominante no litoral catarinense, encontrava-se carente de visibilidade
diante da cultura de outros grupos étnicos da regido, no caso a cultura alema e a
italiana, o que relegava o descendente de agoriano a algo meio vergonhoso de ser
assumido perante a outros grupos sociais. Algo pejorativo, que por um longo
periodo, foi sinbnimo de inculto, fora dos padrbes sociais, referido sobretudo aos
agricultores e pescadores ou pessoas mais pobres e tradicionais das antigas
freguesias da orla catarinense.

Esta dinamica serve para entender outro ponto fundamental, e esta, explicito
nos objetivos do Grupo Arcos, o fato de inserir também, em cada um de seus
membros, uma identidade cultural, antes ndo tao visivel, diante da forte presenca
cultural das comunidades alemas e italiana, que permeiam parte dessas fronteiras.

Preenchendo, assim, uma lacuna que permanecia aparentemente vazia dentro da
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identidade local, e que passa a ser preenchida pelos respectivos membros, em
primeiro plano, e depois, por seus familiares, amigos e simpatizantes.

A partir de sua participagao no Grupo, e da atuagao na proéprio instituicao,
reforca-se a identidade individual e coletiva, tanto dos membros quanto daqueles
que observam tudo no seu entorno. As comunidades, que antes sentiam uma
caréncia identitaria por ndo pertencerem as comunidades italianas ou alemas, que
muitas vezes, se sentiam acanhadas por pertencerem a uma cultura nao
reconhecida como sindnimo de status, passam a ver no Grupo Arcos e em seus
membros, um exemplo de como promover esta dindmica, e se sentir, também,
como parte da historia e da cultura regional.

Exemplo disto tem a ver com a pratica mais atuante do Grupo Arcos,
relacionada ao projeto de pesquisa, inserida ao Grupo Folclorico Dangas e
Cantares Acorianos, que passou a realizar uma série de apresentacdes de dancas
e cantorias, a ministrar oficinas de dangas folcléricas em varios municipios do litoral
catarinense, apadrinhando assim o surgimento de varios grupos folcloricos e de
resgate a cultura local.

O efeito destes movimentos, tanto nos integrantes do Grupo quanto nos
familiares ou na comunidade em geral, provocou um reconhecimento proprio de
que sua cultura popular, antes relegada a conotagdes pejorativas, tinham valor que
era reconhecido até por outras comunidades, fazendo, assim, com que seus efeitos
positivos ultrapassassem o proprio elemento do Grupo, seus familiares e a
comunidade de origem, seus proprios limites.

Neste sentido, cada integrante do grupo atua como multiplicador dos
conhecimentos adquiridos, e isto, no seio de sua familia, identificando e reportando
as atividades culturais que o grupo executa, tanto no municipio de Biguagu, quanto
ao longo do litoral catarinense, ou em outros estados e paises. O que demostra
que seu obijetivo, inicialmente proposto, alcangam uma profundidade dificil de se
medir dentro da comunidade em que atua e fora dela.

Numa outra otica podemos perceber que o Grupo Arcos exerce durante
anos, um papel importante na educacao patrimonial da comunidade e no litoral
catarinense uma vez que se utiliza dessas praticas para repassar o conhecimento
relacionados aos aspectos culturais e sociais de sua area de atuacdo. Talvez um

dos maiores legados do Grupo esta também na grande fluéncia de elementos que
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participaram da instituicdo durante seus anos de atuag&o, o que o legitima ao
carater participativo e associativo.

Uma outra dimensao no papel do Grupo Arcos enquadra-se no lado politico
com a aproximacgao de instituicdes regionais, nacionais e internacionais que tratam
sobre cultura popular. O que pode ser visto através das viagens e intercambios ja
realizados tanto para outros estados brasileiros, Rio Grande do Sul. Parana, Sao
Paulo, Rio de Janeiro, Espirito Santo, Minas Gerais, Bahia e Brasilia, quanto para
outros paises como Portugal e a Regido Autbnoma dos Acgores ou Uruguai. As
viagens conferem aos integrantes uma maior integracéo e troca de conhecimento
institucional e das praticas corroborativas no ambito ndo s6 da cultura popular. Pois
o0 exercicio na pratica |Ihe confere maior dinamismo e proporciona maior
autoconfianga para o desenvolvimento a sua vida pessoal, familiar, profissional em
muitos casos e em grupo.

Enquanto instituicdo ja participou de conselhos culturais vinculados a cultura
popular e ao patriménio material e imaterial e congressos voltados para
preservagao e salvaguarda da cultural, mas também atua como elaborador de
congressos e seminarios, encontros e oficinas, o que eleva seu papel a um
produtor cultural, ndo apenas como agente que participa do ato cultural, como
aquele que se preocupa com dinamizagdo e a disseminacado setorial das
informagdes da pratica e do conhecimento.

Outra extensao relacionada ao seu papel esta a pratica da incluséo social, a
partir do momento em que todos os individuos que procuram a instituicdo sao
recebidos sem questionamentos e passam a compartilhar as suas vivéncias,
proporcionando, sobre maneira, uma troca coletiva que corrobora para o
fortalecimento do Grupo. Nesta troca também estdo inclusos os familiares que
confiam seus filhos ao Grupo, muitos deles, sem ter nunca participado de um grupo
social ou cultural ou de uma reunido. A confiabilidade estabelecida esta no
resultado das acdes desenvolvidas e colocadas em praticas pelo Grupo visiveis a
sociedade. Estdo também nos resultados obtidos pelos integrantes em relagdo aos
seus periodos escolares, como melhoria de notas e a busca por um futuro melhor,
através do egresso a universidades e a conquista a postos de trabalho.

Outra comprimento pertinente ao papel da instituicdo estd no seu
envolvimento académico com a pesquisa no ambito do patriménio imaterial

acoriano catarinense, que lhe afere uma maior confiabilidade ao trato dessas
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questdes, ao mesmo tempo, em que, tem proporcionado a abertura para uma série
de trabalhos académicos, tanto em nivel interno, aquele ligado aos seus
integrantes, quanto a estudantes universitarios no campo da Cultura e do
Turismo, Pedagogia, Antropologia, Historia, Geografia, Administracdo, Arquitetura e
do Direito, que buscam orientacbes € o seu acervo a fim de trabalharem
correlacbes do patriménio cultural com suas areas de atuacdo. Para além disso,
estdo, também, as pesquisas relacionadas ao Grupo, para produzir trabalhos
académicos no ambito de monografias, artigos e teses de mestrado.

Nas dimensbes dispostas esta o seu legado a sociedade, talvez
caracterizado em trés vertentes principais:

a) o campo da pesquisa, que Ihe confere maior sustentacdo e que utiliza
como plataforma para promover a salvaguarda das manifestagcdes -culturais,
celebracbes e os saberes fazeres na comunidade e no litoral catarinense, que
disponibiliza aos segmentos da sociedade, através da organizagao de publicagbes
(ANEXO - V), seminarios e palestras;

b) o comprometimento com o empoderamento dos seus integrantes e da
sociedade quanto a visibilidade cultural local;

c) a formagdo do Grupo Folclérico Dancas e Cantares Acgoriana ja
mencionado, que movimenta os aspectos relacionados a cultura popular num
esforgo de protecéo e de salvaguarda a cultura de base agoriana litorénea;

Todos estes aspectos e dinamicas, contribuem para oportunizar na crianca,
jovens e aos adultos o contato com o patrimdnio cultural material e imaterial, como
uma das células na formacdo do desenvolvimento pessoal e coletivo ao
estabelecer contatos com outros instituicoes e pessoas a fim de se enfileirar para
proteger a memoria e a heranga cultural dos seus grupos sociais; e ainda esta
relacionado a construcdo de um acervo cultural para ser utilizado por instituicbes
que buscam na cultura o caminho para o exercicio da cidadania, através do
envolvimento consciente e coletivo das praticas culturais utilizadas para esse fim,
instituindo por vez o empoderamento coletivo e articulado ao sentimento de

pertenga.
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3.5 SIMBOLO E IDENTIDADE

No caminho das interpretagbes antropoldgicas estdo os simbolos que
marcam os multiplos feitos da existéncia humana, através do qual demonstram
uma determinada ato singular ou coletivo, uma ag&o ou passagem que se pretende
materializar, geralmente, transformado em uma artefato ou elemento, que
simbolizam e mantém a interagdo entre o individuo ou seus grupos com uma
determinada obra ou fato ocorrido em sociedade. Certamente que a cultura é
marcada por simbolos e pela criatividade e producdo humana que as cria e as
utiliza, para exibir seus feitos, suas praticas caracterizadas muitas vezes por um
certo dinamismo imposto e cristalizados pelos grupos sociais que reafirma a sua
representacio através de agdes concretas.

Para Corréa (2008), quando trata sobre o termo cultura e as multiplas
interpretacbes por ela representada atribui ao seu comentario que a “teia de
significados, constitui-se num entrelagamento de simbolos interpenetraveis,
justamente por haver uma gama de realizagdes que a simbolizam, bem como os
significados e sentidos que expressam.” Logo os simbolos nasce das relagbes
humanas atribuidas em sociedade e através deles ocorre a identificagdo individual
e coletiva dando sentido o que representam.

Neste caso, a Antropologia Cultural tem demonstrado que os simbolos s&o
parte da explicagdo da vivéncia humana para expressar o abstrato, e, segundo a
autora, “representam épocas, periodos distintos da humanidade nos diferentes
modos de ser e de viver do homem” e s&o criados segundo a sua vontade,
interpretacéo e abstracio.

Deste modo, a cultura € o caminho que confirma os simbolos que foram
herdados ou criados pela natureza humana como necessidade de explicar e evocar
algo que necessitam para satisfazer as necessidades inerentes a sobrevivéncia
humana. Também pode estar relacionada a intencédo individual ou coletiva quando
desejam ficar préximo de algo que acreditam ou de até mesmo estabelecer uma
relagdo com o outro. Os simbolos resignificam as experiéncias humanas nos mais
diferentes niveis de entendimento social, religioso, econémico, politico.

Exemplificando, nas comunidades catdlicas de origem lusoagoriana, as
familias constroem oratérios para seus santos de devogao e os colocam no interior

das residéncias para manter uma comunicacado direta com a divindade. Muitas
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vezes postam a frente das residéncias, num espaco visivel, nos terreiros ou na
parte superior das residéncias com a intengdo de deixar a amostra a fé que
irradiam aquela familia e fazer da imagem algo capaz de proteger ou de captar as
mas e boas energias que sugere a protegcdo. A fé esta materializada através da
colocagao da imagem ou por outros objetos que muitas vezes agrupam, herdados
ou adquiridos como por exemplos as ferraduras de animais, acreditando, de certa
maneira, que o objeto e a agdo € capaz de afastar o mal, colocando-os, de certa
maneira, em comunicagdo direta com o santo protetor para atingir o sagrado.
Profano e religioso muitas vezes disputam os mesmos territérios residenciais. No
simbolismo interpretativo os santos padroeiros s&o os intermediarios entre o carnal
e o espiritual e os elementos pagaos uma relagao de protegédo contra as forgas do
mal. Por isso constroem e replicam esses espacos com dedicacdo, mantendo
sempre bem cuidados, alguns até recebem doagdes e pagamentos de promessas
o que néo refutam pelo proprietario do lugar, quando se trata da exposi¢ao externa.

Outra manifestacdo de fé esta ligada as procissdes e romarias a oratorios
colocados em grutas por algum devoto em sinal de pagamento de promessa na
maioria das vezes, geralmente, fixadas proximo a cachoeiras, onde a agua corrente
possui a simbologia no imaginario popular de levar a alma e mandar embora toda
impureza humana. Também sdo escolhidos as partes mais altas das encosta e
elevagbes de morros e montanhas, onde a imagem simbolicamente possa ter a
visdo do lugar protegendo-a em toda a sua plenitude. E como se o padroeiro ou
santo de devogao esteja protegendo as pessoas que visitam ou habitam aquele
lugar. Estas representam o sacrificio humano para atingir o local, marcado pela
distdncia e pelo grau de dificuldade muitas vezes impenetrado durante as
caminhadas, na intengdo de alcangar ou pagar as promessas por gragas
alcangadas.

Nesta linha de raciocinio, Corréia (2008), ao mencionar outros autores como
Ferreira e Santaella, “diz que simbolo € aquilo que, por natureza evoca, representa
ou substitui, num determinado contexto, algo abstrato ou ausente”, incorporado e
submerso no imaginario popular. Argumenta, ainda, que os simbolos “trazem a
tona também a possibilidade de rememorizagdo dos elementos humanos™®, que

traduzem seus feitos individuais e coletivos.

% CORREA, Rosa Lydia Teixeira. Cultura e diversidade. Curitiba: IBPEX,2008.
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Outro exemplo, na cultura de base acoriana relacionado a utilizacdo de
simbolos para manter a aproximagéo entre o espiritual e o carnal na busca de cura
para os males acometidos esta a relagdo mantida entre as pessoas com a
benzedeira da comunidade. Essas mulheres procedem os rituais de cura, utilizando
o imaginario simbdlico revertido nos objetos que possuem a mao repassada de
geragcdo em geracgao atraveés da oralidade, como a |14 de carneiro, tesoura, pedagos
de tecidos, copos com agua e brasa, cascas de arvores, ramos de arvores,
sementes, galhos de ervas. Através deles criam uma sintonia e transferem a
esses objetos ao poder da cura através das rezas que sO elas possuem o
conhecimento. Esses simbolos no imaginario de cura nunca sao substituidos e
reafirmam a pratica que se consagra e se perpetua nos seus grupos sociais. Outro
exemplo da tradicdo agoriana estdo os romeiros que utilizam os cajados e sobre
eles sdo postados imagens em formas de uma cruz romana, que representa no ato
da caminhada durante os periodos de peregrinagéo, a fé na igreja elevando o seu
espirito de devogéo. Na pratica reproduzida pelos diferentes pessoas e grupos, os
atos cometidos possuem a mesma dimensao espiritual, refletida pela fé, para se
atingir algo representado através da materializagdo do objeto.

A mesma dimensao pode ser dada as insignias do Divino Espirito Santo,
representadas pela bandeira, a pomba branca, a coroa, o cetro. Os dois ultimos
concede ao cidaddo comum o poder, apds assumir o papel de rei, e Ihe confere o
poder de reinar por trés dias de festa sobre a protecao do Divino. Enquanto que as
bandeiras, presa a um mastro arrematada pelo simbolo maior a pomba branca
representa a materializagdo do poder do Divino e, ao mesmo tempo, apresenta o
imaginario popular e a sua relagdo entre o profano e o religioso consagrado na
espiritualidade e na devogao a cultura secular herdada e mantida.

Ao mencionar a narrativa histérica relacionado aos simbolos da cultura
litordnea catarinense, distingue-se no cenario da cultura popular os “simbolos
representam épocas, periodos distintos da humanidade nos mais diferentes modos

de ser e de viver do homem”®®

, as bandeiras, por exemplo, s&o elementos antigos
que sé&o utilizados para identificar grupos, indicar servigos, nacionalidades.
Representam uma série de categorias para as quais foram criadas. Ao estarem

relacionadas a um determinado grupo social, indicam a fungcdo para a qual foi

% CORREA, Rosa Lydia Teixeira. Ibidem.
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criada e distingue-se no seu meio. Todavia, mesmo deixando de existir, a sua
funcao € materializada e reconhecida entre seus pares.

Diante de tantos simbolos representados pela natureza humana de seus
mais distintos encontros e representagcbes, o Grupo Arcos, na sua razao de
existéncia conferido pelo papel que desempenha, sua cultura em sociedade esta
representada por uma bandeira cuja definicdo esta atribuida a multiplas
interpretagcbes representa por cores e insignias, expostas num tecido branco, no
formato retangular, e ao centro o desenho da logomarca estampada numa unica
cor, a azul marinho escuro, onde transmite através do seu tracado uma série de
significados. No caso especifico, aspectos da cultura local. A simbologia concebida
pela bandeira tem a fungdo de marcar o territério e define a identidade,
identificando-o perante outros grupos sociais e culturais.

As insignias existentes descrevem graficamente dois icones do patriménio
historico, cultural e paisagistico existente no municipio de Biguagu relacionados a
aspectos da cultura teuto-brasileira e a lusobrasileira. Um deles é o casardo Born
um chalé de dois pisos, construido com técnica em estuque, em duas aguas, com
acabamento em gradio de ferro e uma varanda na parte superior frontal e, o
Aqueduto Sao Miguel, construcdo de pedra e argamassa, caiado (pintado de
branco. Principal catalizador de agua potavel da principal cachoeira que dispde o
seu nome. Ambos reconhecidos pela sociedade como elementos importantes da
cultura local, tombados pelo patriménio historico, arquiteténico de Santa Catarina.

Na bandeira, o tecido branco simboliza a pureza e a paz entre os povos. No
centro da bandeira um circulo, representando o globo terrestre, sobre ele, esta
bordada, em primeiro plano, a imagem do centenario aqueduto, originalmente,
reproduzido na cor azul marinho. Utiliza a técnica do bordado em ponto cheio, do
saber fazer das mulheres descendentes de agorianas ha geragdes, repassado
através da oralidade, quando produzem pegas domésticas para o cotidiano familiar.
Bordam pecgas para enxovais: lengois, toalhas, panos de prato, camisas, blusas e
pecas intimas.

O aqueduto é uma construgdo, simbolo da cultural local, aos olhos dos seus
habitantes, que serve para conduzir a agua da cachoeira de Sdo Miguel até um
engenho de farinha cuja fungdo implicita esta em tocar a roda d’agua e reproduzir o
funcionamento do engenho construido em meados do século XIX. Na parte
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superior da construcdo esta a calha embutida, um elemento importante na
condugédo da agua fazendo cumprir o seu papel coletivo.

A reproducao do desenho traduz o elemento arquitetdnico por inteiro, porém
retrata apenas os tragos da empena do referido engenho, parte sobrevivente da
destruicdo causada pela passagem da BR101 na década de 60 do século XX. O
aqueduto é uma construcio realizada, num primeiro momento, em madeira, no final
do século XVIII, e compde a paisagem do atual Distrito, simbolo da chegada dos
povoadores agorianos ao local e que serve para o abastecimento de agua as
familias estabelecidas, e também aos navios estrangeiros que rumavam ao Rio da
Prata.

Dada a sua importancia histérica e simbdlica para a histéria do lugar e do
Brasil a construgéo, ainda na época, foi substituida por pedras do lugar, montadas
uma a uma e ligadas por uma argamassa, indicada pelos moradores antigos como
a do uso de dleo de baleia, no entanto, esta indicagao se contrapde a especialistas.
Segundo a pesquisadora da arquitetura luso-brasileira, a Arquiteta Eliane Veras da
Veiga (2015), ndo existe essa possibilidade, haja vista ser o 6leo “um elemento que
representa um lucrativo comércio durante o periodo colonial brasileiro, estendendo-
se, também, durante a época do Império”. Na sua concep¢do ndo seria
desperdicado o uso para este fim.

Embora Sado Miguel tenha sido um vila que sobre o seu dominio encontrava-
se a exploracdo de uma armacgao de baleias - Armagdo da Piedade — hoje
Governador Celso Ramos, n&o significa tal feito se ponderarmos a argumentagao
feita pela referida arquiteta. A principal funcdo do comércio do 6leo de baleia,
segundo a historiadora Mirian Ellis, estava em abastecer o Rio de Janeiro durante
a col6nia e o Império.

O aqueduto também possuia a fungcdo de abastecer de agua potavel a
populacao local e facilitar o carregamento dos tonéis para os navios estrangeiros
que aportavam a antiga vila, rumo aos seus destinos.

Por estar localizado no entorno do sitio tombado pelo IPHAN, compde o
cenario urbano construido pelos povoadores agorianos, possui uma ligagao
nacional por ter sido capital da Provincia, quando da invasao espanhola em 1777 e
se constitui num dos simbolos de resisténcia da destruicdo total da vila, na

segunda metade do século XX, quando da passagem da BR 101.
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O segundo icone exposto no seu simbolo esta a representacédo do sobrado
eclético de caracteristicas teuto-brasileira com leve toque da arquitetura luso
brasileira.. Acoplada a duas construgdes. De um lado, um casario de
caracteristicas arquiteténicas luso-brasileira®” e, do outro, a construgao®® que
serviu de comércio de produtos e de ponto de parada obrigatoria a quem se
dirigisse a area urbana do municipio, no final do século XIX. No meio das duas
construgdes esta o imponente sobrado descrito por Alcides Mafra, estudioso das
artes plasticas brasileira e de construgbes, quando se refere no Guia dos Bens
Tombados de Santa Catarina (1991), ser este um dos mais belos sobrado da
arquitetura teuto-brasileira do sul do Brasil, por ser dotado de excelente técnica de
construcédo de estuque, com acabamento em lambrequim de madeira e com gradio
ornado.®

A construgdo compde um conjunto harménico, onde beira o primeiro Jardim
planejado da cidade, nominado de Alfredo Silva, na Praca Nereu Ramos, com a
igreja matriz S&o Jodo Evangelista e o Férum no mesmo sentido linear do lado
norte. Na outra lateral, lado sul, estdo os prédio da Prefeitura Municipal e do Banco
do Brasil, completando o entorno da pracga principal da cidade. Ainda sobre a sua
arquitetura, escreve os arquitetos André Luis de Lima, quando contratado para
fazer o projeto de restauro em 2002%:

Construido em alvenaria de tijolos autoportantes, dotado de sétao e
telhados em duas aguas, com a empena voltada para a via publica
e ornado por preciosos lambrequins na extremidade dos grandes
beirais trabalhados com esmero e por bela fachada provida de
relevos ao gosto eclético, o Casardo Born destaca-se pela
imponéncia, apuro construtivo e estético, tornando-se uma
demonstragdo cabal da relevancia dos “chalés” brasileiros (...) e a
fachada principal é ornada com excepcional apuro. E relativamente
s6bria, apresentando-se com elementos decorativos cometidos,
mas suficientes para conferir graca e elegancia ao conjunto. (LIMA,
2002:p19).

Pelo que representa no ecletismo arquitetbnico de Santa Catarina, é

também o marco historico da transferéncia definitiva da sede politica da antiga vila

&7 Construcao de propriedade do Banco Bradesco.

8 Construcao de propriedade particular destinada ao comércio de roupas e calgados.

% Na atualidade a parte superior do Sobrado est4 designado o uso do Grupo Arcos, através do Termo
de Cesséao de uso Precarios”, datado de 21 de agosto de 2015, designado pelo Poder Executivo
Municipal.

%0 Projeto foi contratado pelo Grupo Arcos em campanha deflagrada em prol da restauragdo do
Sobrado, com a parceria de varias instituicdes. O projeto consiste na elaboracdo de projeto de
restauro com a analise estrutural e os recursos para pagamento do referido foram provenientes de
verba legislativa do Gabinete do Deputado Lucio Mauro da Silveira, presidente da comissao.
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de Sao Miguel da “terra firme para a vila de Sdo Jodo Evangelista da “barra do
Biguagu” e marco da insisténcia da mudanga definitiva sobre a lideranga de um
alemao que deseja reafirmar o lugar como marco definitivo da nova vila e, por outro
lado, simboliza a resisténcia dos descendentes de acgorianos quanto o declinio
definitivo do poder da referida vila. O processo sofreu idas e vindas, por trés datas
consecutivas, até que declinou por definitivo. Esta dicotomia faz do referido
casarao um simbolo importante da histéria local considerado por seus moradores
gue assim o reconhecem.

O sobrado da Familia Born®! é construido em 1981. A data exposta na parte
superior da sua fachada, simboliza a transferéncia definitiva da sede administrativa
do municipio para a nova sede da Barra do Rio Biguagu, onde a lideranga politica
de Joao Nicolau Born, se impde aos moradores. Ao transitar por diferentes espacos
e pelo falto de atuar em diversas setores da sociedade essa condicao lhe favorece
e os argumentos do lado oposto se esgotam ao contrario dos seus que passam a
sustentar o que a lideranca politica simboliza na comunidade.

Como se observa, as insignias que representam o simbolo do Grupo Arcos
sdo marcadas por icones construtivos arquitetbnicas resumidos por inumeros
simbolismos, dois marcos importantes do processo de fixacdo do povoamento do
municipio de Biguagu, que traduzem os feitos humanos retratados na cultura local.

Por outro lado, a logomarca instituida ndo se constitui em algo moderno aos
olhos dos novos designers e, tampouco, possui uma intengdo mercadologica.
Todavia, configura o compromisso da instituicdo com a preservagéo e salvaguarda
do patriménio cultural e compde, de certa maneira, uma homenagem as pessoas
que se debrugaram suas vidas, resistiram a acado imposta pela politica nacional e
local e construiram o lugar.

Com a iniciativa de criagdo de um simbolo que represente o Grupo,
configura através da imagem a cultura da instituicdo, cuja a intengdo esta
basicamente centrada no dever de chamar a atengcdo da comunidade para a
importancia da preservagcao dos bens culturais, quando se propde a destacar fatos

importantes que marcam a histéria politico-administrativa do seu municipio.

9 Conhecido pela populagdo como o “Casarao da Familia Born”, por sua importancia arquitetdnica

e histdrica foi tombado em dezembro de 1993, pela Fundacdo Catarinense de Cultura, 6rgao
responsavel pelo patrimonio histérico estadual.
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GRUPO ARCOS

Figura 10. Simbolo do Grupo Arcos Pro-Resgate da Memoria Histérica,
Artistico e Cultural de Biguagu. Fonte: Acervo do Grupo Arcos.

A cor azul marinho reporta as janelas dos antigos casarios de influéncia
luso-brasileira, espalhados pela antiga vila e que foram destruidos, ora pelas
razbes nominadas, ora, talvez, por falta de interesse e de conhecimento do das
liderangas locais, relacionado ao papel da preservacao do patriménio cultural local ,
ou ainda, por haver casos de familias tradicionais terem aportados novos lugares

para fixar residéncia, perdendo de certa maneira o vinculo com o lugar.

As janelas no tom de azul, sdo demarcadas por cimalhas pintadas na cor
amarelo ouro, contrastando pelo branco caiado das paredes de suas residéncias.
Todavia na representacdo do Grupo o elemento arquiteténico figura na cor azul,
talvez para nado aumentar o custa durante as possiveis reproducdes. A escolha da
cor reporta a sua historia, resgate realizado mesmo antes da fundagdo do Grupo
utilizando a memoria oral dos sujeitos relacionados a histoéria do lugar.

Importante ressaltar que as casas da antiga vila e as espalhadas pelo
municipio ndo seguiam um unico padrdo de cor. Também existiam as unidades
com janelas verde escura com cimalhas amarelas e outras pintadas em tom de
rosa seco escuro com janelas e portas também verde. Todavia a memdéria afetiva
reporta de forma significativa as unidades caiadas de branco com as janelas azuis,
talvez por serem unidades existentes na época de maior volumetria e maior

numero na regido, todas destruidas.
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Ressalta-se que as cores aludidas ao simbolo da instituicdo ndo reporta ter
uma relagdo com a bandeira do Arquipélago dos Acgores, simbolizada pelas cores
branca, azul e amarelo, como algumas pessoas imaginam e, muitas vezes,
questionam a instituicdo a esse respeito. Embora ocorra semelhanga neste
aspecto, com distingdo para as duas primeiras cores, o Grupo atribui as cores do
seu simbolo (bandeira) uma relagdo com as construgdes e pinturas que remete a
arquitetura luso-brasileira, das quais muitas unidades também faziam parte do seu

patriménio material.

Figura 11: Bandeira do Grupo Arcos com os simbolos do municipio de
Biguagu no centro, Casardo Born e Aqueduto de Sao Miguel. Fonte:
Acervo do Grupo Arcos.

As casas caiadas de branco e as janelas, geralmente, pintadas na cor azul,
simbolizam o reconhecimento ao esforgo dos primeiros imigrantes e seus
descendentes de manter a cultura trazida dos ancestrais exposta pela bagagem e
as ralagcbes coletivas nelas contida, reflexo dos conhecimentos adquiridos e
mantidos. Também ¢é parte desse reconhecimento o compromisso de retratar as
novas geragdes a perda do patrimonio construido, destruido pelo descaso humano,
0 que consiste simbolicamente em marcar o sentimento de perda de parte da
cultura transmitida nas cores representadas. Num contraponto historico,
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consideram uma homenagem aos primeiros povoadores que transportaram ao
lugar a identidade de origem o que reflete o sentimento de perda de um patrimdnio
cultural secular, mesmo considerando que “toda cultura € um processo permanente
de construgéo, desconstrugéo e reconstrugdo” (CUCHE:1999).

Ressalta que as cores originais do Casardo Born ndo repercute em
momento algum de sua existéncia as cores azuis t&o nominadas no imaginario
herdado da cultura luso-brasileira. Possui uma cor branca de fundo no seu corpo,
janelas e na cor marrom ocre, cimalhas amarelas e portas verdes escuras.

Ao se considerar o comportamento do Grupo é pertinente observar a
consciéncia coletiva existente entre os seus membros fundadores que repassam as
geragbes o compromisso de cuidar do patriménio cultural material e imaterial,
através de um simbolo que incorpora e difunde aos que chegam e permanecem

respeitando o movimento de cada elemento na instituig&o.

3.6 PRATICAS CULTURAIS APLICADAS: INTERPRETACOES®

A pratica cultural aplicada faz parte da administracdo do Grupo Arcos como
uma das formas de atuacgéo para atingir os objetivos nominados no estatuto e na
miss&o do grupo. E através deste mecanismo que o conjunto de atividades e agdes
sdo executadas e levadas a publico no sentido de contribuir com a preservagao dos
bens culturais.

Relacionados as praticas, estdo dois pontos considerados de importancia,
quando se trata da sua aplicabilidade. O primeira delas esta relacionada a
‘repeticdo e manutengado de comportamentos, mesmo havendo a substituicdo de
participantes”, quando da execugao de atividades, acbes e das manifestagdes
culturais. E algo corrente nos grupos sociais e podem ser exercidas de varias
maneiras, basta se ter a sensibilidade para executa-las.

Ao dar cumprimento da agéo pelos grupos sociais, representam a maneira
que produzem para manter um determinado feito que pode ser um bem cultural ou
nao. Assim, as institui¢des culturais criam ou adotam as praticas para manter vivas

as suas tradi¢cdes, reproduzindo-as nos seus espacos de vivéncias.

%Assim atribuido pela Diretoria da Instituicdo, quando organiza a publicagdo denominada de
Passaport do Grupo Arcos em 2007. A publicagdo em formato bolso resume os objetivos, finalidade
acobes e atividades, aplicadas através de praticas culturais que executam para atingir os objetivos da
instituigao.
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A repeticdo na execugao do ato gera a continuidade e reproduz, em muitos
casos, a visibilidade do bem cultural, reconhecido pela comunidade como algo que
faz parte da identidade desse ou daquele povo. Ao se considerar esse fato, neste
caso, as instituicdes culturais tém se valido deste papel, baseado no interesse da
instituicdo. Criam, recriam e reproduzem praticas culturais para manter as tradicdes
e assim reafirmar a identidade local. Por exemplo, uma pratica cultural exercida por
uma benzedeira, quando realiza o ritual para atingir a cura serve para manter o
empoderamento do saber aos olhos do outro que lhe credita saber e a interlocugao
com o Divino. De certa maneira quando da pratica do ato, ela reproduz o
conhecimento, através do ato repetitivo, durante a execugao da sessao da mesma
forma que realizavam seus antepassados e pode ser substituida na continuacao da
pratica, quando repassa o conhecimento a outra pessoa com habilidade para este
fim, fazendo se repetir a pratica cultural nos seus diferentes ambientes.

O mesmo pode ocorrer durante uma apresentacdo de um grupo folclorico,
quando esta em atividade. Seus personagens reproduzem o saber através da
execucao da pratica ao executar a roda de danca e seus passos no transcorrer da
apresentacao, mesmo ocorrendo o desfalque de um determinado bailador ao sofrer
um impedimento qualquer, logo € substituido por outro, que atua executando o seu
papel e a danca nao ¢é interrompida e cumpre o seu papel. A pratica da execucao,
embora possa ocorrer diferengas no jeito de bailar de um para outro, n&o invalida o
ato e tampouco altera a estrutura do que estdo a executar, o que significa dizer,
que a substituigdo do integrante faz parte da agao, para que algo seja mantido.

O Grupo Arcos como pratica cultural utiliza agdes relacionadas ao
desenvolvimento dos relacionamentos internos e externos a instituigdo. Nos
relacionamentos internos estdo as reunides periddicas voltadas as discussdes de
manutengdo do Grupo e o desejo de manter a cultura popular e o folclore
relacionado a heranga de base agoriana. Na relagao externa a instituicdo se utiliza
de contatos diretos com instituicdes governamentais e com a sociedade civil, no
ambito nacional e estrangeiro, como forma de assegurar o andamento do Grupo e
proporcionar a sua visibilidade através dos trabalhos que sao realizados. Esta uma
medida que acata os interesses da instituicdo ao mesmo tempo em que expde os
seus saberes e conhecimentos, considerando a complexidade de se viver em
grupo e atender os interesses individuais e coletivos onde a pluralidade e a
diversidade ¢é parte e a média de idade dos elementos estdo em torno de 30 anos.
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Mesmo fazendo parte da pratica administrativa e da politica organizacional
esses aspectos sdo administraveis e coexistem e faz parte do comportamento
simbdlico, garante a manutencdo e se reflete em resultados considerados
positivos, através dos quais, estdo os intercambios culturais periddicos, as
apresentacoes folcloricas em feiras, festas populares, as exposi¢cdes sobre temas
populares, os congressos relacionados a sua misséo.

Como pratica cultural, ainda, desenvolve a pesquisa permanente relacionada
ao arrolamento e a descricao dos bens culturais de natureza imaterial no litoral
catarinense, com o intuito de sensibilizar a populagcdo no sentido de criar
mecanismos para o estabelecimento das politicas de preservagéo e salvaguarda.
Executa, para este fim, as oficinas de patriménio cultural relacionadas a educagao
patrimonial.

Produz palestras, exposi¢cdes permanentes e itinerantes e publicacdes. No
entendimento da instituicdo a cultura € o resultado da soma dos feitos conscientes
e inconscientes da producdo humana relacionados aos inumeros desafios
dispostos para interpreta-los, relacionados a “teia de significados”, mencionado por
Geertz.

A instituicdo, desta maneira, opta pelo caminho do patriménio imaterial,
tecendo as relagbes com as instituicbes e os sujeitos, aborda conceitos sobre
tradicdo, memoria e tradicdo como o caminho para a execu¢ao das praticas
culturais dispostas pelas interpretacdes que permanecem ou aquelas reinventadas,
utilizadas para a salvaguarda do patriménio.

Na execucao das praticas, as acdes desenvolvidas estdo em consonancias
com os objetivos, discutidas e aprovadas em reunido de diretoria, assinaladas no
seu estatuto, instrumento que norteia toda e qualquer agdo da instituicao,
responsavel por sustentar seus atos e agdes, ritos e simbolos durante o percurso.

Essa pratica faz avancar e amadurecer os seus objetivos e principios
quando disponibiliza para a atuacéo junto aos integrantes e faz manter o foco no
trabalho a partir do voluntariado, que se traz como um dos principios de
funcionamento da instituicdo. No olhar da instituicdo, este é considerado um dos
aspectos de importancia no exercicio da cidadania. Obviamente, que nem todos os
grupos culturais do litoral de Santa Catarina possuem esta caracteristica ou estao
dispostos a esse comportamento quando se trata da salvaguarda do patriménio

cultural.
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No entanto, as praticas desenvolvidas pelo grupo Arcos se mantem desde a
fundacédo, onde todos se doam para manter o grupo ativo na agédo de salvaguarda
das praticas culturais dos bens relacionadas a cultura popular luso-agoriana
catarinense. Traduzem a pratica cultural como algo a disposicdo do bem comum e
as suas escolhas exprimem uma acao revertida na satisfacédo social e cultural.

Ao executar a missdo no cumprimento dos objetivos 0 mesmo transforma-
se em ritual simbdlico a ser seguido. As agdes se materializam através da
elaboragcdo e execucdo de projetos colocados em pratica pela instituicao,
disponibilizado a sociedade. As oficinas sobre o patrimbénio cultural estao
relacionadas aos saberes e fazeres populares, a reprodugdo das brincadeiras
infantis, executadas por mestres que repassa o conhecimento produzindo as
pecas. O mesmo acorre com os folguedos do pau de fita e com o boi de maméao,
aos mestres carpinteiros navais das embarcacdes tradicionais, as formas de
produzir a cestaria, tramar uma tarrafa, as dancas e as dancas folcloricas
acorianas, a arte de tramar o crivo, as rodas de cotagado de historias, as jornadas
fotograficas, que se constituem em producdo e divulgagdo do patrimbénio a partir
das pesquisas relacionadas no processo de revitalizagdo, a fim de proteger a
identidade local.

Estas praticas estabelecidas pelo grupo sao realizadas através de
encontros previamente marcados que ocorrem nos mais variados locais ou durante
as apresentacgdes realizadas pelo Grupo Folclérico Dangas e Cantares Acoriano
(ANEXO - IV). Ocorrem em pragas publicas, universidades, saldes comunitarios,
seminarios, quermesses, durante a ocorréncia de eventos empresariais e festas
populares e académicas, com a participagao dos seus integrantes habilitados para
o fim atribuido ou, ainda, se valem de mestres e mestras para repassar 0s seus
saberes e fazeres.

Esta método estimula os integrantes e as pessoas detentoras dos saberes a
dar continuidade as suas praticas que proporciona a visibilidade no exercicio da
cidadania.

As parcerias realizadas, ainda que muitas sdo simbodlicas, Ihes dao a
condicdo para a continuidade e o reconhecimento pelo trabalho realizado,
contribuem para abrir portas profissionais e académicas aos mestres que

multiplicam os fazeres, aos integrantes, além de oportunizar e agregar
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conhecimentos na area sugerida, tornando-os sujeitos multiplicadores e possiveis
guardides.

Para ilustrar, menciono o depoimento da Conselheira Caroline Coutinho
Locks®:

No sentido simbolico ja somos todos guardides do patrimbnio
cultural. Oficialmente a Constituicdo Brasileira assegura esse
direito. No entanto, para que se efetive € importante exercita-la e,
muitas vezes, a pratica esta condicionada a organizagcdo e
participacdo social. Ela oportuniza o encontro e a discussdo de
forma direta ndo espera que algo ocorra para haver a manifestagéo.
Assim se cria uma vinculagdo direta ou indireta no tratamento
destas questdes. Ca individuo é responsavel por tecer no dia a dia
redes de convivio que envolvem as pessoas nos mais diferentes
niveis sociais, académico, com o objetivo de articular o
compromisso com as praticas que envolvem a salvaguarda do
patrimbnio cultural, tdo importante no exercicio da cidadania. O
Grupo Arcos assim se comporta. E através dele que se executa
uma série de acgdes e se faz planos para cuidarmos destas
questdes, principalmente, as relacionadas com a cultura popular.

E, na sua interpretagdo, continua a mencionar a relagado estabelecida do
Grupo Arcos com a comunidade, vinculando-a a praticas culturais aplicadas que

proporcionam resultados e oportunizam:

Além disso, o grupo desenvolve projetos que contribuem para a
humanizagao das relagbes sociais, ministrando oficinas de dancgas
folcloricas, cantorias, artesanato etc. Acredita, ainda, que o
individuo ao fazer parte de um segmento cultural ativo na
comunidade, tem a oportunidade de compreender o mundo de
forma holistica, pois € através do exercicio constante, das suas
praticas, nas questdes que envolve o ser e o saber que as relagdes
se constituem. Troca-se e agrega-se experiéncias entre as pessoas
e os grupos. Desta maneira, a instituigdo oportuniza contatos com
segmentos culturais que permitem compreender, resguardar e
compartilhar os conhecimentos designados para tal fim. Ao fazer
parte do Grupo Arcos me sinto duplamente feliz, por duas razoes: a
primeiro delas consiste nas oportunidades que proporciona aos
seus integrantes, principalmente nas trocas de experiéncias e das
vivéncias com outros segmentos sociais e, a segunda, porque me
proporciona se ter contato direto com uma organizacdo nao
governamental, que permite ao integrante a participacéo, ver como
age, como recebe e interage com os diferentes segmentos na
sociedade. Ainda, me faz despertar para os aspectos relacionados
a lideranga, focada no compartiihamento, na solidariedade e na
pratica do voluntariado. Algo que considero importante no mundo

% Inicia as suas atividades no grupo ainda crianga, colaborando com as atividades de guarda do
acervo, apos apresentacdo do grupo Folclérico Dangas e Cantares Acoriano, participou das
atividades referentes as brincadeiras infantis, bailadora, porta bandeira e desenvolve as atividades
como Conselheira da instituicao. Profissionalmente € advogada e administrador de empresas.
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que vivemos. Esses ensinamentos e trocas foram por mim
incorporados e faz parte do meu cotidiano que nao hesito em
colocar em pratica, no exercicio das minhas atividades
profissionais. (LOCKS: 2014).

Ainda, sobre a questao das relagdes externalizadas durante o processo de
pesquisa na fungdo de manter as praticas culturais, outras manifestagdes foram
abordadas como ilustragdo de praticas®. Menciono a primeira viagem internacional
de intercambio cultural ao Arquipélago dos Agores (2001), a convite do Grupo
Folclérico da Relva, da Ilha de Sdo Miguel, citada pelos integrantes como pratica
cultural, com o objetivo de interagir com a cultura agoriana.

O convivio citado faz parte na manutengcao das relagdes institucionais que
estdo voltadas a troca de experiéncias e na execugado dessas praticas mantidos
pelo intercambio local, nacional e internacional, que oportuniza a troca de
experiéncias e das vivéncias, ao mesmo tempo em que divulga a cultura popular
local vinculada as origens.

Mantidos pela mesma lingua portuguesa, celebragdes, manifestacdes e
saberes participam de oficinas de dancas folcléricas, que os conectam e faz
perceber que os simbolos que cultuam em seus territérios como as festas de
padroeiros, as procissdées, as romarias, as novenas, 0 culto ao Divino Espirito
Santo, sdo manifestacdo que aproximam da sua raiz cultural. Percebem que a
cultura € dinamica e que as conexdes mantidas se traduzem no sentimento de
pertenca a partir dos simbolos que identificam na perpetuacdo das manifestages.
N&o importa se recriam para manter as tradigées que vinculam a sua identidade.

A esse respeito, refere-se a pedagoga Maria Paulina Delagnello, integrante:
“Toda histéria tem comecgo, meio e fim. O comeco foi ha treze anos. O meio € o que
estamos vivendo, aprendendo, realizando. E, o fim, € e serdo as sementes que
plantamos e plantaremos. Valeu apena semear no jardim dessa histéria”.%
(DELAGNELLO: 2001). No dizer da integrante se observa durante o processo de
pesquisa que as acdes se renovam a cada ano e repercutem o que implantaram.

Ao se referir desta maneira incorpora a cultura da instituigdo como algo que

que se constréi e que esta constante movimento a partir do que herdaram e se

% Documento dirigido a presidente do Grupo Arcos, denominado “Manifestagdes de Carinho”
manifestado pelo Grupo Folclérico Dancgas e Cantares Acgoriano, na Ilha de Sdo Miguel, em agosto
de 2001, acervo do Grupo Arcos.

% Documento dirigido a presidente do Grupo Arcos. Ibidem.
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transmite na sociedade, considerando as oportunidades criadas e recriadas por
cada um dos integrantes enquanto pessoas ativas na instituigao.

Ainda, nesta mesma linha de raciocinio, relaciono o depoimento de uma
mae®® que teve um filho adolescente até a fase adulta, no Grupo Folclérico Dancas
e Cantares Acoriano. Estdo nelas embutidas outras acgdes instituidas e que
envolvem, desta feita, a educacao transversal abordando o patrimonial cultural na

formagao do individuo. Assim se refere:

O Grupo Arcos foi fundamental na educagao do meu filho. Com o
grupo, aprendeu sobre os conceitos de cultura, relacionamento,
respeito ao proximo e a olhar para a cultura de forma diferente e a
gostar das coisas que envolve esse segmento. O que aprendeu foi
importante na sua formag¢do humana. (SALUM: 2015).

A razdo da existéncia da instituicdo no cumprimento de suas fungdes
extrapola a sua fungdo no cuidado com o patrimbnio, € algo que vai além da
perspectiva da sua salvaguarda e contribui para a formagao do individuo. A partir
da contribuicdo na formacdo o caminho estd exposto para que o individuo se
empodere das coisas do lugar, pois se sente participe para contribuir com
instituicbes dos mais variados niveis institucionais.

Afirma ainda, a conselheira Catarina Rudiger, que “a interligagdo com a
educacédo transversal é fundamental na formagao do individuo. Tanto no grupo
como fora dele”. A esse respeito colabora com a instituicdo nas acdes pertinentes a
divulgacdo e se envolve na captagdo de imagens sobre a cultura popular e ao
folclore. Enfatiza os saberes e fazeres, gestos, lugares, paisagens, celebragdes, as
manifestagdes atribuidas, principalmente, o que é executado pelo grupo folclorico.

Utiliza a maquina fotografica como instrumento na obtenc&o e coleta do
material, compondo um acervo de imagens que destina a instituicido de modo a
valorizar e divulgar as praticas relacionadas as atividades do grupo e contribuir
para o registro, enquanto documento histérico e formagdo do seu acervo
permanente.

No envolvimento voluntario comunga com os objetivos da instituicdo. Na
concepgao interpretativa a chave para o desenvolvimento da sociedade esta no

reconhecimento da relagado entre educacao e cultura, neste sentido, considera as

% Andréa Salum é colaboradora do Grupo Arcos desde 1993.
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praticas realizadas pela instituicdo importantes na formacao dos individuos, tanto

os que dele fazem parte, quanto para o contexto da sociedade. Reconhece que,

O Grupo Arcos procura colaborar na formagéo integral dos jovens.
Acredita que cada individuo pode se organizar para tornar a
sociedade melhor. A educacdo é um desses caminhos, aliada a
outros segmentos. Tornando-os mais preparados e mais
capacitados no exercicio de suas funcdes. E através de
instrumentos como esse, que ficam mais confiantes e conseguem
mais oportunidades pessoal e profissional. E um direito da
humanidade lutar por uma vida mais feliz para todos. A participacao
em grupos culturais e suas praticas € uma delas. A
responsabilidade social e coletiva nos obriga a olhar para o todo e o
exercicio da cultura é uma delas, possui a capacidade de
transformar as pessoas e cuidar do seu patrimdnio cultural. Neste
caso, o Grupo Arcos faz todo o esforgo para contribuir para um
mundo melhor. (RUDIGER: 2012).

Através dos depoimentos dos informantes a relagdo com as praticas para a
manutencao dos bens culturais e suas relagbes advém de um caminho percorrido e
consciente da organizagdo que tem na sua missédo e nos seus objetivos a sintonia
administrativa, configurada na interagdo entre os seus membros e a comunidade. E
algo pensado, articulado e colocado em pratica pela diretoria, impulsionado pelo
lider e fortalecido no apoio despendido pelos conselheiros e com a participagao
ativa dos seus integrantes. Esta caracteristica interna Ihe confere a legitimidade
gue transcende a sua fronteira.

No exercicio diario para manter o funcionamento e o equilibrio nas relacées
estabelecidas, tanto em nivel interno quanto externo ha que seguir as normas para
manter as praticas no direito a memdéria. Neste caso, as instituigbes mantém
proximidades com instituicbes publicas e privadas através das praticas ja
relacionadas que se revertem em compartiihamentos socioculturais e noutras
praticas relacionadas ao exercicio da preservacao.

Comparo o exercicio ao fazer de uma roda de um engenho, quando bem
talhada pelo artesdo e colocada para funcionar, obedecendo a todos os seus
encaixes, ndo ha que dar errado. Seu trabalho esta em reproduzir o movimento
através do toque da agua e essa, por sua vez, fara girar uma série de engrenagens
que fardo girar a farinha num grande tacho n&o deixando-a queimar. A pecga, ao ser
produzida, tem que ser perfeita ou estar proxima desse adjetivo, caso contrario o
efeito sera desastroso. Como se vé, a peca € um elemento do todo no processo,
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assim como as articulagdes através das praticas s&o imprescindiveis para se atingir
0 bem comum.

A articulagéo proposta pelo grupo acontece de forma natural e espontanea e
cumpre a fungéo para a qual foi destinada. Ao refletir sobre a questao verifico que
esta nos detalhes da sua composi¢cdo, o arcabougo para a obtencédo e o alcance
dos resultados que, na materialidade, aparecem como frutos da interacédo de
trabalho que agrega as relagdes estabelecidas no conhecimento e na arte de
administrar.

A engenharia funciona e agrega outros elementos, reflexo das experiéncias
e do aprofundamento das singularidades relacionadas ao conhecimento individual
disposto ao coletivo. A soma desta disposigédo gera o equilibrio para o sucesso. Se
olharmos pelo angulo da razdo na verdade nado existe receita para ser fazer um
bom trabalho em grupo ha que se ter desprendimento, conhecimento e vontade de
fazer. Considerando o que foi mencionado, o0 que existe é a disposicdo da
organizacdo em alcangar o0s seus objetivos, através de praticas laborativas
propositivas. Se juntam a estas o desenvolvimento de programas e projetos,
embora com comego, meio e fim, contribuem para a execugdo dos objetivos. E a
partir de exercicios como este que os resultados aparecem e se conquista o
reconhecimento da sociedade. Caso contrario, ha que se rever os objetivos.

Certa vez, um Conselheiro do Nucleo de Estudos Acorianos, apos uma
palestra realizada pela presidente do Grupo Arcos, no seminario em comemoragao
aos 30 anos instituicao (2012), pergunta: qual a receita para o bom desempenho de
um grupo cultural, sem fins lucrativos e sem receita mensal, dar certo, a exemplo
do Grupo Arcos?

A resposta emitida foi a seguinte: ndo existe receita pronta para esta ou
aquela questdo. No caso do Grupo Arcos, 0 que se observa, em primeiro lugar, &
que os integrantes sabem onde estdo inseridos. Gostam do que fazem e sao
unidos na busca da salvaguarda dos bens culturais locais e encontram na
organizagédo a motivagao de vivéncia em grupo a partir das suas tradi¢gbes. A partir
desta questdo as chances de um grupo dar certa depende da lideranga,
organizacgéao interna, clareza nos objetivos e demonstragdo nos resultados a partir
do compartilhamento das agdes e das parcerias realizadas, mesmo que sejam
simbodlicas. As praticas de execugcdo tém que estar claras e os sujeitos
empoderados socialmente.
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O Grupo Arcos, por exemplo, ndo tem uma receita especifica, mas age de
acordo com os principios coletivos estabelecidos no estatuto que encontra amparo
na missao. Para ilustrar a questdo desenvolve praticas que contribuem para a sua
manutencdo. A criagdo do Grupo Folclérico Dangas e Cantares Acgoriano é uma
delas que tem a fungédo de divulgar as acgdes da instituicdo e, através das suas
apresentacoes, sao cobrados cachés com valores pré-estabelecidos. Essa pratica
visa ndo deixar o grupo refém das instituigdes publicas, na busca de recursos para
a sua manutengdo. A alternativa criada da origem a sustentabilidade, que, alias,
trata-se da fonte mais promissora.

Ao deflagrarmos a proposta de sustentabilidade se verifica que esta em
consonéncia com o0s seus objetivos e fundamenta-se em trés palavras-chaves:
foco, determinagdo e dedicagcdo. Percebe-se, claramente que a organizagéo
interna é algo vivo e dindmico e funciona pautada na liberdade de expresséo,
considerando a figura do lider que estda a frente do processo e possui o
despojamento em vincular a interagdo interna e a externa como fator importante
para o fortalecimento da instituicdo. Postula-se ter a instituicdo uma cultura prépria,
baseada na execugao dos seus principios, firmado no espirito de solidariedade e
de integracdo atribuido ao senso comum de organizagdo, como ja mencionado.
Baztan, em seu estudo: a “Evoluacion etnografica de cultura de la empresa’,
chama a atengdo para essa questdo e ilustra com dois aspectos fundamentais
tratado pela Antropologia organizacional:

(...) la cultura surge del processo de interaccion interna (sobre todo
entre el lider y sus cooperadores) de cara a la consecucion de los
objetivos que constituyen “la razén de ser’ (mision) de la
organizacién. Por eso la cultura es definida como: um conjunto de
elementos interativos fundamentales, generados y compartidos por
los membros de uma organizacion, al tratar de conseguir 1a misién
que da sentido a su existéncia. BLAZTAN:2008).

Sugere o autor que toda organizag&o possui e desenvolve a prépria cultura o
que denomina de um corpo cultural expresso no seu conjunto: “los esquemas
comunes de pensamento, crencias, sentimentos y valores que resultan de las
experiéncias compartidas y el aprendizaje comun” o que o autor denomina como

cultura de grupo”.
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Considerando o que esta nominado os grupos sdo o reflexo dos desejos
comuns compartilhados que se agregam e compartilham suas experiéncias,
valores e crengas Assim se constituem para o seu fortalecimento, no caso
especifico, pautado em manter as tradigdes, reflexo de uma identidade propria
constituida.

No entanto, o que € aparentemente espontaneo e livre no desenvolvimento
de suas tradi¢cdes e o trata de suas fungdes, € também, cercado por uma série de
imposigdes legais, como por exemplo, ter que registrar o estatuto para, assim, ser
reconhecido perante as autoridades constituidas a estar apto a manter relacbes
institucionais, principalmente, no que tange a apresentagdo de projetos que
envolve a aplicacado de recursos de recursos publicos e privados.

Esta questdo €, no minimo, curiosa, pois se atribui as instituicbes o senso
comum e libertario no que afeta as suas relagbes e agdes junto a sociedade e, no
entanto, para o seu reconhecimento, ha que se legalizar. Essa questao Ihe impde
de certa maneira o registro de principio, parametros metodologicos organizacional
na manutengdo da organizagcdo, que lhe tira de certa maneira o carater de
liberdade associativa.

Parece aqui haver um equivoco. As organizagdes independentes, aquelas
criadas nos terreiros e nos fundos de quintais das residéncias, nos campos de
futebol, estdo, hoje, submetidas a legislacdo imposta pelo poder publico que as
enquadra, na devida proporgdo, como qualquer outra organizagao, conferindo-lhes
a “certiddo de nascimento”. No entanto essa exigéncia tem prejudicado de certa
maneira o0 andamento de muitos grupos culturais que nas suas esferas de atuagao
apresentam dificuldade, quando se esbarram com a burocracia. Na percepgao legal
nao basta ter identidade propria e estar constituida de acordo com o desejo e a
necessidade de um determinado grupo social. Ha que se ter registro em cartério
com Ata de fundacgao e adquirir o CGC-Cadastro Geral do Contribuinte.

O grupo que n&o possui a documentacdo nao € reconhecido
institucionalmente perante os setores publicos e privados, lhes é facultado o
direito de participar de programas e ag¢des governamentais e privadas, que
envolvem recursos, o que nao significa dizer, que n&o seja reconhecido pela
sociedade e legitimado por ela.

Nesta linha de raciocinio, o Grupo Arcos, por meio do conjunto de

experiéncias, possui o registro civil. E uma sociedade civil de direito privado, sem
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fins econémicos, politicos, raciais ou religiosos, constituido por numero ilimitado de
pessoas fisicas, sem distingdo de nacionalidade, religido, sexo, cor ou raca’’, o que
Ihe confere a legalidade institucional, perante a Codigo Civil Brasileiro.

A estrutura organizacional esta confirmada por seus objetivos voltados para
conhecer, preservar, valorizar e divulgar as questdes afetas ao patrimonio cultural
do Estado Catarinense. Ndo obstante, esta, o seu envolvimento particular, com a
cultura de base agoriana, por ser, o municipio de Biguagu, de povoamento
predominante dessa matriz, embasado, ainda, no desejo permanente de
salvaguarda dos bens culturais dessa referéncia composta pelo resultado de
pesquisas em fontes primarias, secundarias e nos depoimentos e narrativas
utilizando a oralidade.

Promove de maneira continua a pesquisa e 0s registros através da
elaboracéo de arrolamento® e descrigéo etnografica das celebragdes, dos saberes
e fazeres e das manifestacdes culturais. Foca nos tracos da cultura popular que
estdo ligados a histéria desses imigrantes que povoaram o municipio e o litoral
catarinense. Seus objetivos sdo abertos e possuem o olhar para outras areas do
conhecimento que se cruzam. A educagdao é uma delas alicercada no
desenvolvimento das relagdes humanas na area da administragéo, foca a parceria
com instituicdes afins e de outros segmentos sociais.*

Ainda sobre este patamar referenciado na trajetoria do grupo destaca-se o
papel de lideranga da presidente que, por ser historiadora de formacao, professora,
pertencer ao Instituto Histérico e Geografico de Santa Catarina e ao ICOMOS,'®
esta envolvida nas questdes que tratam do patriménio cultural brasileiro, o que lhe
confere seguranga e serenidade no tratamento e na forma de conduzir o grupo e

compartilhar suas experiéncias na formagao de novas liderancas. A esse respeito,

97 Passaporte Grupo Arcos Pré-Resgate da Memdria Histérica, Artistica e Cultural de Biguacu.
Biguagu, Alternativa: 2007. Esta inscrito sob o CNPJ 85.385.771/0001-05. Seu Estatuto possui
registro no livro A-02 as fls. 84v/86, sob o n° 145, do Registro de Pessoas Juridicas, em 13 de julho
de 200. E declarado de Utilidade Publica pela Assembleia Legislativa do Estado de Santa Catarina
desde 200 e pelo Municipio de Biguagu, através da Lei no 227 de 9 de dezembro de 2005 e,
também, cadastrado no Conselho Municipal de Assisténcia Social de Biguagu sob o no 091/2007.

98 Produziu o primeiro arrolamento cultural em 1989, percorrendo as comunidades e os bairros do
municipio de Biguagu.

99 Parceria com a instituigdo da cultura afro-brasileira no municipio, escolas e empresas publicas e
privadas, associagdes de bairro, igrejas e fundagdes.

1% Conseil International des Monuments et des Sites, Brasil, Santa Catarina, 1993.
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comenta Acyr de Oliveira membro do Conselho Estadual de Cultura de Santa

Catarina e do Conselho do Nucleo Agorianos. (2015)'":

(....) o espirito solidario e disponivel ndo hesita em compartilhar seu
conhecimento e as informacgbes referentes a cultura material e
imaterial do litoral catarinense, para aquele que dela quer fazer uso
e utiliza-o com desprendimento o que a distingue no espirito de
lideranga.(OLIVEIRA:2015)

Ainda na mesma logica, comenta Orival Prazeres, membro-fundador do
Grupo Arcos, ex-presidente do Rotary Club, e do Partido Social Democratico
Brasileiro, sessao Biguagu e membro da Academia de Letras do referido municipio,
no texto denominado “GRUPO ARCOS, nascimento” (2004)'%?: “Reconhecida por
seu talento e compromisso com a cultura e a histéria do povo de Biguagu e do
litoral do Estado, dotada de espirito criativo e inovador, vibrante e de grande
energia positiva.”

Assim, refere-se ao espirito de lideranga despojado pelo lider do Grupo.
Imposta a questéo de lideranga mostra o quéo é fundamental ter numa instituicdo o
espirito criativo, de lideranga e de solidariedade disponibilizado ao bem comum e a
servico da instituicdo. E através destes que o reconhecimento interno e externo
surge e ajuda fortalecer o grupo. Acyr Oliveira, no seu texto denominado “A

Descoberta” (2015), dirigido ao Grupo Arcos, procede outros exemplos:

Quando fiz parte da comissao organizadora de uma festa baseada
na cultura portuguesa, sai em busca de um aprofundamento
cultural, para que a personalizasse com o objetivo proposto. Por
esse caminho, tive a honra de encontrar presidente do Grupo
Arcos, na cidade de Biguacgu. E foi assim que consegui, através do
conhecimento adquirido nesse grupo, que alcangamos 0 sucesso
almejado. Ao mantermos o contato com o Grupo Arcos, a
disponibilidade em nos passar a historia luso-agoriana nos fez ser
um assiduo visitante aos seus ensaios, apresentacdes e tira-
duvidas. (OLIVEIRA:2015, p.1)

A questdo a que se refere esta atribuida ao espirito solidario, disponivel,
aliado a vontade de estabelecer conexdes e trocas de experiéncias com pessoas,
instituicbes publicas e privadas e outros grupos culturais. Esta pratica se

%1 Escolhido entre os pares para a Cadeira do Patriménio Imaterial e da Cultura Popular, biénio 2015 a 217.

Enquanto Conselheiro do Nucleo de Estudos Agorianos de Santa Catarina o cargo ¢ permanente e trata-se de
acdo voluntaria.
'% Texto, acervo do Grupo Arcos Pré-resgate da Memoria Historica, Artistica e Cultural de Biguagu.
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caracteriza em ser uma instituicdo cidada voltada a estabelecer parcerias
institucionais que ajudam a manter o equilibrio social e politico. Convém lembrar
que esta pratica € também utilizada por empresas publicas e privadas para
alcancgar os seus objetivos e metas organizacionais, no trato a instituicdes sociais e
culturais.

Outro ponto importante a ser salientado esta no resultado da relagéo que se
estabelece. A partir da parceria ela gera o sentimento de pertenga sobre algo de
interesse comum e permite que as pessoas que dela fagcam parte passem a
conhecer melhor a instituigdo. Essa jungdo de interesses distancia a falta de
conhecimento e agrega as forgas. Outro fator considerado pelo Grupo Arcos, nesta
tendéncia, estd em estabelecer uma politica de boa vizinhanga, socializar o
conhecimento, dar vasdo ao dialogo que permita valorizar a identidade cultural.
Quanto mais houver entendimento da sociedade sobre as acbes e as praticas
adotadas, mais transparente torna-se a instituicdo frente aos atos que pretende
realizar.

Ainda, sobre o comentario realizado pelo referido Conselheiro do Nucleo
de Estudos Acgorianos, quando se refere ao lider do grupo, observa-se que destina
0 seu projeto particular de pesquisa e de vida a instituicdo na confianga de
oportunizar ao cidadado o acesso a cultura, imbricada no que atribui a socializagao
do conhecimento compartido entre as pessoas, respeitando a diversidade cultural e
o pluralismo. Considera ser esta a chave do entendimento entre as pessoas para
se manter o respeito as tradicdes culturais, ponderando os valores atribuidos e os
principios de cada um, reconhecidos e vivenciados pela memdria coletiva.

Neste sentido, compartilha das multiplas formas de se entender, tratar e
viver o patriménio cultural como algo a se apreciar, conhecer, compreender e
distinguir como realidades que se projetam na formac&o de um mundo melhor. Ha
um ditado popular que diz “s6 se ama aquilo que se conhece” e s6 se distingue
aquilo que se percebe e nos toca, caso contrario, fica adormecido na memoaria e s6
reavivamos quando temos a oportunidade de trocar com o outro e perceber o que
realmente faz parte da nossa formacgao cultural.

O Grupo coloca em pratica agbes que estdo vinculadas a divulgagdo das
atividades, utilizando como suporte: exposigcbes fotograficas e de utensilios
relacionadas a cultura popular, realizagdo de palestras, oficinas de dangas e

cantorias folcloricas, pinturas em painéis (técnica de grafite realizada em painéis na
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cidade, utilizando como espag¢o os muros e paredes de prédio no centro urbano da
cidade), com a participagcdo de artistas locais, desfiles civicos. Elaboragdo de
barracas voltadas para a gastronomia de referéncia cultural agoriana, executada
durante a festa do Municipio e das mesas também relacionadas a gastronomia da
etnia para festas e eventos turisticos culturais. Montagem de espetaculos e pecas
teatrais ligadas as manifestagdes culturais relacionadas a literatura popular e
voltadas para o imaginario da cultura popular local.

Na trajetéria da instituicdo percebe-se a existéncia de uma harmonia
institucional baseada nos caminhos tragados e definidos ha mais de duas décadas
e meia de existéncia, estampada nas crencas e ideias compartilhadas por suas
liderangas. A esse respeito, compartilho com Angel Aguirre Baztan, quando atribui:

Para alcanzar la misibn que da sentido a la actividad de la
“‘empresa” o tarea organizacional, el lider crea rumbos y caminhos.
A esta tarea entrega su esfuerzo biografico, enmarcado em la
cosmovision de sus ideas y creencias. Por ello, como diria Schein,
liderazzo y cultura son dos caras de la misma moeda.
(BAZTAN:2008).

A luz da interpretacdo, considera-se ser o papel desempenhado do Grupo
Arcos, talvez uma das mais importantes instituicbes de voluntarios que despende
seu tempo as praticas culturais para manter o resgate e a salvaguarda do
patriménio imaterial, focando a cultura popular e o folclore como um dos elos de
entendimento das praticas identitarias.

Sua cosmovisao esta centrada na pesquisa, e nas relagdes humanas que
estabelece com os integrantes, respeitando a individualidade de cada um no trado
com o outro e com a sociedade civil, reconhecendo os resultados dos trabalhos e
das mudancgas instituidas, do empoderamento individual e coletivo, através das
manifestacdes culturais e das praticas culturais que institucionaliza para obter a
salvaguarda dos bens, o reconhecimento aos mestres dos saberes, verdadeiros
guardides do saber e, considera que neste sentido estd a compreensdo da
identidade local, através dos valores que identificam e preservam. Transparece
nesta visao, a légica atribuida no slogan Grupo Arcos “ideia que deu certo”, outro
elemento instituido a partir do reconhecimento da sociedade. Transferem a frase
toda a relagao de sentimento de pertenga que resume o resultado das normas, dos
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valores, as ideias, as atitudes, o comportamento, os simbolos, as crengas naquilo
que acreditam e compartilham no territério do Grupo e fora dele.

Atribuem a “ideia que deu certo” estampadas em camisetas de uso proprio
o resultado da esséncia de um comportamento coletivo, compartilhado que resume
o efeito do trabalho, onde cada integrante se percebe naquilo que contribui para a
cultura da instituicdo nas suas ideias e abstragdes.
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CONCLUSAO

Este trabalho ndo tem a pretensao de ser conclusivo, espera sim, que motive
outros integrantes da instituicdo e fora dele a buscar elementos para complexidade
de um tema tdo apaixonante que € a cultura popular brasileira nos seus mais
variados tons.

No entanto, referencia-se ser as praticas culturais institucionalizadas formas
democratica que estimulam aos cidaddos cada vez mais a participacdo social e
cultural, valendo-se da sua histéria, dos simbolos, das dancas, lendas, mitos,
saberes e fazeres, reflexo tantas vezes, de uma memodria oculta que busca-se
entender se valendo muitas vezes de projetos de pesquisa instituidos. E, que se
utilizando dessa pratica se identifica nas comunidades e nos grupos culturais o
surgimento de lideres vocacionados para cuidar da area da preservagédo do
patriménio cultural..

Levados por essa intengédo estimulam outros grupos culturais que trilham o
mesmo caminho, durante o processo de pesquisa e conduzem ao debate local,
para que mais pessoas se engajem em agdes coletivas. Provocam a participagao
de profissionais dos mais variados campos do conhecimento para que as
instituicbes ndo-governamentais continuem no caminho que se proponham.

Cumpre o seu papel de agente social cultural a partir das multiplas
interpretacdes relacionados ao termo cultura, memoria e identidade o que a “teia de
significados” (GEERTZ:1989), tecida nos seus ambientes sociais reproduzam os
feitos dos saberes e fazeres na construcdo da trama no reconhecimento da cultura
popular, enquanto valores fortalecidos no empoderamento social reconhecem os
elementos que sdo capazes de fazer valer o exercicio da cidadania,

As pesquisas realizadas e abordadas no arrolamento cultural certamente
foram de importancia para conjugar o fazer, e estimular o sentimento de pertenca
no corredor cultural litoranea catarinense e o compromisso institucional do Grupo
Arcos, certamente, retratam de maneira absoluta a diversidade e os contrastes da
cultura popular existente a partir dos descendentes agorianos, que mostra-se de
forma singular no seu legado. As simbologias, lendas, crengas, celebragdes,

dangas, saberes, fazeres, literatura retratada por seus grupos sociais nesses mais
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de duzentos e sessenta anos de imigragdo reproduzem o modo de ser e de viver
das geracgdes representadas por um sentimento de pertenca.

Da pesquisa no corredor cultural catarinense se produziu o arrolamento e as
descrigbes etnograficas dos 38 municipios se constituindo numa amostra,
organizada, que esta em consonancia com os objetivos e pauta direcionada de
forma concreta ao trabalho realizado pelo Grupo Arcos Pro-Resgate da Memoria
Histdrica, Artistica e Cultural de Biguagu que produz uma atuagao que |lhe confere
identidade propria refletida pelas praticas culturais que executa para obter a
salvaguarda do patriménio imaterial. Possui uma cultura propria e por ela é
reconhecida por outras instituicbes até mesmo fora do pais, onde existe grupos
relacionados ao a cultura popular. Seus integrantes s&o os verdadeiros
protagonistas das agdes que executam num estado hibrido de culturas multiplas.

Ao abordar os conceitos de cultura, memdéria e patrimbénio recorre aos
mestres e mestras do saber popular, informantes, instituigdes culturais e sociais
para obter as narrativas através da pratica da oralidade os conhecimentos legado,
mas muitas vezes oculto. Considera o imaginario individual e coletivo cristalizado
no sentimento de pertenga como uma das vertentes de se entender o que foi
produzido pela agdo do homem nos seus diferentes universos. Essa singularidade
tem envolvido sua missao e a relagdo com outros grupos culturais na organizagao
da salvaguarda do patriménio cultural num esforgo de proporcionar a visibilidade na
coletividade.

Os resultados descritos, atribuidos durante a pesquisa, acrescido pelas
experiéncias pessoais, vivéncias e conexdes com os informantes, estabeleceram
de forma conscienciosa e criteriosa, uma relacdo de confianca com as
comunidades no transcorrer do processo. Desta maneira, a amostra dos bens
culturais produzida formam um conjunto visivel das observacdes pertinentes a
analise na sua composicao a partir do papel desenvolvido por instituicdes culturais,
onde cada sujeito se reconhece no seu universo e é parte do que compde o todo
catarinense a partir das agdes e praticas que estabelecem e executam para atingir
o empoderamento sociocultural como uma das formas de compreenséo identitaria.

No processo de pesquisa reflete sobre os conceitos de memoaria, identidade,
cultura, empoderamento e sentimento de pertenga na sua relagdo no contexto
individual e coletivo. Relaciona ao papel que desenvolve na criacéo, recriacdo de
simbologias, reprodugdo de representacbes das manifestagdes culturais,
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construindo valores de cidadania e de protecdo ao patriménio. No processo se vale
do conceito atribuido por Geertz, quando se reporta a centralidade de cultura
relacionada a “redes de significados” as quais estamos sempre imersos e ao
conceito de Marshall Sahlins, quando estabelece a centralidade no processo de
simbolizagdo na produ¢do humana foi fundamental para se entender essa memoaria
oculta que produz os elementos e proporcionam a vida nas rela¢gdes humanas.

Assim, o trabalho executado pelo Grupo Arcos na preservagao do patrimoénio
cultural imaterial é considerado pelas instituicbes congéneres, informantes e
participantes, como um simbolo de referéncia cultural com cultura prépria no
tratamento da salvaguarda do patrimbénio imaterial de matriz agoriana no litoral
catarinense. A abertura a participagdo coletiva se constitui num verdadeiro
exercicio democratico as praticas coletivas de inclusdo sociocultural que reverte-se
em atrativo e incentivo para os elementos do Grupo se portarem frente aos seus
objetivos e dos resultados obtidos quando se trata da formagao humana.

Conclui-se que no caminhar observa-se a busca constante dessas agdes
que conferem o desenvolvimento da pesquisa, da manutencio, da dinamizagao e
da interatividade com outros grupos culturais inseridos nas suas comunidades e
que compactuam dos mesmos desejos e anseios voltados ao reconhecimento da
cultura popular e do folclore como algo que deve ser percebido, construido e que
se inclui numa sociedade plural capaz de entendé-la e valoriza-la.

Essa memdria, muitas vezes, oculta faz refletir sobre a importancia de se
ter na comunidade uma instituigdo ndo-governamental, voluntaria, no cumprimento
do seu papel sociocultural.

A relacdo estabelecida com os grupos sociais, informantes das
comunidades e suas inumeras experiéncias, contribuiu para agregar conhecimento,
compartilhar as vivéncias e de reafirmar o compromisso com o campo da
Antropologia Cultural, para compreender as multiplas relagdes estabelecidas.

A relacdo de interatividade entre os segmentos sociais estabelece uma
troca reciproca de infinita fonte de conhecimento, permeando as inter-relagdes
profissionais e afetivas. O Grupo Arcos, por exemplo, esta sempre em constante
processo de pesquisa estimulado a autoestima de seus participantes, conduzindo-
0os a desenvolver projetos relacionados a divulgacédo e a protecdo do patriménio
cultural imaterial, concebendo cultura nas suas mais variadas formas de producao

humana e de interpretacoes.
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Conclui-se, ser o Grupo Arcos, reconhecido pela sociedade e entre os seus
pares como uma instituicdo de fonte inesgotavel de pesquisa e de interpretagdes
se utilizando do campo da Antropologia Cultural para entender as relagbes
estabelecidas com outras instituigbes e grupos sociais através da aplicabilidade de
praticas culturais que institui para manter a salvaguarda do patriménio imaterial. E
considerado por seus pares uma referéncia cultural e um produtor cultural, quando
trata da organizagcdo e implantacdo das praticas, abordando a cultura local.
Mantém em constante atualizagdo o arrolamento e a descricdo etnografica das
manifestagdes culturais do litoral catarinense, sendo seguido por grupos culturais.

O esforgo da instituicdo em salvaguardar os bens culturais reflete o
trabalho, envolvimento a integragdo dos componentes do Grupo e a relagdo
substanciosa do papel que cada um desempenha na tentativa permanente de
reforcar o empoderamento social e o sentimento de pertenca da coletividade.

Percebe-se ser esta uma transformacéo lenta, porém continua nos ultimos
30 anos, considerando o surgimento de novos grupos culturais, o reconhecimento
dos trabalhos realizados, as interpretacdes dos informantes que detém o saber
motivados por sua histéria carregada de simbolos que abriga elementos que
resignificam o trabalho e produzem o resultado transcrito no arrolamento, utilizado
pela instituicdo. No conjunto de praticas que utiliza para proceder a visibilidade do
patrimdénio imaterial e a sua salvaguarda, talvez, a pratica cultural mais significativa
consiste no projeto de criagdo do Grupo Folclérico Dangas e Cantares Agoriano
cujo objetivo esta centrado em divulgar as agdes instituidas e aprovadas, quando
refere-se a protecdo das manifestagcées culturais de matriz acoriana no litoral
catarinense. E através dessas acdes que o trabalho se mantém, ganha volume
permeia a sua base cultural e contribui para a visibilidade perante outros grupos
étnicos.

Essa condicdo gera um certo conforto administrativo pelo lastro
institucional construido. No entanto, por tratar-se de uma grupo cultural de
caracteristicas voluntarias ha que manter a liberdade associativa para que novos
elementos se agreguem e dediquem parte do seu tempo na continuagdo da
salvaguarda do patriménio cultural, contribuindo com seus valores e conhecimento
para o exercicio da cidadania se valendo da “memdria como um fenémeno

individual e social fundamental para a construgao da historia” (PIPPI1:2005).
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Casa dos Agores de Santa Catarina;

Casa dos Agores Museu Etnografico de Biguagu;

Grupo Arcos Pré-Resgate da Memoéria Histérica, Artistica e Cultural de Biguagu;

Grupo Cultural Cru — Jaguaruna;

Grupo Cultural de Laguna — Laguna;

Grupo Folclérico Agor Sul — Sombrio;

Grupo Folclérico Casa da Dindinha — Laguna;

Grupo Folclérico Dangas e Cantares Agoriano de Biguagu — Biguagu;

Grupo Folclérico Danga do Vildo — Sao Francisco do Sul;

Grupo Folclérico Mixtura — Bombinhas;

Grupo Folclérico da Terceira Idade da Universidade Federal de Santa Catarina — Floriandpolis;
Fundagao Cultural Acorianista — Florianépolis;

Instituto do Boi de Maméao — Bombinhas;

Rancho Acgoriano — Criciuma;

Terno de Reis (Barra Velha/Biguagu/Camboriu/ Floriandpolis/Governador Celso Ramos/Igara/
Itajai/Laguna/ Penha/Séo Francisco do Sul/S&o José/ Tijucas/ Sombrio).

Secretarias de Educacao (Coordenacgdes de Cultura e Fundagdes Culturais) Municipais do corredor

cultural litoraneo.
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ANEXO -1
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UNC - MINSTERO DA CULTURA

NETITUTO DO PATRMONO HSTORICO E ARTISTICO NACIONAL ~ IPHAN
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MING - MNSTERIO DA CULTURA

NETITUTO DO PATRIMONID HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL « IPHAN

ANEXO : BENS CULTURAIS INVENTARIADOS
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ANEXO -1i

NNC - MNISTERQ DA CULTURA NSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL ~ IPHAN
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NNG - MNSTEROD DA CULTURA

INSTITUTO DO PATRMONG HETORICO £ ARTISTION NACIONAL « IPHAN
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ANEXO - Il

AMOSTRA DO PATRIMONIO IMATERIAL DO LITORAL CATARINENSE
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ANEXO - IV

AMOSTRA DE IMAGENS DO PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL DO
LITORAL CATARINENSE.

Brincadeiras Infantis do Grupo Folclérico Dangas e Cantares Acgorianos de Biguagu. Fonte: Acervo
do Grupo Arcos.

/l

‘ -
Apresentagdo Folclérica com interagdo do Grupo Folclorico Dangas e Cantares Acorianos de
Biguagu. Fonte: Acervo do Grupo Arcos.
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Apresentagdo Folclérica do Grupo Folclorico Dangas e Cantares Agorianos de Biguagu. Fonte:
Acervo do Grupo Arcos.

i
Apresentagdo do Terno de Reis do Grupo Folclérico Dangas e Cantares Agorianos de Biguagu.

Fonte: Acervo do Grupo Arcos.
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Artesanato (Renda de Bolro) do Grupo Folclérico Dangas e Cantares Agorianos de Biguagu. Fonte:
Acervo do Grupo Arcos.

Grupo Arcos.
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Grupo Folclérico Dangas e Cantares Acorianos de Biguagu. Fonte: Acervo do Grupo Arcos.

--_-_a— \:ﬂ'

.

Grupo Folclérico Dangas e Cantares Acorianos de Biguagu. Fonte: Acervo do Grupo Arcos.



ANEXO -V

Publicacgoes:

99

250 Anes de Avtogpe (e de See Migant

Histdratn, A8

e Cultseral &

Publicac¢des do Grupo Arcos. Fonte: Acervo do Grupo Arcos.
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Publicac¢des do Grupo Arcos. Fonte: Acervo do Grupo Arcos.
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GRUPO ARCOS

Pré-Mesgate (ta Memdrin HHistaries,
Arthtios o Cultural de Higuage.

SAO MIGUEL

DA

2.

GRUPO ARCOS

Publicac¢des do Grupo Arcos. Fonte: Acervo do Grupo Arcos.
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s ﬁcn-n;c((n-zno de Matia fyff{vh};{a dos f\)c-i;

Colegide Grame (lrcos
: ey

Publicagdes do Grupo Arcos. Fonte: Acervo do Grupo Arcos.

Publicagdes do Grupo Arcos. Fonte: Acervo do Grupo Arcos.



