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Partiendo del concepto del otro cultural desde una
definicion amplia y en relacién directa con el
imaginario cultural de cada sociedad,
analizaremos las representaciones orientalistas
empleadas en diferentes culturas como forma de

definicién de la identidad por oposicion.

Tomamos estas representaciones como una forma
de entendimiento sobre otras culturas, su impacto
en el ambito social muestra como las identidades
culturales se articulan en musica. Para ello,
examinamos los usos de la musica como método
de dominacién cultural.

Los dos ejemplos de caso abordan desde dos
perspectivas diferentes las representaciones de las
comunidades romanies. El primero, plantea el rol
de la musica romani en su convivencia con otras
culturas musicales desde la etnomusicologia. El
segundo relaciones entre las
representaciones de ‘gitanos” en la musica

explora las

occidental y su perspectiva exdtica y orientalista
desde la musicologia.

> Tomando el concepto de orientalismo de
Edward Said, que lo define como un discurso que
representa al Ofro como un mundo totalmente
extranjero y extrafno. El orientalismo comprende un
imaginario que aborda todos los aspectos de la
cultura, esta construccién es creada por y para
Europa. Oriente es un término abstracto en el que
no se pueden delimitar los territorios que lo
componen, por ejemplo, en ciertos periodos
Espafia y los Balcanes han sido estudiados vy
abordados desde este punto de vista. El
orienfalsmo es un discurso occidental de
dominacién, reestructuraciéon y de autoridad
frente a Oriente. La cultura europea ha
manipulado y producido el imaginario sobre

Oriente (Said 1978, 11).

> Foucault plantea el conocimiento, Ila
produccién cultural y su manipulacién como

herramienta de poder postcolonial.

CONCLUSIONES

La idea romdntica de los romanies como gente musical

por naturaleza se mantiene hasta la actualidad.

http://english.svenko.net
Van de Port describe las dos caras del imaginario del

pueblo romani. La primera como expertos profesionales
en musica, donde ellos son muy apreciados y hecesarios
para cualquier tipo de celebracién. Los muUsicos romanies
son vistos casi como un grupo social separado del resto
de romanies. La otra cara, coincide con los estereotipos
asociados con la perspectiva orientalista de otros,
salvajes, iracionales, peligrosos...

La interpretacién musical es asi el Unico espacio donde la
comunidad romani puede compartir una atmésfera de
intimidad con grupos no romanies y donde ademds son
valorados de forma muy positiva; a través de la
performance musical  las  comunidades romanies
encuentran un medio para formar parte de identidades
locales. Convirtiendo asi este ideal orientalista en una
estrategia adaptativa. Ademds de la muUsica romani en
los Balcanes podriamos mencionar otros ejemplos como

el flamenco, el jazz manouche, las brass bands...
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Fuente: https://www.whosampled.com/Fanfare-Ciocarlia/

2 El orientalismo se presenta como forma de dominacién postcolonialista a través del conocimiento y las

artes, se ha desarrollado en la vida cotidiana por medio de estereotipos completamente interiorizados.

2 La imagen creada del otro enfatiza la diferencia para hacerle parecer extrano, inferior, salvaje y asociado

a ciertos estereotipos de género, creando asi un ideal exético y remoto del otro como categoria general.

> La perspectiva orientalista se aplica también a diferentes niveles, primero entre occidente

(europeos)/oriente (no europeos) e incluso dentro de Europa a el “ofro interior”, denominado asi por

Marija Dumnic.

> Los estereotipos e ideales romdnticos sobre la comunidad romani han llevado a convertir su muisica un

producto atractivo internacionalmente.
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IHMAGINI:

GENERO Y CLASE EN LA OPERA CARMEN

A través del ejemplo de la épera Carmen (1875), de Bizet,
podemos ver como son presentados estereotipos de raza,
clase y género; manteniendo los prejuicios de peligroso y
salvaje asociados a la cultura romani. La exdtica puesta
en escena y el controvertido argumento, teniendo en
cuenta su época, eran un éxito asegurado dado el
interés del publico francés por el imaginario generado en
torno a Espania. Susan McClary (1992) redliza un amplio
andlisis de los diferentes estereotipos desarrollados en
torno a la protagonista en esta épera.

En primer lugar, tenemos a Carmen, el personaje
principal, una misteriosa gitana de clase obrera. Por otra
parte, la Habanera, que muestra una Carmen seductora,
empleando un género que no es ni romani ni espanol,

sino cubano.

Fuente: https://www.mariinsky-theatre.com

Ademds, podemos ver como se imponen las jerarquias de

género de nuestro sistema  patriarcal  en  estas

representaciones como forma de subordinacién, asociando
al Otro cultural los estereotipos de género propios de este
sistema. Por tanto, Asi el concepto de Oriente se relacionaria
con la construcciéon de género femenino, representando asi

a Carmen como emocional, iracional, sensual e histérica.

Las obras exdticas en la musica cldsica occidental no estdn
pensadas para coincidir con la realidad de la cultura que se
estd representando, siguen estereotipos. Carmen es un buen
ejemplo de la fantasia francesa sobre Espaia.
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