MARTIN SANCHEZ ALLU (1823-1858): ESBOZO BIOGRAFICO

Alberto Hernandez Mateos

1 SU ROSTRO ADORNA LA PLAZA MAYOR, ni su efigie preside un

espacio publicol. Las letras de su nombre no aparecen junto a

un vitor en el claustro universitario, y no existe placa alguna que
honre su memoria. Tan solo una calle, rodeada de otras vias con nom-
bres de musicos, evoca la figura de Martin Sanchez Alld. Tal vez su vida
fue demasiado corta. O transcurrié en un momento historico aun poco
valorado. Pero merece ser contada y recordada, pues en ella se conden-
san los avatares de un periodo que cambi6 radicalmente la historia de la
musica en Espafia, y en el que este pianista y compositor ocup6 un papel
protagonista.

LA METAMORFOSIS DE UNA CIUDAD

Cuando Martin de la Cruz Sanchez Alli nacié en Salamanca, el 14 de
septiembre de 1823, hacfa poco que los Cien Mil Hijos de San Luis habfan
acabado con la experiencia del Trienio Liberal. Tres dias después de na-
cet, el nifio fue bautizado en la parroquia de San Martin, junto a la Plaza
Mayor. La familia del padre, José Sanchez, residia en la capital. La de la
madre, Juana All4, nacida en Cantalapiedra, tenfa origenes en Escalante
(Cantabria) y en Carpio (Valladolid).

Hasta donde sabemos, Martin tenfa un hermano mayor (Ricardo,
nacido en 1817, que hizo carrera como cantante y fallecié en Chile en
1887) y una hermana. A los seis afios quedé huérfano de padre y, segin
sus bidgrafos, comenzé a estudiar musica por consejo de un tio materno,
Dionisio All. Este era clarinetista en un regimiento militar, lo que nos
lleva a pensar que en la familia existfa cierta tradiciéon musical y nos recuet-
da la importancia que adquirieron las nuevas sonoridades marciales en el
belicoso siglo XIX.

Salamanca vivia entonces una encrucijada histérica. Las cicatrices
de la guerra peninsular no habian llegado a cerrarse y la capital se encon-
traba en un estado de postracion. La universidad, columna vertebral de la
ciudad se adentraba en un terreno incierto. Las reformas dieciochescas,
siempre insuficientes, sefialaron el inicio de una crisis que se acentuaria
en el siglo XIX. Las reformas liberales y la quiebra econémica del estudio
salmantino, que en el curso 1840-1841 ni siquiera disponia de fondos para
pagar a los profesores, amenazaban su supervivencia.

Por otra parte, la desamortizacién ejecutada durante el Trienio fue
el prologo de una serie de medidas liberalizadoras (la desamortizacion de
Mendizabal en 1836-1837, la de Espartero en 1841, la de Madoz en 1854-
1856) que debilitaron el poder de las 6rdenes monasticas y redujeron las
rentas catedralicias. Y esto, ademas de transformar dramdticamente el
aspecto fisico de la ciudad, provocé un hondo impacto en la capilla de

1. Esta investigacion forma patte del Proyecto I+D «Tratados musicales en espafiol» (P1ID2019-107523GB-100/AEI/10.13039/501100011033) del Ministerio de Ciencia, Innovacién y
Universidades. Su autor pertenece al Departamento de Didéactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal. Universidad de Salamanca (https://tor.org/02f40zc51). Direccion de correo

electrénico: albertohm@usal.es. Namero de ORCID: https://orcid.org/0000-0003-0886-5781.
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musica de la Catedral, epicentro de la vida musical en la ciudad durante
siglos.

Desde 1789, la capilla estaba regida por Manuel Doyagiie (1755-
1842), venerado como un genio en la ciudad®. En torno a su magisterio
figuraban musicos muy competentes, como los tenores Miguel Navarrete
y José Carlos Borreguero y, especialmente, el organista Francisco Olivares
(1778-1854): encargado a comienzos del siglo de organizar el Colegio de
la Asuncién o de Nifios de Coro, Olivares intervendria en diversos planes
para mejorar el funcionamiento de la capilla y cargaria con el peso de la
misma durante la larga senectud de Doyagiie.

En este contexto, Sanchez Alld inicia su formacién humanistica y
musical. Por lo que respecta a la primera, su nombre aparece en los es-
cudlidos listados de alumnos matriculados en Filosoffa en la universidad
durante los cursos 1838-1839 y 1839-1840°. En cuanto a la segunda, no
parece que estudiara en el Colegio de Ninos de Coro, y tampoco esta
claro que aprendiera con el mitificado Doyagiie, cargado de afios y obli-

gaciones, [como faseguraba una parte de la historiografia decimononica. Al

contrariof comolél mismo se encargarfa de recordar, su formacién musical

se produciria junto a Olivares y con otro musico llamado Lorenzo Pascua.

Es indudable que los cambios econémicos, sociales y politicos del
incipiente régimen isabelino amenazaron las antiguas estructuras educati-
vas y productivas. Pero al mismo tiempo, sirvieron para impulsar su reno-
vacion y sirvieron como acicate para la aparicién de nuevas instituciones.
Asi, las necesidades de socializacion de la nueva élite, unidas a la aparicion
de un marco legal que garantizaba la libertad de asociacion, exphes que
desde los afios treinta florecieran en todo el pafs numerosas sociedades
recreativas e instructivas que centraron su actividad en la musica.

El caso salmantino es, en este sentido, algo particular. Desde el siglo
XV existia en la ciudad la Cofradia de San Eloy, una institucion gremial
que agrupaba a los plateros y que, a finales del XVIII, habfa fundado una

escuela de dibujo. Tras la supresion de los gremios en 1834, la Escue-
la iniciarfa una andadura independiente, constantemente amenazada por
la existencia de profundos problemas econémicos. Para solventarlos, en
1838 sus directivos pensaron que la incorporaciéon de una seccion filar-
monica en su seno podria ayudar a mejorar las precarias finanzas de la
institucion.

El primer paso para lograrlo fue nombrar consiliarios de nimero a
Doyagtie, Olivares, Navarrete y Borreguero, todos ellos musicos catedra-
licios. A los tres ultimos se les pidi6é que emitieran un informe para crear
una «Catedra de principios filarménicos» en la que se enseflaran los prin-
cipios del arte musical, y que permitiera organizar una academia peridédica
«que perfeccione el buen gustor. De acuerdo con el informe, las aporta-
ciones de los consiliarios, las matriculas de los alumnos y las entradas a las
«academias filarmonicas» o «liceos» deberfan contribuir a sanear las arcas
de la institucion, como en efecto sucedio.

Los protagonistas de la estructura disefiada por el organista y los
dos cantantes no eran ya nifios de corta edad que buscaban labrarse un
porvenir como musicos al servicio de la catedral, sino jévenes de ambos
sexos, pertenecientes a la élite de la ciudad, cuyo curriculo formativo debia
incluir rudimentos de canto y piano, y que buscaban exponer sus aptitudes
musicales en un entorno publico. Como sostén de esta estructura se si-
tuarfan los patricios salmantinos, miembros de la antigua aristocracia y de
la nueva burguesia, beneficiarios todos de las desamortizaciones, en cuyo
interés por la musica se cruzarfan intereses estéticos y econémicos.

La Secciéon Filarmonica inici6 su actividad el 19 de noviembre de 1838,
coincidiendo con la onomastica de la reina regente, con un concierto ce-
lebrado en el salén de la jefatura provincial politica (por entonces situa-
do en el edificio del Ayuntamiento, en la Plaza Mayor), al que asistieron
«todas las autoridades de la capital». Segin consta en las actas, en aquella
sesién intervinieron diversos cantantes de la{Catedral y algunas jovenes

2. Doyaglie actué como catedratico sustituto en la Universidad entre 1779 y 1789 (el anterior catedratico de muisica, Juan Aragiiés, se habfa jubilado en 1773). La reforma impulsada por

Carlos IV, aprobada por el claustro universitario, conduciria a la supresion de la catedra de musica en 1792.
3. Archivo Histérico de la Universidad de Salamanca. Libros de Matriculas. Matricula del curso 1838-1839, fols. 3v-4r; Matricula del curso 1839-1840, 1840-1840, fol. 4 r.
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intérpretes, acompafiados al «cémbalo» por Francisco Olivares y por «su
digno discipulo Martin Sanchez Allux*.

LLOS PRIMEROS PASOS

En aquel momento, Sanchez Alld contaba 15 afos. Inscrito como alumno
de la Escuela —que entre 1839 y 1846 tuvo su sede en el Palacio de Mon-
terrey—, ocuparfa un lugar destacado acompafiando al piano a instrumen-
tistas y cantantes que en los liceos interpretaban un repertorio formado
por extractos opetisticos de autores como Donizetti, Rossini o Bellini. El
joven comenzaba también a componer sus propias obras, que consistian
en variaciones sobre temas de Operas y sobre motivos populares como la
jota aragonesa, ademas de arias, duos y tercetos con los que eemenzaba a
desarrollar sus habilidades para la musica escénica.

Era indudable que el gusto del publico se inclinaba hacia la 6pera
italiana. Pero la programacién de los liceos también dejaba espacio a otro
tipo de repertorios. Asi, a comienzos de 1839, Sanchez Allu y Olivares in-
terpretaron una Sonata para piano a cuatro manos de Mozart (1756-1791). La
eleccion resulta particularmente interesante, ya que conecta al salmantino
con una tradicién musical (representada por el repertorio instrumental de
procedencia germana) poco conocida en la Espafia de la época.

La familiaridad con este repertorio se la tendria que agradecer San-
chez AllG a su maestro, Olivares, quien debio sentir predileccién por la
musica de Mozart: en la Biblioteca Nacional de Madrid se conserva una
partitura con Tres sonatas y un rondd de Mozart arregladas para érgano por
Olivares y un cuaderno de Versos para la nona de la Ascension (sin duda pro-
cedentes de la Catedral de Salamanca), algunos de los cuales se basan en
sonatas del salzburgués. Asimismo, en el archivo de la Escuela de San Eloy
se conserva un volumen con obras para tecla de Mozart, del compositor
portugués Joao Domingos Bomtempo (1775-1842) y del bejarano José Li-
doén (1748-1827), que podria guardar relacién con el entorno de Olivares.

4. ASE, Carpeta 73-2, n.° 26
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Retrato de Sanchez Allu. Litografia de Leopoldo Lépez de Gonzalo en E/ Pasa-
tiempo Musical (¢ca. 1850). Madrid, Biblioteca Nacional de Espafia. Desde julio de
1850, Sanchez Alld formé parte de la redaccion de esta revista, en la que publicd
la primera historia de la zarzuela.
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La carrera de Sanchez Alld en San Eloy comenzaba a despuntar. En
1839 fue nombrado adicto de mérito y pasante de musica (puesto por el
que recibia una pequefia retribucién), y un afo mas tarde fue reconocido
como consiliario de mérito por parte de la Escuela. Pero la ambicion, el
deseo de volar mas alto y mas lejos, que serfa constante en su vida y que
marcarfa profundamente su produccion, le impulsaba a buscar horizontes
mas amplios que solo podian entreverse en Madrid, ciudad en la que se
instalé durante varios meses en 1840, y que supuso un polo de atraccién
hasta su asentamiento definitivo en 1848.

Para despedir al musico en su primera salida de Salamanca, la Escue-
la celebr6 una academia el 20 de febrero de 1840 en la que se interpretd
un programa formado integramente por composiciones de su autorfa. A
manera de homenaje, dos jovenes artistas amigos suyos —el poeta Ventura
Ruiz Aguilera (1820-1881) y el pintor Antonio Bernardino Sanchez (1814-
1885)— presentaron una poesia laudatoria y un retrato del musico (hoy
desaparecido)’. Se trataba de la consagracion local del joven maestro.

Durante su primera estancia en Madrid, Sinchez Alld compuso una
opera en italiano (Bianca di Messina, que no llegd a estrenar) y varias obras
para piano. Después; regresarfa a Salamanca, la base desde la ques-en los
afios siguientes;realizarfa distintos movimientos para darse a conocer en-
tre el publico y para tratar de consolidar su posiciéon. El 13 de junio de
1841, en visperas de iniciar una gira que le llevaria por Valladolid, Santan-
der, Burgos, Vitoria, Bilbao y San Sebastian, Sanchez Allu interpreta en
San Eloy unas Variaciones sobre una marcha austriaca de Henri Herz, dentro de
una academia extraordinaria para la que se imprimieron 200 programas.
Hsto da idea de las dimensiones que alcanzaban estos liceos, en una ciu-
dad que por entonces no llegaba a los 14.000 habitantes.

En aquella época, el piano se habfa convertido en un instrumento
omnipresente y en el simbolo por antonomasia de la cultura burguesa. Los
pianistas virtuosos, con Liszt a la cabeza, aprovecharian las mejoras en el
instrumento, en los medios de transporte y en los de comunicacién para
desarrollar un nuevo modelo productivo, que tenia en la gira de conciertos

su expresion mds acabada. Espafia no tardaria en incorporarse a estas
nuevas tendencias; de hecho, el propio Liszt recorreria la peninsula ibérica
entre 1844 y 1845. Siguiendo su estela, numerosos intérpretes organiza-
rfan giras de conciertos que, partiendo de Madrid, recorrian las ciudades
del sur y el este peninsular (mejor comunicadas y con mayor poblacion
que las del norte), y que generalmente conclufan en Portugal. Frente a este
recorrido, Sanchez Alla se dirigié hacia el norte, tal vez por la posicién
geografica de Salamanca, o quiza por la existencia de contactos previos.

Terminada la gira, el musico debio regresar a Satammanes en 1842, El
30 de agosto de 1843 fue nombrado director de la seccion filarmoénica de
San Eloy, contando con su hermano Ricardo como pasante. Con un suel-
do de 400 ducados mensuales, Sinchez Alld debia ensefiar canto y piano
a un maximo de veinticuatro alumnos, durante cuatro horas diarias, entre
el 1 de octubre y el 1 de junio. Ademas, era responsable de organizar al
menos seis liceos anuales y podia disfrutar de vacaciones en Semana San-
ta. Su nombramiento dio impulso a la Secciéon (que se habia enfrentado
a numerosos problemas en los aflos anteriores) y sirvié para establecer
un plan de estudios que, bajo la influencia del Conservatorio de Madrid,
inclufa en el curriculo formativo de los pianistas los estudios de Liszt,
Thalberg, Cramer y Herz.

Sin embargo, el 25 de diciembre de 1844, los hermanos Sanchez
Alld anuncian su marcha de la Escuela (poco mis tarde serfa nombrado
director de la Seccién Filarmoénica el compositor Francisco Asenjo Bar-
bieri). Las razones del abandono no estan claras, pero es posible que esa
avidez por expandir sus horizontes fuera de nuevo el motivo que llevé al
compositor a salir de su ciudad natal. A comienzos del afio siguiente se
publican en Madrid varias obras suyas, entre las que se cuentan unas 1/a-
riaciones sobre «I lombardi» de Verds, para piano, y una coleccion de canciones
titulada La guirnalda espaiola. La primera de ellas fue dedicada a Josefa
Ojesto, y la segunda inclufa una cancién («Los requiebros») dedicada a
Mariana Solis. Ambas habfan sido alumnas de la Escuela de San Eloy
y pertenecian a destacadas familias salmantinas. Tal vez las dedicatorias

5. La amistad que unié desde la infancia a Sanchez Alld y Ruiz Aguilera serfa recordada por el poeta afios mas tarde. Ya en Madrid, el musico compuso algunas canciones sobre el texto

de los Ecos nacionales del poeta, y en 1855 se publicé la titulada E/ triunfo de la sangre.
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fueran el agradecimiento del musico a quienes le habian ayudado al dar sus
primeros pasos fuera de la ciudad del-Formes;

En los meses siguientes, Sanchez Allu realiza una nueva gira por
el norte de Espafia, ofreciendo conciertos en ciudades como Valladolid,
Burgos y Santander. Es posible que llegara hasta Bilbao acompafiando
a su hermano Ricardo, que interpret6é la Norwa de Bellini en la capital
vizcaina, en una produccién que reunio a cantantes profesionales y aficio-
nados, en 1846. Ese mismo afio, Martin queda entre los cuatro finalistas
de una oposicién para cubrir el puesto de organista en la catedral de Valla-
dolid, ciudad en la que permanecera hasta 1848 ejerciendo como director
del Liceo Artistico y Literatio, al que dedica la Sinfonia fantdstica «E/ judio
errantey.

Los conciertos, las clases y la publicaciéon de algunas obras se con-
vertirfan, por tanto, en las principales fuentes de ingresos de un musico
que trataba de abrirse camino como intérprete y compositor. Pero los
anhelos de triunfo y de llegar a lo mds alto segufan susurrandole que debia
marchar a Madrid. Y asi lo hizo. Instalado en la capital, en los diez ltimos
afios de su vida, Sanchez Alld consiguid abrirse paso y ocupar un lugar
destacado en la agitada vida musical madrilefia.

UN OBRERO DE LA MUSICA

Cuando Sanchez Alld llega a Madrid en 1848, lleva bajo el brazo la par-
titura de Le dongelle eroiche, una nueva Opera italiana que no conseguiria
estrenar. En ese momento, la cultura musical de la capital bulle y esta pre-
senciando varias revoluciones simultaneas. Por una parte, aparece un mer-
cado musical que necesita ser abastecido con toda clase de partituras: pie-
zas de salon basadas en ritmos de moda, adaptaciones de los fragmentos
operisticos mas exitosos, fantasias basadas en temas de Opera y canciones.
Por otra parte, los conciertos despiertan un interés creciente entre los afi-
cionados. Ademas, desde los afios cuarenta proliferaban las publicaciones
periddicas de tema musical, con cabeceras que mezclaban la informacion,
la critica y la polémica. Y, finalmente, comienza a implantarse un género

que transformarfa la industria teatral: la zarzuela. En los diez tltimos afios
de su vida, Sanchez Alld no dudatri en intervenir de forma decidida en
todas estas revoluciones simultaneas.

El musico aparecera vinculado desde muy temprano al empresa-
rio de origen francés Casimiro Martin (1811-1887), que inicié su carrera
como editor en la segunda mitad de la década de los cuarenta. Asi, muchas
de sus composiciones apareceran en el coleccionable E/ Pasatienpo Musical,
que editaba Martin con destino a un publico aficionado. La cantidad y
variedad de géneros abordados da una idea del arduo trabajo que Sanchez
Alld desplegd en aquellos afios: polkas, redowas, rigodones y valses son
algunas de las formas de baile que cultivé el compositor, quien también
produjo fantasfas sobre temas operisticos y piezas caracteristicas.

Un afio después de su llegada a la capital, Sanchez Alld publica dos
fantasias sobre I favorita de Donizetti, un Capricho sobre Macbeth de Verdi
y un Rondoletto sobre temas de la zarzuela « 5/ Duender; de Rafael Hernando.
HEstas composiciones, a menudo vinculadas a las obras programadas en el
Teatro Real en ese momento, fueron concebidas para el lucimiento de los
pianistas aficionados: con una exigencia técnica moderada, generalmente
concentrada en la mano derecha, presentan con claridad las melodias mds
reconocibles de las Operas y zarzuelas en las que se basan. En otras oca-
siones, los temas de Operas y zarzuelas pasarfan a integrarse en formas de
baile, como sucede en la Tanda de valses sobre la zarzuela « 5l valle de Andorra»
de Gaztambide (1853).

Por otra parte, en el repertorio interpretado en los espacios domésti-
cos ocupaban un puesto de honor las denominadas piezas caracteristicas.
Consciente de esta realidad, Sanchez Alld compondra obras capaces de
introducir en los salones toda clase de sonoridades exéticas. Asf, la inspi-
racién hispanomusulmana aparece tempranamente en creaciones como
Ecos de Granada: dos melodias drabes para piano, que el autor interpretaria ante
los reyes en 1850, y cuya novedad serfa advertida por la prensa del mo-
mento. En otras ocasiones, la inspiracion tendra origenes vascos (como en
Irubat: ecos de Vizeaya), andaluces (asi, el capricho Sierra Morena. Recuerdos del
contrabandista) o antillanos (por ejemplo, en La isla de Cuba), ejemplos que
demuestran la desbordante capacidad creativa del autor.
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Con todo, una de sus principales fuentes de ingresos en el periodo
madrilefio sigui6 siendo la ensefianza del piano a jévenes aficionados y
aficionadas. A este tipo de intérpretes se dirigiria =/ indispensable de los pia-
nistas (1852), una coleccion de preludios en todas las tonalidades que los
intérpretes carentes de las habilidades necesarias para improvisar podian
utilizar como introduccion a la ejecucioén de obras de mayor envergadura.

ENTRE LA CORTE Y LA MASA

El 2 de febrero de 1852, Isabel II fue atacada con un estilete por el sacer-
dote Martin Merino y Gémez (el Cura Merino) cuando se disponia a asis-
tir a misa con su hija de mes y medio. Este hecho llevaria a Sanchez Allu
a dedicatle una coleccion de canciones titulada Ia cuna real, lujosamente
editada, con la que tratarfa de ganarse el favor de la corte. Las canciones
emplean textos escritos en castellano, italiano y asturiano con temas que
giran en torno al amor materno y evocan el intento de regicidio.

No era esta la primera vez que el compositor trataba de aproximarse
a la realeza, pues ya en 1850 habia compuesto La estrella perdida. Elegia,
dedicada a la memortia del principe de Asturias. Tampoco serfa la dltima:
a la Marcha real de la Princesa de Asturias, contemporanea de La cuna real, se
sumarfa poco mas tarde E/ peregrino. Invocacion, dedicada al rey.

Pero el pianista también intentara ganarse el favor del publico. Con
ese objetivo, solo entre 1848 y 1852 llegara a ofrecer hasta veinte concier-
tos que, si no le reportaron grandes beneficios econémicos, le sirvieron
para darse a conocer entre los aficionados. Como era habitual en la época,
Sanchez Alld compartiria escenario con destacadas figuras como el pianis-
ta virtuoso estadounidense Louis Moreau Gottschalk (llegado a Espafia
en 1851) o el violinista cantabro Jesus de Monasterio (con quien actué en
1856). En otras ocasiones, se prestarfa a amenizar con su arte espectaculos
de dificil clasificacion (pero muy en boga en aquel momento) como los
experimentos «fisico-magnéticos» que realizé un hipnotizador italiano en
1852°.

6. Su nocturno E/ sueiio magnético (1853) evocaria aquella experiencia.

Propiedad:

Op. 73

Pasonstado & 5. M. poufos Exitiant Siar Mbarauesas de/ Fovars Qe 20 8. O, R los .

=3
PRINCESA DE ASTURIAS. = < £

Portada de La cuna real: album de canto, op. 33, de Martin Sanchez Alld. Madrid,
Casimiro Martin, 1851. Madrid, Biblioteca Nacional de Espafia. Litografia de
Bachiller sobre disefio de G. Mujica. Las escenas hacen alusion a las cuatro can-
ciones que componen el album.

— 120 —



MARTIN SANCHEZ ALLU (1823-1858): ESBOZO BIOGRAFICO

Estos recitales constitufan una oportunidad excepcional para presen-
tar las nuevas composiciones. Asi, en un concierto ofrecido en 1851 junto
a un violinista francés, Sanchez Alld interpretd una de sus creaciones mas
destacadas, la Fantasia dramatica sobre motivos de Beatrice di Tenda. La obra,
que reinterpreta con gran originalidad algunos temas de una épera de Be-
llini, es una de las fantasfas para piano mas destacadas compuestas por un
autor espafiol a lo largo del XIX. Con un alto nivel de exigencia técnica,
inspirada en la escritura pianistica mas avanzada de su tiempo, presenta
asimismo una gran ambicién formal y unas grandes dimensiones. La pu-
blicacién de la partitura ese mismo afio le otorga asimismo un caracter ex-
traordinario, pues no era habitual que se imprimieran en Espafia piezas de
tanta dificultad, alejadas de las posibilidades de los pianistas aficionados.

También para la sala de conciertos estarfan concebidas la Fantasia
sobre motivos de «lldegonda» de Arrieta (1851) y la Improvisaciin sobre la «Tirole-
sa» de Betly de Donizetti, obras de elevada exigencia que permiten imaginar
cudles fueron las capacidades téenteas-de Sanchez Alld como pianista. No
obstante, entre este tipo de creaciones ocupa un lugar singular la Fanta-
sta sobre motivos de «Jugar con fuegon de Barbieri (1853): compuesta dos afios
después del estreno de esta obra, considerada el acta fundacional de la
zarzuela, puede interpretarse como un homenaje a su creador y como una
forma de legitimar el nuevo género’.

LEVANTANDO EL TELON

La llegada de Sanchez Alld a Madrid coincidié con la aparicién de un
experimento en el que participarfan jévenes compositores de su misma
generacion (Barbieri, Hernando, Arrieta...). Estimulados por el modelo
de la opéra-comigne francesa, estos compositores comenzaron a estrenar
una serie de obras que definieron un nuevo género, la zarzuela, con el que
aspiraban a construir una 6pera nacional espafiola capaz de medirse con la
opera italiana. El triunfo de Jugar con fuego en 1851 confirmaria la viabilidad

del experimento y sentarfa las bases de una profunda transformacién en la
estructura empresarial de la musica en Espafia.

Sanchez Alld colaborara en la legitimacion del nuevo género desde
distintos angulos. En primer lugar, no se limitara a abastecer las demandas
de los aficionados mediante la publicacion de reducciones para canto y
piano de los titulos mas exitosos y piezas de danza sobre las melodias mas
populares, sino que compondra fantasias sobre temas de zarzuela como la
que hemos mencionado anteriormente. Esta practica, habitual en el reper-
torio operistico, era desconocida en el ambito de la zarzuela y contribuia a
legitimarla estéticamente.

Por otra parte, llevara a cabo una legitimacion del género desde una
perspectiva teorica al escribir, en 1851, la primera historia de la zarzuela de
la que se tiene noticia. Titulada Origen y progresos de la zarzuela u dpera comica
espaiiola, veria la luz en la Gaceta del Pasatiempo Musical, una publicacién pe-
riédica promovida por Casimiro Martin con la que Sanchez Alld colabora-
ba desde julio de 1850. El texto fue concebido con afan divulgativo y sirve
al compositor para exponer su vision delateve—géners, cuyo origen no
vincula a titulos miticos del barroco hispano, como harfan otros autores,
sino con las tonadillas y parodias operisticas del siglo anterior. Ademas,
Sanchez Alld concibe la zarzuela como una via adecuada para conseguir la
ansiada «bpera nacional» y afirma el modelo de la gpéra comigue como refe-
rente del que no deben apartarse los compositores espafioles, censurando
aquellas obras que se inclinan hacia lo parédico o que no demuestran
verdaderas pretensiones artisticas.

Finalmente, Sanchez AllG participard de forma decidida en el na-
ciente género. Para el Teatro del Circo compuso cinco piezas cortas: E/
bachiller sensible (1853), E/ tren de Escala (1853), La cola del diablo, en colabo-
racion con Cristobal Oudrid (1854), Pedro y Catalina (1854) y Las bodas de
Juanita (1855). En el Teatro de la Zarzuela presentatia tres obras de mayo-
res dimensiones: 2/ esclavo (1855), Fra Diavolo (1856-1857) y La dama blanca
(1858), cuyo estreno postumo se produjo en un concierto a beneficio de la
madre del compositor al que asistio la reina. Ademas, compuso otros tres

7. A pesar de ello —y pese a la amistad entre los dos compositores—, la creacion del salmantino se verfa involucrada en el pleito que Barbieri emprendi6 contra el editor, Casimiro Martin,

en torno a la propiedad intelectual de la obra.
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titulos (Charreteras y sotanas, Aventura conyugal y Aurora) que no llegarfan a
representarse.

Sin lugar a duda, su mayor éxito fue Las bodas de Juanita. El libreto,
escrito por Luis Olona, es una adaptacion de Les Noces de Jeannette, una po-
pular gpéra comigue con texto de Barbier y Carré y musica de Victor Massé
que se habfa estrenado en Parfs en 1853. La accién se inicia con la huida
de Juan, que se resiste a casarse con Juanita, quien urdird distintas estra-
tagemas para conseguir que el protagonista cumpla su palabra y se case
con ella. En la musica de Sanchez Alld destacan nimeros como «Orgfa y
romance», compuesto sobre un ritmo de polo, con sonidos de guitarras
y castafiuelas y que denota su expetiencia como autor de canciones; la
intimista «Balada del ruisefior» o el «Coro de la mudanza», donde brilla su
capacidad para crear nimeros de conjunto.

PARA LA INMENSA MINORIA: LA EXPRESION DE UN IDEAL

En paralelo a su inmensa produccion editorial y a sus incursiones en el
campo de la musica teatral, Sinchez Alld compone un buen nimero de
piezas liricas para piano solo (nocturnos, romanzas sin palabras, barcaro-
las...). La mayor parte de esta produccién, que un contemporaneo clasifi-
c6 como «musica de sentimientow, vio la luz entre 1849 y 1851. Se trataba
de una apuesta arriesgada: alejandose de los géneros mas demandados por
el mercado, Sanchez Allt aspira a expresar su subjetividad mas profunda
en unas obras que no dudara en editar a su costa. De este modo, el com-
positor se insertaba en las corrientes filosoficas y estéticas que entendian
la creacion artistica como una expresion de los sentimientos personales, [y
que atribufan al artista una genialidad que le permitia vislumbrar el ideal
transmitirlo con sus obras al resto de la humanidad.

Este tipo de repertorio, sobre el que en gran medida descansa la
reputacion péstuma del compositor, no habia comenzado a penetrar en
los|circulos filarménicos espafioles hasta la segunda mitad de la década de
cuarenta. Por tanto, Sanchez Allu se posiciona una vez mas como un
pionero en su contexto. Entre las primeras piezas liricas que compuso el

salmantino figura Séempre amor (1849), que tal vez sea la primera romanza
(canci6n) sin palabras eempwesta—pes un autor espafiol. Con esta com-
posicion se harfa eco de un género con el que Felix Mendelssohn habia
logrado dar forma a uno de los ideales pianisticos del siglo: el traslado de
la escritura vocal al instrumento.

En los dos afios siguientes, el maestro explota su vertiente mas ex-
presiva y sentimental y edita a su cargo dos colecciones pianisticas en las
que explora la relacién entre musica y literatura. Ia primavera, publicada
por entregas en septiembre y octubre de 1850, consiste en seis medita-
ciones musicales sobre poesias de José de Selgas (1822-1882). El lirismo
intimo, emotivo y sencillo de Selgas, cuyo primer poemario (también titu-
lado La primavera) se habia publicado pocos meses antes, lo convertirfan
en uno de los autores mas exitosos del momento, gracias a su capacidad
para conectar con un nuevo tipo de sensibilidad que serfa muy apreciada
en los salones.

Reflejando el estilo de las poesias de Selgas, las meditaciones de San-
chez Allu siguen un esquema sencillo desde el punto de vista formal. A
nivel técnico, presentan una dificultad moderada, como correspondia a
unas piezas concebidas para intérpretes aficionados. Todo el interés mu-
sical se concentra, por tanto, en la inspiracién melddica y en la potencia
expresiva de estas miniaturas. Analogo procedimiento seguirfa el autor
en sus lmpresiones musicales. Publicada en octubre de 1851, la coleccién no
llegd a completarse y tres de sus piezas quedaron inéditas. En esta ocasion,
Sanchez Alld encontré su inspiracion en Selgas y Espronceda, y delined
unas exquisitas piezas en las que se percibe el influjo de los nocturnos de
Field y Chopin.

En la temporada 1852-1853, Sanchez Alld parece alejarse de la es-
fera publica. Sus apariciones en concierto escasean y la publicacién de su
«musica de sentimiento» se interrumpe, toda vez que sus esfuerzos com-
positivos comienzan a dirigirse hacia la zarzuela. Mientras tanto, entabla
relacién con los circulos que comenzaban a difundir en Espafia un nuevo
concepto de musica que requiere una implicacion intelectual por parte del
oyente, consagra una lista de autores geniales y obras sublimes e identifica
una serie de formas como referente de calidad de una composicion; una
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Portada y dedicatoria del manuscrito de la Sonata en Mi bemol de Martin Sanchez Allg, 1853. La Corufia, Real Academia Galega. La obra, que permanece inédita, fue

dedicada al pianista y compositor gallego Marcial del Adalid. Consciente de la novedad que suponia la composicion de una sonata en estilo clasico, Sanchez Alla la

numer6 como «Op. 1 (en este género)».

nueva forma de entender el hecho musical que acabara denominandose
«musica clasica»® y que representa un paso mas en la insercién de Sanchez
Allt en el mundo del idealismo.

Impregnandose de este ideal —impulsado por los pianistas-composi-
tores Santiago de Masarnau, Juan Marfa Guelbenzu y Marcial del Adalid,
el violinista Jestis de Monasterio, y el critico y compositor Francisco de
Asis Gil, entre otros—, el maestro salmantino compondra en marzo de
1853 su primera Sonata para piano. La recuperacion de las formas clasicas
resultaba inédita en el caso espafiol, y era aun poco comun en el contexto
europeo, frente al predominio de otro tipo de géneros que iban desde las
pequenas formas intimistas hasta las grandes fantasias virtuosas.

Sanchez Allu se sitda, una vez mas, a la vanguardia de su tiempo.
Como ha sefialado Fernando Delgado, el compositor es tan consciente

de la novedad de su propuesta que, en la primera pagina del manuscrito,
dedicado a Adalid, escribe: «obta—primeta(en este género)». Organizada
en cuatro movimientos de gran perfeccién formal, la composicion realiza
constantes referencias al modelo beethoveniano: el «Allegro brillante» ini-
cial, en forma sonata, estd precedido por un «Andante» que sera retomado
al final del movimiento; los tiempos centrales son el nucleo expresivo de
la obra y el «Allegro final» es tan exigente como efectista.

Pero no se tratarfa de una experiencia aislada. Convencido de la ne-
cesidad de seguir recuperando los modelos clasicos, Sanchez Alld con-
cluye en los primeros dias de 1854 su Sonata para violin y piano. Dedicada a
Jesus de Monasterio, es la primera vez en la que el compositor se enfrenta
al reto de escribir una partitura cameristica para dos instrumentos. En esta
ocasién, adoptara los principios formales del clasicismo con una mayor

8. En aquel momento, el término empleado, a menudo con un matiz despectivo, era el de «musica sabiax.
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libertad, lo que se hace evidente en el desarrollo del primer movimiento
y, sobre todo, en la novedosa inclusion de un «Scherzo a la Walsy [sz] en
lugar del habitual minueto.

UN EXCURSO SALMANTINO Y LOS ULTIMOS DIiAS DEL
MAESTRO

A pesar de su frenética actividad, de su innegable talento y de la denoda-
da ambicién con la que emprendié todos los proyectos que se propuso,
Sanchez Alla no lo tuvo facil para triunfar en Madrid. Tal vez consciente
de las dificultades a que se enfrentaba, tal vez cansado del duro bregar,
o tal vez preocupado por tener que mantener a su anciana madre y a su
hermana enferma, en algiin momento llegd a acariciar la posibilidad de
abandonar los oropeles de la Corte para regresar a Salamanca y obtener
una posicion estable.

En efecto, en agosto de 1854, mientras el gobierno progresista sali-
do de la Vicalvarada daba sus primeros pasos y se sucedian las manifesta-
ciones de jubilo patriético, un periédico local informaba de la estancia de
Sanchez Alld en su ciudad natal. El pianista, alojado temporalmente en el
primer piso de la Casa de la Lonja (en el lugar que mas tarde ocuparia el
Gran Hotel, en la actual Plaza del Poeta Iglesias), se ofrecia a dar lecciones
entre los aficionados y a mostrarles el quirogimnasio, un invento de Casi-
miro Martin destinado a mejorar la agilidad de los dedos de los pianistas.

Unos dfas mas tarde, el 2 de septiembre, fallecia Francisco José Oli-
vates, su maestro —cuya tumba «tuvo el sentimiento de cerrarmm—, y poco
después se celebrarfan las oposiciones para cubrir el puesto de organista
que habia quedado vacante. Entre las obligaciones de los candidatos esta-
ba componer una sonata para 6rgano a partir de un tema dado. Sanchez
All4, que habia compuesto su sonata pianistica pocos meses atras, saldria
airoso del reto y se alzatia con la segunda posicién del concurso’.

La genuncia del ganador le habria permitido hacerse con la plaza,
pero el musico rechaza la oferta. Es posible que no entrase en sus planes
ordenarse sacerdote, requisito que debfan cumplir los musicos al servicio
de la Iglesia segin el Concordato de 1851". O quizd una carrera como
musico eclesidstico en una ciudad de provincias le resultase, pese a todo,
poco atractiva. Sea lo que fuere, el musico regtesatfy pronto a Madrid,
donde comienza a recoger los frutos de su extenuante trabajo. Su carrera
iba en ascenso: tres afios mas tarde, en 1857, la reina le otorga la Cruz
de Caballero de la Orden de San Juan de Jerusalén, y el 1 de marzo de
1858 se harfa oficial su nombramiento como profesor supernumerario del
Conservatorio.

Pero su salud comenzaba a resquebrajarse. En julio de 1858 el com-
positor viaja al balneario de Panticosa, en el Pirineo oscense, con el fin de
aliviar una afeccién respiratoria. Al poco tiempo regresa a su domicilio
madrileno, situado en el nimero 25 de la calle Tudescos. No volvera a salir
con vida: el 31 de agosto, a las 6 de la tarde, fallecera victima de una «tisis
laringea ulcerada». Al dia siguiente, un pequefio cortejo finebre acom-
pafiard sus restos hasta el cementerio, y el 4 de septiembre la parroquia
de San Martin de Madrid acogera su funeral, presidido por Ventura de la
Vega, por entonces director del Conservatorio, y por Jeronimo Moran,
amigo y colaborador literario del finado.

Terminaba asi una vida breve pero intensa. Ciertamente, en sus ca-
pitulos no figuran grandes hazafias, grandes viajes o arrolladores éxitos.
Empero, tomada en conjunto, constituye un reflejo excepcional del pro-
ceso de transformacién que definié el transito a la modernidad en la vida
musical espafiola de mediados del XIX.

Tal vez por eso mismo, el recuerdo de Sanchez Alld se sumid pronto
en el olvido. Una breve biografia y un listado de obras, publicados a los
pocos dias de su muerte, constituyen la base de su memoria documental.
Un album recopilatorio publicado en 1859 seria el palido recordatorio de
su extensa produccion musical. La interpretacion de su Sonata para violin

9. La partitura de esta obra, de verdadero interés musical, se conserva en el Archivo de la Catedral de Salamanca.

10. En 1855, Sanchez Allt figura entre los firmantes de un manifiesto que reclama que los seglares puedan ser contratados como musicos en las catedrales espafiolas.

— 124 —


AHM
Texto insertado
inesperada

AHM
Tachado

AHM
Texto insertado
regresa


MARTIN SANCHEZ ALLU (1823-1858): ESBOZO BIOGRAFICO

un par de veces a finales de la década de 1860 servirfa para evocar su
recuerdo.

Pese a todo, su nombre mantendrfa una presencia constante en todas
las aproximaciones al siglo XIX, aunque no figurara en la primera linea.
En los ultimos afios, un conjunto de investigaciones y la recuperacion de
una parte de su legado compositivo han permitido empezar a conocer y
valorar la verdadera trascendencia de Martin Sanchez Alld. En su amplia

produccién destacan algunas de las paginas mas destacadas del pianismo
de su tiempo. Un conjunto de composiciones en las que se refleja el ca-
racter decidido, original y atrevido de un musico que nunca se arredré al
enfrentarse a géneros hasta entonces inéditos en el contexto espafiol, y
que consiguié posicionarse como una de las figuras mas relevantes de la
composicion en el momento que le tocé vivir. Por ello, ojala cada vez sean
mas las ocasiones de escuchar su obra.
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