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Preámbulo a una versión 2.0

Y ahora me doy cuenta de que regresar es irse.
María Luisa Elío.

En 2014 publiqué dos libros y salieron casi al mismo tiempo. El gabinete 
de Fausto. “Teatros” de la escritura y la lectura a un lado y otro de la fron-
tera digital, que fue escrito a cuatro manos junto a Fernando R. de la Flor, 
y la primera edición de Escrituras para el siglo xxi. Literatura y blogosfe-
ra. La propuesta de revisar y actualizar ese libro pensando en su décimo 
aniversario suponía un reto: volver a leer una investigación extensa sobre 
una forma literaria vinculada a un espacio tan voluble y dinámico como 
el digital. Entré en él pensando, sobre todo, en cómo habría que plantear 
de nuevo algunas cuestiones de fondo, actualizar datos y comprobar si lo 
que había dicho entonces seguía siendo relevante ahora. Todo ello cuando 
nos situamos en torno al 25.º aniversario del nacimiento de la noción de 
una web 2.0.

Desde luego, revisar y estudiar los datos estrictamente cuantitativos 
ha sido un desafío mayor en muchos momentos, puesto que en múltiples 
ocasiones no se podían hacer comparaciones directas. En algunos casos, 
las organizaciones que auditaban o alojaban plataformas han dejado de 
existir o han cambiado por completo; en otros, las empresas que antes ha-
blaban de usuarios y páginas ahora prefieren hablar en métricas diferentes 
(como volumen de ingresos). Ha sido importante extrapolar y llegar a 
conclusiones, pero algo quedó claro desde relativamente pronto: la blo-
gosfera no es la que era, pero sigue muy viva y sana, con millones de sitios 
en la red, muchos más que hace diez años. Ha cambiado, como cambia 
todo, y también han cambiado muchos de sus usuarios.

Esto significa que ha habido un extenso trabajo de revisión de datos 
que en muchos casos ha servido para llegar al mismo destino, puesto que 
tanto el trabajo previo como las prognosis lanzadas eran correctas. Eso 
sí, ahora validadas con la perspectiva que da el tiempo. Y un trabajo de 
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12	 ESCRITURAS PARA EL SIGLO XXI

detalle para mantener el foco en la blogoficción como la forma literaria 
que supuso el punto de inflexión en el paso a este siglo para la literatura 
digital, una literatura que se abría más allá de la experimentación formal y 
técnica que se había dado en los años precedentes para abrazar una nor-
malización, un momento en el que la web 2.0 se democratizaba no solo 
en cuanto al internauta, sino también en cuanto al literato. Sin la popula-
rización de la blogosfera es difícil imaginar un paso hacia la consolidación 
a las redes sociales, a WattPad (y afines), y a tantos espacios digitales que 
hoy en día nos son habituales (como TikTok) y tantos otros que han desa- 
parecido (como Tuenti, Google+ o Vine). Del mismo modo, los servicios 
de mensajería que proponían huir del SMS para abrazar la conexión a 
internet, como Telegram o WhatsApp, han ido creciendo en ambición.

Como ya señalaba entonces, la red social estaba captando ya de forma 
definitiva al público esencialmente extimista, a todos aquellos que usa-
ban un blog para contarnos su vida personal. El blogstar de entonces es 
el influencer de ahora, y eso es como pretender que hay algo de fondo e 
interés en que Elon Musk se empecinara en rebautizar Twitter como X (y 
nosotros nos empecinamos en llamarlo Twitter como quien sigue hablan-
do del Pryca). Cambia el nombre y en vez de poner un texto y unas fotos, 
ahora cuelgan mus microvídeos, pero las estrategias y características fun-
damentales son las mismas. Las blogoficciones se han desplazado, como 
esas seudocelebridades, a las redes sociales, de tal forma que su esencia 
sigue vigente y sus características esenciales más que vivas, pese a que ya 
no estén tanto en un blog personal como en un perfil en una red social. 

Todo esto es un proceso normal que ya preveíamos: la creciente ubicui-
dad de la red se ha confirmado e internet ya no es algo a lo que entramos 
desde algún lugar o en un momento determinado, es algo que nos rodea 
constantemente con los móviles. Y estos móviles tienen cámaras y micró-
fonos, y conexiones ultrarrápidas, que han dado todo el peso del mundo 
al contenido audiovisual (el que ya tenía en el paradigma previo con la te-
levisión como máximo exponente), por lo que, de forma inevitable, frente 
a los primeros pasos textuales con limitado peso gráfico o audiovisual de 
la blogosfera, el vídeo vuelve a ser el rey. Uno de los mejores termómetros 
para medir esto es YouTube: igual que Twitter ha ido expandiendo su 
capacidad textual desde los 140 caracteres originales, YouTube permite 
subir desde hace años vídeos de horas y horas de duración. Que al alcan-
zar el tope de diez horas se creara un bucle de esa extensión con el clip de 
He-man cantando “What’s Up” de 4 Non Blondes (que fue creado ori-
ginalmente por slackcircus y publicado en los foros de Something Awful 
el 8 de mayo de 2005)1, nos muestra que, por suerte, en internet sigue 

1  El mensaje original en esa comunidad en línea ya no se conserva. El vídeo fue 
subido poco después de ese debut a YouTube por otras personas como copia del 
original e incluso varias cuentas optaron por atribuirse la autoría (recortando algunos 
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habiendo muchas ganas de reírse de todo y no solo bots republicando ma-
sivamente fake news. Por si alguien lo dudaba, en el mejor espíritu de la 
época, los creadores de la parodia original lanzaron (también en 2005) un 
blog que firmaba el mismísimo Príncipe Adam llamado Adam’s Fabulous 
Secret Journal, pero que ha sucumbido al paso del tiempo.

Durante estos diez años he seguido trabajando en muchas formas de 
literatura digital, incluyendo memes, Twitter, greentexts, poesía interacti-
va, realidad virtual… Y durante estos diez años han seguido muchas veces 
haciéndome las mismas preguntas que en los diez años anteriores, y algu-
nas nuevas. Las nuevas se basan, muchas veces, en la muerte del blog (no 
estaba muerto, estaba de parranda) y en la extinción de las formas escri-
turales que surgieron en su esfera. Como si la blogoficción, en sí misma, 
no fuera la perpetuación de tradiciones como las de la novela epistolar, el 
falso diario personal o la literatura de cordel. Como si optar por crear un 
perfil en una red social, inventar un personaje y contar su historia fuera 
esencialmente diferente a hacerlo en un blog. Al fin y al cabo, las redes 
sociales no son sino la atomización del blog y su (relativa) especialización 
en algún aspecto, formato o medio particular.

El trabajo de revisión, depuración y ampliación, cuando ha sido nece-
sario, hace que este libro pase de ser un estudio sobre lo que era y estaba 
siendo a uno sobre lo que ha sido, un libro que puede cerrar sus páginas 
no con la incertidumbre de si su mirada al futuro iba a ser correcta, sino 
con la confirmación de que lo fue. Ha sido importante no dejar que cre-
ciera de forma incontrolada e incluso deformante para integrar todos los 
caminos que no se habían andado entonces y que han sido foco de aten-
ción de publicaciones, proyectos y conferencias durante estos años, para 
no convertirlo en otra cosa que, quizá, no hubiera tenido sentido. Entrar 
en el texto con la perspectiva de los años ha permitido, también, hacer 
cambios sutiles, que se suman a los datos actualizados, y a los epígra-
fes que han recibido el grueso de las nuevas reflexiones, observaciones y 
aportaciones bibliográficas, sin falsear los contenidos originales.

Así pues, aunque esta segunda edición bien podría haberse rebautiza-
do con algo como Escrituras para el siglo xxi. Literatura y blogosfera y 
redes sociales o alguna deformación de esa idea, tenía más sentido, creo yo, 
homenajear la consolidación plena de la web 2.0 presentando una segunda 
edición indicando, simplemente, que esta es la versión 2.0. Y un guiño a 
Landow.

segundos al principio y al final), reproduciendo los esquemas de comportamiento 
clásicos de la viralización de contenidos. Los auténticos creadores subieron el vídeo 
a YouTube finalmente en 2007. La historia la exponen de forma bastante sucinta en 
los paratextos de esta versión, que se puede ver aquí <https://www.youtube.com/
watch?v=FR7wOGyAzpw>.
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1

Introducción

Los blogs son espacios que
se consideran rigurosos y serios.

J. Sánchez Lobato

El mundo digital ha experimentado una serie de innegables cambios desde 
la consolidación de la blogosfera1 y la asimilación (y progresiva normali-
zación) de los mecanismos de escrilectura y comunicación de la red. Pese 
a que estos cambios son de fondo y han consolidado todo aquello que ya 
se podía asumir que iba a suceder (la conexión continuada a la red a través 
de dispositivos hiperconectados que siempre están con nosotros, la inter-
net de las cosas, y la consiguiente imposición de disponibilidad continua 
con el mundo), resultaría mucho más difícil defender que se ha vuelto a 
producir un momento revolucionario como el que marcó el cambio de 
siglo. Hemos asistido a la inevitable fase de refinación de las tecnologías 
y cambios sociales, aunque todavía no hemos aprendido a lidiar del todo 
con ello: pese a todo, la sociedad en todas sus esferas (política, educativa, 
profesional, etc.) no se mueve tan rápido como lo hacen los desarrollos 
tecnológicos. Como veremos, en el espacio de producción de textuali- 

1  También blogalaxia y blogsfera (del inglés blogosphere). Bajo el término se 
agrupa la totalidad de weblogs en referencia a la extendida costumbre de conexión 
entre los diferentes blogs mediante enlaces, comentarios, históricos y demás, 
retroalimentándose. Mientras que los blogs por sí mismos son solo un formato en la 
web, la interconexión de estos es un fenómeno social: al verlos como un todo se pueden 
determinar claramente tendencias, gustos, popularidad de sitios, objetos, productos, 
música, películas, libros, como si fueran un ente colectivo. El término original inglés 
fue creado por Brad L. Graham el 10 de septiembre de 1999 como una broma. En el 
año 2001 William Quick retoma su uso, pero de forma seria, popularizándose.
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16	 ESCRITURAS PARA EL SIGLO XXI

dades digitales, la red también ha abrazado una fase de consolidación don-
de lo que nació en el ámbito de la web 2.02 más primigenia y la blogosfera 
se ha asentado en la que ha sido su evolución natural: las redes sociales. 

En definitiva, durante los últimos años del siglo anterior y el principio 
de este, la esfera digital como espacio de virtualidad hiperconectado se ha 
integrado progresivamente en los diferentes ámbitos culturales y sociales 
en un proceso que, aunque está todavía en marcha, ha logrado establecer 
cambios paradigmáticos en los medios de expresión artística. El cambio 
de soporte, de formato de plasmación del objeto cultural, en conjunción 
con las novedades tecnológicas asociadas, induce una serie de alteracio-
nes con respecto al paradigma previo: los cambios tecnológicos influyen 
en la creación de las obras artísticas. 

La tecnología ha tenido su impacto a lo largo de la historia de la li-
teratura y en el propio pensamiento en torno a los procesos de creación 
y escrilectura. Los métodos de escritura3 y reproducción de la obra han 
cambiado desde el uso de la pluma y el manuscrito del copista hasta la 
imprenta, pero también en el ámbito privado del autor con la llegada de 
la estilográfica, el bolígrafo, la máquina de escribir y el ordenador; y, con 
el ordenador, la llegada de los procesadores de texto visuales (capaces de 
mostrar una representación visual fidedigna de cómo será el folio impre-
so) o la conexión a internet. Ya en 1924 Sigmund Freud reaccionaba ante 

2  Se refiere a lo que se ha considerado la segunda generación del desarrollo de formatos 
y diseños web, caracterizada por facilitar la intercomunicación entre lectores, compartir 
información e interoperar. El concepto como tal fue acuñado en 1999 por Darcy DiNucci, 
bastante temprano, para definir el que debía ser el próximo horizonte tras establecerse 
la web visual original. Su enfoque, centrado en las herramientas comunitarias y en dar 
mayor importancia al lector-usuario, ha llevado a la constitución de comunidades (redes 
sociales), aplicaciones web, y sistemas de promoción/evaluación, donde los usuarios son 
quienes generan los contenidos de la web mediante diferentes sistemas democráticos, 
como Digg <http://digg.com/> o la española Menéame <http://www.meneame.net/> 
(ambas con más de una década de funcionamiento a sus espaldas y operativas todavía hoy 
en día). Los núcleos principales de los formatos de la web 2.0 son los blogs, las wikis y los 
servicios de redes sociales o para compartir contenidos (vídeos, fotos, etc.), en la línea de 
las webs de hospedaje de contenidos multimedia como YouTube <https://www.youtube.
com/>, Flickr <http://www.flickr.com/> o Pinterest <http://pinterest.com/>. En líneas 
generales, entendemos que los núcleos principales de los formatos de la web 2.0 son los 
blogs, los wikis, y los servicios de red social y para compartir contenidos (vídeos, fotos, 
etc.). En palabras de Tim O’Reilly: “Web 2.0 is the business revolution in the computer 
industry caused by the move to the Internet as a platform, and an attempt to understand 
the rules for success on that new platform” (2006).

3  No debemos omitir en ningún momento la relevancia que el uso de la escritura y 
su normalización en la sociedad mediante los mecanismos industriales de producción 
del libro ha tenido a la hora de constituir los procesos cognitivos del ser humano. 
Para Olson, “nuestros sistemas gráficos no sólo conservan la información; también 
proporcionan modelos que nos permiten ver el lenguaje, el mundo y nuestra mente de 
un modo nuevo” (1994: 286).
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una renovación técnica plasmada en un producto conocido como Wun-
derblock4 —traducido desde entonces en el artículo como block maravi-
lloso—, y que el pensador describía de esta manera:

Es una lámina de resina o cera de color oscuro, encuadrada en un marco de pa-
pel y sobre la cual va una fina hoja transparente, sujeta en su borde superior y 
suelta en el inferior. Esta hoja es la parte más interesante de todo el aparato. Se 
compone, a su vez, de dos capas separables, salvo en los bordes transversales. 
La capa superior es una lámina transparente de celuloide, y la inferior, un pa-
pel encerado muy delgado y translúcido. Cuando el aparato no es empleado, 
la superficie interna del papel encerado permanece ligeramente adherida a la 
cara superior de la lámina de cera. (1924: 2809)

Lo importante no reside en la pormenorizada definición que Freud 
le dedica a este objeto, sino en las reflexiones que le suscita el mismo 
en referencia a su potencial influencia en las estructuras de pensamiento 
por la no permanencia de lo escrito en ese ítem (aunque quedaba siem-
pre un trazo difuso por la imposibilidad del borrado absoluto) frente 
a los otros sistemas de escritura que son, para él, “dispositivos con los 
cuales sustituimos nuestra memoria” (2808). Estos objetos fijadores de 
la memoria, irremediablemente, deben renovarse, porque la escritura 
sobre ellos es permanente: o se compran nuevos instrumentos —libre-
tas— de escritura o se destruyen las anotaciones, pues sus espacios están 
ocupados permanentemente. No sucede así en esa pizarra de la que, 
en muchos sentidos, serán epígonos los sistemas de escritura digital. Si en 
la pantalla la escritura es alterable o eliminable sin consecuencias, a vo-
luntad, señala Freud que con la tecnología de su pizarra “la escritura 
desaparece cada vez que suprimimos el contacto entre el papel receptor 
del estímulo y la lámina de cera que guarda la impresión” (2810). La 
tecnología, como decíamos, desde el cincel hasta la pantalla, y desde las 
tablillas de arcilla hasta el archivo binario, ha influido en cómo se lee 
—recibe— y cómo se escribe —produce— la literatura; la penetración 
de los sistemas electrónicos y digitales en los paradigmas de creación 
personal e industrial de textos es un nuevo paso en la relación entre 
evolución técnica y artística.

La creación literaria no es, desde luego, una extraña en el espacio di-
gital, sobre todo si tenemos en cuenta que la computadora es, desde hace 
años, la herramienta de escritura más habitual, si bien se trata de un pro-

4  Juguete infantil que se comercializó en el mercado norteamericano con el 
nombre de The Mystic Writing Pad o Magic Slate (con variantes múltiples) y que en el 
mercado español venden compañías como Tomy o Bizak bajo las marcas Megasketcher 
o Pizarra Mágica, aunque con materiales diferentes a los empleados en la versión que 
se diseñó a principios del siglo xx.
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ceso acelerado en los últimos años que se inició, en líneas generales, en las 
últimas décadas del siglo xx. Afirma Moreno que

Es en la década de los ochenta y noventa, cuando las relaciones entre litera-
tura, lectura y tecnología se hacen más explosivas. Hace diez años, la prensa 
se planteaba la terrible pregunta de si el multimedia llegaría a asesinar el libro. 
Naturalmente, lo planteaban quienes procedían de la aristocracia del espíritu 
humanista que veían en la tecnología la destrucción absoluta del humanismo, 
procedente de la palabra […]. 

En ese contexto, se manejaban afirmaciones desternillantes tales como 
asegurar que “el libro tiene los días contados frente a criaturas cibernéticas 
llamadas CD-Rom, CDI o Internet”.

Para unos, el futuro estaba aquí, y nada ni nadie podrían evitarlo. Para otros, 
el futuro era ya pasado, pero nada sustituiría al libro tradicional. (2009: 67-68)

Probablemente no importa en qué lado de la frontera digital se esté: 
en la actualidad, imaginarnos a un autor usando una máquina de escribir 
y papel carbón para obtener copias de su obra nos inspira más ideas de 
excentricidad que de creación. Hay, sin duda, una relación que puede ser 
fetichista con el objeto material de escritura, la herramienta de plasmación 
de la palabra impresa en un soporte determinado, en la medida en que 
lo que se puede plasmar sobre una hoja con una Parker no es igual que lo 
que se obtendrá tecleando en una Underwood, imprimiendo un archivo 
generado en Word, o visitando con el navegador web un sitio colgado en 
un hospedaje en internet. Si bien es cierto que la tecnología informática 
actual permite imitar con notable fidelidad esos trazos de estilográfica o 
la tipografía de cualquier máquina de escribir. 

El desarrollo de las creaciones artísticas hipermedia establece no solo 
un nuevo espectro literario, sino también nuevas corrientes creativas en 
las que los elementos multimedia se adhieren al uso directo de la palabra. 
Esto genera corrientes literarias paralelas que se suman a los usos tradicio-
nales de la industria literaria, en ocasiones estableciéndose relaciones de 
retroalimentación entre ambas vertientes. Con todo, no podemos obviar 
el hecho de que el libro como objeto físico impreso —dotado de sustan-
cia— mantiene todavía una posición dominante como meta última para 
un autor literario, aun cuando muchas obras nuevas son solo posibles en 
el espacio de la pantalla. 

Sin embargo, el proceso de creación implica que en la actualidad 
se parta de un original digital que es trasvasado a la hoja impresa, a la 
celulosa entintada, en un proceso de adaptación y conversión desde el 
mundo de los bytes. Por otro lado, cobra cada vez más fuerza el interés 
de las editoriales por ofrecer las versiones digitales de los libros de sus 
autores más destacados, pues no deja de ser un nuevo mercado en el que 
elementos como el almacenamiento de stock, la distribución física y los 
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intermediarios de los puntos de venta dejan de entrar en consideración en 
el balance fiscal. El libro digital5 muestra claros síntomas de crecimiento 
en los mercados internacionales, algo que han reflejado estudios como 
el publicado por el Ministerio de Educación, Cultura y Deporte bajo el 
título Situación actual y perspectivas del libro digital en España II. La 
producción española de libros digitales y su distribución y venta en la Red 
(2012). Según los datos aportados en ese estudio, en España el porcentaje 
de lectores digitales había crecido desde un 48,6% de consumidores ha-
bituales de libros a principios de 2010 hasta un 52,7% a finales de 2011; 
además, un 17,9% del total de libros editados lo fue en formato digital, 
un incremento del 55% con respecto a los datos de 2010. El eje principal 
de la industria literaria seguía siendo el papel, pero había un proceso de 
penetración del libro digital que avanza hacia lograr cifras más que sig-
nificativas. 

La tendencia es continuista de la década anterior, aunque con un in-
cremento de la presencia de lectura en dispositivos electrónicos impulsada 
por la pandemia de covid-19, que forzó confinamientos y restricciones 
sociales de diferente índole a nivel global, y que llevó a momentos estric-
tos en el contexto español. Si prestamos atención al estudio de la empresa 
Libranda de 2022 para el mercado nacional, en su Informe anual del libro 
digital 2022 se evidencia la consolidación de una lectura en este formato 
con un crecimiento en España del 5% con respecto al periodo 2019-2021 
y, por tanto, por encima de la media mundial. También se da un creci-
miento en la modalidad de préstamo digital en bibliotecas, un incremento 
en la edición digital de obras de ficción y un claro auge del audiolibro, 
mostrándose como un mercado ya alejado de la estricta concepción de 
accesibilidad a la literatura: el audiolibro aumenta sus ingresos un 50% en 
2022 con respecto al año anterior. 

Todos estos datos muestran un crecimiento sostenido, aunque todavía 
parece claro que el papel sigue siendo un eje fundamental. Lo digital es 
una alternativa, cada vez más consolidada, pero su avance a la hora de 
devorar la cuota de mercado del libro impreso es mucho más lento que lo 
habían previsto muchos estudios de mercado. Lento, sí, pero avanzando 
continuamente. 

5  Un libro digital puede leerse en plataforma web, sin descargarse, mediante 
servicios de lectura específicos como los que ofrece Amazon para sus libros digitales 
de Kindle o mediante la carga del contenido del archivo de texto en el navegador de la 
misma manera que una página web puede guardarse en la caché de nuestro navegador 
de internet, pero ninguno de los dos supuestos se corresponde con el uso mayoritario 
que se hace de esos formatos. En situaciones en las que la compañía controla el 
dispositivo de lectura, la tienda y los procesos de edición —como Amazon— se puede 
forzar remotamente la actualización de contenidos e incluso eliminarlos. De todos 
modos, si el usuario no tiene conexión a internet, el dispositivo no podrá ser accesible 
remotamente para este tipo de tareas.
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Este proceso es el obvio resultado de la imparable penetración de la 
era tecnológica como sucesora de la era eléctrica, la de los ya tradiciona-
les medios de masas, en la construcción de la aldea global de McLuhan 
(1962). Es ahí donde reside el nuevo poder: “en los códigos de informa-
ción y en las imágenes de representación en torno a los cuales las socieda-
des organizan sus instituciones” (Castells 1998: 463), que han entrado ya 
en la globalidad de la red. El espacio de representación, a su vez, experi-
menta un efecto barroco que

Está deviniendo máquina que se autoproduce: interiorizando —o más bien 
extendiéndose hasta ocupar— toda exterioridad […] estableciendo bucles ape-
riódicos que abarcan su totalidad imaginaria, sistémica. (Brea 1991: 39)

Estas informaciones, sin embargo, vienen dadas específicamente en 
referencia al sector del libro digital6 y forman parte de la traslación del 
paradigma tradicional de la hoja impresa a la e-ink o tinta electrónica7. 

6  También libro electrónico, eBook, e-book, ecolibro, o ciberlibro (libro-e es poco 
común). Es una versión electrónica o digital de un libro. El término es ambiguo, ya 
que se refiere tanto a una obra individual en formato digital, como a un dispositivo 
electrónico utilizado para leer libros en formato digital. Los e-books nacieron en 1971 
de mano de Michael Hart, quien lidera el proyecto Gutenberg, que busca digitalizar 
libros y ofrecerlos gratis. Sin embargo, no fue hasta 1993 cuando Zahur Klemath 
Zapata registró el primer programa para lectura de libros digitales, Digital Book v.1, y 
se publicó el primero: una edición de On Murder Considered as one of the Fine Arts, 
de Thomas de Quincey. Hubo que esperar hasta 1998 para que llegaran al mercado los 
dos primeros dispositivos específicos de lectura de libros electrónicos, Rocket eBook 
y Softbook. El Rocket eBook fue comercializado por NuvoMedia hasta el año 2000, 
cuando la empresa fue adquirida por Gemstar que, a su vez, la fusionó con SoftBook 
Press. Lanzaron un nuevo lector electrónico bajo el nombre de RCA eBook Reader o 
RBE 1100 en 2001 que apenas introdujo variaciones ni en funciones ni en diseño. El 
Rocket eBook se vendió en dos versiones: una estándar con 4 MB de memoria interna 
y una versión Pro con 16 MB. Utilizaba su propio formato de archivos y solo tenía 
soporte oficial para inglés. Su pantalla era en blanco y negro sin escala de grises con una 
resolución de 106 puntos por pulgada, de tipo táctil y retroiluminada.

7  Tecnología de pantallas empleada en los lectores de libros digitales actuales 
sustituyendo las pantallas de cristal líquido (LCD) de los primeros modelos. No precisa 
retroiluminación (por lo que se puede leer sin problemas bajo luz natural), y el consumo 
energético se limita al momento de representar la imagen en pantalla (por lo que es muy 
reducido). Su escaso grosor le permite cierto grado de flexibilidad, pero esto apenas se 
ha usado en prototipos hasta el momento. La ventaja principal, por tanto, junto a su 
bajo consumo es que la sensación ocular del lector es similar a la de la lectura en papel. 
En septiembre de 2012 Amazon presentó el modelo Kindle Paperwhite, equipado con 
iluminación LED distribuida mediante una capa de nanorreflectores para permitir leer 
en la oscuridad sin emitir una luz tan potente como la de las pantallas retroiluminadas 
tradicionales y mejorar el contraste de la imagen en situación de luz solar o directa, 
por lo que mantiene las ventajas oculares de la tinta electrónica permitiendo la 
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Mediante ese formato se ofrecen obras pensadas en realidad para un mo-
delo estático que, sin embargo, puede beneficiarse de opciones adicionales 
como permitir al lector modificar el tamaño de letra, hacer anotaciones, 
búsquedas en diccionarios integrados, etc., que varían en función tanto del 
formato de archivo empleado —ePub, mobi, etc.— como del dispositivo 
de lectura —por ejemplo, el popular Kindle de Amazon en sus diferentes 
modelos—. La conocida como tinta electrónica concierne, insistimos en 
ello, a textos que no se aprovechan de lo hipermedia de manera profunda 
o no tienen en los rasgos hipermedia uno de sus pilares fundamentales. 
Tanto el formato del libro digital como el PDF permiten la integración 
de hipervínculos, y este último, de hecho, está preparado para permitir la 
inserción de vídeo, audio y otros componentes multimedia. Los lectores 
electrónicos habituales, los de tinta electrónica, en cambio, no están tan 
preparados por la propia tecnología de su pantalla para la reproducción 
de esos contenidos o para la integración de componentes externos que sí 
son factibles en la web y, consecuentemente, en dispositivos orientados 
a la misma, ya sean ordenadores, tabletas u otros. Esto desaloja al libro 
electrónico de una mayor potencialidad hipermedia, al menos mientras 
se perpetúe su concepción actual, dado que esta se sitúa en una instancia 
superada por la mayor potencia y capacidad de experiencias interactivas 
y de conexión a la red.

En cualquier caso, la materialización de un número creciente de libros 
en formato electrónico no sería suficiente como para hablar de una pene-
tración real en la esfera digital del ámbito literario. Los autores —noveles 
y no tanto— componen su espacio en internet, todavía en grados variables 
de interés y compromiso, con su presencia virtual en redes sociales y otros 
medios o soportes digitales. Es fácil prever un choque generacional, en el 
que autores jóvenes encuentran en la red un espacio de publicación en 
el que dar salida a sus creaciones (no obstante, siguen teniendo como meta 
final alcanzar el papel), y autores consolidados que se muestran reacios, 
por multitud de razones, a que sus obras se distribuyan también en for-
mato digital y, más si cabe, a establecer relaciones con el público mediante 
el uso de redes sociales u otras herramientas digitales orientadas, en estos 
casos, a tareas publicitarias y relaciones públicas.

lectura también en situaciones de baja iluminación. Esto se consigue al situar la capa 
de iluminación en la zona superior (por encima de la de tinta electrónica y la táctil) 
apuntando hacia abajo y no hacia la zona exterior, de manera que la luz no se proyecta 
hacia los ojos, sino hacia el texto. La ventaja en cuanto a descanso ocular se deriva, en 
realidad, de que las pantallas tradicionales tienen un refresco de la imagen, es decir, hay 
un parpadeo cada vez que la imagen se regenera nuevamente en la pantalla, lo que puede 
suceder en un número variable de veces por segundo, considerándose —según el medio 
en reproducción— ideal de treinta a sesenta imágenes por segundo. Una pantalla de 
tinta electrónica dibuja el contenido de la pantalla una vez y se mantiene, sin refresco y, 
en consecuencia, sin parpadeo, lo que es menos estresante para los ojos del lector.
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La realidad es que esta previsión se refuerza con el estudio que pu-
blicamos en 2016 en la revista Peonza, centrada en escrilectura juvenil, 
donde se evidenció que, tal y como se había previsto años antes, muchos 
jóvenes que desean desarrollarse escrituralmente buscan compartir sus 
creaciones a través de plataformas como WattPad, en parte por la difu-
sión que esto supone, y, en parte, porque permite construir una comuni-
dad en torno a temas y géneros literarios de interés compartido, así como 
obtener una retroalimentación de otros lectores de un espectro similar. 
Sin embargo, más allá de todas esas cuestiones y sus múltiples matices, 
lo más interesante desde el punto de vista que ahora nos ocupa es que a 
través del estudio pudimos observar que, para estos incipientes escritores, 
la publicación en papel sigue siendo la meta final: el libro impreso se si-
gue percibiendo como un objetivo más elevado y difícil de alcanzar. Pero 
esto es lógico, en la medida en que ya han conseguido, en cierto sentido, 
autopublicarse digitalmente y llegar a un público, por lo que esto ya no 
puede ser percibido como un reto. El papel, y, en particular, los filtros que 
se marcan en la maquinaria editorial para seleccionar una obra, todavía se 
perciben como cogidos de la mano, y es ahí donde está el siguiente reto 
a superar. Por tanto, podemos concluir que hay un enfoque generacional 
específico a la hora de dar los primeros pasos hacia la escritura, aunque las 
metas no son todavía tan diferenciadas. 

Eso no implica necesariamente que los autores establecidos, aquellos 
que ya se han labrado un nombre y una carrera, no participen de la rea-
lidad literaria que se mueve tras las pantallas de los ordenadores8, tanto 
de manera activa, como autor, como en la semipasividad del lectoautor, 
figura factible en la práctica solo a través de la posibilidad de interacción 

8  En el terreno físico, en los ordenadores se ha impuesto el formato panorámico 
en proporciones 16:9 o 16:10 tras un periodo de transición desde el clásico 4:3, como 
sucedió en el sector de los televisores. En las tabletas ha habido diferentes proporciones 
y tamaños (7 pulgadas con proporción 16:10 en el caso del Google Nexus 7 y 9,7 
pulgadas con proporción 4:3 en el caso del iPad original, por ejemplo), al igual que 
en móviles. Cada pantalla tiene, además, su resolución y su densidad de píxeles por 
pulgada como variables adicionales. El propio Kindle se ha distribuido en varios 
formatos, siendo el más extendido el modelo de 6 pulgadas, pero el modelo Kindle DX 
ofrecía pantalla de 9,7 pulgadas. Por tanto, un desarrollo de software multiplataforma 
debe estar preparado para adaptarse a las diferentes pantallas y esto se aplica también 
a los libros digitales, donde la utilización de formatos fijos frente a dinámicos o 
variables (líquidos, si queremos) dará problemas en la traslación a otros dispositivos. 
Aunque esto puede responder a una voluntad específica (una decisión estética y formal 
muy concreta), en líneas generales no prepara el libro digital para su adaptabilidad 
a diferentes pantallas. Pretender un diseño fijo y estático es, en buena medida, una 
herencia de la materialidad de la página que no siempre tiene un lugar cómodo en 
la mutabilidad de la pantalla que se da en el mercado actual. Pese a todo, es también 
legítimo perseguir el control absoluto sobre qué y cómo está viendo un lector el texto 
que se produce, pues puede influir en experiencias estéticas como las de la poesía visual.
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que ofrecen los canales comunicativos de internet y algunos formatos 
concretos de publicación en la misma, como el blog9. Este espacio ha evo-
lucionado sustancialmente desde sus intenciones fundacionales hasta la 
actualidad, algo que señaló acertadamente García Gómez:

Lo que empezó siendo un sistema para publicar notas personales, a modo de 
diario personal, ha ido mutando hasta convertirse en un fenómeno con diver-
sas caras: informativa, formativa o recreativa. (2005: 1)

Frente a la creación de un perfil de usuario en redes sociales o un blog, 
la publicación de una página web desde cero puede exigir, en la práctica, 
una tarea titánica al usuario lego en la materia. Los factores técnicos y 
las destrezas que deben aprenderse son incluso superiores en volumen 
(y complejidad, por la cantidad de variables que se derivan de la estruc-
tura de internet) a los que harían falta para publicarse un libro. Es decir, 
si queremos autoeditar un libro y hacerlo realmente desde cero, debe-
mos aprender a manejar un programa de maquetación, como los costo-
sos —aunque profesionales— InDesign o QuarkXpress (partiendo del 
supuesto de que hay un dominio previo del ordenador a nivel de usuario, 
incluyendo los conocimientos ofimáticos básicos para la creación de un 
documento de texto en cualquier procesador estandarizado), y una vez 
estuviese listo el diseño del mismo se puede decir que la única opción 
viable pasa por costear su traslación al papel a través de una imprenta.

En el ámbito digital, el usuario que quiera crear una página web ten-
drá, igualmente, que dominar la maquetación, aunque esta vez sobre la 
pantalla, y será siempre aconsejable conocer diferentes lenguajes infor-
máticos y herramientas para conseguir la representación visual de lo que 
tiene en mente y haya plasmado en sus bocetos. Esto significa pasar por 
un editor web (como la solución profesional DreamWeaver), y según la 
complejidad del proyecto conocer, como decíamos, herramientas del tipo 
Flash (hasta su desaparición), y lenguajes como PHP y JavaScript, así 
como gestión de base de datos, entre otros subsistemas. Y eso mantenién-
donos en un nivel incluso básico para los estándares actuales de la web. A 
eso habrá que añadir los costes de un servidor para el alojamiento de los 
contenidos, pagar un dominio (dirección), etc. Es decir, que el paso básico 
—tener lista la maquetación (en este caso, sobre pantalla)— es incluso más 
costoso que hacerlo sobre papel.

9  El término nace como abreviatura de weblog en 1999, cuando Peter Merholz 
acuña la palabra y la coloca, con cierta intención humorística, en el lateral derecho de 
su weblog, Peterme.com, haciendo el juego de palabras “we blog”, que es, a su vez, 
contracción de la sentencia completa “we blog because we weren’t very popular in 
high school and we’re trying to gain respect and admiration without actually having 
to be around people”.
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Ante la creciente complejidad de la creación de páginas web que sean 
capaces de retener al visitante no solo siendo visualmente atractivas, sino 
también estando estructuradas adecuadamente para su correcta navega-
ción (a lo que debe sumarse el coste asociado a su alojamiento y manteni-
miento), cobran fuerza las soluciones gratuitas. Por supuesto, conseguir 
un hospedaje de tamaño limitado (varios megabytes) sin más no es una 
solución, pues todavía habría que solventar el proceso de aprendizaje de 
las herramientas necesarias para poder presentar los contenidos, y luego la 
producción de la web misma, y en ese sentido el blog que se ha desvelado 
como una solución de autopublicación y autoedición en la red de una 
popularidad creciente. La otra alternativa, menos flexible, pero de mayor 
facilidad si cabe es el registro en servicios de redes sociales que responden 
a parámetros de microblogueo10 o nanoblogueo11.

El formato weblog nace oficialmente el 1 de abril de 1997, cuando 
Dane Winer publica la primera entrada de contenidos de Scripting News 
(Festa 2003), como bien narró en un artículo especial para El País José 
Luis Orihuela (2007) con motivo del décimo aniversario del nacimiento 
de esta plataforma12. Esta celebración es, sin embargo, discutida: el pro-

10  Frente al nanoblog, el microblog permite textos de mayor tamaño que pueden estar 
limitados por el sistema, pero en todo caso de mayor extensión. Facebook <http://www.
facebook.com/>, por ejemplo, permitió comentarios con un límite de 500 caracteres 
durante mucho tiempo; restricción que no está vigente en estos momentos. Sin embargo, 
siguen esperándose textos no demasiado largos (algunos párrafos como máximo) como 
medida habitual. Otro formato de publicación no restringido por el sistema, pero sí 
por el uso generalizado de los usuarios, es Tumblr. Los microblogs están típicamente 
orientados a compartir contenido multimedia o textual, aunque de mayor extensión, 
pero en ningún caso se espera de ellos mensajes extensos. Como en el nanoblogueo, el 
microblogueo se integra también en sistemas de redes sociales, como en el ya citado caso 
de Facebook, y su recuadro “¿Qué estás pensando?”, reservado a que el usuario ponga 
una pequeña sentencia, o contenido micromedia, que se mantendrá hasta que realice una 
nueva actualización o pase una cantidad de tiempo determinado y se considere caducado.

11  Variante de publicación en blog que permite al usuario enviar textos sencillos y 
breves (en línea con los SMS de los teléfonos móviles) o incluso pequeños contenidos 
multimedia (como fotografías o pequeños cortes de audio) a los que se les llama 
micromedia. Los contenidos pueden ser vistos por los usuarios, y crear un diálogo 
entre autor y lectores. Los mensajes pueden transmitirse al servicio desde mensajes de 
texto de teléfono móvil, correo electrónico, o desde el propio navegador de internet. 
A diferencia de lo que sucede en los blogs tradicionales, su menor tamaño y simpleza 
fuerzan que se utilicen habitualmente frases únicas, y en ocasiones sus actualizaciones 
son más frecuentes (“actualizaciones de estado”), donde el usuario informa sobre qué 
hace en un momento concreto. En la actualidad se emplean también por empresas como 
método de comunicación y publicidad a través de servicios populares de microblogueo 
como Twitter <https://twitter.com/>.

12  Debemos señalar, sin embargo, que el hito es difícil de demostrar, pues surgen en 
fechas similares diversas iniciativas parecidas. En cualquier caso, Winer es considerado 
unánimemente uno de los primeros blogueros de la historia.
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pio Winer ha defendido la postura de que, estrictamente, el primer we-
blog es, de hecho, el primer sitio web: What’s New in ’92, en el que Tim 
Berners-Lee fue contando la marcha del proyecto World Wide Web. No 
debe omitirse tampoco (si no aceptamos esta regresión extrema) que ya en 
1994 se dieron antecedentes de esta idea con páginas como Webring.com13, 
donde se ofrecía la opción de crear un “diario en línea”. De opciones li-
mitadas, permitía a los usuarios contar sus experiencias vitales, con el uso 
completamente generalizado de un diario personal expuesto al público.

No fue hasta 1997 cuando Jorn Brager acuñó el término weblog (Wor-
tham 2007) como resultado de unir los conceptos web y log (diario o 
registro, en castellano), aunque hay que tener en cuenta que esos primeros 
weblogs mantenían un sistema de actualización y ordenación manual, es 
decir, que era necesario redibujar y recomponer los contenidos en cada 
actualización (lo que se conoce como sitios web estáticos14 en oposición a 
la web dinámica15). Curiosamente, la complejidad interna de los mecanis-
mos y lenguajes que hacen dinámica una página web implica que su uso 
básico sea mucho más sencillo, creando una paradoja tecnológica, al hacer 
mucho más difícil gestionar desde cero una web (o un weblog montado 
desde cero) aunque mucho más fácil utilizar cualquiera de los múltiples 
servicios gratuitos, prefabricados, que nos ofrece la red. 

No es de extrañar que el blog se convirtiera en uno de los medios de 
comunicación, publicación y autoedición en línea, por su combinación 
de accesibilidad, estandarización del formato y demás características que 
lo han hecho estandarte del periodismo ciudadano, apto para campañas 
de empresas, pequeños proyectos web y, también, claro, para que escri-
tores lo utilicen como plataforma tanto de cara a una mayor proyección 
literaria, como para un fin último. Technorati16 incluía en sus registros 

13  Surgida a raíz de la tecnología desarrollada por Denis Howe en 1994, la página, 
como tal, no existe en la actualidad. En términos generales, un anillo de webs o webring 
es una colección de sitios web vinculados en una estructura de enlaces circular, con el 
objetivo de redirigir visitantes entre las diferentes páginas web que lo conforman y, al 
mismo tiempo, mejorar la presencia y posición de estas en buscadores.

14  Un sitio web estático es uno que tiene contenido que no se espera que cambie 
frecuentemente y que se mantiene manualmente por alguna persona o personas que 
usan algún tipo de programa editor, de tipo textual o visual.

15  En referencia a sitios web que están construidos sobre alguno de los múltiples 
lenguajes informáticos posibles (Perl, PHP, ASP…) asociados a bases de datos y que se 
generan directamente en el ordenador del lector, en oposición a las estáticas. La página 
dinámica puede cambiar en respuesta a diferentes contextos, y se dibuja en pantalla 
en cada ocasión, por lo que los contenidos no deben ser formateados de nuevo cada 
vez que se actualiza. En estos últimos casos, el navegador solicita la información, el 
intérprete la procesa y genera la página web, que es presentada finalmente ante el cliente.

16  Un buscador (como pueden serlo Google o Bing) especializado en indexar el 
contenido de los blogs, incluyendo funciones de trackback. Ha sido uno de los sistemas 
de promoción de blogs más fuertes, sobre todo en el ámbito anglosajón.
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para 200817 más de 133 millones de blogs indexados, y la cifra crece día 
a día, según las propias estimaciones del sitio web en su estudio para ese 
mismo año. Las cifras arrojadas entonces en torno a la actividad cotidia-
na de los blogs, con una década de trayectoria a sus espaldas, indicaban:

• 133 millones de blogs indexados desde 2002 hasta 2008
• 7,4 millones de blogs con publicaciones en los últimos 120 días
• 1,5 millones de blogs con publicaciones en los últimos 7 días
• 900.000 blogs con publicaciones en las últimas 24 horas

En ese mismo estudio se destacaba que el blog no solo funciona como 
modelo de publicación en línea, sino que también representa un modelo 
de negocio viable capaz de sostenerse gracias a la integración de publici-
dad, lo que puede convertirlo en una fuente de ingresos regular en la me-
dida en que la bitácora consiga una masa crítica determinada de lectores 
habituales. Incluso, como señala el informe, los usuarios que optan por 
no tener publicidad en su blog probablemente decidan darle cabida cuan-
do este haya crecido, salvo que el sistema de alojamiento no lo permita. 
De hecho, los datos del estudio State of the Blogosphere 2011 <http://
technorati.com/social-media/article/state-of-the-blogosphere-2011-in-
troduction/> mostraron que solo el 14% de los blogueros18 cobran por 
esa actividad, con unos ingresos medios de 24.086 dólares anuales como 
trabajadores independientes; los que bloguean para compañías tienen un 
salario medio de 33.577 dólares anuales. En estos casos, el modelo de pago 
por servicio no está vinculado al cobro por mensaje (o post19), pero en 

17  Recurrimos aquí a datos de 2008 debido a que en los análisis de la blogosfera 
publicados en años posteriores se han centrado en quién y cómo usa el blog, su 
vinculación con medios sociales como Twitter, la penetración corporativa en el espacio 
bloguero y la temática general de los weblogs registrados, más que en ofrecer datos 
absolutos sobre el volumen de bitácoras compiladas. En todo caso, hay que tener en 
consideración que, pese a la importancia de la blogosfera anglosajona, Technorati exigía 
como requisito imprescindible que las bitácoras de su catálogo estuvieran en inglés o 
que el inglés fuera la lengua principal. Podemos asumir que los datos son extrapolables 
debido a la internacionalidad de la web y su uso por blogueros de todo el mundo, pero no 
pueden ser tomados como representativos con exactitud de la totalidad de la blogosfera 
ni tampoco de la blogosfera específica hispana, que trataremos específicamente en el 
capítulo 6, prestando especial atención al perfil del bloguero hispano como aspecto 
diferencial clave del ámbito hispánico de la comunidad digital. 

18  Del inglés blogger. Autor de un weblog, también se emplean las formas 
castellanizadas bloguer, blóguer y bitacorero. La RAE introdujo el término bloguero 
en la revisión de 2013 del DRAE como avance a su 23.ª edición: <http://lema.rae.es/
drae/?val=bloguero>, y se normaliza a partir de entonces. 

19  Mensaje publicado (colgado) en un sistema de comunicación digital, 
habitualmente en foros y blogs. Convive con normalidad con la traducción española 
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los casos en los que se opta por este tipo de compensación económica la 
opción mayoritaria es de 25 dólares o menos por publicación; en este tipo 
de remuneración el volumen de ingresos mayoritario es inferior a 1000 
dólares anuales. En cuanto a ingresos por publicidad en sus diferentes for-
mas, los blogs corporativos prescinden mayoritariamente de la misma (un 
60%). En cambio, esa es la principal fuente de ingresos de los blogueros 
no afiliados a empresas. Este mismo tipo de bloguero tiene en su propio 
sueldo su mayor gasto fijo de forma mayoritaria, notablemente por en-
cima del pago a otros trabajadores del blog, gastos técnicos, publicidad y 
mantenimiento del servidor. 

Desde luego, la combinación de gastos limitados (escasos requisitos 
para el alojamiento, uso de recursos externos gratuitos para alojar imáge-
nes y contenidos pesados, como vídeos, y, en definitiva, la posibilidad de 
construirlo íntegramente sobre herramientas gratuitas) con ingresos por 
publicidad —incluso si estos son relativamente discretos— abre las puer-
tas a una dedicación al blog mucho más allá del simple pasatiempo, aun 
cuando las opciones reales de éxito en el océano de la web no son tan op-
timistas como podía parecer en el momento del boom del blog como auge 
de los medios independientes e individualistas. Dicho de otra manera: la 
esclavitud ante el editor puede desaparecer para el escritor que haga una 
apuesta firme por el blog y consiga una base de lectores fiel, pero esto no 
implicará de manera necesaria una viabilidad como negocio en todos los 
casos, aun cuando hay ejemplos suficientes de éxito empresarial en este 
terreno. De hecho, según el estudio anteriormente citado de Technorati, el 
36% de los blogueros que decidían no insertar publicidad en su bitácora 
lo hacían porque, simplemente, no les interesaba monetizar la web, mien-
tras que el 38% no lo hacía porque era consciente de que no tenían sufi-
ciente volumen de visitas como para conseguir rentabilidad mediante la 
publicidad. El 52%, simplemente, no quería saturar el blog con anuncios.

Y no solo eso: el blog, como vocero de autores de todo tipo, desde el 
adolescente que cuenta sus intimidades, hasta el político que lo emplea 
—él o su gabinete de prensa o un grupo de especialistas en relaciones 
humanas o responsables de comunidades virtuales (los conocidos como 
community managers)— en busca de réditos electorales, pasando por el 
pensador diverso, puede, por su propia condición, constituir:

El primer paso hacia un discurso intelectual en Internet, esto es, desde Inter-
net, sólo pueden [sic] ser los blogs, ya que se configuran en torno a su creador, 
y el espacio interactivo está fijado en torno a él. Tal vez sea exagerado pensar 

mensaje en la mayoría de los espacios digitales en los que el español es la lengua de 
comunicación dominante. Como sucede con otros vocablos ingleses de uso general en 
internet, en español el término equivalente mantiene su connotación general, mientras 
que la voz inglesa se restringe.
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que la herramienta de difusión del artista, ya literario, visual o incluso sonoro, 
está en Internet. (Martínez Sánchez 2007)

Con la perspectiva que da el tiempo, podemos observar que el blog no 
ha desaparecido, ni mucho menos, pero se ha orientado de forma mayo-
ritaria hacia un sistema más flexible de gestión de contenidos: de todas las 
empresas que se sumaron a la ola de la blogosfera, WordPress puede ser la 
de mayor éxito, en la medida en que su plataforma se ha convertido en un 
gestor heterogéneo que permite dar forma a todo tipo de proyectos, no 
solo blogs. Esta fue una respuesta lógica a un movimiento de los propios 
usuarios: la gente no ha abandonado la idea de la bitácora, sino que ha 
abrazado el formato más social. Dicho de otra manera, en el momento en 
que cobran fuerza las redes sociales (incluso las comunidades que nacen 
más próximas a la filosofía del blog, como Tumblr o MySpace, o más 
cercanas a los clásicos foros), en especial al explotar la popularidad de 
Facebook, Twitter (también llamada X tras la compra por parte de Elon 
Musk en 2022), y otras, se produce un desplazamiento hacia estos sitios 
donde se favorecen textos todavía más simples, contenidos audiovisuales 
más autónomos (fotografías, vídeos, audios…) y, sobre todo, se constru-
ye una comunidad que permite más retroalimentación. Así, el blog se va 
viendo cada vez más como un formato que exige mayor dedicación, que 
demanda textos más largos, o que resulta más especializado, frente a la 
espontaneidad de un estado en una red social y la obtención rápida de 
votos positivos, pulgares hacia arriba, corazones o estrellas. De los cientos 
de millones de blogs que recogía la base de datos de Technorati, muchos 
tenían lógica en la medida en que perseguían eso y su usuario anhelaba ese 
tipo de inyección emocional; cuando las redes sociales logran simplificar 
todavía más el acceso del usuario a esas respuestas, el blog se especializa 
en reforzar su potencial ya no solo como micromedio, sino también como 
medio sin prefijos, y en dar voz a quienes consideran que necesitan ese 
espacio para construir discursos de mayor extensión y solidez. Se abre 
entonces la relación simbiótica que hoy en día percibimos con naturali-
dad: la red social se usa para captar tráfico y dirigirlo hacia el blog como 
núcleo del contenido base, pero la conversación en torno a este contenido 
se desarrolla en las diferentes redes sociales. Esta simbiosis es la misma 
que vemos en escritores, periódicos y toda suerte de medios. 

La prueba cuantitativa de que la blogosfera sigue vigente es que se 
estima que en 2023 hay al menos 600 millones de blogs, lo que supone en 
torno a un tercio del total de 1900 millones de sitios que siguen presen-
tes en el conjunto de la web global (Web Tribunal, 2023), y un 77% de 
los usuarios de internet lee de forma habitual blogs, aunque con ciertos 
condicionantes por edad, pues los más jóvenes (entre 5 y 18 años) ven 
reducido su porcentaje hasta el 26% (Statista, 2023). Como comunidad 
unitaria, Tumblr ha resistido y crecido siendo la dominante (un 90%), por 
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delante de WordPress, que tiene su fuerza en el hecho de que permite que 
cualquiera use su sistema en su propio servidor y, como decíamos antes, 
en su enorme flexibilidad para crear blogs, pero también tiendas, perió-
dicos y prácticamente cualquier tipo de sitio web. Sin embargo, no pode-
mos obviar que en cuanto a blogueros individuales (es decir, no aquellos 
que se han constituido como medio o empresa), apenas un 10% genera 
beneficios, pero esto está más vinculado con el hecho de que la viabilidad 
de la publicidad en internet como financiación única se desploma en los 
últimos quince años y abre las puertas a micromecenazgos y microsus-
cripciones.

Visto que cerca de sumar treinta años de trayectoria, el blog sigue 
vivo y saludable, aunque quizá en un formato en el que muchos usuarios 
no piensan particularmente si están leyendo un blog u otro tipo de web, 
lo que quizá explica la sensación de que el medio ha atravesado cierta 
decadencia, cuando vemos que no es así. De hecho, la especialización del 
formato en textos más largos se ratifica al observar que el artículo medio 
publicado en un blog ha crecido de forma continua y se sitúa ahora por 
encima de las 2000 palabras; no solo eso: se publica más entre semana 
que en fin de semana. Esto indica que la tendencia de profesionalización 
es clara, pero, también, que se ha ido perdiendo de forma constante al 
usuario que ha optado por compartir su vida privada, ideas u opiniones 
en redes sociales y consideraba que el blog se quedaba grande para sus 
textos o no respondía suficientemente bien a la búsqueda de reacciones y 
retroalimentación por parte de sus contactos. 

La potencia creciente del medio, por tanto, unida a su diversificación 
en múltiples vertientes de índole audiovisual y vías de comunicación (voz, 
texto, vídeo…) nos llevaba a afirmar que había potencial para crecer, y así 
ha sido, pese a que su cambio es continuado y su uso se ha ido adaptando, 
siendo cada vez menos hobby y, a cambio, más profesional. En esta línea, 
Martínez Sánchez nos adelantaba que 

El blog no tiene temporalidad cerrada, se está continuamente escribiendo, en un 
juego interactivo donde la capacidad de respuesta del interlocutor en cierto modo 
amenaza las posibilidades creativas de ese espacio. Es destacable este carácter de 
“continuum” del blog en el tiempo y en su espacio concreto que es Internet, que 
es el lugar, para definirlo de una manera precisa y suspicaz, donde todo se actua-
liza constantemente: toda la información, la cultura y la doxa (espacio este último 
que podría atribuirse a los foros20, chats, y, en última instancia, a los blogs). 

20  En estos sistemas se invita a los usuarios a discutir o compartir información 
relevante a la temática del sitio (la información no vinculada se denomina, según 
terminología anglosajona, off-topic) a través de discusiones característicamente 
informales (aunque no es raro encontrar hoy foros de temas científicos o vinculados 
a ámbitos donde sí se mantiene un tono formal) formando una comunidad en torno 
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Es decir, que el autor debe enfrentarse a un entorno cambiante, que 
está en un perpetuo estado de mutación y traslación que se constituye, 
después de todo, en una abstracción carente por completo de soporte fí-
sico, donde lo voluble es la constante única en la que puede confiar. Por 
tanto, el camino de la creación del espacio y la identidad propios será más 
complejo para el escritor que busque establecer una entidad creativa en el 
espacio virtual.

En consecuencia, el desarrollo de una voz propia dentro del campo 
literario puede ser una tarea dura en la que, además, deberá competir con 
las miríadas de blogs que nacen cada día (y que, de hecho, siguen ha-
ciéndolo). Explorar los géneros literarios tradicionales y su adaptación e 
integración en el formato weblog, así como desarrollar los géneros (o, lo 
que es lo mismo, investigar y fomentar las variaciones específicas de los 
ya existentes para adaptarlos con éxito a las peculiaridades de este espacio 
creativo) es una tarea todavía en evolución que nos marca el camino de 
la blogonovela21 y las nuevas relaciones que se establecen entre autor y 
lectores.

Como veremos, la blogonovela, además, instaura unas líneas narrati-
vas propias que van a situarla a medio camino entre el diario personal, la 
novela epistolar, y el folletín, nutriéndose no solo de la previsible tradi-
ción literaria canónica, sino también de la nueva necesidad compulsiva de 
autoexposición pública de la privacidad, o, lo que es lo mismo, la extimi-
dad22, la transformación de lo doméstico en público y más incluso, como 
adelantaba Javier Echeverría:

a un interés común. Es habitual que exista la figura del moderador, destinado a 
regular que se cumpla la normativa propia del sistema web y, también, los modales. 
Entre las opciones de moderación es habitual la expulsión (temporal o definitiva) de 
quienes utilizan los foros de manera inapropiada (por ejemplo, insultando a los demás 
miembros de la comunidad). Se definen como una aplicación web que da soporte a 
discusiones u opiniones en línea que deriva de los Bulletin Board System, sistema 
creado en 1978 por Ward Christensen (y puesto en marcha en febrero de 1979), que no 
se sustentaban en el formato web.

21  La blogonovela puede ser entendida, a un nivel básico, como la más nueva 
encarnación de la novela por entregas o folletinesca, debido a su carácter de publicación 
regular y construcción dilatada en el tiempo, dándose a conocer ante el lector durante 
el desarrollo del mismo proceso creativo, y no cuando la obra ya ha concluido y el 
autor la da por cerrada, como expone, entre otros, Ferreras (1972). 

22  Concepto que ha sido usado más habitualmente por psicólogos que, como deja 
intuir el juego de palabras, significa hacer pública la propia intimidad a través de un 
medio de comunicación de masas, ya sea la televisión con los reality-shows (y afines), 
o Internet con los blogs y las redes sociales, documentado, entre otros, en el artículo 
de El País “Tu ‘extimidad’ contra mi intimidad”, 24 de marzo de 2009 <http://www.
elpais.com/articulo/sociedad/extimidad/intimidad/elpepusoc/20090324elpepisoc_1/
Tes> [1-8-12]. El término ha sido aplicado por psicólogos y psiconanalistas como Serge 
Tisseron (2001) a partir de la conceptualización lacaniana. 
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La principal novedad de la organización telepolitana estriba en haber transfor-
mado el ámbito doméstico en algo público, aunque sólo sea de manera unidi-
reccional. Gran parte de lo que pasa a ser público en las plazas de Telépolis ha 
sido elaborado para ser consumido en las casas. La invasión de lo privado por 
lo telepúblico, siendo un fenómeno ampliamente extendido, puede traspasar 
en los próximos años un nuevo umbral, llegando a los ámbitos estrictamente 
íntimos, ya no sólo privados. (1994: 161)

La blogonovela ha dado un nuevo impulso a ese estilo, y el apoyo 
aportado por el formato es capital para posibilitar que el autor juegue con 
el yo, fingiendo más que nunca la unidad de autor, narrador y protago-
nista; si consigue engañar al lector, haciendo que este asuma que los tres 
entes son el mismo, según estableció Philippe Lejeune (1991: 47-62), el 
lector creerá que es una obra autobiográfica: esa es la mascarada digital del 
avatar como ente literario en las ficciones en blog, sustentadas en la gene-
ración de entes demiúrgicos, avatáricos, que asumen el papel de bloguero.

Observamos en consecuencia que la exhibición pasa por el maquillaje 
de la misma realidad, deformándola al gusto del bloguero para proyectar 
la imagen deformada de sí mismo que le pueda interesar, controlando así 
el reflejo del espejo de feria que es el blog y que lanza su imagen a, po-
tencialmente, la inmensidad de internautas. Aunque la exposición pública 
está a la orden del día, hay una labor de baile de máscaras en la misma en, 
al menos, parte importante de quienes optan por ponerse en la picota. 
Son espectáculos en sí mismos que presentan una intimidad, sí, pero esta 
puede estar ficcionalizada, filtrada por espejos deformantes —conscientes 
o no— que son los que proyectan finalmente la imagen de ese usuario a 
la red. Debe plantearse, por tanto, cuánta mentira hay en cada narración 
vital; sin embargo, lo cierto es que dado el fuerte componente anónimo, la 
barrera y distanciamiento adicional del autor tras la pantalla de su compu-
tadora, en la mayoría de las ocasiones solo nos quedará la duda. 

En múltiples ocasiones, blogonovelas construidas sobre el concepto de 
avatar con gran solidez, han sido descubiertas, y en otras ha sido el autor 
quien finalmente ha confesado. La cantidad de obras de pura ficción que hay 
colgadas en la red y que tomamos por reales (y a la inversa) es virtualmente 
imposible de estimar, del mismo modo que por el ritmo de creación (y eli-
minación) de contenidos en internet, y su sempiterna indexación, tan solo 
podremos ser conscientes de las obras cuyos autores den a conocer, durante 
el proceso creativo o tras el final de este, mediante las diversas herramien-
tas de promoción, o las que los propios lectores destapen. Paralelamente, 
el formato blog se hace hueco también en la novela impresa tradicional23 

23  Como, por ejemplo, la novela de Lorenzo Silva, El blog del Inquisidor (Barcelona: 
Destino, 2008), donde nos cuenta la historia de una historiadora que encuentra un 
blog bajo el nombre de Cuaderno del Inquisidor, y ella misma narra en su blog sus 
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como muestra no solo su vigencia y presencia más allá de lo especializado 
para penetrar en el conocimiento general y mayoritario —mainstream—, 
sino también como prueba de que puede convivir y retroalimentarse del 
mundo editorial clásico.

Está claro que hace diez años todavía estábamos en un momento en 
el que era importante reconocer y reivindicar el blog en el ámbito de la 
literatura en línea. El fenómeno estaba consolidado en buen grado desde 
una dimensión social, pero se seguía asumiendo mayoritariamente que era 
un espacio donde se vertían textos sin más, como un cuaderno cualquiera, 
pero colgado en la red. Quizá esa idea era la que hacía que hubiera quie-
nes insinuaban que el espacio de la blogosfera estuviera, en cierto modo, 
en la cuerda floja: eso insinuaba Francisco Polo cuando nos decía que a 
nuestro alrededor vemos “universidades de mente estrecha que premian 
el conformismo y castigan a quien escribe fuera de los márgenes” (2007: 
15). Es cierto que el prejuicio existía y existe, pero es una confrontación 
que seguimos viendo muy de resistencia jurásica. También como reac-
ción tradicional: quienes prefieren un trabajo de archivo y arqueología de 
la literatura no van a entender el interés de estudiar no solo lo contem-
poráneo, sino, incluso, aquello que apenas está gestándose; y quienes se 
centran en el estudio de lo contemporáneo no siempre recordarán el peso 
de seguir profundizando en la tradición. Por desgracia, la especialización 
absoluta produce islas y pérdida de perspectiva. Dicho esto: ¿la escritura 
en blogs, redes sociales y formatos afines, se ve ya hoy como un fenó-
meno literario por derecho propio? Posiblemente no ha cambiado, en 
grandes rasgos, la posición de casi nadie y sigue habiendo quienes lo ven 
como una suerte de subproducto porque no responde a los parámetros 
que creen que son de interés. Estos cambios requieren muchos más años 
para producirse porque, al fin y al cabo, la academia es siempre un gigante 
que se mueve con parsimonia. 

No es tampoco un problema que se limite al ámbito de los estudios 
llevados a cabo por hispanistas, pues incluso George Landow apenas de-
dica unas páginas al formato blog en la (todavía hoy) última revisión de 
su manual24, considerado uno de los textos fundacionales de los estudios 
literarios en la red y su penetración en los nuevos ámbitos tecnológicos. 
Defiende al blog como generador de nuevas prosas ensayísticas, pero a 
nivel estrictamente literario apenas reconoce la figura del lectoautor y el 

indagaciones y la relación, que finalmente logra establecer, con el autor de la misteriosa 
bitácora. Las entradas aparecen clasificadas por día y título, como en un blog real, 
y Silva adopta el papel de editor-traductor del texto, recurriendo al clásico truco de 
alegar que él solo ha encontrado dicha documentación, esta vez online, emulando a un 
Cervantes-personaje encontrando casualmente legajos quijotescos.

24  Landow (2006). Como indica el título (Hipertexto 3.0.) mediante terminología 
informática, es la tercera gran revisión del texto original.
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concepto de autoría múltiple en el blog, haciendo una completa radiogra-
fía del comportamiento de la fauna de internet en estos, aunque sin con-
templarlo abiertamente jamás como un soporte de creaciones literarias25.

George Landow, considerado como uno de los padres del conocido 
como paradigma hipertextual26, no presta, por tanto, excesiva atención a 
este medio de publicación en internet, y no es de extrañar que esto ten-
ga un impacto en los estudios actuales. En España se preguntan Rome-
ro López y Sanz Cabrerizo si “¿es literatura la blognovela?” (2008: 19), 
aceptándola de manera muy tangencial, solo a través de unos supuestos 
en los que, sin embargo, se critica duramente al formato y, con esto, a los 
escritores que están explorando sus posibilidades, concediendo que

Parece que sí en cuanto que el discurso de la blognovela no pretende informar 
de nada, sin embargo los elementos literarios de este género son escasos: su 
lenguaje permanece en el nivel lingüístico estándar, próximo al grado cero de 
escritura, no usa figuras literarias, el protagonista es un ser normal y corriente 
que suele introducir los pensamientos angustiados —o humorísticos— de la 
mentalidad postindustrial, los hechos que suceden no tienen por qué ser ficti-
cios, sino que pertenecen a la inmediatez del autor. (19)

Se da una respuesta afirmativa limitada por múltiples condicionantes y 
objeciones que muestran cómo el prejuicio sigue dejando el blog fuera del 
campo, salvo cuando se le concede un buen grado de condescendencia y 
aceptamos que está en el más bajo nivel de la creación literaria (quizás jun-
to al best-seller de turno, con la salvedad de que este responde al modelo 
industrial clásico, por lo que no importa tanto crear distinciones entre alta 
literatura y llana no-ficción) no atendiendo a la calidad de la obra publi-
cada en dicho formato, sino al formato mismo. Es este un criterio que no 

25  George Landow intenta diseccionar y analizar —aunque con éxito limitado— el 
comportamiento de los usuarios (así como las jerarquías creadas entre los mismos y los 
moderadores) a través de Slashdot, servicio de blogs de cierta popularidad, atendiendo 
a los mecanismos de autocontrol, la valoración del usuario, cómo se reconoce la 
calidad de las aportaciones, y describe —someramente— la figura del lector-escritor 
(2006: 440-442).

26  El hipertexto es un elemento alfabético que en la pantalla del ordenador lleva 
a otro texto relacionado a través de hipervínculos o referencias automáticas cruzadas. 
Eso sí, la red de uniones por hipervínculos no se limita a elementos textuales y pueden 
emplearse elementos audiovisuales para la navegación. El término hipertexto —al igual 
que hipermedia— fue acuñado por Ted Nelson en 1963. Nelson es el responsable de 
Xanadú, proyecto fundado en 1960. Fue el primer desarrollo hipertextual, pero no 
logró ser aplicado (y solo parcialmente) hasta 1998. Su objetivo consistía, entre otros, 
en la construcción de una red de ordenadores bajo interfaz simplificada. El concepto 
de hipertexto que implantó sí se aplicó antes, siendo su mayor éxito el alcanzado en 
1992, cuando se lanzó la World Wide Web.
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compartimos, pues entre otras razones no se llega a establecer realmente 
cuáles son los rasgos definitorios de la blogonovela.

Quien sí hace una aproximación a la cuestión en esos términos es Her-
nán Casciari, que tiene además el honor de ser prolífico autor de blogo-
novelas en español, cuando en 2005 analiza las obras publicadas desde un 
punto de vista argumental y estético:

En términos argumentales, la blogonovela (como género literario) es una his-
toria de largo aliento escrita en capítulos inversos, atomizados, narrados en 
primera persona, con una trama que ocurre en tiempo real, en donde el pro-
tagonista es consciente del formato que utiliza y en el que la realidad afecta 
al devenir de los acontecimientos. En términos estéticos, la blogonovela es un 
arte conjunto en el que predominan tres elementos que poseen idéntico valor: 
la escritura tradicional, el diseño multimedia y la programación informática. 
(2005: 95)

Desde esa perspectiva, la delimitación de la blogonovela es puramente 
estructuralista, aunque nosotros veremos y definiremos todos sus rasgos 
esenciales. La cuestión fue retomada por Arranz Lago para analizar este 
género, quien finalmente señala que la blogonovela no ha madurado toda-
vía, situándola de este modo en fase embrionaria, subdesarrollada, y como 
no es constituyente de un género literario, a la espera de que “sus autores 
dejen de descuidar los aspectos de arquitectura básicos [...] y de abando-
nar sus creaciones a su suerte en el despiadado océano de la red” (Arranz, 
2008: 253), como si no fuera posible encontrar ejemplos válidos (o, más 
bien, como si no hubiese novelas lamentables en formato impreso), si bien 
deja abierta esa puerta a “honrosas excepciones” (253).

Igualmente, en aquellos años podíamos considerar que estábamos 
todavía inmersos en un proceso abocado a establecer una suerte de ca-
tegorización formal de los blogs. La realidad es que sobre esta cuestión 
arrojó luz José Luis Orihuela (2006: 45-51) en su análisis estructural del 
weblog. Sin duda, el trabajo de Orihuela fue exhaustivo y los puntos que 
estableció como distintivos se han consolidado en la blogosfera y sus hi-
jos, aunque la evolución tecnológica y estética hace que sea difícil fijar 
un retrato robot preciso del blog. No en vano es un espacio en constante 
cambio, sin fijación posible, más allá de la fotografía de un instante. Ori-
huela dejó fuera dos aspectos esenciales en su intento por responder a qué 
es un weblog y qué no: la funcionalidad de ordenación del articulado, y 
la glorificación del individualismo a través de la presencia máxima del yo 
por parte de autor.

Los datos mostraban de manera indiscutible que hay una gran can-
tidad de blogs, tanto en activo como en estado de relativa hibernación 
(aquellos que llevan meses sin actualizar sus contenidos), completamente 
privados (accesibles solo a lectores seleccionados) y que el archivo histó-
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rico de los mismos (esto es, la inclusión en el montante final de aquellos 
blogs desaparecidos en estos momentos) es difícilmente abarcable. La di-
versidad temática era y es, por tanto, igualmente significativa, en la medi-
da en que como medio de exaltación del yo pueden orbitar principalmente 
en torno a los intereses particulares de cada bloguero, estando la literatura 
dentro de los mismos en cualquiera de sus diferentes expresiones, como 
creación, crítica o incluso didáctica. Sabemos que hay millones de blogs, 
y que su creación (y destrucción) es continua, en un constructo canónico 
imposible de fijar. La bitácora, por su pulsión extimista de enardecimiento 
del yo, es un formato hipermoderno, esto es, propio de

Una sociedad liberal, caracterizada por el movimiento, la fluidez, la flexibi-
lidad, más desligada que nunca de los grandes principios estructuradores de 
la modernidad, que han tenido que adaptarse al ritmo hipermoderno para no 
desaparecer. (Lipovetsky y Charles 2004: 27)

Sociedad en la que nace el nuevo ególatra, ya que es la era de “un Nar-
ciso que se tiene por maduro, responsable, organizado y eficaz, adaptable, 
y que rompe así con el Narciso de los años posmodernos, amante del 
placer y las libertades” (27). Este narcisismo choca frontalmente con la 
cultura de la colaboración que describe Henry Jenkins en su exploración 
de la sociedad contemporánea en dos libros originarios de 2006 Conver-
gence Culture. La cultura de la convergencia de los medios de comunica-
ción (2006a) y Fans, blogueros y videojuegos. La cultura de la colaboración 
(2006b)27. Para Jenkins:

La cultura participativa no es hoy en absoluto marginal ni clandestina. Las 
obras de ficción de los fans resultan accesibles en asombrosas cantidades y 
variedades para cualquiera que sepa navegar por Google. Los productores 
mediáticos siguen los foros de Internet […], lanzando globos sonda para com-
probar la respuesta de los espectadores, para medir la reacción a giros argu-
mentales controvertidos. Las empresas de videojuegos facilitan el acceso del 
público a sus herramientas de diseño28, promocionan los mejores resultados y 

27  Sin embargo, es evidente que la base de las redes sociales es apelar tanto al 
narcisismo como a la búsqueda de una satisfacción emocional al recibir refuerzos 
de terceros hacia el ego del usuario en forma de votos positivos o cualquier otro 
mecanismo equiparable a la popularidad. Si bien esto estaba en parte de la comunidad 
de la blogosfera, el movimiento de usuarios desde ella hacia las redes sociales parece 
responder, fundamentalmente, a este colectivo que busca más la alimentación del ego 
que la construcción comunitaria y compartida que proponía Jenkins.

28  Los kits de desarrollo (el conjunto de herramientas que compone el SDK 
concreto de cada juego) son en ocasiones publicados tal cual —las mismas herramientas 
que han utilizado los creadores profesionales del videojuego— o adaptadas para que 
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contratan a los mejores programadores aficionados. El subtitulado y la circu-
lación amateur de anime29 contribuyó posiblemente a abrir el mercado a las 
importaciones culturales asiáticas. (2006b: 11)

Y, como apuntó él mismo años antes, esto conduce a una masa elástica 
en la que “los escritos de los fans se basan en las prácticas interpretativas 
de la comunidad de fans, y toman el metatexto colectivo como base a 
partir de la cual generan una gran variedad de historias relacionadas con 
los medios” (1992: 183). Para autores como Clay Shirky esta es, en última 
instancia, una era de creatividad y generosidad gracias a la interconexión 
de la red (2010). No podemos despreciar tampoco la construcción no 
solo de una base de conocimientos colectiva, sino también de la propia 
memoria compartida que se deriva de la conexión generalizada a los no-
dos de internet, una nemótica (como la denominó Antonio Rodríguez de 
las Heras) con la que “tenemos ante nosotros la empresa estimulante de 
construir una nueva máquina de memoria, una nueva memoria exenta, a 
partir de unos medios técnicos muy potentes” (R. de las Heras 2008: 144), 
una memoria-almacén que será de traslación de lo analógico para su pre-
servación por desmaterialización en bytes (por la multiplicación que esto 
mismo implica) como nativa digital. 

Más allá de la colectividad, la comunidad colaborativa puede dar pá-
bulo a grandes egos y, desde luego, los Narcisos buscarán el apoyo social 
que se puede obtener de las mismas, pero en una relación simbiótica: ni el 
Narciso se aísla ni la comunidad elimina los egos, pues del florecimiento 
de estos la colectividad también se puede beneficiar. Del choque de am-
bas tendencias surgen las producciones colectivas en diferentes aspectos 
de la cibersociedad como los que ha expuesto Jenkins. No en vano, se 
asume abiertamente que en internet el creador de contenidos más desta-
cado es el propio público gracias a los millones de blogs, tuits, perfiles en 
redes sociales, vídeos, fotomontajes, podcasts, etc., que se generan desde 
el mundo amateur “not in the sense of inexperienced, but in the sense of 
an Olympic athlete” (Lessig 2004: 44), cuestión que desarrolla extensa-
mente David Casacuberta en Creación colectiva. En Internet el creador 
es el público (2003). La colectivización, en todo caso, no puede asimilarse 
automáticamente a lo gratuito ni lo abierto, ya que los espacios digitales 
son espacios de empresas: 

Aunque el “input” de la nueva web son los propios usuarios, esto no quiere 
decir, sin embargo, que la posesión de esos enormes almacenes de imágenes, 

resulten más simples, como kit de modificación, para que los aficionados creen sus 
propios contenidos.

29  Producciones de animación de origen japonés.
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vídeos, etc., que su contribución colectiva genera sea abierta. Si bien en su 
mayoría son utilizables libremente, la propiedad, sin embargo, es de la propia 
empresa que la gestiona así como la potestad de qué hacer con ella en el futuro. 
(Martín Prada 2007: 67)

Pese a las consecuencias que se puedan derivar de políticas draconia-
nas por parte de las empresas (que son, en realidad, dueñas de los espa-
cios 2.0, y que han ido actuando de forma trófica, comprándose entre 
sí, devorando rivales y aglutinando masa), por las propias características 
del mundo 2.0 no se puede limitar ni impedir que cualquier persona con 
acceso a la red y una alfabetización —también tecnológica— mínima se 
convierta en autor. Que haya muchas personas escribiendo sin filtros 
o regulaciones externos que apliquen distintos criterios de calidad no 
puede bajo ninguna circunstancia desmerecer a los autores que están 
haciendo una carrera literaria en el blog (o incluso en la literatura de 
internet en general), frente a los que ya han sido dignificados con el be-
neplácito de la crítica de suplemento literario (asentada muchas veces en 
un establishment respaldado por corrientes tradicionalistas), que a veces 
no entiende correctamente estos movimientos sociales y culturales. Sin 
embargo,

Son muchos los que ven en esta hegemonía cada vez mayor de lo “amateur” 
un peligro, considerando el modelo cultural y estético de la “Web 2.0” como el 
de una oclocracia30, es decir, como un gobierno de la muchedumbre, como una 
de las formas específicas de degeneración de la democracia. Posicionamientos 
en los que subyacería aquella sospecha acerca de que la gente, pese a tener a su 
disposición todos los medios, no tenga nada que decir, o, lo que es peor, que 
sea “incapaz el necesario uso social de ellos”. (Martín Prada 2007: 70)

Del mismo modo, salvo por tímidos intentos, sigue sin establecerse 
una tipología clara de los rasgos característicos de la blogonovela y la 
creación blogofictiva. Se critica la calidad literaria de narraciones publi-
cadas en espacios bitacóricos sin apenas atender a si realmente estamos 
ante una blogonovela (que no es lo mismo que una novela en blog), por-
que, una vez más, el formato se impone sobre el género en los estudios 
aparecidos hasta el momento. Nosotros estableceremos los rasgos de-
finitorios de la blogonovela como género vinculado a este formato de 
publicación, haciendo propias las características técnicas del mismo, y 
dando un nuevo papel al autor que se esconderá, ya no tras el personaje 
o el seudónimo, sino tras el avatar. 

30  En la tradición del término aplicado por Thomas Hobbes para referirse a la 
voluntad única en oposición a las múltiples voluntades del pueblo.
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1.1. El blog en la más nueva tradición crítica

El panorama de la investigación en la creación digital se ha enriquecido 
con el interés global y la pluralidad de enfoques pluriculturales y multi-
lingüísticos. Si bien es cierto que hace una década todavía podía hablar-
se de un espacio esencialmente dominado por la academia anglófona y 
nórdica, ya entonces se habían editado en España diversos manuales en 
los que se abordaba el tema desde diferentes perspectivas, conviviendo el 
enfoque negativista con el reivindicador, tanto desde editoriales univer-
sitarias como comerciales, en ocasiones con el respaldo de fundaciones y 
entidades vinculadas mucho más al entorno tecnológico que al filológi-
co, como Fundación Telefónica o Fundación France Telecom. En todos 
estos casos, a los que habría que sumar las ocasionales apariciones de 
temas vinculados en revistas culturales, como Quimera o Estudios Vi-
suales, principalmente, apenas se sobrepasa la discusión sobre si debe o 
no contemplarse el estudio de la blogonovela y apenas se profundiza en 
los rasgos de esta. 

Sin embargo, debemos prestar atención todavía hoy al espacio que 
ocupa la literatura digital en las historias literarias más actuales. Debemos 
comprender, ante todo, que el fenómeno es relativamente temprano desde 
la perspectiva de análisis crítico y de fijación de corpus que suelen asumir 
las obras historicistas; no obstante, son ya varias las obras que no han 
temido afrontar la literatura absolutamente coetánea de carácter impreso. 
En la editorial Ariel nos encontramos la impresión de 2008 de La teoría 
literaria contemporánea firmada por Raman Selden, Peter Widdowson y 
Peter Brooker, texto que nace, a su vez, de la cuarta edición del texto ori-
ginal inglés A Reader’s Guide to Contemporary Literary Theory. Se trata, 
ante todo, de un texto teórico que incorpora las teorías posmodernistas, 
poscolonialistas y gais, lesbianas y queer como las más actuales, pero no 
contempla en momento alguno a lo largo de su redacción el estudio de 
la literatura digital, a la que, de hecho, no se hace referencia en ningún 
momento en todo el libro. Estos volúmenes han sido importantes para 
avanzar en la integración de la literatura digital en la propia literatura con-
temporánea y no tratarla como una marginalia.

La extensa historia literaria española de la editorial Crítica que dirige 
José-Carlos Mainer ha dedicado dos tomos a la literatura contemporánea: 
el séptimo volumen, publicado en 2011, bajo el título de Derrota y resti-
tución de la modernidad. 1939-2010, que firman Jordi Gracia y Domingo 
Ródenas, y el mucho más general Las ideas literarias. 1214-2010, volumen 
dirigido a su vez por José María Pozuelo Yvancos, y también aparecido 
en 2011 como parte de la Historia de la literatura española de la citada 
editorial. Este caso es representativo debido a que la calidad de la obra 
está fuera de cuestión y el tomo firmado por Gracia y Ródenas no es ni 
mucho menos una excepción. En ella se habla de una literatura multi-
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media asociada a “escritores vocacionales” (2011: 965), reconociendo que 
hay en ella

Mestizaje de géneros y discursos y una instintiva voluntad de expresión con-
temporánea que exhibe las marcas de una formación multimedia y transcultu-
ral sin renunciar a una heterogénea cultura literaria ni tampoco al reflejo del 
cosmopolitismo y las experiencias viajeras. (966)

La nómina de autores citados incluye a Lolita Bosch, Andrés Barba, 
Pablo Sánchez, Kiko Amat, Pablo Tusset y Julián Rodríguez Marcos, au-
tores que, aunque tratan aspectos como tecnología, virtualidad y digita-
lidad, en sus creaciones, no han cultivado la creación de una literatura 
digital: no se distingue entre una cuestión temática (internet y la tecno-
logía como tema recurrente) y una formal (el espacio de creación y pu-
blicación es la pantalla). El texto insiste en ello cuando afirma que “está 
cambiando con la integración de nuevas tecnologías, la desjerarquización 
y la globalización cultural” (970) en referencia a textos de autores como 
Agustín Fernández Mallo, Vicente Luis Mora, Eloy Fernández Porta o 
Jorge Carrión. De hecho, en este recorrido por la literatura absolutamente 
contemporánea, la nómina de autores recogidos en una decena de páginas 
es considerable, aunque no se habla en ningún momento de una creación 
literaria digital, de ciberliteratura en cualquiera de sus formas, ni tampoco 
de los blogs o espacios web que muchos de esos autores recogidos actua-
lizan regularmente, y eso que el epígrafe se titula “Últimos compases y 
la literatura multimedia” (965-974), con el que se cierra el aparato críti-
co-historicista del volumen antes de dar paso al corpus de textos literarios 
recogidos. En este sentido, la obra cierra su trazo de la historia literaria 
como la había empezado: asociado al libro como objeto físico descartan-
do los formatos de publicación digital, que no son contemplados en nin-
gún momento.

Desde una visión más teórica, en el texto dirigido por Pozuelo Yvancos 
leemos que “la última literatura comparada desarrollada en España está 
siendo sensible al desafío de internet y los medios electrónicos conocidos 
como cibercultura” (2011: 709), si bien se admiten las limitaciones de un 
estudio de esas características y en este momento histórico para afrontar 
con garantías un análisis formal en el contexto de la obra: “es un dominio 
tan extenso y con tal efervescencia que nos falta la perspectiva necesaria 
y somos conscientes de que cuanto se diga ahora puede quedar obsoleto 
en pocos años” (709), lo que justifica su aproximación superficial —pero 
existente— a la cuestión, destacando la creación de un corpus teórico 
sobre la cibercultura relativamente generoso y de calidad que “quizá se 
deba a que en España hubo muy tempranamente aproximaciones desde 
la filosofía” (710), citando el trabajo de autores como Javier Echeverría, 
Darío Villanueva o Manuel Castells, entre otros, refiriéndonos a diversos 
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trabajos teóricos que serán citados en múltiples ocasiones a lo largo de 
estas páginas mostrando que, en efecto, se ha realizado una aproximación 
acertada pese a la cautela con la que se introducía este tema. Sin embargo, 
como en el caso del volumen Derrota y restitución de la modernidad, el 
espacio cedido a la digitalidad es escasísimo: en este caso, apenas las tres 
últimas hojas del desarrollo teórico del libro. El recorrido por la segunda 
edición de Historia de la crítica literaria de David Viñas Piquer (2007) es, 
por su parte, un retrato de ausencias en cuanto a la literatura digital.

Pozuelo Yvancos aporta a este catálogo el libro Ventanas de la ficción. 
Narrativa hispánica, siglos xx y xxi, publicado en 2004, lo que —claro— 
no deja mucho espacio al siglo xxi. Es, por tanto, un texto anterior a los 
otros supervisados o coordinados por el catedrático. El recorrido por la 
literatura hispánica del xxi incluye a Camilo José Cela, Teresa Mendo-
za, Luis Mateo Díez, Javier Cercas y Enrique Vila-Matas (Pozuelo 2004: 
193-286). El auténtico siglo xxi se recoge en el epígrafe “Última narrativa 
española (años 2001-2003)”, último del libro, donde se cataloga a Antonio 
Soler, Miguel Sánchez-Ostiz, Juan José Flores, Xuan Bello, Luis Lande-
ro, Arturo Pérez Reverte, Gustavo Martín Garzo, José Jiménez Lozano, 
Francisco Casavella, Andrés Ibáñez y repiten presencia también aquí Vi-
la-Matas y Mateo Díez. No hay en ningún caso referencias a literatura 
digital ni a las webs o blogs de ninguno de los autores.

En 2007 firman Ángel L. Prieto de Paula y Mar Langa Pizarro el Ma-
nual de Literatura Española actual para la colección Castalia Universidad 
que dirige Pablo Jauralde. Sin consideración alguna sobre la poesía o el 
teatro de producción hipermedia, la única referencia que —sospecha-
mos— puede referirse a la potencialidad del futuro de la narrativa es que

En los inicios del tercer milenio, los debates sobre la calidad y las perspectivas 
de futuro de la novela española actual han llegado a ser encarnizados. Con la 
cautela con que debemos pronunciarnos en un mundo de contornos tan bo-
rrosos y de cambios tan raudos, cabe pensar que si los lectores no renuncian al 
placer de la lectura, si las nuevas generaciones de escritores siguen persiguien-
do caminos personales, y si continúa habiendo editoriales capaces de usar la 
intuición y la buena gestión para apostar por el talento, la vigencia de la novela 
española estará asegurada. No es sólo una esperanza, sino la certidumbre que 
proporcionan los datos económicos y los mundos ya irrenunciables, y colo-
nizados por nuestro espíritu, que nunca se podrían haber vislumbrado sin la 
narrativa de ficción. (216)

En textos que podrían ser considerados de menor vocación canónica, 
se repiten las ausencias. Pueden ser ejemplos representativos dos volúme-
nes colectivos de la editorial Iberoamericana Vervuert en los que se trata 
también la literatura contemporánea. No tienen como objetivo ser obras 
de referencia, como sucede con la Historia de Ariel, sino que persiguen 
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compilar artículos de especialistas sobre temas determinados, no de carác-
ter general o historicista. Así, ni en Miradas oblicuas en la narrativa lati-
noamericana contemporánea (2009), ni en Contornos de la narrativa espa-
ñola actual (2000-2010). Un diálogo entre creadores y críticos (2011) hay 
espacio para la creación digital. Sin embargo, en la misma editorial, tanto 
en Nuevos hispanismos interdisciplinarios y trasatlánticos (2010) como 
Nuevos hispanismos. Para una crítica del lenguaje dominante (2012), am-
bos dirigidos por Julio Ortega, sí ha habido una voluntad evidente para 
incluir varios capítulos sobre ciberliteratura en diferentes vertientes. 

En 2011 se editó por parte de Taurus el libro Historia de la lectura en 
el mundo occidental, dirigido por Guglielmo Cavallo y Roger Chartier. 
Aunque el libro carece en realidad de un capítulo centrado en la cuestión 
de la literatura digital, su prólogo, firmado por Chartier, sí aborda la cues-
tión. Lo hace, en todo caso, desde la perspectiva de una eventual muerte 
del libro. Según Chartier,

Las evidencias y las estadísticas no bastan para apaciguar las ansiedades frente 
a la posible desaparición del libro tal y como lo conocemos y, por ende, la 
desaparición de las prácticas de lectura y la definición de la literatura que es-
pontáneamente vinculamos con este objeto específico, diferente de todos los 
otros objetos de la cultura escrita, que es el libro, nuestro libro, con sus hojas, 
sus páginas, sus tapas. (2011: 13)

En el prólogo, frente a las visiones funestas del futuro del libro, se 
hace eco también de la consideración de que “la pantalla no es una página, 
sino un espacio de tres dimensiones, que tiene profundidad y en el que los 
textos alcanzan su superficie iluminada” (2011: 20), conclusión a la que 
llega a partir de los planteamientos de Antonio Rodríguez de las Heras. 
Para Chartier, así pues, “la lectura del texto electrónico debe pensarse, 
entonces, como un despliegue del texto o, mejor dicho, una textualidad 
blanda, móvil e infinita” (20). El despliegue del epílogo le lleva a concluir, 
simplemente, que la digitalidad supone

Un profundo desafío tanto a las categorías que fundamentaron el orden del 
discurso que es todavía nuestro (por ejemplo, propiedad intelectual, origina-
lidad de la obra, o individualización de la escritura) como a la relación con la 
cultura escrita, siempre plasmada hasta la aparición del ordenador por la inse-
parable vinculación entre el texto y el objeto, la obra y el libro, los artículos y 
la revista o el periódico. (23)

Sin embargo, en la revisión del texto, estos conceptos no se desarro-
llan a lo largo de su extenso articulado. En el caso de Teoría de la novela. 
Antología de textos del siglo xx, libro editado por Enric Sullà para Crítica, 
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se publica una edición actualizada en 2001 en la que, sin embargo, sigue 
percibiéndose la ausencia total de estudios sobre textos digitales. En este 
caso, puede atribuirse a lo cercano a la década de los noventa del texto, 
con una primera edición fechada en 1996, pero no debe olvidarse que en 
ese año se habían publicado ya diversos trabajos sobre la cuestión tanto en 
España como en el resto del mundo. 

En los años siguientes, es decir, los que van desde la aparición de la 
primera edición hasta la llegada de esta segunda, se han multiplicado las 
monografías, dosieres en revistas y publicaciones relevantes sobre la es-
critura digital en nuestra lengua. No podemos llegar a decir que se haya 
integrado ya de forma plena en ninguna gran historia literaria, pero a tra-
vés de múltiples proyectos e investigaciones se ha trabajado en potenciar 
y preservar obras de interés, poner el foco en la perspectiva de género, 
tratar los microgéneros… hasta tal punto que empieza a ser complicado 
enumerar de forma exhaustiva la producción intelectual. La producción 
de tesis ha mostrado, también, la diversidad y flexibilidad del blog como 
medio, espacio educativo, discurso político, herramienta publicitaria… 
con un número creciente de trabajos documentados a través de la base de 
datos nacional, Teseo, en el último decenio. El espacio literario ha sido, 
con todo, el que menos parece haberse expandido. De forma paralela han 
ido creciendo los estudios sobre redes sociales en, básicamente, los mis-
mos ámbitos.

En el ámbito concreto de la blogosfera como espacio creativo pode-
mos tener en consideración el monográfico que la revista Letral publi-
ca en torno al vigésimo aniversario de la blogosfera (Escandell y Flo-
renchie, 2018): un enfoque transatlántico que se centró en repasar la 
multidimensionalidad del espacio incluyendo los juegos de máscaras, 
la confluencia de medios, y, cómo no, el cruce entre blog y red social, 
incorporando entrevistas, reseñas y un catálogo de obras digitales. Con 
todo, quizá aquello que tiene mayor significación es lo que tiene menos 
huella: la presencia creciente de artículos sobre estas escrituras digitales 
en revistas académicas que no se circunscriben a esta especialidad con-
creta.

Podemos aventurarnos a decir, por tanto, que queda en realidad una 
única deuda por saldar: la de entrar en las obras historiográficas o de vo-
cación más generalista, que siguen dejando en espacios muy marginales 
a las escrituras digitales. Sin duda, su carácter experimental en muchos 
casos, y su proximidad a los géneros populares en otros, ha sido un fac-
tor relevante. Ahora, pasados estos años, podemos suponer que cuando 
se aborde un nuevo proyecto serio y riguroso para escribir una historia 
literaria de nuestra época, ignorar esto sería percibido ya como un error 
de juicio grave o la negación deliberada de todo un espectro creativo que 
rechazar sería tan absurdo como fingir que las vanguardias históricas no 
experimentaron con el cine. 
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En todo caso, hasta que llegue ese momento, en el ámbito de estudio 
de las escrituras digitales todavía debemos avanzar en todas sus dimen-
siones y complejidades, técnicas y formales, tanto en la producción como 
en la recepción. Dicho eso, podemos considerar que la meta que nos pro-
poníamos hace ya muchos años se ha alcanzado en buena medida: nues-
tro objetivo era construir un marco de estudio para el análisis del blog 
como un formato de publicación para obras literarias digitales, accesibles 
y abiertas. Asimismo, en el ámbito de la blogoficción, establecimos los 
rasgos principales de la blogonovela como género propio (y, entonces, 
exclusivo de la plataforma weblog) frente a otras formas narrativas en 
blog de carácter serializado, atendiendo al análisis de características pro-
pias de una bitácora y su conceptualización como espacio virtual: tiempo, 
narrador, y un concepto de autoría muy concreto, que se desvelarán como 
rasgos definitorios principales. Afirmamos pasado todo este tiempo que 
no solo lo logramos, sino que también todas esas observaciones y con-
clusiones han sido extrapolables a otros espacios de la red, en particu-
lar el conjunto de redes sociales, que han sido las grandes herederas del 
blog para millones de usuarios. Nos propusimos asentar los cimientos de 
la correcta concepción y entendimiento de la composición fictiva de las 
narrativas en el formato blog (y, con él, del nanoblog y todas las formas 
afines que dominan las redes sociales) desde el punto de vista del estudio 
literario, y señalar igualmente su importancia en este ámbito cultural, y 
tuvimos éxito. Dicho no desde un plural de modestia, sino desde un con-
junto de investigaciones nacionales e internacionales en las que se enmar-
can las aportaciones de la línea de trabajo que dio lugar a este volumen y 
todo lo que le siguió.

Igualmente, nunca pretendimos rechazar la funcionalidad y potencia 
como nanomedio31 del blog a la hora de establecer nuevas vías de comuni-
cación con intencionalidad periodística, pero frente a una corriente domi-
nante en los estudios de las narrativas digitales (centrados muy especial-
mente en los hipermedia, por la fascinación que puede suponer para los 
filólogos no familiarizados con las vías tradicionales de entretenimiento 
interactivo, esto es, el videojuego) en la que se rechaza y condena en el 

31  Medios de comunicación de pequeña escala orientados típicamente a públicos 
concretos y centrados en temáticas muy determinadas, próximos en este sentido a las 
revistas especializadas. El término fue acuñado por John D. H. Downing y Mojca 
Pajnik para reflejar el impacto de los formatos de publicación digital de fácil acceso, 
esencialmente blogs, como elementos descentralizadores del poder comunicativo 
que, de manera tradicional, habían retenido las grandes corporaciones de medios 
de comunicación. Su existencia es posible gracias al acceso generalizado a internet y 
la posibilidad de crear webs sin coste económico ni grandes requisitos en cuanto a 
conocimientos técnicos específicos. Esto los vincula con el auge de la plataforma blog, 
que aprovechan para alejarlo del carácter extimista de los mismos para darles uso como 
pequeño —y muchas veces independiente— medio de comunicación especializado.
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blog, consideramos que su potencial literario era —al menos— equipara-
ble al de esos hipermedia, como así ha sido.

A tales efectos, en las páginas que siguen definimos y revisamos los 
aspectos esenciales de la ciberliteratura como ha sido estudiada hasta aho-
ra de forma generalizada, para poder proceder posteriormente a la ex-
posición de las características y posibilidades del blog, por un lado, y la 
blogonovela, por otro, así como las relaciones que se han dado entre esta 
forma de creación y las editoriales tradicionales. 

Para ello, en los siguientes capítulos expondremos los elementos prin-
cipales que detractores y defensores esgrimen para, por último, centrar-
nos en la exposición del rasgo principal de la narrativa blogonovelística, 
la creación del personaje-avatar, y cómo influye de manera definitiva en 
la relación entre el escritor y sus lectores, así como las implicaciones que 
se derivan de esto a la hora de adaptar estas obras a la hoja impresa, con 
varios ejemplos ilustrativos de las diferentes corrientes que se han dado 
en el campo editorial.
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La cultura de/en la red

Hoy en día, a un cuarto de este siglo xxi, la cibercultura es práctica-
mente la cultura de masas. Al menos, se ha integrado casi por comple-
to, en la medida en que el acceso a internet ya no se asocia con algo que 
hagan necesariamente los miembros de las generaciones más jóvenes. 
Con diferencias lógicas e intereses propios, el espectro del ciberciuda-
dano es amplio y la red, auténticamente ubicua. Así que la forma más 
general de esa es ya parte de la cultura pop en la medida en que ya ha 
consolidado lo que hace diez años era un vector de rápido crecimiento 
en el campo de las relaciones sociales, institucionales, corporativas… 
El mundo interconectado de virtualidad se expande sobre las esferas 
del tangible y resulta inevitable que en los entornos culturales expues-
tos se encuentre el segmento de los escritores y, por extensión, la in-
dustria editorial, los lectores y los agentes activos. Esto, como hemos 
visto, está siendo asumido ya por obras de estudio literario de carácter 
general (no especializadas en ciberliteraturas), aunque hay todavía un 
debate cultural vigente. Esta controversia se percibe sobre todo en el 
ámbito de la crítica literaria desde la que, en ocasiones, se hace notable 
un rechazo frontal de los movimientos de la literatura digital, así como 
de los estudios en su órbita, con independencia de la calidad que pueda 
llegar a atribuirse a esas obras, tanto de la creación como del ensayo. 
En referencia a la confrontación surgida en este debate cultural, apunta 
Hesse que

Los sorprendentes paralelismos entre los debates culturales de finales del xviii 
y finales del xx sugieren que a lo que estamos asistiendo en la reelaboración del 
“moderno sistema literario” a finales de este siglo no es tanto una revolución 
tecnológica (que ya se ha producido) cuanto a la reinvención pública de la 
comunidad intelectual en su despertar. (1996: 34)
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Es decir, podemos afirmar que en el mundo industrializado hemos 
dado el paso hacia la sociedad de la información (y, cada vez más, hacia la 
sociedad del conocimiento, como quiere señalar la creciente popularidad 
de esta etiqueta) gracias a la implantación generalizada de las tecnologías 
de la información y la comunicación (TIC). Que todos usemos estas tec-
nologías no significa que las veamos con buenos ojos ni que siempre las 
entendamos, lo que sin duda ayuda a explicar que haya prejuicios. Un 
ejemplo sencillo es el del crítico que va a prejuzgar negativamente una 
película creada para un servicio de vídeo bajo demanda, como Netflix, 
frente a una producción pensada para pasar en primer lugar por las salas 
de cine, con independencia de que ambas sean unos bodrios insoportables 
(o, quién sabe, obras maestras). La crítica literaria clásica sigue mirando 
con enorme recelo todo aquello que huela a autopublicación y eso, claro, 
sigue incluyendo la digitalidad, y eso es antes incluso de considerar si esa 
crítica tiene realmente las herramientas para valorar en su dimensión lo 
que supone una obra inconformista con el papel. 

Aunque no nos demos cuenta, todavía estamos inmersos de pleno en 
la nueva revolución posindustrial que abre el camino hacia un nuevo mo-
delo de bienestar del que Kofi Annan afirmó, en el World Summit on the 
Information Society de Ginebra en 2003 que

A technological revolution is transforming society in a profound way. If har-
nessed and directed properly, Information and Communication Technologies 
(ICTs) have the potential to improve all aspects of our social, economic and 
cultural life. ICTs can serve as an engine for development in the 21st century, 
and as an effective instrument to help us achieve all the goals of the Millen-
nium Declaration —the landmark document adopted by a record number of 
leaders when they met for the Millennium Summit to address the key challen-
ges of our time. 

Y es que estamos inmersos en la vorágine de las TIC, pero su aplica-
ción y penetración en diferentes estratos sociales y educativos va muy por 
detrás. Todavía hay debate sobre si los jóvenes estudiantes deben tener o 
no el móvil (o un ordenador) en clase, y se dan bandazos en este sentido. 
Y estamos inmersos en una forma más de esta revolución posindustrial a 
través de la popularización de los generadores de textos (que se etiquetan 
muy publicitariamente, pero sin gran justificación real, como inteligencias 
artificiales generativas). No son nuevos movimientos revolucionarios, 
sino la línea lógica de continuidad, refinamiento y desarrollo de las mis-
mas bases tecnológicas posindustriales. 

La revolución que se deriva del proceso de reinvención del vigente 
sistema literario gracias al silicio está todavía en marcha, no solo a nivel 
de producción literaria, sino también con la creciente digitalización de 
los fondos bibliográficos, pero la sociedad entra en red a distintas velo-
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cidades, no solo entre países, sino también entre los ciudadanos de una 
misma región del mundo. Es un proceso de cambio dilatado en el tiempo 
por la asincronía social marcada por diferencias geográficas, generaciona-
les y educativas, entre otros factores que pueden estar entrando en juego 
en cada caso concreto. En este sentido, puede resultar más problemático 
combatir percepciones neoluditas1 y tecnofóbicas que se dan en deter-
minados segmentos poblacionales y que, consecuentemente, les impide 
abrazar la digitalidad. Un caso prototípico lo expone Moreno al rememo-
rar las ideas de Alain Finkielkraut, quien

Venía a decir que, si en otros momentos la técnica había servido para librarse 
del oscurantismo, ahora, en cambio, era su misma esencia. Con una retórica 
impropia de quien se ha pasado la vida cortejando a los clásicos que, afirman, 
inspiran tanto sosiego y ponderación, se mostraba aterrado ante “lo que se le 
viene encima al mundo con estas cosas”. (2009: 68)

La tecnofobia tiene cierta presencia en estratos de la esfera de la cultu-
ra2 y no parece que haya intención de cambiar eso, pues los propios impli-
cados no perciben como un problema no estar en contacto con el mundo 
digital o de la sociedad de la información, que es descrita por Echeverría 
como un tercer entorno en oposición a los entornos sociales anteriores 
nacidos de los espacios sociales previos (naturaleza y ciudad), que gene-
ran un entorno primario (agrario, ganadero, etc.) y uno secundario (mer-
cantil, industrial); sin embargo, como apuntaba Heidegger, son entornos 
complementarios, lo que ilustra claramente en su artículo “La pregunta 

1  Derivado del ludismo obrero surgido en Inglaterra en el siglo xix, el neoludismo 
(término acuñado en 2006 por Steven Jones en Against Technology: From the Luddites 
to Neo-luddism) surge como movimiento opositor a la inteligencia artificial y, con 
esta, de todo avance científico vinculado, apoyado o sustentado en la informática, en 
ocasiones partiendo de las tesis de Theodore Kaczynski, conocido como Unabomber, 
a raíz de su manifiesto.

2  Desde luego, los discursos antitecnológicos en general y abiertamente contrarios 
a la democratización al acceso cultural (temiendo, sobre todo, que esto implique un 
detrimento en la calidad del ideal de alta cultura que han construido) siguen vigentes 
todavía hoy, pero en múltiples ocasiones parecen responder a una escasa capacidad de 
adaptación o incomodidad ante lo que no se comprende más que como resultado 
de una reflexión profunda y formada sobre las consecuencias reales del desarrollo de 
la esfera digital. Es digno de ser destacado el ensayo de Nicholas Carr, The Shallows. 
How the Internet Is Changing the Way We Think, Read and Remember (2010), en el 
que el autor defiende que el uso de las TIC ha producido ya alteraciones en la estructura 
física del cerebro que, por supuesto, son de carácter involutivo. La posición contraria 
es ampliamente defendida por los trabajos de Katherine Hayles, Derrick de Kerckhove 
(1997; 2010), Clay Shirky (2010), Henry Jenkins (1992; 2006a; 2006b) y otros autores 
que aparecerán citados a lo largo de estas páginas.
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por la técnica” (1954) al recurrir al ejemplo de la “la central hidroeléctrica 
[que] está emplazada en la corriente del Rin” (17), pues sus turbinas giran 
y crean energía por la intervención de la naturaleza en ella. Los entornos 
industriales y naturales no pueden ignorarse entre sí, dado que la técnica 
actúa sobre lo ya existente. En cualquier caso, es todavía habitual encon-
trarnos con individuos cultos en el segundo entorno, pero que no cuentan 
con esas destrezas en el tercer entorno del que hablaba Echeverría. Esa 
persona 

Puede ser analfabeta en el tercer entorno, e incluso discapacitada, caso de que 
rechace las interfaces3 correspondientes (teléfono, ordenador, tarjeta de crédi-
to, multimedia, consola de videojuegos, etc.) o sea incapaz de usarlas mínima-
mente. (2003: 16)

A esta discapacidad no siempre se le intenta poner solución porque 
no se percibe como relevante para el establecimiento de unas habilidades 
culturales (o por ideales neoluditas puros), y también porque el proceso 
de adaptación requiere una normalización tecnológica y de adquisición 
de conocimientos nuevos que no siempre se está dispuesto a asumir o, 
peor, no se cuenta con el acceso a los recursos educativos necesarios para 
la inclusión en la sociedad de la información y el conocimiento.

Esto puede constituir un problema significativo, pues se define una 
nueva estructura y funcionamiento de la esfera social diferenciada de lo 
que habíamos conocido hasta ahora, lo que implica una serie de riesgos 
sociales a raíz de la incapacidad de individuos notables en los otros dos 
entornos de formar parte del tercero, sobre todo porque la sociedad de la 
información se ha visto típicamente marcada por el autodidactismo de los 
usuarios4.

3  Medio con el que el usuario se comunica con un ordenador o dispositivo 
electrónico, abarcando todos los puntos de contacto entre el usuario y el equipo. En 
un ordenador, por ejemplo, serían el teclado y el ratón, aunque también la imagen 
proyectada en el monitor, siendo esta la interfaz gráfica de usuario (en inglés graphic 
user interface, abreviado GUI). La interfaz gráfica de usuario es la general del sistema 
operativo del dispositivo informático, pero también la de cada una de sus aplicaciones 
y cómo se comunica con el usuario (sonidos, mensajes, iconos, descriptores, etc.).

4  No ha llegado todavía la primera generación de individuos adultos en la que 
las interfaces propias de la sociedad de la información hayan formado parte de su 
realidad cotidiana desde la cuna de forma plena, y su integración educativa haya sido 
asumida. Todavía somos inmigrantes del mundo digital (en diferentes grados) y está 
por consolidarse la primera generación nativa. Con todo, Katherine Hayles publicó 
en 2012 How We Think. Digital Media and Contemporary Technologies (Chicago: 
The University of Chicago Press), donde se analiza la percepción visual y los procesos 
cognitivos en la nueva era de la imagen o, como apuntó Rodríguez de la Flor, “este 
inminente —o ya perceptiblemente presente— ‘giro visual’ de la cultura, al desplazar 
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En el ámbito literario y lingüístico, lo cierto es que muchos de estos 
temores se sustentan en los prejuicios derivados de la firme creencia de 
que el lenguaje se deteriora por su uso en la red (como si esta fuera la 
culpable de fondo), pero esto no tiene por qué darse; y, por otro lado, 
por un normativismo clasicista y quizás demasiado anclado en paráme-
tros obsoletos. Jacques Ellul ya temía en su libro La parole humiliée 
(1981) que la influencia excesiva de la técnica repercute en la capacidad 
de análisis, asimilación y exégesis profunda del texto; pero no solo es la 
técnica la que causa esa superficialidad en el proceso de recepción, sino 
que también se banaliza la palabra misma, que se vierte en discursos 
vacuos (lo que no les impide ser imposturas engoladas y verborreicas) 
condicionados por un aparato cultural que está copado por lo tecno-
lógico y su filtro deformante: la potencialidad del sistema técnico anu-
la los campos de influencia de las otras dimensiones humanas para dar 
prioridad absoluta a una potencia y eficacia que no siempre resultan 
en las mejores soluciones. Sea como fuere, que la literatura en internet 
haya podido tardar —relativamente— en surgir en español no significa 
que sea un fenómeno tan reciente, más en un mundo globalizado, pues 
debemos tener presente que

En diciembre de 1989 se marcó una fecha importante en el mundo del Internet 
y de la literatura coreana. El autor coreano Lee Seong-Soo (1968) empezó a 
escribir una novela de ciencia ficción llamada Atlantis Rhapsody en el espacio 
de comunicación de Cholian de Internet. (Choi 2006)

Dicho de otro modo, tenemos ya no solo la perspectiva, sino también 
un corpus suficiente como para evaluar si realmente se produce un de-
terioro idiomático y cómo este, si se diere, puede influir en la literatura. 
Para ello, sin embargo, nos detendremos antes en una evaluación sobre el 
alfabetismo digital y los rasgos propios del consumo digital de la cultura 
(y la cultura digital en sí misma), para componer una perspectiva general 
de esta, con especial atención al sector editorial que, consideramos, es 
uno de los pilares de la industria cultural.

Con todo, es imprescindible detenerse antes en el papel de las TIC 
como recurso —pero también requisito— para la formación del ciu-
dadano. No en vano, estas tecnologías demandan un proceso de real-
fabetización5, así como una voluntad por parte del usuario-ciudadano 

la zona central de expresión de lo social desde el logos a la imago” (2009: 88) que, en 
la sociedad red, se da mediante la proliferación de las pantallas y el peso de lo visual, 
incluso en el composición textual.

5  Aunque es habitual la etiqueta de nuevos alfabetismos (y ha sido empleada 
por reputados investigadores) consideramos más acertada en el contexto actual la 
denominación propuesta aquí de alfabetismos digitales, dado que, en realidad, son 
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para establecerse como individuo inscrito en el espacio virtual. Debe 
generarse, así, una esfera de presencia propia, avanzando así hacia la 
ciudadanía digital. No en vano, la penetración de la digitalidad en lo 
cotidiano es una realidad, tal y como se percibe mediante simple ob-
servación:

Cada vez más, tanto las Administraciones públicas como las instituciones pri-
vadas ofrecen servicios en línea en ámbitos como el laboral (ofertas de em-
pleo), el formativo (cursos en línea), el político (participación digital) o, inclu-
so, el terreno del ocio. (Robles, 2009: 62)

Esto debería ser un incentivo —entiéndase como voluntario o no— 
más que suficiente como para adaptarse al mundo digital. El concepto 
de ciudadanía digital está cada vez más extendido, pero no tanto en el 
sentido de una vinculación a la concepción política de los sistemas de re-
des sociales y otros medios en la red6, sino como reconocimiento de la 
importancia del usuario en el entorno web 2.0.

Del mismo modo, su vinculación no está tampoco tan próxima a 
la aplicación de los derechos humanos y de ciudadanía en el contexto 
digital de la sociedad de la información, como a la persona que tiene la 
capacidad de manejar, expresarse y desenvolverse en el mundo digital 
a través del conjunto de habilidades necesarias para ello. Esta última 
consideración es mucho más laxa y vinculada a la alfabetización digital 
y, por tanto, a la comprensión del medio, paso previo imprescindible 
para poder empezar a hablar de una ciudadanía digital normalizada. 
Para ello deben darse unos procesos que Robles identifica en el si-
guiente listado:

tecnologías que ya están en fase de madurez e integradas en el día a día de multitud 
de países occidentales y asiáticos en estratos oficiales y administrativos, lo que implica 
el requisito necesario de dominio suficiente del campo tecnológico-digital para la 
autonomía individual en diversos trámites gubernamentales.

6  Como ejemplo de construcción política en entornos virtuales, la compañía 
islandesa CCP, desarrolladora de videojuegos, integra en 2007 a través de una 
actualización, un completo sistema político democrático dentro del mundo virtual 
de su videojuego EVE Online <http://www.eveonline.com>, un juego masivo en 
línea de pago por suscripción lanzado originalmente en mayo de 2003. A través del 
proceso electoral interno del videojuego se seleccionó un comité externo a la propia 
compañía con capacidad de decisión sobre el destino del videojuego (Schiesel 2007). 
En un entorno más alejado a priori de la fantasía, como la red Facebook, la votación 
de los usuarios (el servicio es gratuito) se ha empleado en ocasiones para aprobar 
democráticamente las políticas de derechos y responsabilidades del servicio, a raíz de 
una polémica en torno a términos draconianos que otorgaban a la empresa la propiedad 
en exclusiva y a perpetuidad de todos los contenidos subidos y compartidos por los 
usuarios (Riveiro 2009).
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1. Extensión de la penetración del uso de Internet en la sociedad.
2. Desarrollo de la población con nivel medio-alto de alfabetización digital.
3. Percepción de utilidad de Internet.
4. �Evolución de los servicios y herramientas ofrecidos a través de Internet, 

principalmente en relación con actividades políticas, sociales, administra-
tivas y legales.

5. �Tratamiento legal y regulado de las relaciones entre ciudadanía y repre-
sentantes, ciudadanía y Administración, ciudadanía y empresas, y entre la 
propia ciudadanía.

6. �Apropiación de Internet por parte de la ciudadanía como ámbito para la 
acción social y política. Comunidades virtuales (percepción subjetiva de la 
utilidad política de Internet). (2009: 66-67)

Por supuesto, los tres primeros puntos todavía no se han alcanzado 
de manera general, aunque son considerados los principios básicos de 
la ciudadanía digital. Por otro lado, hay aspectos que se han desarro-
llado, aunque de forma aislada: nos recuerdan Gilles Lipovetsky y Jean 
Serroy, en relación con la política digital, que “en 2007, Suecia abrió 
la primera embajada virtual del mundo” (2007: 286), algo mucho más 
importante y significativo que un candidato haga campaña en internet, 
tanto en mundos sintéticos como los de Second Life como en blogs o 
redes sociales. Y, sin embargo, es el mismo Lipovetsky quien también 
señala que “acabada la utopía política que prometía ‘cambiar la vida’, 
nos queda, en régimen de hipermodernidad, el juego, el juego virtual de 
llevar ‘una doble vida’” (288), que es la virtual-avatárica, como veremos. 
Así pues, es todavía necesario que los puntos señalados por Robles sean 
superados e integrados en la normalidad de la sociedad. Porque la reali-
dad es que no hemos conseguido dar los saltos necesarios para que esto 
sea auténticamente democrático, ni la formación para evitar el éxito de 
los estafadores digitales, ni educar en el espíritu crítico necesario para 
no caer en fake news… ni está claro cuándo alcanzaremos esas metas (si 
es que eso es posible). Históricamente se había creído que esto se con-
seguiría con la creciente penetración de los hábitos de uso de las TIC, 
y que eso implicaría, a su vez, superar los problemas de las limitacio-
nes de las infraestructuras, uno de los factores principales de la llamada 
brecha digital7, entendida como la diferencia socioeconómica entre las 

7  Del inglés digital divide, posiblemente acuñado por Simon Moores o Lloyd 
Morriset, ambos consejeros de la administración presidencial de Bill Clinton en 
EE. UU. (1993-2001). Aunque esa es la forma más extendida, se tiende a considerar más 
apropiada en castellano la expresión fractura digital. El concepto fue desarrollado por 
Herbert Schiller y William Wresh a mediados de la década de los noventa, aunque es 
Pippa Norris quien establece tres variantes esenciales: la global (entre países), la social 
(dentro de una nación) y la democrática (entre los que participan de los asuntos públicos 
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comunidades (o grupos sociales estratificados por diversos parámetros, 
pero principalmente el económico y de edad, así como el formativo) que 
tienen acceso a internet y a otras TIC, y las que no. Podemos dar por he-
cho que hace falta algo más que conectar a todo el mundo para resolver 
esos problemas. Esta nueva fractura social tiene sus raíces asentadas en 
diferencias previas; en este sentido, el nivel de alfabetización digital es 
un elemento adicional que se suma a la capacidad tecnológica disponible 
en la comunidad. 

Esta fractura en la sociedad digital es palpable incluso hoy en día, 
si bien es cierto que, como es de esperar, se reduce la distancia entre el 
total de personas en el mundo y la barrera entre quienes tienen o no 
acceso a internet, especialmente en el periodo de la segunda década 
del presente siglo. Vale la pena ver el salto dado durante estos años. 
Así, los datos de Internet Word Usage, recogidos en 2009 por Mini-
watts Marketing Group8 indicaban que había 1.668.870.408 usuarios 
mundiales de internet con una penetración del 24,7% de la sociedad mun- 
dial en 2009. Entonces, la penetración del uso de internet mostra-
ba un incremento del 362,3% con respecto a los datos de 2000. Las 
diferencias entre las regiones industrializadas resultan evidentes: en 
Norteamérica la penetración es del 73,9%, en Oceanía de un 60,1%, y 
en Europa del 50,1%; sin embargo, Latinoamérica y el Caribe tienen 
una penetración del 30%, Oriente Medio del 23,7%, Asia del 18,5% y 
África del 6,7% (aunque en Oriente Medio el crecimiento desde 2000 
ha sido del 1360,2% y en África, del 1.359,9%). De la zona Latinoame-
ricana, los países hispanohablantes (Argentina, Bolivia, Chile, Colom-
bia, Costa Rica, Cuba, República Dominicana, Ecuador, El Salvador, 
Guatemala, Honduras, México, Nicaragua, Panamá, Paraguay, Perú, 
Puerto Rico, Uruguay y Venezuela) tienen una penetración del 28,1%, 
con una población total de 370.473.542 hablantes, estando 104.322.939 
conectados.

En 2010 las cifras muestran una población mundial de 1.966.514.816 
internautas, esto es, una penetración del 28,7% y un crecimiento total 
en la década desde 2000 del 444,8%. Los datos específicos para España 
son más favorables, con una penetración del 62,6% en 2010 (para un 
total de 29.093.984 internautas). La realidad del español en internet es 
que con los datos con auditoría de esa década para Hispanoamérica 

en línea, y los que no). Jan van Dyjk, por su parte, identifica cuatro dimensiones en el 
acceso: la motivación para acceder; el acceso material; las competencias para el acceso; 
y el acceso para usos avanzados, siendo parámetros en constante evolución, por lo 
que la brecha, en realidad, es móvil y puede afectar por estancamiento a quienes en un 
principio no lo estaban (Van Dyjk y Hacker 2000).

8  En estos casos son datos que cuentan con el respaldo de la auditoría de 
Nielsen.
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(diciembre de 2009) hay que sumar a esa cifra otros 110,7 millones de 
hablantes nativos de español más, por lo que se sitúa a las puertas 
de los 140 millones de internautas que tienen el español como poten-
cial lengua materna9.

Los aportados por la misma organización para el 31 de diciembre 
2011 (los últimos anuales completos en la primera edición) muestran 
un crecimiento del peso europeo en internet, de manera que la región 
(entendida a efectos estadísticos por la Unión Europa y varios territo-
rios anexos y próximos, incluyendo países como Rusia o Turquía) re-
presenta un 22,1% del total de usuarios conectados: con un 11,8% de 
la población humana del mundo, esto representa una penetración en la 
ciudadanía europea de un 61,3% (la media mundial era del 32,7%). Si 
atendemos específicamente a los países miembros de la Unión Europea, 
la representación global se reduce hasta un 15,9% del total, pero se in-
crementa sensiblemente el porcentaje de penetración: un 71,5% de los 
habitantes de la Unión Europea tiene conexión a internet. En ambos 
casos, la mayoría de los europeos ya están conectados a la red. El creci-
miento de España es evidente, pese a la recesión económica mundial, y 
los datos indican que España está ligeramente por debajo de la media de 
la UE, con una penetración de internet del 65,6% de la población nacio-
nal (30.654.678 usuarios), representando un 8,6% del total de usuarios 
de la Unión Europea.

La presencia de usuarios de países americanos de habla hispana esti-
mada a 31 de diciembre de 2011 es de 151.682.518 internautas (de una po-
blación virtual total de 2.267.233.744 personas conectadas a la red), des-
tacando la fuerte penetración de internet en Argentina, con un 67% de la 
población, frente a Nicaragua, en el otro extremo, con un 11,7%. México, 
uno de los países hispanos con más internautas (42 millones), cuenta con 
una penetración de la red del 36,9%. Brasil es uno de los países con más 
representación, con 79.245.740 internautas para una población estimada 
de 203.429.773 personas. Si en 2009 el total de internautas hispanohablan-
tes se podía estimar en casi 140 millones, en 2011 la cifra aumentó hasta 
los 182,3 millones de internautas.

9  Pese a todo, debemos tener en cuenta que por los datos nacionales no se puede 
diferenciar a los residentes extranjeros de esos países ni a los que no tienen el español 
como L1 (de la misma manera que no pueden identificarse, por ejemplo, los hablantes 
nativos de español residentes en otros países que usan conexión a internet), que 
bien pudieran haberla aprendido junto a otra lengua en situaciones de bilingüismo. 
Entendemos que en este segundo supuesto su competencia lingüística en español será 
similar a la de su otra lengua, mientras que en el primero lo más probable es que sea 
estadísticamente anecdótico. Además, si extrapolamos estos datos con relación a un 
análisis similar de las demás lenguas por países, nos encontraríamos con las mismas 
dificultades en la interpretación de datos, por lo que son variables que no hemos tenido 
en cuenta.
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No podemos suponer, sin embargo, que ese grupo de 182,3 millones 
de internautas sea homogéneo en sus conocimientos, dada la democrati-
zación creciente del acceso a internet en el primer mundo, pero sí pode-
mos establecer una definición de los alfabetismos: “formas socialmente 
reconocidas de generar, comunicar y negociar contenidos significativos 
por medio de textos codificados en contextos de participación en Dis-
cursos (o como miembros de Discursos)” (Lankshear y Knobel 2003: 
74), que en este sentido de novedad implica nuevas sustancias técnicas 
materializadas en el dominio de un software determinado, asimilación de 
interfaces de usuario diversas, e incluso realización de actividades socio-
culturales concretas (uso de wikis10, chats11, blogs, etc., dentro de la web 
2.0), aunque también nuevas concepciones de autoría y comunidad. Es así 
como el conocimiento puede ser compartido, colectivizado, desde otro 
punto del rizoma de la red de las TIC. Es así como el conocimiento que 
no poseemos —tanto en el sentido intelectual como en el capitalista— 
nos es igualmente accesible mediante otros individuos o instituciones que 
ejerzan su libertad para verter datos en la virtualidad: son inteligencias en 
conexión (Kerckhove 1997).

Si saltamos una década y consultamos los datos de personas con acceso 
a internet en torno al año 2023, el volumen de usuarios en la red alcanza 
un 67,9% de la población mundial, con un crecimiento que ha concen-
trado particularmente en las regiones de Oriente Medio y África. En el 
contexto americano global se alcanza en 2023 una penetración del 86%: 
aunque esto supone un constante progreso, sigue dejando a un 14% sin 
acceso a internet. Si nos centramos en varios de los países antes mencio-
nados, Argentina alcanza un 91,1% (solo por detrás de Uruguay, con un 
93,2%). México crece hasta un 85,9% de la población con acceso a inter-
net. Por su parte, España se sitúa en un 91,9% de población con acceso a 
internet, por encima del promedio de la Unión Europea (89,4%), aunque 
estos datos en concreto se fijan en el 31 de diciembre de 2021 y pueden ser 
algo superiores hoy en día por el creciente acceso mediante redes de mó-
viles. En el comienzo de esta década (los datos con auditoría más actuales 
fluctúan entre 2019 y 2023, según el país), el conjunto de internautas en 
países hispanohablantes se sitúa por encima de los 360 millones de perso-

10  Sitio web cuyas páginas pueden ser editadas por múltiples voluntarios, pudiendo 
crear, modificar o borrar un mismo texto que es compartido y, a su vez, público. Por 
su carácter colaborativo, la autoría de los artículos queda en segundo plano, si bien es 
normal encontrar historiales de edición que permiten reconstruir la historia de cada 
cambio y aportación (sea positiva o negativa).

11  Comunicación escrita realizada de manera instantánea a través de internet entre 
dos o más personas. Originalmente vinculado a programas que empleaban servidores 
específicos (IRC), se ha utilizado en programas de mensajería privada o personal 
(MSN Messenger, Google Talk, iChat/iMessage...), integrado en páginas web, dentro 
de redes sociales, etc.
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nas: prácticamente se ha duplicado con respecto a la década anterior. Pese 
a ello, que viene dado por la mayor accesibilidad a redes, cobertura de 
móviles y dispositivos inteligentes, seguimos estando ante una población 
muy diversa en su nivel de alfabetización digital.

En cuanto a la presencia directa en la web visual, el volumen de 
sitios web en todas las lenguas que Google estimó en 2009 rondaba 
los 16.460 millones, siendo 675 millones de ellas en español12, es decir, 
porcentualmente un 4,1% del total. Es el tercer idioma en volumen 
absoluto por detrás del inglés (9780 millones) y el chino (886 millones) 
(Rojo y Sánchez 2010: 116). El peso relativo del español con respecto 
al inglés en la web se sitúa en un 6,89% en Google, aunque los datos 
son más optimistas en otros buscadores (hasta un 10,16% en Altavista) 
(121), razón por la que el español se sitúa en una tercera posición en la 
red, entre el chino y el japonés, en términos de volumen de presencia 
digital (123).

En términos absolutos de páginas, Google informó en julio de 2008 
de que había alcanzado la cifra de un billón de páginas únicas13 indexadas:

The first Google index in 1998 already had 26 million pages, and by 2000 the 
Google index reached the one billion mark. Over the last eight years, we’ve 
seen a lot of big numbers about how much content is really out there. Re-
cently, even our search engineers stopped in awe about just how big the web 
is these days — when our systems that process links on the web to find new 
content hit a milestone: 1 trillion (as in 1,000,000,000,000)14 unique URLs on 
the web at once! (2008)

Otros análisis, como el de Maurice de Kunder (2007), estiman que 
podría haber hasta 8,1 billones de páginas únicas indexadas. En de-
finitiva, resulta imposible obviar el peso creciente de internet en el 
conjunto del tejido social; un crecimiento que sigue dándose sin pausa. 
Los datos de 2021 arrojaron 1880 millones de sitios web accesibles con 
más de 6000 millones de páginas, aunque lo cierto es que ha habido 
una contracción en el número de dominios, estimándose que se han 

12  Las cifras, sin embargo, son inseguras. La mayor parte de la web no está indexada 
en ningún buscador (las estimaciones indican que quizás apenas supere el 30%), y las 
estimaciones varían en función de las modificaciones de los algoritmos que emplean 
para gestionar la información que rastrean.

13  Es importante notar la diferencia entre páginas web únicas (cada una de las 
páginas que componen un sitio) y una web o sitio web (conjunto de páginas agrupadas 
bajo una dirección).

14  Recordemos que el trillion se usa en inglés estadounidense —y en el británico 
desde 1974— de acuerdo a la convención de la échele courte por lo que, como muestra 
la representación numérica, es un billón de URL únicas.
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perdido unos 270.000, aunque es harto complicado dar datos concre-
tos dado que hay una gran divergencia entre el modo de medir el ta-
maño de la web de diferentes estudios y compañías privadas. En todo 
caso, hay más contenido en internet, pero menos dominios únicos y, 
también, menos servidores, lo que sugiere una concentración en me-
nos servicios de hospedaje y que las grandes webs siguen creciendo y 
absorbiendo a otras. Del mismo modo, debemos tener en cuenta que 
muchas páginas se encuentran abandonadas, es decir, siguen colgadas 
y, por tanto, indexadas por buscadores y bases de datos, pero ya no se 
encuentran vivas, generando más contenidos. Al mismo tiempo, otras 
muchas se destruyen y pierden para siempre, salvo si han sido almace-
nadas por alguna iniciativa de preservación (como Archive.org), pero 
a un ritmo muy inferior al que se generan, en términos estrictamente 
cuantitativos. 

2.1. Consumo cultural en el espacio de la red

El consumo cultural dentro del entorno virtualizado de internet está vin-
culado a una percepción diferente de la del espectador o receptor cultural 
y artístico en los medios tradicionales, lo que, en cierto modo, se acentúa 
más si cabe en el campo literario, pues se pierde el elemento sacraliza-
dor del objeto real, esto es, el referente físico del libro que otorga un en-
voltorio que cataliza respeto y veneración, aun cuando es inmerecido. El 
acto mismo de publicación convierte en importante un libro, ya que se le 
atribuye un correcto proceso de filtrado o un interés inherente que le ha 
hecho merecedor del honor de ser impreso, distribuido y vendido (y, a ser 
posible, comprado y leído):

Un libro publicado, por malo que fuese, siempre era un libro evaluado por 
instancias supuestamente competentes; parecía legítimo, a veces sacralizado, 
por haber sido evaluado, seleccionado, consagrado. Hoy, todo puede ser lan-
zado al espacio público y ser considerado, al menos por algunos, como pu-
blicable, con lo que alcanza el valor clásico, virtualmente universal, incluso 
sacro de la cosa publicada. Esto puede dar lugar a toda clase de engaños y, de 
hecho, es algo ya evidente, incluso para mí que tengo muy poca experiencia en 
Internet. (Derrida 1999: 33-34)

Como hemos visto, Derrida apunta muy acertadamente al elemento 
sacralizador del libro impreso, incluso cuando se editan solo en España 
varias decenas de miles de títulos diferentes. A continuación presentamos 
el estudio estadístico de la Federación de Gremios de Editores de España 
(FGEE) que comprende los datos de 2005 a 2010:
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Los datos proporcionados en el mismo estudio de la FGEE señalan 
que el 45,1% de los españoles son lectores frecuentes (lo que implica 
que leen al menos una vez por semana), porcentaje que en los datos de 
2012 del Barómetro de Hábitos de Lectura se incrementa hasta el 63% 
(todavía lejos del 70% de la media europea). Esto muestra que, pese a la 
fluctuación en los volúmenes de edición y ventas de libros en el país, el 
volumen de lectores se ha incrementado. A su vez, la lectura en dispositi-
vos digitales se incrementó en 2012 hasta el 58% (un incremento de diez 
puntos en dos años), aunque tan solo el 32% afirma pagar por las descar-
gas. Esto no implica necesariamente unas descargas piratas, ya que hay 
multitud de repositorios de libros gratuitos repletos de clásicos literarios 
internacionales. En cualquier caso, el 68% de las personas que leen en 
formato digital no se gastan dinero en adquirir libros para este soporte: 
son lectores, pero no destinan presupuesto a este hábito al menos en su 
vertiente electrónica.

En la década siguiente se produce un progreso continuado sin 
grandes variaciones que puedan considerarse sorprendentes, inclu-
yendo muy poca variación en la distribución porcentual por materias, 
con altibajos dentro de grados de desviación normal sin que lleguen 
a ser significativos. En relación con el volumen de títulos vivos, este 
crece hasta 841.533 en 2022, con un ligero (pero constante) incremen-
to en la producción de libros en papel que se traduce en un mercado 
de 2579 millones de euros y 139,3 millones en digital con un precio 
medio del libro (sin tener en cuenta el formato) de 14,40€. Como 
vemos, el lector sigue centrando sus compras en el formato impreso 
y destina poco dinero al gasto en libro digital. En este sentido, debe-
mos tener en consideración que los indicadores se han centrado en 
gasto de consumidores, no en volumen de edición, por lo que hay 
una variable difícil de medir: los libros digitales de muy bajo precio o 
incluidos en diferentes suscripciones que no forman parte de los da-
tos de la FGEE, sino estrictamente de tiendas. Los hábitos de lectura 
estudiados ya no distinguen entre la lectura en papel o en digital, dán-
donos un total de un 64,1% de la población española que se describe 
como lectura, muchos de ellos (un 52%) de tipo frecuente (leen diaria 
o semanalmente).

Desde el Instituto Nacional de Estadística <http://www.ine.es/jaxi/
menu.do?type=pcaxis&path=/t12/p401/a2011&file=pcaxis> se aportan 
informaciones que no son coincidentes, tradicionalmente, con los de la 
FGEE, fijando en sus análisis un total de una cifra récord de 86.330 en 
2008, 74.251 en 2009 y volviendo a subir en 2010 con 76.206 títulos edi-
tados. En 2011 la cifra bajó nuevamente con un total de 74.244 títulos 
(66.773 libros), de los cuales 69.537 fueron primeras ediciones (62.187 en 
el caso de los libros):
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El INE realizó un estudio equivalente en 2021 que recogía los datos 
del tramo 2014 a 2019, donde observamos que tras un periodo de descen-
so entre 2011 y 2014, se inicia una remontada que llega a los 64.154 títulos 
editados en 2019 con una variación anual de 3,2 puntos en el quinquenio 
referido. Esto muestra, sobre todo, que se mantiene una cierta discrepan-
cia entre los datos que manejan ambas entidades, con una percepción de 
relativo estancamiento por parte del INE y de crecimiento moderado des-
de la FGEE.

En cualquier caso, y retomando la cuestión de origen, el acierto de De-
rrida es también traer a colación la consideración, en ocasiones extendida 

Fig. 2. Datos de producción editorial española en 2011 según el Instituto Nacional 
de Estadística, aportada en el estudio Producción editorial de libros 2011 <http://
www.ine.es/jaxi/menu.do?type=pcaxis&path=/t12/p401/a2011&file=pcaxis>.
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sin argumentaciones desarrolladas, de que los libros publicados digital-
mente no son merecedores de ser considerados como tales. El problema, 
asimismo, reside en que parte de los agentes culturales sigue ignorando o 
despreciando una publicación por no ser impresa, dando pie a una situa-
ción contradictoria en sí misma: por un lado, se sacralizan (no siempre 
justificadamente) creaciones debido a la necesidad (o deseo) de establecer 
—o erigirse como— modelos; por otro, se ignora completamente la crea-
ción en la esfera digital, o, peor incluso, se la trata con condescendencia. 
Por no entrar a considerar, por supuesto, que entre la creación constante 
y la imposibilidad de delimitar físicamente el ámbito de la red, cantidades 
ingentes de información son desconocidas para nosotros, sobre todo por-
que su proyección es mayor cuanto mayor es la expansión y normaliza-
ción de la ciudadanía digital.

Como no puede ser de otro modo, ese colectivo demanda informa-
ción, ocio y cultura, entre otros servicios. Sin embargo, el consumo cultu-
ral se presenta como mucho más vinculado en la actualidad para participar 
en interacciones sociales sobre referentes populares: 

Antes era necesario atender a la prestanza [sic] léxica y riqueza idiomática de 
la prosa de un Delibes o de un Cela, en cambio leer hoy parece más voluntad 
de no quedarse rezagados en cualquier conversación que genere expectativas 
sobre El código Da vinci, La catedral del Mar, La sombra del viento... o cual-
quiera de los productos lights hechos con las prisas que impone el medio. Las 
infames listas de libros más vendidos y demás parafernalia canonizadora no 
parecen quitar la razón. (Tortosa 2009: 9)

La cultura es un elemento más de la sociedad consumista, y como tal es 
esperable que ocupe un espacio en internet dentro de una serie de paráme-
tros y que, por lo tanto, produzca tanto objetos de cuestionable calidad, 
como otros dignos de mención, dentro de los parámetros propios del me-
dio digital. De hecho, los datos para 2011 aportados por el Ministerio de 
Educación, Cultura y Deporte muestran que, pese al descenso de la pu-
blicación en papel, la edición digital sigue en proceso ascendente, conside-
rando 2011 como el año en el que “se inicia el despegue del libro digital en 
España” (5), aun cuando porcentualmente su peso en el mercado cultural 
español no es tan grande como en otras regiones. Todavía hoy sigue sin 
serlo, por lo que el gran cambio en los hábitos de consumo todavía no se 
ha dado, si es que ha de darse.

El consumo de cultura es un importante motor económico en la socie-
dad posindustrial e incluso en el periodo previo a 2009 mostró tener más 
resistencia a la recesión que otros segmentos industriales y de consumo, 
no solo en su concepción más estricta como negocio en sí mismo, sino 
también como vía de ocio no vinculada necesariamente con el gasto eco-
nómico. Por ejemplo, las visitas a las bibliotecas de Barcelona crecieron 
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un 11% durante el año 2008, lo que implica 5,7 millones de usuarios más; 
en consecuencia, los préstamos de libros crecieron un 12%. El teatro, 
según datos aportados por Daniel Martínez, director del grupo Focus, 
experimentó también en Barcelona un incremento del 20% debido a la 
presencia de musicales en los escenarios; las salas alternativas aumentaron 
su público en un 30% en 2008. Los teatros convencionales registraron 2,6 
millones de espectadores. Si las bibliotecas y el teatro crecieron, la compra 
de libros (y apertura de nuevas librerías) no fue a la zaga, y según Núria 
Cabutí, la directora de la editorial DeBolsillo (Penguin Random House) 
las ventas de libros de bolsillo aumentaron un 17% durante el año 2008. 
Es más, Antonio María Ávila, director del Gremio de Editores, afirmaba 
que aunque había bajado el índice global de lectura en un 2,3%, el de lec-
tores frecuentes pasó en 2008 de un 22% a un 37% (Massot 2009).

En la década anterior, sin embargo, la situación para la industria litera-
ria no ha sido finalmente tan positiva como se había previsto en relación a 
otros modelos de negocio, como puede mostrar el cierre de editoriales en-
tre 2010 y 2012: el cese de DVD Ediciones tras dieciséis años, Ars Épica, 
NGC y Grupo AJEC (especializadas en literatura de género), Editorial 
El Maquinista… y también proyectos web como Leqtor15 (librería digi-
tal) y 36L Books (distribuidora de contenidos digitales). Josep M. Terré, 
responsable de ambas, afirmó entonces que

Quan vam néixer el 2009, pensàvem que l’oferta de continguts es desenvolu-
paria molt més ràpid. En canvi, avui encara és molt petita, sobre els 10.000 o 
12.000 títols en català i castellà. Nosaltres no tenim el control sobre els contin-
guts. El mercat es mou molt a poc a poc i en la indústria no hi ha unanimitat en 
el projecte digital. En els propers anys possiblement aquest mercat continuarà 
estancat i el retorn de beneficis a llarg termini és fins i tot dubtós. Per tot això, 
els socis no volen seguir invertint. (citado en Serra 2012)

Es decir, que a una situación financiera compleja se añade una len-
ta aceptación del formato digital del ebook16 por parte de las editoria-
les responsables. Con todo, en este tiempo han surgido también mode-
los alternativos de consumo literario como el que representa la empresa 
24symbols <http://www.24symbols.com> y el modelo de lectura por sus-

15  Leqtor fue, además, la plataforma escogida por el autor Lorenzo Silva para 
la distribución en exclusiva —temporal— de las ediciones digitales de sus libros, 
prescindiendo de restricciones técnicas por gestión de derechos digitales (DRM) con 
un precio medio de venta de 4 euros por obra.

16  Que entendemos, ante todo, como “una traslación bastante literal de los 
libros impresos a una representación digital” (Furtado 2007: 33), es decir, como una 
conversión de la hoja impresa a la pantalla sin que esto implique una alteración de los 
conceptos tradicionales de desarrollo de la escritura.
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cripción, que había asumido también Planeta a través del sello Círculo de 
Lectores, que lanzó en 2012 la plataforma Booquo <http://www.booquo.
com>, que se extingue poco después (prueba de ello es que su perfil de 
Twitter queda congelado en 2013 y ahí sigue, como un cadáver digital más 
de los que pueblan la red). Se trata de la aplicación de un modelo que ha 
funcionado en el sector musical con Spotify <http://www.spotify.com>:

El modelo Spotify es el que implica una suscripción para acceder a un catálogo 
de contenidos sobre el que se tiene barra libre, si bien no se trata de un acceso 
por descarga y posesión de los mismos, sino a su reproducción desde internet 
mediante tecnología de stream17. Estos servicios incluyen en muchas ocasiones 
una modalidad gratuita (Spotify lo hace) con algunas limitaciones, como el 
tiempo de música —en este caso— que se puede escuchar como máximo o la 
inclusión de publicidad que convive con una suscripción (mensual, trimestral, 
anual…) en la que se obtienen ventajas adicionales que incluyen típicamente 
la eliminación de la publicidad y el acceso a los contenidos sin límites. Se trata 
de políticas freemium18 que vemos extendidas también cada vez más en video-
juegos masivos en línea, donde hay opciones de pagar por contenidos sueltos 
que nos interesen de manera especial o bien hacer frente a una suscripción de 
carácter regular. (Escandell 2012b)

El modelo en sí mismo no es negativo: algunos servicios han cerrado 
y otros han surgido, muchas veces a través de acuerdos con gigantes 
tecnológicos, de las comunicaciones o fundaciones culturales, para pro-
poner diferentes vías de suscripción, como la de Amazon, y, en otras 
ocasiones, para centrarse en otros productos, como el sector del audioli-
bro. En este sentido, es tan importante recordar que el mercado media-
do por las tecnologías digitales se renueva y reinventa constantemente, 
como lo meritorio que es mantenerse durante una década o más, como 
24symbols.

17  Tecnología de emisión digital de contenidos audiovisuales que reproducen 
desde el navegador o una aplicación específica, según se descargan los datos, lo que 
puede incluir emisiones de radio, televisión o alquiler de películas y series de televisión. 
La calidad de las emisiones es variable y puede adaptarse a la capacidad de la conexión 
del usuario que recibe los datos o a la saturación general de la red o el servidor emisor.

18  Crasis de los términos ingleses free (gratis) y premium (de pago). Modelo de 
negocio basado en la gratuidad de los servicios ofrecidos, al menos en una modalidad 
básica, pero con calidad profesional. Pueden presentar servicios adicionales de pago, 
optativos en cualquier caso. El sistema fue introducido por Fred Wilson en 2006 
mediante la siguiente propuesta: “Ofrezca su servicio en forma gratuita, posiblemente 
apoyado por publicidad pero tal vez no, adquiera a muchos clientes gracias al boca a 
boca, a través de recomendaciones y referidos, marketing de buscadores, etc., y luego 
ofrezca servicios pagados de valor añadido o una versión potenciada de su servicio a su 
base de clientes” (23-3-2006).
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Así pues, el modelo todavía vigente aplicado por 24symbols propo-
nía una filosofía tecnológica de sencillez: emplear estándares y recurrir al 
HTML5, dejando de lado aplicaciones específicas, Flash y cualquier otro 
complemento. Esto garantiza la interoperabilidad del sistema en ordena-
dores, tabletas Android y en iPad, y, en definitiva, en cualquier aparato 
que cuente con un navegador relativamente moderno capaz de integrar 
las características fundamentales del estándar actual de la web visual. Su 
sistema nos permitía leer múltiples libros de su colección de manera gra-
tuita, aunque años más tarde se pasa a un modelo estricto de suscripción 
sin un nivel sin costes. Es capaz de recordar hasta dónde llegamos y así 
retomarla en el mismo punto más tarde e incluso en otro dispositivo. 
Esto lo equipara en este terreno a la lectura interplataforma del Kindle y 
su sincronización (entre lectores Kindle, lectura en web, lectura en apli-
cación de iPhone y iPad, y lectura en aplicación de ordenador). Aunque, 
como decíamos, en una primera fase la lectura estaba encadenada a la 
disponibilidad de conexión a internet y a la exposición a publicidad, se 
da paso a un modelo de descarga que no requiere necesariamente cone-
xión y a una suscripción de pago sin modalidad gratuita que da acceso a 
un fondo de aproximadamente medio millón de libros diferentes. Así se 
desprende del modelo freemium que se había visto en otros sectores de 
entretenimiento, y que se basa en tentar al usuario con servicios añadidos 
y ventajas adicionales con respecto a las cuentas gratuitas. Entendemos 
que los libros no disponibles para todo el mundo eran novedades y que 
gradualmente el catálogo iba haciéndolos disponibles para todo el mun-
do, dando paso así a novedades de acceso restringido a suscriptores de 
pago. En cualquier caso, es fundamental señalar el cambio fundamental 
en el modelo de propiedad: el consumidor no es propietario de los libros, 
sino usufructuario de los mismos. No compra y adquiere sus derechos de 
consumidor sobre los mismos, sino que le son cedidos bajo unas cláusulas 
determinadas (siendo la más evidente la de mantenerse como usuario de 
este servicio en línea).

Este modelo de consumo se ha empleado de manera mucho más ha-
bitual en la industria audiovisual, tanto en vídeo como en música bajo 
demanda. En Europa, en relación con mercados americanos y asiáticos, se 
demoró la entrada de gigantes como Netflix19<http://www.netflix.com>, 

19  La compañía inició en 2011 su desembarco europeo, con España como uno 
de los países objetivo. Sin embargo, en febrero de 2012 se anunció la renuncia a su 
implantación en España. La compañía sumaba entonces 25 millones de usuarios en 
todo el mundo. Como es sabido, aunque con notable retraso con respecto a otros 
territorios, Netflix y multitud de competidores se han establecido finalmente con éxito 
en la inmensa mayoría de los países europeos, normalizando los modelos de suscripción 
a contenidos bajo demanda y, con ello, la pérdida de la noción de propiedad sobre esos 
contenidos.
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pero sí se ofrecen en formato de alquiler o venta en línea20 a través de 
los servicios digitales de videoconsolas u otros dispositivos de ocio. Sin 
embargo, sí han surgido empresas y propuestas nacionales o regionales, 
como la desaparecida Youzee <https://youzee.com/es> o la todavía vi-
gente Filmin <http://www.filmin.es>. El mayor vendedor de contenidos 
digitales global es Apple, gracias a la integración de música, televisión y 
cine (alquiler y venta), libros y aplicaciones a través de los diferentes ser-
vicios integrados en iTunes, y está ya plenamente implantado en España, 
ofreciendo todo tipo de contenidos (no siempre de manera simultánea 
con respecto a su debut estadounidense), mostrando la viabilidad de los 
modelos de pago por compra, alquiler o suscripción junto a Spotify o 
Last.fm <http://www.lastfm.es>. En este sentido, Apple finalmente tam-
bién optó por priorizar las suscripciones frente a la venta de contenidos 
digitales.

En el ámbito literario, sin embargo, no hay un modelo de negocio tan 
fuerte debido a que las lecturas sobre página web de pago no son compa-
rables en volumen a las de otras industrias culturales (o han tenido éxito 
desigual, como las anteriormente citadas Booquo y 24symbols). A ese pa-
radigma debe sumarse el de la edición bajo demanda, tanto física como 
digital, que ofertan empresas como Bubok <http://www.bubok.com>, 
permitiendo el envío de originales y encargar copias tanto impresas como 
digitales, en función de lo que el responsable del texto haya decidido. De 
la misma manera, desde la implantación de la popular Amazon en España 
<http://www.amazon.es> y la iBookStore de Apple se han introducido 
modelos de autoedición con venta asociada a esas tiendas digitales, aun-
que en este caso bajo estricto paradigma digital.

Las ventas de libros digitales se asocian a menos costes en manufac-
turación (por la ausencia de objeto físico), distribución y mantenimiento 
lo que —a veces, aunque no siempre— se traduce en precios más asequi-
bles para el consumidor, en caso de que se decida trasladar la potencial 
reducción de gastos al cliente. De hecho, gracias a la descentralización 
que suponen las herramientas de autoedición o la venta directa median-
te tiendas digitales como la de Amazon o Apple, puede difuminarse la 
conglomeración y uniformidad propia de los modelos industrializados 
establecidos que conducen a apreciaciones como las que hicieron Ador-
no y Horkheimer, para quienes los segmentos de creación cultural deben 
asumir que son un negocio —una industria—, lo que, en definitiva, “les 
sirve de ideología que debe legitimar la porquería que producen delibe-

20  El coste de alquiler varía en función del tipo de contenido, pudiendo pagar por 
consumo (por cada vídeo solicitado) o por suscripción (cuota fija periódica). El archivo 
se descarga completamente, o se ve sobre la marcha por stream (es decir, por emisión 
digital). Pasado el tiempo de alquiler, el archivo se vuelve inútil, o ya no es posible 
retomar la emisión digital.
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radamente” (1944: 166) como sometimiento ante el mercado de consumo 
para mantenerse en pie y garantizar su viabilidad.

La independencia del autor como ente ajeno a los modelos industria-
les del consumo cultural facilita también el auge de propuestas y nuevos 
modelos de negocio. Así, Juan Gómez-Jurado lanzó la iniciativa conocida 
como 1 libro 1 euro <http://1libro1euro.com/>, de carácter solidario21. 
Este autor, además, se ha caracterizado por reducir paulatinamente el pre-
cio de sus libros en venta digital, marcando una fluctuación de su valor 
para el cliente determinada por la variante del grado de novedad. Igual-
mente, en otro ejemplo de autor saliéndose de las vías tradicionales de la 
industria, Lorenzo Silva financió mediante micromecenazgo —el cono-
cido como crowdfunding22— la edición de su novela, nacida en un blog, 
Los trabajos y los días a través de la web Libros.com <http://libros.com/>, 
estrenando así su plataforma de donaciones para mecenazgo de libros fí-
sicos o digitales23.

En internet los núcleos de emisión cultural (y, sobre todo, de industria 
cultural) tradicionales (Madrid y Barcelona en el caso español) no pueden 
mantener el feudo debido a la deslocalización natural del ambiente digital, 
del mismo modo que no tiene sentido centrarse en los modelos contras-
tados de negocio, pues este no se sustenta sobre las mismas bases. De esta 
manera, si en el mundo impreso había una bonanza editorial, esta

Es debida a la recuperación del prestigio de la novela como género en el final 
del siglo pasado, incluida estratégica puesta de moda de etiquetado “nueva 
narrativa española” (manifiesto caso de forzamiento del decurso histórico de 
una narrativa autóctona inserta en su tradición). (Tortosa 2009: 10)

21  Iniciativa que surgió tras una discusión mediante la red social Twitter con el 
cantante Alejandro Sanz, quien le recriminó su afirmación “la piratería no existe”, 
que dio título a un artículo publicado en el medio digital Alt 1040 <http://alt1040.
com/2011/01/la-pirateria-no-existe> [4-8-12].

22  Conocido también como financiación en masa, microfinanciación o 
financiación colectiva, consiste en la recaudación de fondos —típicamente en 
pequeñas cantidades a partir de múltiples donaciones— para la realización de un 
proyecto. Se considera habitual que las webs orientadas a este tipo de recaudación 
obtengan el dinero de los mecenas solo si se han conseguido los objetivos de 
recaudación indicados en el tiempo marcado originalmente, eliminando el factor 
de riesgo para los que decidan donar el dinero. Asimismo, aunque pueden ser 
donaciones sin mayor intención, es práctica habitual que a cambio del dinero dado 
se obtengan diferentes recompensas. En el caso de un libro, estas pueden ir desde la 
presencia del mecenas en los agradecimientos hasta la obtención de un ejemplar del 
libro, un ejemplar autografiado, etc.

23  Hay que tener en cuenta, sin embargo, que el éxito de prácticas como esta puede 
depender no solo de las recompensas que se otorguen a los mecenas que realicen 
donaciones, sino también de la fama y reputación del autor candidato a obtener esos 
fondos. 
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Dicha situación generó una posterior caza y captura del best-seller, eje 
de la industria literaria. Esto produce un encorsetamiento del objeto de 
venta para cumplir con los cánones que se considera que generarán mayo-
res ventas entre el público potencial. En este contexto, Tortosa considera 
que la poesía, como consecuencia, rebaja su nivel para llegar a mayor pú-
blico, mientras el teatro se deforma también para satisfacer a ese público 
potencial mayoritario. Por eso, la libertad del creador ante internet abre 
estéticas y caminos que habían sido fagocitados por esas corrientes lite-
rarias concretas que devoraban todo el espacio literario. La ausencia del 
filtro mercantilista (y de cualquier otro filtro, de hecho) promueve la li-
bertad del autor frente al proceso de “macdonalización de la cultura” (11) 
de consumo de ámbito general, con lo que eso conlleva: espectaculariza-
ción del acto cultural, creación de iconos y no de autores, y, en general, 
la mercadotecnia como parte inseparable de la producción cultural para 
buscar su rentabilidad.

En la misma medida, la narrativa de best-seller tiene entre sus objetivos 
el de no turbar al lector y, de hecho, está cada vez más extendida la novela 
que busca hacer que el lector se sienta inteligente, pero las obras literarias 
que se generan en estos momentos en el ámbito digital no se ven nece-
sariamente afectadas por imposiciones mercantilistas como la señalada, 
pues no es ese su campo de acción: es una creación literaria que surge aje-
na a lo masivo, fuera de la influencia de la cultura mainstream y, por tanto, 
no está sujeta a las normas del arte comercial, no tan fáciles de etiquetar y 
con la capacidad de impugnar los cánones vigentes.

Asimismo, deben ser tenidos en consideración los cambios dados en 
el paso de la sociedad posindustrial a la sociedad de la información y los 
servicios teniendo en el consumo y los consumidores uno de sus ejes prin-
cipales: los centros de consumo son centros de ocio, lo que se une a los 
cambios nacidos de la revolución tecnológica informacional, con sus cam-
bios en el modelo productivo, orientándose hacia la acumulación de co-
nocimientos: es el capitalismo informacional (Oleza 2009: 40-42), lo que 
afecta a muchas industrias, incluyendo la cultural: el consumo musical ha 
cambiado con el declive del walkman24 y el auge del iPod25 (y más que el 
cambio en el formato físico, lo destacable es el modelo de venta digital por 
canciones), de manera similar a como está cambiando el consumo de pelí-

24  Sony mantuvo la marca a través de reproductores musicales de formato MP3 
y también a través de teléfonos móviles, aunque ya alejados del reproductor de cintas 
de audio personal con el que nació el nombre comercial. Aunque son productos 
minoritarios, Sony, todavía hoy, vende reproductores de audio bajo ese nombre.

25  Aunque el reproductor musical —y ahora multimedia— de Apple no es, ni 
mucho menos, el primero, su modelo de negocio, alta capacidad de almacenamiento, 
y fuerza como marca, lo han convertido en el referente actual de los reproductores 
personales de contenidos multimedia en la actualidad, desplazando como referente del 
colectivo de productos que representa al walkman de Sony.
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culas (el alquiler digital ahora y la explosión de la compra de películas con 
el DVD antes), a lo que hay que sumar la irrupción de la telefonía móvil 
con sus terminales y servicios como receptores de todo tipo de contenido 
audiovisual, tanto pasivo como interactivo (videojuegos). 

Además, estos dispositivos no son solo receptores: son también emi-
sores de información conectados a la red, con los que es posible la co-
municación oral, escrita, la grabación y envío de vídeos, fotografías, etc., 
que acompañan al individuo potencialmente en todo momento, lo que 
no hace sino potenciar la cultura de la imagen y el espectáculo en la que, 
retomando la ironía de Debord, “lo que aparece es bueno, lo que es bue-
no aparece” (1967: 3) que, eso sí, responde bien a los medios jerarqui-
zados (como la televisión) pero que no funciona en la red, abierta y con 
un número de emisores de información potenciales igual al número de 
receptores por el papel dual del usuario en internet: cada persona es un 
nodo de información siguiendo el modelo de rizomas26, pese a los intentos 
de acotación y control del flujo de la información que han surgido, con 
mayor o menor éxito, desde organizaciones y gobiernos. El modelo en el 
consumo cultural reside en que

El usuario pierde la conciencia de que lo que toma de Internet ha sido pen-
sado, escrito, musicado, filmado por alguien. Los productos culturales (los 
films, las piezas musicales, las fotos, las obras literarias o científicas) están al 
alcance de quien sepa acceder a ellos para su libre disposición. Todo es suscep-
tible de apropiación, sin cuestionarse ni la legitimidad de la fuente de donde 
se toma prestado, ni el rigor y la calidad con que han sido elaborados, ni si 
disfrutan legalmente de derechos de autor. (Oleza 2009: 51)

Esto hace que se entre en el proceso de cuestionar el concepto de la pro-
piedad intelectual privada, pues la tendencia es hacia la creación colectiva 
o hacia la posesión colectiva, siendo el colectivo, por tanto, el que produce 
y reproduce, al tiempo que ese grupo no se limita a unos pocos individuos 
por la proyección que implica internet, lo que hace que se afirme incluso 
que “el fundamento de la concepción moderna clásica de propiedad pri-
vada ha quedado hasta cierto punto disuelto en el modo postmoderno de 
producción” (Hardt y Negri 2000: 325), lo que provoca reacciones de lo 
más exagerado en defensa de modelos de copyright que no responden a las 
necesidades y situaciones surgidas en el contexto de la esfera digital.

26  Estructura en red no jerarquizada y sin un centro, opuesto al modelo del árbol 
de Porfirio, por lo que cualquier elemento puede afectar o incidir en cualquier otro, de 
acuerdo con el modelo epistemológico establecido por Gilles Deleuze y Félix Guattari 
(1976) y que ha sido aplicado a internet como modelo de la construcción física de la 
red, y también a la relación existente entre usuarios.
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Como hemos señalado en páginas anteriores, uno de los problemas 
que deben afrontar las TIC y, con ellas, las formas de expresión artística y, 
por tanto, la creación literaria, es la frontera misma que impone su exposi-
ción y existencia digital, incluso cuando esta traspasa el mundo inmaterial 
para pasar al atomista: y es que no solo se da el proceso de conversión 
de “átomos en bytes”27 (Negroponte 1995: 27) como proceso de digita-
lización, sino también el camino inverso. Cuando el referente cultural se 
genera de manera natural en la esfera digital, las barreras técnicas y los 
prejuicios neoluditas mantienen alejados todavía a parte de los agentes 
culturales; cuando pasan del bit al átomo existe el prejuicio, personal o de-
rivado de sus lugares de trabajo, que no son sino los creadores de opinión 
establecidos, que, a su vez —como los denominó Sterling—son medios 
dinosaurios, incapaces de adaptarse con eficiencia al entorno tecnológi-
co posmoderno (Sterling 1995). En cualquier caso, la percepción de que 
los medios tradicionales son dinosaurios no es una metáfora exclusiva de 
Sterling, pues Kline también recoge la sensación de blogosfera al señalar, a 
raíz de la tira cómica Rat’s Book Signing del artista gráfico Stephan Patis, 
que este

Took an ironic and well-timed poke at the current notion, popular in some 
blogging circles and even among a few establishment pundits, that the nation’s 
established print and television media are going the way of the dinosaur as 
growing numbers of young people turn to blogs, podcasts, Google search, 
text messaging, niche TV programming, and other new and customized me-
dia. (Kline 2005: 237)

Por su parte, los agentes culturales dispuestos y capacitados para abra-
zar la cultura que se genera en el mundo digital muestran, quizás por la 
percepción todavía marginal de su tarea en el amplio espectro del arte, 
una tendencia a la retroalimentación endogámica (y en ocasiones nepotis-

27  Esta confrontación, sin embargo, conlleva la oposición entre lo material y lo 
inmaterial y puede ayudar a reforzar la idea de lo intangible en la red, sobre todo 
mediante la integración de servicios de almacenamiento remoto de datos (e incluso 
la ejecución remota de programas): la conocida como nube. No podemos dejarnos 
llevar por esta simplificación: los bits de la nube no están bajo el teclado del portátil, 
o en un cajón al alcance de nuestra mano, sino en algún gran centro de datos, en una 
de las conocidas como granjas de servidores y conllevan, por supuesto, un consumo 
energético y ocupan un espacio físico real en instalaciones. Desde esas granjas se realiza 
un consumo energético que es cada vez mayor y las compañías responsables de ellas 
no suelen buscar medidas compensatorias. La huella de la granja es una demanda 
energética que obviamos porque no se refleja en nuestra factura de la luz, pero el bit, 
tanto si está en nuestro ordenador o dispositivo (disco duro, memoria sólida…), en un 
sistema de almacenamiento extraíble (como un disco) o en un servidor remoto gracias 
a la nube, tiene una entidad física bien definida.
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ta) del colectivo al que pertenecen, lo que se potencia por su doble papel 
como agentes culturales y como creadores culturales. 

Los agentes culturales deberían enfrentarse a la nueva tecnología de 
distribución de la información o, mejor, integrarse y dominarla, así como 
asumir que el concepto de cultura es una noción débil y evanescente del 
pensamiento social, del mismo modo que se avanza hacia el dominio del 
cibernántropo (Lefebvre 1967). Este se encuentra inmerso en su lucha de 
la red contra la armadura, o lo que es lo mismo, en la constitución del 
espacio del autor en el ámbito inmaterial frente a la necesidad subyacente 
del apoyo material que se consideraba indispensable para el lenguaje mis-
mo, pues las esferas sociales en las que vivimos dentro del espacio real se 
convierten en inmateriales a través del espacio virtual. Así pues, resulta 
necesaria una nueva reconciliación entre la esfera de virtualidad y la men-
tal del autor en un proceso que cobra una importancia creciente en la so-
ciedad moderna con una hegemonía que trasciende incluso la macrovisión 
supranacional (Lefebvre 1974: 401-414). Simultáneamente, la microvisión 
local deja de ser estrictamente ese elemento de oposición, pues modifica 
su percepción limitada a través de la emisión de mensajes sin barreras 
físicas mediante la distribución digital de la información: sigue siendo lo-
calista, empero lo local se hace universal. 

Los medios personalizables, la configuración directa de la propia re-
cepción cultural (sobre todo, la cultura popular), pueden ser uno de los 
elementos que más echen atrás a los críticos artísticos y literarios, como 
parte clave del colectivo de agentes culturales, pues la configuración per-
sonalizada de la recepción (escoger qué, cuándo y cómo mediante la ofer-
ta a la carta para medios audiovisuales) puede restarles parcelas de interés. 
Es más: la difusión de multitud de opiniones consideradas entre iguales 
a través de la red sitúa en una esfera de legitimación debilitada potencial-
mente a los críticos y reseñistas en lo que en ocasiones se percibe como 
una ausencia de filtro. El autor Eugenio Tisselli, sin embargo, defendió en 
el I Congreso de Jóvenes Investigadores en Humanidades, en el contexto 
de la mesa Creación en la pantalla: nuevas sendas literarias para un mun-
do conectado, que “de hecho, el sistema de recomendación y revisión por 
pares de la red (las opiniones de todas las personas que la habitan) es en 
realidad el mayor de los filtros posibles” (citado en Escandell 2012c). Esta 
profusión de criterios y la opción de componer filtros de calidad propios 
basados en grandes grupos de opinión (lo que conlleva también la conse-
cuencia del grado de sesgo que se desee, por supuesto), hiere directamente 
el posicionamiento acrítico que con cierta frecuencia se da en grandes me-
dios, un acto de conservadurismo que

Ha llevado en nuestro país a que gran parte de esos reseñistas apoltronados 
pretendan perpetuar unas maneras, un estilo y un enfoque de la literatura que 
si bien ellos reivindicaron en su momento como punta de lanza de movimien-
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tos desconocidos en España, se hayan convertido hoy en día en símbolo in-
discutible del establishment, de lo canónico e indiscutible bajo pena de exco-
munión literaria. Apoltronarse, como es bien sabido, conlleva una absoluta 
falta de cuestionamiento, y no sólo desinterés sino incluso desprecio por todo 
aquello que pueda poner en peligro, siquiera a nivel teórico (o sea, en el terre-
no del gusto), el estatus del que ocupa la poltrona o púlpito en cuestión. (Trejo 
2009: 376)

Esto genera un rechazo radical a lo nuevo que se enlaza con la visión 
de Groys sobre el canon occidental y la búsqueda de lo nuevo como me-
dio de progreso cultural, en la que el canon es entendido como el archivo 
cultural sobre el que se constituye el conjunto de referencias que se mane-
jan. Estas, sin embargo, son al mismo tiempo volubles y están sometidas a 
un estrés continuo que lo tensa en la búsqueda de lo nuevo, ya que

La producción de lo nuevo es la exigencia a la que todo el mundo debe someter-
se para encontrar en la cultura el reconocimiento al que aspira —en caso con-
trario no tendría ningún sentido ocuparse de los asuntos de la cultura—. [...] 
Primar lo antiguo sobre lo nuevo significa, a su vez, hacer un gesto cultural 
nuevo: quebrar las reglas culturales que exigen la continua producción de lo 
nuevo, para producir, con ello, lo nuevo radical. [...] Lo nuevo es insoslaya-
ble, inevitable, irrenunciable. No hay ningún camino que saque de lo nuevo, 
porque, si lo hubiera, sería un camino nuevo. No hay posibilidad alguna de 
romper las reglas de lo nuevo, porque esa ruptura es precisamente lo que las 
reglas exigen. (Groys 1992: 16-17)

La importancia de la aparición de lo nuevo reside en el proceso forzo-
so de regeneración al que se ve sometido el archivo cultural, siendo este 
un mecanismo de renovación que se acelera en la actualidad. Estos cam-
bios en el archivo cultural crean, a su vez, una sensación de ofuscación y 
obsolescencia en los agentes culturales —de toda índole— que pueden no 
adaptarse al vertiginoso cambio que se deriva del proceso de aceleración 
de nuestra era. Esto los deja en una difícil posición (pero de gran reivindi-
cación propia) de anacronismo, tejiendo un campo de obstaculización que 
implica que sea “más difícil hacer pronósticos a corto plazo, porque los 
factores involucrados en ellos se han multiplicado” (Koselleck 2000: 95), 
no solo en cuanto a la aceleración y expansión, sino también en cuanto 
a los obstáculos y variantes imprevistas. Igualmente, debemos tener en 
cuenta que lo nuevo implica una revisión del concepto de lo antiguo tam-
bién como parte del archivo cultural en constante cambio. Lo antiguo 
debe ser reinventado en cada época, y esto hace que, junto a lo nuevo, se 
componga una doble fuente de extrañamiento ante la regeneración cultu-
ral, que no deja de ser una carrera hacia lo superficial: “en todos los ámbi-
tos de la cultura moderna funcionan los mismos mecanismos de innova-
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ción” (Groys 2000: 18) que tienen como objetivo privar a la obra de arte 
de su importancia externa, lo que le otorga mayor valor representativo, y, 
al mismo tiempo, crea un rechazo por negación de lo nuevo y rechazo a la 
etiqueta de lo antiguo entre agentes culturales. En el proceso de magnifi-
cación de la presencia digital, el choque se genera por la oposición entre lo 
atomista y el bit. Esta renovación de modos y costumbres derivados de la 
integración de los componentes informáticos en los procesos de ejecución 
creativa no se limita solo a los espacios literarios, pues aporta una renova-
ción de flujos de trabajo de la praxis artística, cuyas manifestaciones

No pueden ser conceptualizadas meramente como algo que es “expuesto” o 
distribuido empleando este medio sino, ante todo, como un conjunto de ex-
ploraciones creativas y experimentaciones críticas de la propia red y de sus 
tecnologías. De hecho, la intención principal de sus propuestas más relevantes 
ha sido la de promover un pensamiento crítico sobre Internet, acerca de sus 
códigos (tanto técnicos como culturales), sus usos y las formas en las que éstos 
se nos imponen, en una clara oposición a lo promovido y generalizado por los 
intereses económicos y políticos dominantes en ella. (Martín Prada 2012: 9)

A la aceleración de los procesos de renovación cultural y la conse-
cuente dislocación de los agentes culturales, debemos añadir los intereses 
creados por los grupos mediáticos, que controlan indistintamente canales 
de difusión cultural (en este caso, editoriales) y canales de creación de 
opinión (periódicos o suplementos culturales). La consecuencia directa 
de esta concentración de poder (el de la construcción cultural y la gene-
ración de opinión) es algo que Ignacio Echevarría sufrió en el año 2004 
y que expuso en una carta abierta que publicó con motivo de su despido 
de facto del periódico El País. Según Echevarría, esto se produjo como 
consecuencia de una crítica negativa a cierta novela de Bernardo Atxaga 
que había sido publicada por una de las editoriales del grupo empresarial 
al que pertenece el rotativo. Echevarría concluye que

La crítica no se sustrae al patrón neoliberal que [...] viene transformando y 
rebajando de forma creciente la producción y el consumo cultural de nuestra 
sociedad. Nada de lo que se diga en torno a la crítica, en torno a sus már-
genes de actuación y en torno a su independencia, tendrá alcances reales si 
previamente no se deja bien clara una cosa: por lo general, el crítico se halla 
en una situación de dependencia con respecto a un apartado de producción 
(y de re-producción) que no le pertenece. Su trabajo es siempre filtrado y en 
definitiva sancionado por ese aparato. (2009: 340)

La crítica, por tanto, no puede ser considerada libre ni imparcial, 
sino sometida a los designios económicos de las empresas que pagan al 
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ejecutor de la crítica y sus intereses creados en torno a obras concretas. 
Una crítica negativa puede afectar a las ventas de un libro, y eso no 
es deseable cuando quien hace el negocio con ese libro es parte de la 
empresa que publica la reseña en sus páginas o en un suplemento que, 
por cuestiones peregrinas, puede haber conseguido cierta reputación 
y validez entre sus lectores fieles y también ocasionales. Es cínico in-
tentar culpar a los medios como responsables de las críticas cuya única 
intención es, en realidad, la publicitaria mediante la exaltación de las 
virtudes y omisión deliberada de los rasgos empobrecedores: es la legi-
timación del mecanismo industrial —mediante el control de la percep-
ción de calidad con estrategias publicitarias— que referían Adorno y 
Horkheimer y a lo que hicimos referencia en el epígrafe anterior. Por 
supuesto, en este modelo de control y legitimación debe comprenderse 
también que el peón —el asalariado— debe asegurarse el sustento y no 
está siempre dispuesto a pasar por el calvario del silencio administrati-
vo y la pérdida de ingresos que experimentó Echevarría. La crítica, en 
definitiva, está condicionada a los intereses empresariales que impone 
la industria cultural (pues es eso, industria), y esos intereses pasan por 
publicitar lo propio, lo que tiene como consecuencia muchas veces la 
exclusión de lo que les es ajeno o no puede dar réditos económicos o 
de prestigio (para luego dar más valor a las críticas condicionadas por 
intereses puramente comerciales), de manera que la cultura popular se 
deja ver en formas agradables y como vía de construcción de imagen de 
marca y reputación; lo mismo se aplica a la literatura en línea, alejada 
en su mayor parte del circuito comercial de la cultura, y por tanto de 
los intereses empresariales, por lo que a la incomprensión desde esa 
jerarquía de los agentes culturales debe sumarse el nulo interés o, peor, 
su percepción como algo que distraerá al lector de consumir (esto es, 
comprar) su lectura.

No sería justo pretender que los únicos atrapados en la incapacidad 
de adaptación al entorno digital y los cambios que de él se derivan son 
los vinculados a la vertiente empresarial del consumo cultural, pues las 
instituciones educativas y científicas no han mostrado en muchas oca-
siones comprensión ante el mundo digital, al que también contemplan, 
por desgracia, desde la distancia y el miedo, como expuso Tötösy al tra-
tar la integración de los investigadores de Humanidades en los medios 
digitales. Desde algunos frentes se hace referencia a que “some scholars 
still doubt that the electronic text has much of a role in humanities, and 
particularly literary scholarship” (Warwick 2001: 49), lo que choca con 
la concepción de las universidades y sus editoriales como infraestruc-
turas culturales de importancia que deben operar en el mundo digital, 
como sucede ya en el negocio de venta de libros digitales, las bibliotecas 
digitales y otros proyectos. Desde luego, las universidades están reali-
zando una integración digital, en algunos casos, a pasos agigantados, 
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como la creciente disponibilidad de artículos en Dialnet <http://dialnet.
unirioja.es/> y otros repositorios institucionales, universitarios e, inclu-
so, abiertos y públicos. Son almacenes digitales limitados en cantidad, 
pero están creciendo y cobrando importancia, reforzando la legitimidad 
que les otorga el respaldo de las instituciones que están detrás. Esto no 
significa necesariamente que los humanistas se integren en estos siste-
mas al mismo ritmo que los estudiosos de otras áreas, en parte porque 
a diferencia de lo que sucede en otras ciencias “las humanidades perte-
necen a la cultura del investigador solitario” (Tötösy 2008: 57) que no 
requiere —en apariencia— de una colaboración necesaria con otros, ni 
un factor interdisciplinar tan marcado: es la soledad del humanista. No 
obstante, el problema no surge tanto de los propios investigadores como 
de la rentabilidad económica que se puede obtener de una publicación 
en línea.

Hay un problema endémico en las revistas de investigación filológica 
y humanística en general: la financiación, lo que afecta lógicamente a la 
distribución. Esto no es un problema de relevancia en la publicación en 
red, pero la situación de esas publicaciones en formato digital no parece 
equiparable a las de otras disciplinas, algo que para Tötösy resulta eviden-
te a través de su propia experiencia:

Como editor de la revista en línea y de acceso abierto, CLCWeb: Comparative 
Literature and Culture [http://clcwebjournal.lib.purdue.edu], revista de in-
vestigación en humanidades de la Universidad de Purdue, tengo amplia expe-
riencia en estos temas y puedo contar algunas anécdotas. Por ejemplo, en 2003 
hubo tres investigadores que retiraron sus propuestas de publicación porque 
su jefe de departamento o algún otro colega influyente les había aconsejado 
en contra de las publicaciones en línea. En su opinión tales publicaciones no 
se considerarían lo suficientemente serias cara a la obtención de titularidades 
y promociones incluso, como resulta ser el caso, de que la publicación sea 
revisada por pares. Es también cuanto menos curiosa la aparente falta de inte-
rés por las revistas de humanidades en línea que muestra la página web de la 
Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos, donde hay una gran cantidad 
de vínculos a editoriales científicas en la Red mientras que no hay ni un solo 
editor listado en humanidades. Y sin embargo, la comunidad científica de los 
Estados Unidos se organiza a través de bibliotecas digitales en universidades o 
centros independientes que operan con fondos gubernamentales o con apoyo 
privado. (2008: 58-59)

La situación ha ido mejorando progresivamente desde entonces, 
aunque sigue habiendo una notable diferencia entre la proyección y re-
conocimiento de las revistas digitales entre las científicas y las huma-
nistas, pues se señala a los propios estamentos superiores (y también a 
los iguales que están buscando publicar sus artículos) como los prime-
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ros que prejuzgan la publicación en línea situándola por debajo de la 
impresa, algo que no se puede defender bajo ningún criterio objetivo, 
tampoco por las instituciones que, de hecho, menosprecian ese formato 
de publicación:

Las posibilidades de utilización de la World Wide Web como herramienta para 
la presentación de la investigación y para la transferencia de conocimiento se 
subestiman frecuentemente entre los investigadores en humanidades, una falta 
de interés y de atención que no resulta en absoluto trivial ni para la investi-
gación y la publicación intelectual ni en lo que se refiere a la enseñanza de las 
humanidades. (60)

Incluso el ISI (Institute for Scientific Information Arts and Hu-
manities Citation Index) estadounidense requirió un proceso anó-
malamente largo (cuatro años) para la aceptación de la revista digital 
CLCWeb, pese a que esta cumplía con todas las condiciones previas: 
su existencia como formato digital era el obstáculo que les costó años 
superar, frente a los seis meses establecidos como plazo estándar por la 
normativa de la institución. Resulta difícil imaginar esto hoy en día, en 
plena época de las revistas académicas de acceso abierto, masivamente 
en línea, y gestionadas ya de forma estandarizada con el sistema Open 
Journal System (o el propietario del gigante editorial de turno), pero 
ya vemos que hace no tantos años la percepción era radicalmente di-
ferente. 

No puede extrañarnos, por tanto, que se haya perpetuado, en el caso 
del humanista que forma parte del viejo paradigma, el estereotipo del 
hombre decrépito y huraño que es incapaz de operar en el mundo digital. 
Se refuerzan los prejuicios que en ocasiones operan desde entes de cul-
tura hacia la producción intelectual humanista del entorno digital. Aun 
cuando resulta notablemente exagerado, es cierto que desde determinados 
estamentos se ha frenado sustancialmente la aceptación de las publicacio-
nes científico-humanistas en línea, embruteciendo su avance. Lo digital 
y tecnológico no era percibido en estas situaciones como el paso a más 
opciones —un nuevo mundo, pese a las connotaciones utópicas que la 
expresión conlleva—, sino como un obstáculo (posiblemente, afortunado 
desde su perspectiva) que cerraba la puerta a un mundo intangible que 
genera recelos y que, por tanto, se despreciaba desde una actitud confor-
mista. 

Frente a esos movimientos tradicionalistas, se dio una progresiva 
deriva en la que la academia apoyó cada vez con más fuerza la realiza-
ción de revistas de investigación abiertas, de libre acceso, disponibles a 
través de la red, y sin perder la calidad que se exige a una publicación 
de dichas características, manteniendo la revisión de pares y los crite-
rios de calidad que deben exigirse en una publicación impresa de pres-
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tigio28; estas revistas digitales no se diferencian en términos de calidad 
y exigencia de las impresas, salvo por su canal de distribución y coste. 
Lo mismo debe aplicarse al negocio editorial de libros: el consejo edi-
torial no puede perder importancia, aunque la ejecución física, impre-
sa, del libro no debería otorgar un estatus superior al compuesto por 
hojas sobre el compuesto por bytes. Todo esto recibe su gran impulso 
definitivo a través de la declaración de San Francisco (DORA) que 
buscaba impulsar la evaluación cualitativa (no cuantitativa) de la in-
vestigación y, en buena medida, asentar la filosofía del acceso abierto.

Sería injusto omitir, pese a todo, que una parte del prejuicio contra el 
texto digital en sus diferentes formas surgía de las torpezas que acompa-
ñaron a algunos de los primeros proyectos y experimentaciones. Es nor-
mal: abrir camino es complicado y se dan pasos en falso al abrir nuevos 
caminos. Esto sucedía, por tanto, sobre todo en los primeros pasos del 
texto electrónico, cuando apenas había una incipiente y lejana intención 
comercial o intelectual. Se trata de la época en la que los repositorios di-
gitales se nutrían ante todo de publicaciones de textos clásicos, liberados 
de derechos de autor, en los que no se aportaban los datos necesarios para 
identificar la edición, había erratas, faltaban fragmentos, y, en definitiva, 
no había un proceso de calidad y seriedad en la edición de la palabra pro-
yectada en el monitor:

The early non-commercial, enthusiasts who produced electronic text on the 
web were often careless about the quality of the text they produced. Not only 
was it impossible to tell what edition the text was, it also might not be proof-
read, or even complete. This has made users justifiably wary of the editions 
of the etexts they use, and consequently has lead to an increased interest in 
choice of editions in electronic text. (Warwick 2001: 50)

Debe haber, por tanto, un proceso de control de calidad y cuidado en 
la gestión y publicación de los contenidos, sean estos originales o repro-
ducciones, pues en el proceso de emisión de la información del mundo 
digital los filtrados son potencialmente menores: si en el libro impreso 
las erratas están a la orden del día, en el sector digital —si no hay unos 
procesos de control y revisión tan presuntamente exhaustivos como los 
del sector impreso— hay más posibilidades de que se den errores tipo-
gráficos, faltas de ortografía por parte del creador del texto y diferentes 
problemas adicionales de edición y maquetación. Todos esos controles 
de calidad son parte del sector editorial y, aunque fallen en ocasiones, sir-

28  Así, en el ámbito nacional español se ha producido ya el gran salto de las revistas 
de editoriales académicas, de instituciones públicas y privadas, como reflejo de la 
misma tendencia global.
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ven para depurar el texto. En un ámbito en el que la autoedición es fácil, 
rápida y económica —gratuita en la mayoría de los casos—, el trabajo de 
las editoriales debe sustentarse en ofrecer un sello de calidad y distinción 
mediante el trabajo de edición puro, pero también mediante la selección 
de la nómina de autores (y no solo en poder ofrecer al escritor de turno 
cierto impulso mercadotécnico). 

Alvin Kernan dio por muerta la literatura en los años noventa a lo 
largo de su texto The Death of Literature (1992), ya que, según afirma, 
se han dado una serie de perturbaciones que han alterado definitivamen-
te el ecosistema literario: Kernan es un humanista que se percibe fuera 
de sitio —temeroso del izquierdismo— para quien la pérdida de valores 
modernistas y románticos en la literatura es un desastre para la misma. 
Pese a lo que se pueda opinar sobre su visión de la industria literaria, tiene 
mucha razón al considerar que el proceso editorial ha desplazado al autor: 
le relega a un plano secundario y se le despoja de autoridad. Tras él, señala, 
caen el lenguaje y la crítica. En cierta matización a Kernan, Sven Birkerts 
defiende que los valores humanistas han resurgido, “pero en una forma 
degradada. No se han extinguido, pues nuestra cultura siempre necesitará 
aparentar que los tiene en cuenta, pero han sido convertidos en algo segu-
ro, nostálgico e irrelevante” (1994: 236). 

Para Birkerts, el capitalismo cultural es el motor principal de la litera-
tura, con el escritor provocador relegado a ser algo anacrónico, un ente 
del pasado, cuando, si acaso, el escritor provocador tiene más capacidad 
de proyectarse que nunca si juega bien sus cartas en el mundo digital al 
constituirse como marca él mismo. Y es que, donde antes se comenzaba 
“mendigando un editor y, cuando lo encuentra, suplica que le haga algo 
de caso” (236), el autor actual puede prescindir de dicha figura, tanto por 
deseo propio como por necesidad, ya que “los editores se muestran me-
nos deseosos de arriesgarse” (236). Mientras la publicación opta por la 
promulgación de valores populares para acercarse al mayor público po-
sible (lo que le sirve para argumentar la muerte de la literatura en la línea 
de Kernan), el campo digital le abre las puertas del público y a la pérdida 
de los condicionantes externos, como el editor y la editorial, que habían 
anulado al autor como ente de referencia de la obra escrita. 

Los circuitos literarios donde se han estado moviendo esos autores 
provocadores son, por tanto, los intangibles bytes de internet frente a los 
cafés literarios y otros grupúsculos. Además, los textos de estos círculos 
intangibles no se ven afectados —desde luego, no en la misma medida que 
los impresos— por el peso del crítico, pues su distribución entre los lecto-
res se realiza mediante la red rizomática que es internet, sin la jerarquía de 
los mecanismos publicitarios que se imponen sobre la crítica tradicional. 
Esto no implica una pérdida de fuerza: en un campo tan amplio como la 
red (donde no hay barreras), el conocimiento es inabarcable, y el filtro 
crítico es necesario para orientar al lector, ya sea a través de publicaciones 
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especializadas en línea, como mediante redes sociales y otros mecanismos 
de la web 2.0 donde los consejos sobre qué leer se dan (presuntamente, 
pues tiene mucho sentido recurrir a la publicidad viral29 integrando a pu-
blicistas —que no críticos— en estas redes) entre iguales. 

El libro, como producto físico obtenido tras el trabajo industrial de 
edición y fabricación, puede quedar relegado al estado secundario del libro 
como obra literaria-intelectual, esto es, el libro como la serie de palabras 
(e imágenes u otros contenidos) que lo conforman, no como el soporte 
que lo alberga. Este proceso de obsolescencia del libro como aglutina-
miento de papel impreso dependerá de la velocidad de implantación —y 
aceptación global más allá de las cifras totales de penetración en el mer-
cado— de los lectores digitales. Y eso seguirá sin suponer necesariamente 
su desaparición del ecosistema: nostalgia, conveniencia y una multitud de 
factores que entran en juego garantizan la supervivencia del formato libro 
durante todavía muchos años, más allá del futuro objeto puramente feti-
chista de anticuario. El peso romántico de las estanterías llenas y del pasar 
de las hojas no debe subestimarse, aunque hay un cambio en la capacidad 
de auctoritas del objeto: volviendo a Birkerts, este afirma que ya sus estu-
diantes otorgan más veracidad a la pantalla de su ordenador que a la hoja 
impresa; esta confianza puede estar vinculada al proceso de aprendizaje 
y a la actualización y revisión de los textos digitales, frente a los textos 
impresos, fijos en el tiempo. Sea como fuere:

La hoja impresa es ya una cosa disminuida. Se ve como algo opaco, finito, en 
absoluto conectada con lo que postulamos como la totalidad trascendental de 
la base de datos. El libro termina en nosotros, mientras que la pantalla es como 
una compuerta que se abre al estrato colectivo, el lugar donde todos los hechos 
se conocen y donde se codifica la sabiduría. (Birkerts 1994: 242)

El libro, por tanto, pierde su peso específico como pilar cultural por el 
hecho de ser impreso; la sublimación de la palabra impresa se desintegra. 
Mas no así la de la palabra: no puede asociarse realmente la desaparición 

29  Conjunto de técnicas de mercadotecnia que intentan explotar redes sociales 
y otros medios electrónicos para fomentar el conocimiento de una marca. Se asocia 
habitualmente a campañas encubiertas en internet en las que se imita a los usuarios 
mediante flogs, vídeos impostados y otros movimientos falsamente populares para 
producir que la replicación de la campaña se produzca por ingeniería social (pues 
quienes pasan la información no saben que es un acto publicitario empresarial). 
Frecuentemente, el objetivo de las campañas de publicidad viral es generar cobertura 
mediática —incluso en medios generalistas— mediante historias curiosas o extrañas. 
Cuando la campaña se extingue, no siempre los que la han recibido acaban siendo 
conscientes del acto publicitario, y no es extraño que pasen a formar parte de chistes 
populares, como ha sucedido en ocasiones con lemas publicitarios.
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del libro como producto físico al declive de la literatura, pues el libro, 
como concepto, seguirá existiendo en forma digital (ya sea en formatos 
contenedores descargables para su lectura en dispositivos o en forma- 
tos abiertos para su lectura desde el navegador, gratuitos o previo pago 
en ambos casos). Si hubiere un declive literario este se debería a lo que 
demanda el público —o lo que le ofrecen los agentes culturales— y lo 
que se opta por ignorar.

Las editoriales, en definitiva, pueden apostar por modelos de diversi-
ficación en los que se apueste por el modelo digital (que, a su vez, permite 
múltiples formatos30) para subsistir deberán seguir un proceso de diver-
sificación en el que apuesten por el modelo digital y el tradicional para 
la publicación y distribución de los textos, y no solo eso: el audiolibro31, 
y cualquier otro formato, es un negocio viable y en crecimiento. Esto 
implica, eso sí, cambios en los flujos de trabajo e incluso en la concep-
ción industrial: de la fabricación de un objeto se pasa a ofrecer servicios 
y consumo de contenidos de producción multimedia o hipermedia. Lo 
que no cambia, como hemos apuntado anteriormente, es que el trabajo de 
base sigue siendo esencialmente el mismo: mantener el consejo editorial y 
otorgar al libro valor intrínseco por encima del valor físico, sobre todo en 
un ámbito en el que cualquier autor puede ser su propio editor, impresor 
(digital), distribuidor y publicista si domina las herramientas necesarias 
para ello. El usuario avanzado, auténticamente integrado en los modos 
y costumbres de su era, no será solo consumidor, pues resulta previsible 
que tenga un conocimiento interdisciplinar de la red y sus herramientas, 
ya que “la aproximación multimedia tiende ineluctablemente a la multi-
disciplinareidad” (180), pero no solo de la narración y la disolución de 
sus fronteras, como señala Birkerts. Tanto el autor como el editor deben 
aceptar que el libro ya no se cierra de la manera tradicional, puesto que

Se percibe que la máquina editorial, el mercado del libro, el impresor, incluso 
la biblioteca, en una palabra, el mundo antiguo, desempeñan hoy todavía la 
función de elemento interruptor. El libro es a la vez el dispositivo y el resulta-

30  No solo en cuanto a multiplicidad de formatos informáticos para el lector electrónico 
—mobi, ePub, PDF y varios tipos de archivo específicos para lectores concretos—, sino 
también en cuanto a diversidad de concepciones de qué es un libro digital.

31  La grabación de libros es muy extensa en otros idiomas (inglés, alemán y francés, 
principalmente), y aunque el audiolibro está muy vinculado a facilitar el acceso a obras 
literarias a discapacitados visuales, el auge digital ha propulsado su venta para todos los 
públicos, por ejemplo a través de la tienda iTunes. Este formato de libro sonoro puede 
emplear sistemas de voz sintética (se genera automáticamente según el programa lee el 
texto) o voz real pregrabada. El audiolibro actual ha ido apostando por lecturas más 
performativas, no siempre por el autor, con servicios cada vez más especializados en 
narrar de forma atractiva las obras, siendo este un mercado claramente en auge cuyo 
resurgir y éxito podemos situar en paralelo al del podcast.
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do final que nos obligan a interrumpir el proceso del ordenador y a darle fin. 
Esta interrupción nos anuncia el final. La copia nos es arrebatada: “¡basta!, 
hay que terminar ya”. Hay una fecha, un límite, una ley, un deber y una deuda. 
Aquello debe ser trasladado a otro soporte. Hay que imprimir. De momento, 
el libro representa el instante de esa detención, el trámite de la interrupción. 
(Derrida 1999: 29)

En el ámbito digital, aunque es posible una revisión sempiterna y con-
tinuada desde un punto de vista técnico, es difícil concebir que autor y 
editor consagren una cantidad de tiempo ilimitada a ese proceso —aunque 
hay en el anecdotario literario referencias de sobra a autores obsesivos 
con las revisiones y actualizaciones de sus textos—, por lo que el inte-
rruptor de cierre de la obra debe activarse por mecanismos de finalización 
que no sean dependientes de la impresión u otro condicionante derivado 
de la concepción física del libro. De hecho, el negocio editorial tal y como 
es en la actualidad puede cambiar en diversos de sus aspectos, pero no en 
ese, avanzando hacia una complejidad creciente en las campañas merca-
dotécnicas, potenciando sus departamentos, aunque eliminando la preim-
presión, impresión y encuadernación, y transporte que Pimentel (2007: 
81-130) establece entre su clasificación de funciones y oficios imprescin-
dibles32. Incluso ilustradores o maquetadores pueden potenciar su presen-
cia, para abarcar los diferentes medios digitales; y traductores, correctores 
y otros puestos nucleares de la acción editorial no deben cambiar, por lo 
que en ese sentido su negocio y estabilidad parece asegurada33. 

Los cambios más destacados surgen aparentemente en la venta y pu-
blicidad, así como en la reducción de gastos a cambio de la reducción de 
precios y jugar con la balanza financiera para que la economía del libro 

32  Oficios que, sin embargo, son prescindibles en el paradigma digital completo. 
Esto no implica, en cualquier caso, una reducción de costes simple por la eliminación 
del soporte físico, ya que los gastos de producción digital hipermedia, la proliferación 
de formatos y lectores y otros gastos asociados pueden, sin duda, equipararse a los de 
la impresión.

33  No son pocas las empresas digitales que han confiado procesos de traducción 
a sus propios usuarios —como Meta o Twitter, por citar dos ejemplos populares—, 
escogiendo las supuestas mejores traducciones mediante un sistema de votaciones 
populares. Esto ha dado lugar a diferentes casos de vandalismo (votar traducciones 
erróneas masivamente para hacer que formen parte de la interfaz o introducir insultos, 
por ejemplo) y traducciones poco homogéneas y sin una variedad lingüística claramente 
definida, con rasgos mezclados de diferentes zonas hispanoamericanas, además 
de españolas. En cualquier caso, este modelo es aplicable a pequeñas traducciones de 
textos sueltos, pero nada práctico ni garante de calidad para obras de cierta extensión, 
unidad o complejidad. De hecho, son populares en la red las comunidades de los 
fansub, es decir, aficionados que crean subtítulos para películas, series de televisión y 
otros productos audiovisuales, en los que no siempre se da la calidad necesaria a nivel 
de corrección lingüística.
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siga siéndoles un negocio rentable, al igual que un consumidor no paga lo 
mismo por una edición en tapa dura y cosida que por una de bolsillo mal 
pegada, este consumidor tampoco pagará lo mismo —al menos en la tran-
sición a lo intangible— por un libro digital, y con razón: el coste material 
del mismo se suprime y esa percepción es más que suficiente. Financie-
ramente se puede alegar que los gastos adicionales en la transformación 
industrial hacia la creación multimedia del libro frente a la impresión y 
distribución no se compensan, pero como producto el consumidor se-
guirá percibiendo —hasta que se dé una absoluta normalización del ítem 
virtual— un valor menor en lo puramente digital que en lo físico. 

Asimismo, cabe replantearse la presencia comercial nacional e interna-
cional, dado que el mercado digital no entiende (teóricamente) de fron-
teras34; si acaso las culturales y lingüísticas... y los derechos de propie-
dad intelectual, todavía en transición y adaptación, y potencial foco de 
conflictos; y es que hay que plantearse qué sentido tiene que un escritor 
afamado firme con más de una editorial que le publicitará de facto a nivel 
global, si no es para conseguir una traducción, dejando fuera de juego 
las ediciones y derechos cedidos en cada país a editoriales regionales: un 
libro digital editado en México es tan accesible allí como en España, y sin 
el problema de pagar los costes de transporte o sufrir tiradas demasiado 
escasas. La gestión empresarial debería tener en cuenta también el paso 
del almacenamiento de stocks, las devoluciones y demás elementos de la 
estructura de gastos que desaparecerán: se da paso en la cuenta de gastos 
la gestión web, la seguridad informática, los gastos de consumo de da-
tos, etc. Asimismo, pueden asumirse el papel dual de editor y vendedor, 
aunque esta pauta no es tan común y la mayoría de las empresas parecen 
optar por la venta mediante grandes tiendas digitales (Amazon, iTunes, 
etc.), aunque son varias las editoriales españolas que han optado ya por 
asumir ese doble papel. Según el caso, un modelo de venta u otro puede 
ser más conveniente, aunque no se puede negar que las grandes tiendas 
digitales están abiertas a las pequeñas editoriales e incluso a los autores 
que apuestan por la autoedición, que tienen así la oportunidad de captar 
la atención de los lectores. Por supuesto, siempre pueden optar por otras 
vías, como está sucediendo en la actualidad con la venta independiente 
de software y videojuegos a través de tiendas virtuales subcontratadas, o 
la venta directa a través de PayPal35 <https://www.paypal.es> y eso si no 

34  Aunque se utilizan sistemas de geolocalización para restringir el acceso a 
contenidos web determinados (por ejemplo, la emisión de grandes eventos deportivos) 
para garantizar los intereses comerciales de empresas internacionales y nacionales 
implicadas en los mismos, sus sistemas de restricción pueden ser esquivados fácilmente 
por usuarios mínimamente diestros.

35  Web —propiedad de eBay— que permite transacciones económicas entre 
particulares con ellos mismos como intermediarios y garantes para ambas partes 
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se opta por un modelo de negocio en el que los ingresos vengan de mano 
de la publicidad, como sucede en parte del freeware36, o la prensa digital.

Por último, debemos tener en consideración el papel del agente lite-
rario como elemento de relevancia en el modelo de la industria literaria. 
Apunta Vallat que su labor está, como no puede ser de otro modo, ligada 
íntimamente a los derechos de autor sobre la propiedad intelectual de las 
obras, lo que surge “en el siglo xviii, en Inglaterra donde los editores pre-
tenden conservar el derecho sobre los manuscritos de los autores que han 
adquirido, de forma perenne” (Vallat 2009: 483), siendo esto consecuencia 
de la explosión comercial del libro, con la primera ley de copyright, pro-
mulgada en 1710 en Inglaterra. Esto lleva a establecer el oficio de agente 
literario ya en el siglo xix como intermediario en las relaciones comercia-
les entre autor y editor, aunque su importancia y poder dentro del ámbito 
industrial del libro varía en función de los países (al igual que sucede con 
los porcentajes de beneficios a repartir). Si su figura no es homogénea en 
el propio ámbito europeo, su papel en un mercado globalizado e intangi-
ble puede ser más confuso todavía37.

El retrato que Anne-Marie Vallat realizó sobre su profesión y su his-
toria exponía con claridad los tejemanejes del agente literario y su posi-
cionamiento como agente cultural con bastante claridad. Para Vallat, el 
agente literario debe conocer los catálogos de las editoriales donde va a 
proponer los títulos del autor representado, tanto a nivel nacional como 
internacional, para garantizarle la mejor salida a la obra del autor y poten-
ciar la relación con la editorial proporcionándole lo que le interesa. Otro 
pilar importante es la lectura de las obras a vender a las editoriales para 

usando direcciones de correo electrónico como métodos de identificación. El sistema 
consiste en asociar esa cuenta de e-mail a unos datos bancarios.

36  Modalidad de distribución de software, gratuita y sin limitación temporal 
(frente al shareware). El término fue acuñado en 1982 por Andrew Fluegelman, que 
quería distribuir un programa que había ideado, llamado PC-Talk, pero con el que no 
deseaba usar métodos tradicionales de distribución de software. En ocasiones se costea 
integrando publicidad (también en el shareware) o admitiendo donaciones.

37  En el plano nacional, aunque en los últimos años han surgido tendencias 
renovadoras y apuestas de diferente índole en el mercado editorial del país (muchas 
veces vinculadas, por supuesto, al sector digital), la autorreflexión desde los editores no 
se ha prodigado quizá con la fuerza suficiente. Aunque ha habido grandes reflexiones 
sobre el papel del editor firmadas en el ámbito hispánico por figuras tan relevantes 
como Carlos Barral o Mario Muchnik (Oficio editor, 2010), los manuales que siguen 
considerándose vigentes hoy, como el todavía reciente Manual del editor de Manuel 
Pimentel (2007), tratan solo superficialmente la influencia de internet y el libro digital 
en los modelos de negocio e industria. Pese al papel proporcionalmente marginal que se 
concede a estas cuestiones, debe destacarse que Pimentel sí presenta reflexiones sobre la 
editorial y los productos multimedia (240-241) y las posibilidades de ventas del fondo 
bibliográfico mediante la distribución digital (238-239), si bien lo sitúa todo en un 
epígrafe titulado “La editorial futura”, cuando a nosotros nos parece ya bien presente.
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poder conocer y defender el producto, al que debe sumarse el puramente 
comercial de saber negociar un contrato (establecer anticipos, porcenta-
jes, etc.), situándolos en un punto clave del sector cultural nacional. En el 
caso de la importación de textos internacionales, suele ser tarea del editor 
ejecutar la traducción, y la tarea del agente en estos casos consiste en faci-
litar la comunicación, si fuere necesaria, entre escritor y traductor (Vallat 
2009: 483-485). Por último, con el libro ya impreso, es obligado recorrer 
las librerías, como afirmó Francisco Pérez González:

El libro es del editor; hay editores que han creído que con publicar ya tienen 
bastante. Y el libro hay que seguirlo a los medios, a las librerías. Cuando em-
pecé me recorría todas las librerías, de España y de América. Había que poner 
el libro en los escaparates. (citado en Cruz 2009)

Y es que la labor del agente literario es vigilar que se cumplan los com-
promisos de la editorial, que el libro llegue a los puntos de venta, y que su 
presencia en los mismos sea la adecuada; lo mismo que hace el represen-
tante de cualquier casa comercial en los diferentes ámbitos del mercado. 
Porque, ¿qué autor no habrá preguntado en una librería (anónimamente, 
por supuesto) por su libro, o no se habrá buscado en los fondos de una 
biblioteca, en algún momento de su vida? Lo más probable es que sean 
los mismos que no se han buscado en Google: ninguno. La preocupación 
por la producción de presencia —un efecto de tangibilidad derivado de 
la proyección en los medios (Gumbrecht 2004: 31)— existe, de la misma 
manera que se dan el hambre del ego y el impulso creador. Sin embargo, 
esa presencia en el sector comercial depende en buena medida de la cam-
paña publicitaria que respalde al libro, algo que es responsabilidad de la 
editorial. Si hoy en día se habla ya de un mercado saturado, el mundo 
digital está sobrepasando —y lo hará con creces— la capacidad de asimi-
lación del consumidor más que en el presente. Toda esta labor, invaria-
ble desde el origen del oficio, se ha visto facilitada por internet (mensajes 
por correo electrónico, gestión informática de datos, consulta de fondos 
editoriales y librerías a través de sus sitios web corporativos...), pero no 
parece haber generado un cambio real en las tareas. Vallat no evalúa en sus 
consideraciones cómo puede cambiar el concepto de agente literario ante 
las TIC, sino cómo se han beneficiado de ellas: el agente literario, como 
cazatalentos, se desplaza hacia el mundo digital, donde el autor se exhibe 
y publica. Como intermediario y como relaciones públicas, debe tener en 
cuenta que el escritor está generando por sí mismo sus vías de promoción 
al igual que las de autoedición38. Si el autor es cada vez más multidis-

38  No resulta en absoluto extraño encontrarnos autores prolijos en el uso de 
redes sociales como Twitter. Podemos atender a los ejemplos de Juan Gómez-Jurado 
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ciplinar, será también más hábil para gestionar no solo la creación, sino 
también la difusión de su obra: el agente literario debe reivindicarse como 
negociador y como ente resolutivo tanto para el autor como para el editor.

Donde más puede peligrar su papel es, con todo, en el mismo ámbito 
que en el del crítico, sobre todo por el surgimiento de lo que se podría 
considerar el agente cultural 2.0, el colectivo en internet unido por los no-
dos comunicativos de la web 2.0, la red social39, donde incontables ojos de 
lectores se encuentran con las palabras de autores, conocidos y descono-
cidos: copian y mueven (promueven) sus textos, los defienden y critican. 
No caeremos en la falacia utópica de asumir que todo el mundo tiene las 
mismas aptitudes ni intereses, y que por tanto sus opiniones deban ser per 
se tan fundadas como las de un especialista; no obstante, lo cierto es que 
son igualmente válidas, y los juicios de iguales se tienen muy en cuenta 
en la sociedad de la información. Es la cultura 2.0 y la relación entre sus 
miembros es —por defecto— horizontal y no tanto vertical. Como ejem-
plo de herramienta centrada por completo en este tipo de funciones tene-
mos las webs de los agregadores de noticias, donde el usuario comparte lo 
que encuentra y le parece interesante en la red, e incluso puede compar-
tir su opinión, habiéndose dado proyectos (ya desaparecidos muchos de 
ellos) centrados por completo en esferas concretas de la creación artística. 
En la práctica, esta conversación ha sido fagocitada fundamentalmente 
por las conversaciones de las redes sociales. En su momento hubo una 
web llamada ArtGerust (que existe, en cuanto a que su dominio sigue 

<https://twitter.com/JuanGomezJurado>, Arturo Pérez Reverte <https://twitter.
com/perezreverte>, Lorenzo Silva <https://twitter.com/VilaSilva> o Vicente Luis 
Mora <https://twitter.com/MoraVicenteLuis>, todos ellos bastante dados al uso de 
Twitter, donde no solo publican mensajes destinados a la promoción de sus obras 
y de su propia persona como marca, sino también mensajes de carácter puramente 
personal o de entretenimiento. Su uso normalizado de ese sistema social produce 
réditos en su popularidad, algo destacable especialmente en el caso de Gómez-
Jurado, con más de 137.000 seguidores (en agosto de 2012, y casi el triple diez años 
después). En 2011 se publicó un interesante listado panhispánico de cien escritores 
con presencia destacada en Twitter, disponible en <http://www.aviondepapel.
tv/2011/03/los-100-escritores-con-twitter-en-espanol/> [5-8-2012].

39  Sitio web sustentado sobre los cánones de la web 2.0 que se centra en la 
construcción y consolidación de comunidades de personas que comparten intereses 
o actividades comunes, o con interés por conocer las aficiones o actividades de otras 
personas. Son servicios basados en formatos webs que permiten la intercomunicación 
mediante mensajes o correos electrónicos. Una de las clases más populares de red social 
es la que contiene divisiones por categorías (como antiguos compañeros de clase, en 
la línea de la popular Facebook) y proponen mantener el contacto, o restablecerlo, 
con personas que se conocen previamente. Las redes sociales incluyen de manera 
habitual mecanismos de nanoblogueo, microblogueo, o blog completo, fotolog, y 
demás funciones similares, facilitando la restricción de acceso a usuarios externos, con 
diferentes niveles de privacidad (desde la nula, hasta fuertes restricciones).
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operativo, pero ya no tiene nada que ver con su planteamiento original) 
en la que los visitantes, además de compartir noticias y opiniones, po-
dían incluso usarla como vía de autoedición en formato impreso con un 
modelo que definían como low cost que daba acceso a ISBN y depósito 
legal. El proyecto era descrito en su propia página como una “red social 
cultural” que incorpora foros, chat integrado, blogs y contenidos propios 
tanto como los proporcionados por usuarios. El usuario era, por tanto, el 
nuevo agente cultural, crítico en otras ocasiones, y también algunas veces 
protoagente literario: su fuerza es la de la web. No puede extrañarnos que 
la nueva fuerza de la comunidad digital cuestione, por tanto, el viejo para-
digma de la crítica tradicional como agente cultural de referencia. Señala 
Joaquín Rodríguez en torno a esta cuestión que

Esta situación provoca […] cierto cuestionamiento, legítimo, de las fuentes 
tradicionales de la autoridad intelectual, del monopolio sobre los mecanismos 
de producción de los criterios por los que se establece la calidad o no de un 
título, de los procedimientos de evaluación e incitación a la lectura, y esto no 
puede sentarle bien a los críticos, qué duda cabe, principales afectados por la 
metamorfosis y alteración del orden tradicional y por el cierre masivo —o el 
adelgazamiento sutil— de los suplementos literarios. (2008: 75)

La percepción del giro hacia una comunidad crítica sustentada en una 
cierta igualdad entre sus miembros con pluralidad de opiniones parece 
inyectar, así, fuerza a la comunidad y restarla a las estructuras piramidales 
y predefinidas de la actuación cultural: es parte del camino del procomún. 
Igualmente, la capacidad de subversión ya no es dependiente del autor 
y del editor como en el Antiguo Régimen (Darnton 1982) —en el para-
digma del papel—, sino del autor y la comunidad como ente colectivo y 
abstracto. La subversión ahora es la duplicación hasta el infinito de los 
contenidos para no permitir la reescritura de la realidad. Cuando la web 
de WikiLeaks <http://wikileaks.org/> es amenazada con la erradicación, 
es duplicada instantáneamente (Sturm 2010) gracias a las copias infinitas 
de los bytes40; cuando un partido político quiere eliminar sus proclamas 
contra una medida de sus rivales que ellos mismos adoptan, es la comuni-
dad la que impide que se elimine41. En su pérdida de masa para abrazar el 

40  En 2010 se generaron 500 servidores espejos (duplicando los contenidos del 
original) para impedir la eliminación de los datos desvelados por el medio y, al mismo 
tiempo, solventar todos los intentos de impedir el acceso a esa información (Sturm 2010).

41  Un caso próximo lo tenemos en cómo las redes sociales han duplicado 
las declaraciones, campañas digitales y mensajes en Twitter, Facebook y otros 
sistemas sociales de políticos del PP en su campaña contra la subida del IVA de 
2010, destacando la ahora eliminada web No más IVA <http://www.nomasiva.
com>. Se retuitean los mensajes de políticos como Esperanza Aguirre <https://
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byte, la información es multiplicable infinitas veces con escaso o aparente-
mente nulo coste material, pero no contemplando la clonación como “una 
forma de epidemia, de contagio, de metástasis de la especie presa de la 
reproducción tal cual y de la proliferación al infinito” (Baudrillard 1997: 
227), sino como una neutralización —o, al menos, alteración— de la pul-
sión de muerte freudiana: la información (la memoria) inmaterial, como 
lo material, es mortal, pero su facilidad para reproducirse sin alteraciones 
—una clonación pura nacida del copiar y pegar— la aleja de esa realidad 
tanto como la ata a nuevas cadenas vitalistas, como la energía que alimenta 
el dispositivo o la vida útil misma de ese aparato y sus componentes. La 
información es trasvasable, una fuerza espectral parasitaria que pasa de un 
cuerpo a otro, pero en la clonación o en periodo de depósito es vulnerable: 
por eso la clonación es parte esencial de su propia existencia y se repro-
duce infinitesimalmente si es así necesario para perpetuarse. En el mundo 
del Gran Hermano, ni siquiera este puede controlar el poder subversivo 
de la digitalidad en manos de los usuarios.

twitter.com/esperanzaguirre/status/12393592100> y los mensajes en el muro de 
Facebook <https://www.facebook.com/esperanzaaguirre/posts/118515708163707> 
perpetuando el mensaje cuando este se ha vuelto en su contra tras subir el IVA al 
llegar el Partido Popular al gobierno de España tras las elecciones de 2011. Sobre esta 
cuestión: Medina, Miguel Ángel (2012, 31 de agosto): “Las redes sociales impiden 
que el PP borre el rastro de su campaña ‘No más IVA’”. En El País, <http://politica.
elpais.com/politica/2012/08/31/actualidad/1346412284_576772.html> [1-9-2012].
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La blogosfera

Los bloggers muertos no van al cielo.
Hernán Casciari

Los diferentes intentos para establecer formalmente qué es un blog y qué 
no lo es han pasado siempre por reconocer la dificultad de establecer unos 
criterios objetivos, definitorios, y lo habitual ha sido restringirse a crite-
rios únicamente estéticos, vinculados a funcionalidades no necesariamen-
te específicas del weblog. Esa categorización no es errónea, desde luego, 
pero sí resulta incompleta. Mucho más cuando el formato ha evidenciado 
su flexibilidad en forma y fondo, su capacidad para mutar y adaptarse, y 
responder a todo tipo de necesidades, hasta tal punto que quizá la mayo-
ría de los lectores ni siquiera se plantea particularmente si el tipo de web 
que tienen ante sí es o no un blog. Por supuesto, está la cuestión de si esto, 
precisamente por esa mutabilidad, es realmente importante en estos mo-
mentos, cuando vemos ya en un horizonte muy próximo los treinta años 
de existencia de este tipo de espacio digital.

Con todo, hagamos el ejercicio de ser puristas para establecer la quin-
taesencia de lo que es un blog y lo que es cualquier otro tipo de sitio sobre 
la tecnología de un blog. El primer rasgo esencial es que una bitácora es un 
sitio web que organiza cronológicamente (mediante orden inverso, apare-
ciendo primero el más reciente) una serie de textos publicados por uno o 
más autores, en el que las aportaciones de los lectores son habituales (aun-
que no imprescindibles) estableciendo un diálogo entre autor y lector. En 
las redes sociales se parte de la misma filosofía: los contenidos más nuevos 
son los primeros en aparecer, pero diversas intervenciones por parte del 
algoritmo de la plataforma (destinado a ofrecer al usuario lo que cree que 
lo mantendrá más enganchado) puede seleccionar y priorizar unos con-
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tenidos sobre otros. Esta técnica ha sido potenciada especialmente en los 
últimos años de forma excluyente por Facebook y preferente por Twitter, 
por ejemplo. Es así como el lector se convierte en lectoautor mediante las 
relaciones establecidas y la capacidad de integración de sus aportes en un 
sistema unificado, mucho más que paratextual, como el que representan 
los comentarios. 

Esto no es suficiente, pues se trata de un tipo de relación y publicación 
que se genera también en otros formatos web, como el foro de discusión. 
Por tanto, debemos añadir unos criterios formales que se sumen a la defi-
nición funcional, algo que José Luis Orihuela ya intentó establecer cuando 
se preguntó: “¿cómo sé si lo que estoy leyendo es un weblog?” (2006: 45), 
al tiempo que reconocía que es una discusión abierta. Por suerte, esa con-
cesión no le impide hacer un profundo análisis de la estructura del blog 
estableciendo ocho rasgos fundamentales y una serie de características 
ampliamente extendidas que revisaremos en estas páginas. Esto se traduce 
en una disposición en pantalla que es también común a la inmensa mayo-
ría de los blogs.

Una buena propuesta de definición del blog viene dada por uno de 
los antiguos índices de catalogación de la blogosfera hispana, donde se 
afirma que

Una bitácora también llamada blog o weblog es un cuaderno de anotaciones 
en Internet sobre uno o varios temas y con una serie de características: actuali-
zación, organización, conversación, simplificación y distribución:

Actualización porque cada cierto tiempo el autor o autores publican ano-
taciones, en inglés “posts”.

Organización porque estas anotaciones se encuentran clasificadas por fe-
chas y por categorías.

Conversación porque normalmente permite comentarios de los lectores y 
visitantes al sitio que fomentan el diálogo y el debate de los asuntos tratados.

Simplificación porque es muy fácil crear, usar y publicar información con 
una bitácora. Ya no es necesario conocer complejos lenguajes de programación 
para comunicar en la red. Con esto además se consigue una universalización de 
la herramienta.

Distribución porque puede sindicar el contenido a través de un archivo 
llamado feed. Sindicar consiste en ofrecer la posibilidad de leer las anotaciones 
desde un programa llamado lector o agregador de noticias sin necesidad de 
visitar la bitácora. (Bitácoras Puntocom 2011)

Comprobaremos más adelante cómo estos rasgos se pueden apreciar 
en ejemplos reales de acuerdo con el análisis del funcionamiento inter-
no (desde la perspectiva del usuario) y la visión externa, la estética, de 
la bitácora. El último rasgo diferenciador será la fuerte presencia del yo 
del autor en la escritura propia de blogs, con independencia del tema. 
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La visión personal intransferible y cargada de subjetivismo será la que 
dé valor distintivo a su aportación en un proceso de exaltación del ego, 
con independencia de si el bloguero está comentando el último objeto de 
deseo de los tecnófilos, redactando una noticia de actualidad o analizando 
una película. Este valor distintivo, el yo, es esencial en su aportación y esto 
mismo se trasladará a la blogoficción y, por supuesto, es una de las claves 
más destacadas del éxito de las redes sociales.

3.1. El blog: análisis y estructura del espacio de publicación

Las plataformas de blogs (esto es, los servicios de autopublicación de 
bitácoras en internet conocidas y sus sistemas de gestión de contenidos 
CMS1), están destinadas a gestionar artículos que se ordenan en formato 
cronológico, siendo este a nivel formal uno de los rasgos distintivos capi-
tales. Del mismo modo, en cada artículo publicado los lectores pueden es-
cribir comentarios (esto es configurable por el bloguero). La disposición 
de la información en la pantalla se puede considerar fuertemente estan-
darizada, creando un fenotipo específico dentro de la enorme enredadera 
del mundo virtual.

Atenderemos primero a la clasificación de rasgos estructurales esta-
blecida por Orihuela (2006: 45-51) para describir los principales puntos 
que luego identificaremos en la presentación formal de la información en 
la pantalla. El primer punto que intenta establecer es la URL2 (dirección), 
pero esto carece de relevancia, ya que la variabilidad es enorme: el blog 
puede tener dominio propio de pago o gratuito como <http://www.url-
deejemplo.com> o un subdominio dentro de un servidor de una empresa, 
asociación, o institución como <http://www.urldeejemplo.com/subdo-

1  Del inglés Content Management System. Es la herramienta de software que 
opera sobre un servidor remoto y que permite al usuario realizar la gestión dinámica 
de los elementos que componen su sitio web. Aunque originalmente estos sistemas se 
orientaban a un público altamente especializado —dada la complejidad de configuración 
y uso de los servidores— en la actualidad ya no existen barreras al abandonarse las 
interfaces puramente textuales para dar paso a las visuales, mucho más accesibles, pues 
su manejo es mucho más parecido al de cualquier programa que tengamos en nuestro 
ordenador, como un procesador de textos.

2  Localizador uniforme de recursos a raíz de sus siglas inglesas (Uniform Resource 
Locator) compuesto por un conjunto de caracteres con el que se asigna una dirección 
única a todo archivo publicado en internet para su localización. Popularmente se habla 
de dirección de una página o archivo, que permite que el navegador la encuentre y 
muestre de forma adecuada manteniendo un orden jerárquico en el que se indican qué 
servidor tiene la información (son posibles redireccionamientos, es decir, falsear ese 
hospedaje), qué tipo de protocolo de conexión usar (HTTP, FTP…), en qué directorio 
dentro de este se encuentra, el nombre del archivo y cómo interpretarlo a través de la 
extensión del archivo.
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minio> o <http://subdominio.urldeejemplo.com>. Del mismo modo, el 
título tampoco debe ser considerado como pieza clave, ya que, si bien es 
cierto que nos encontramos con los más que previsibles El blog de... o 
Bitácora de..., la tendencia es a la creación de títulos originales para distin-
guirse de la extensa comunidad bloguera. Tampoco parece relevante que 
haya o no un lema o descriptor, en palabras de Orihuela, que explique el 
tema, haga referencia al autor o tenga una función todavía más peregrina. 
Si bien los ejemplos que aporta resultan ya algo desfasados, en la medida 
en que muchos de estos sitios se han reconvertido, cambiado de nombre o 
dejado de existir, es un buen reflejo de la filosofía dominante de la época. 
Por tanto, creemos conveniente revisar su tabla de ejemplos (reales) de tí-
tulos, URL y descriptores de blogs (reproducidos sin modificaciones, por 
lo que se respeta la ortotipografía original) que él mismo aporta para ver 
cómo no es posible establecer, en la práctica, rasgos comunes definitorios:

Fig. 3. Tabla Ejemplos de títulos, URL y descriptores de blogs (Orihuela 2006: 47).

TÍTULO URL Descriptor

4Colors http://www.4colors.net/ Blog sin criterio

ALT1040 http://alt1040.com/ Actualidad/ Tecnología/ Cultura

Blogpocket http://www.blogpocket.
com/blog/

La locura de los weblogs dentro de uno

Caspa.tv http://caspa.tv/ Weblog dedicado a la evolución de los 
mass media y su influencia en la sociedad

Denken Über http://uberbin.net/ Un simple weblog

Error500 http://www.error500.net/ Tecnología + Internet + Conocimiento

Escolar.net http://escolar.net/ En aquel momento parecía una buena idea

Isopixel http://www.isopixel.net/ Diseño y comunicación visual en la Web

Libro de 
notas

http://librodenotas.com/ Diario de los mejores contenidos de la 
red en español

Microsiervos http://www.microsiervos.com El futuro está en versión beta

Minid http://www.minid.net/ Weblog de tecnología, diseño & temas en 
general por Diego Lafuente

Píxel y Dixel http://www.pixelydixel.com/ Si miras la realidad muy de cerca, podrás 
ver los píxels

terremoto.net http://terremoto.net/ Diseño de interacción y afines
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Lo que sí es parte fundamental de todo blog es la presencia de los artí-
culos, mensajes o entradas a los que se refiere Orihuela como “historias”, 
partiendo de un calco de uno de los términos más extendidos en inglés. 
Los artículos de un blog tienen:

Un título, un texto breve que normalmente contiene enlaces y un pie en el 
que figuran la fecha y hora de publicación, el seudónimo del autor, el enlace 
permanente (URL específico de la entrada [...]), un enlace a la sección de co-
mentarios (donde los lectores y el propio autor dialogan) y eventualmente un 
enlace a la sección de trackbacks [...] Otros elementos que pueden encontrarse 
al pie de una historia son: categoría (palabra clave que designa el ámbito te-
mático en el que el autor archiva la historia), y etiquetas (o tags, palabras clave 
que describen el contenido de la historia de forma más específica). (2006: 48)

Puede haber casos en los que elementos no esenciales, como el track-
back3, o la categoría (sobre todo en blogs monotemáticos en los que el 
autor decide no establecer divisiones de ese tipo) no aparezcan, y la dispo-
sición de ciertos tipos de información puede no estar en el lugar previsto 
de acuerdo a esa estructuración. Incluso en sistemas de weblogs que no 
permiten la autoría múltiple en ocasiones se prescinde de señalar quién es 
el autor de cada artículo (sería redundante), pero las observaciones sobre 
el que va a ser el cuerpo central y eje absoluto de la bitácora son más que 
acertadas.

El resto de los elementos estructurales apuntados por Orihuela son 
igualmente inherentes al blog, destacando los diferentes archivos de la bi-
tácora que permiten acceder al registro histórico de artículos. De hecho, 
considera que “la existencia de enlaces permanentes y archivos cronológi-
cos constituye una de las contribuciones más importantes de los weblogs a 
la Web, pues le han aportado memoria histórica” (48), lo que nos da buena 
muestra de la importancia de la cronología en el blog, pese a que el dina-
mismo en la aportación de contenidos siempre ha existido en los diferentes 
formatos web. Gracias a la construcción del histórico de artículos se posi-
bilita el acceso sencillo a los mismos en función de parámetros temporales, 
clasificándolos muy comúnmente de manera jerarquizada (años, meses, 
días y, en algunas ocasiones, también semanas, aunque es poco común).

La lista de categorías, que cada autor establece en función de su volun-
tad y necesidades, nos permite navegar temáticamente por el weblog, com-
plementando la navegación cronológica, aunque en la actualidad es cada 

3  Concepto que surge del mundo de los weblogs. Se trata de un enlace inverso 
que permite conocer qué enlaces apuntan hacia una determinada página o artículo. 
Asimismo, el autor recibe un aviso de forma que los artículos de ambos quedan 
relacionados entre sí, normalmente porque el segundo hace referencia al primero.

Escrituras para el siglo XXI.indd   91Escrituras para el siglo XXI.indd   91 18/10/24   12:3018/10/24   12:30



92	 ESCRITURAS PARA EL SIGLO XXI

vez más popular prescindir de ellas (u optar por categorías de muy amplio 
espectro) para que la ordenación temática se establezca por las etiquetas4, 
completamente dinámicas y capaces de trazar relaciones cruzadas múltiples 
y abiertas, en oposición a las relaciones cerradas de las categorías, taxonó-
micas y restrictivas. Como consecuencia de esto nos encontramos con las 
conocidas como nubes de etiquetas o cloud tags5, un sistema de jerarqui-
zación de las mismas en las que el tamaño de las palabras clave emplea-
das como descriptores se determina por su repetición (la palabra clave más 
repetida surge con el mayor tamaño; la menos empleada, con el menor). 
Su estética se ha convertido en algo tan extendido que es reconocible en 
cualquier contexto ajeno a la propia web y está integrado incluso en herra-
mientas de visualización de datos textuales, como Voyant Tools.

Como en la mayor parte de las webs, el buscador está también presente 
para permitir la localización interna de artículos, lo que aporta una funcio-
nalidad importante, sobre todo cuando las anteriores herramientas (crono-
logía, categorías, etiquetas) no han dado los resultados adecuados. Lo que sí 
puede ser interesante es la sección de blogroll  6, un listado de enlaces a otros 
blogs que el autor, por tanto, recomienda a sus propios lectores, “una ma-
nifestación pública de lo que leen los que escriben (algo que no suele encon-
trarse en los medios de comunicación tradicionales)” (Orihuela 2006: 49) 
que en estos momentos está siendo sustituido por el uso de lector de fuentes 
RSS7 sobre web que permiten compartir mayor volumen de información 
sobre la misma filosofía, al tiempo que esta se renueva dinámicamente.

Son estos elementos los que Orihuela establece como las partes que 
componen la estructura básica del weblog, aunque ya reconoce que 

4  En inglés, tags. De cara al usuario, es una serie de palabras clave que se emplean 
para clasificar e identificar temáticamente una página, artículo de un blog, o cualquier 
otro contenido. Se pueden emplear para búsquedas dentro del propio sitio web o para 
que buscadores externos identifiquen el contenido de la página y lo ofrezcan como 
resultado en sus respuestas a las búsquedas de otros usuarios.

5  Representación visual de las palabras que conforman un texto, en donde el tamaño de 
la fuente es mayor para las palabras que aparecen con más frecuencia. Su aplicación habitual 
en internet está vinculada a la repetición de palabras clave, ordenándose generalmente por 
orden alfabético, pero con tamaño variable en función del criterio señalado.

6  Acrónimo resultante de blog y roll (lista, en inglés). Es una colección de enlaces 
de blogs, normalmente presentado en una columna lateral. Los autores de blogs 
pueden definir diferentes y variados criterios para incluir otros blogs en sus blogrolls. 
Habitualmente, el listado de otras direcciones de blogs se compone de direcciones que 
los propios autores visitan con asiduidad o a veces simplemente de páginas de blogs de 
amigos o personas asociadas.

7  Sistema de formatos de titulares (se puede incluir el artículo, completo o 
parcialmente, o incluso fotos u otros contenidos) de páginas web codificados en XML, 
empleado para suministrar a los suscriptores la lista de actualizaciones de manera 
frecuente, siendo accesible dicha información sin necesidad de un navegador (pueden 
integrarse, aunque existen programas específicos de gestión de contenidos RSS).
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hay elementos adicionales que van añadiéndose a los elementos comu-
nes. Estos nuevos elementos se aportan a la estructura básica descrita 
hasta el momento (que es, de hecho, el conjunto de funcionalidades 
básicas que ofertan la mayoría de los servicios de hospedaje y gestión 
de blogs) a través de extensiones o complementos, aunque algunos de 
ellos ya pueden introducirse en la lista de elementos habituales de un 
blog (incluso cuando no siempre son imprescindibles para su estruc-
tura ni ser plenamente definitorios del formato). Algunos de estos ele-
mentos adicionales más generalizados son una sección de últimos co-
mentarios (para acceder directamente a las más recientes aportaciones 
de los lectores), un índice de artículos recientes, otro de los textos más 
comentados y una pequeña sección en la que incorporan unas pocas 
referencias biográficas sobre el autor, o incluso un enlace a una página 
dentro del blog (o en otra web) donde se da toda la información perso-
nal y/o profesional deseada. Cada vez más presente está la funcionali-
dad RSS para que los lectores puedan difundir8 el sitio y ya, en mucha 
menor medida, información estadística de algún tipo (visitantes, im-
presión de páginas, etc.; este tipo de información suele no ser pública) 
y la licencia de publicación del material, aunque la mayor parte de la 
comunidad de la blogosfera no se preocupa —al menos, todavía— por 
preservar los derechos de autoría o, en todo caso, de indicar en qué 
circunstancias pueden redistribuirse sus creaciones, con la creciente 
excepción de los blogueros profesionales, semiprofesionales —o con 
aspiraciones— de cualquier ámbito creativo, desde la fotografía hasta 
la literatura.

Establecidos los elementos estructurales comunes a los blogs, vere-
mos su disposición formal en el espacio que compone la pantalla, esto es, 
cómo se distribuyen las secciones y la información ante el lector y cómo 
este puede familiarizarse con las mismas, gracias a la homogeneización y 
consolidación del formato.

3.1.1. Autopublicación

Parte importante de las ventajas del blog frente a otros formatos reside en 
la facilidad de uso, accesibilidad y capacidad para integración de hiperme-
dia, por lo que como plataforma de publicación ofrece un rango de posibi-

8  Aunque está mucho más extendido en este uso el término sindicar, esta es 
una traducción errónea del inglés syndicate, por lo que se está intentando extender 
el uso de la forma más apropiada redifusión web. Hace referencia a la difusión web 
de contenidos RSS: una página puede integrar fuentes de titulares de otras webs, 
permitiendo el acceso directo a esa información, lo que se puede hacer también como 
método de subcontratación de fuentes de información.
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lidades próximas a las de la creación desde cero de un sitio web, aunque sin 
la flexibilidad total de disponer de un lienzo en blanco9. La maleabilidad 
es, en todo caso, amplia pero variable en función de si se emplea un ser-
vicio de hospedaje en una red de blogs o si se emplea un servidor propio, 
con tecnología propia o mediante sistemas de gestión de weblogs prepro-
gramados. Aunque las plantillas que alteran el aspecto o la creación de di-
seños desde cero pueden alejarse de la estructura visual del blog, su estética 
resulta muy estandarizada y los módulos preprogramados (y ampliamente 
extendidos) están sometidos a una cierta rigidez por los elementos y fun-
ciones consideradas canónicas dentro de la estructura de la bitácora. Antes 
de ver cómo son, desde un punto de vista externo, los blogs, ilustraremos 
a qué se enfrenta el autor antes de publicar en el mismo.

Para ello, emplearemos como ejemplo el editor de entradas de Blogger, 
pues es uno de los servicios gratuitos de creación y hospedaje más popula-
res del mundo; omitiremos las opciones adicionales que se incorporan para 
algunas de las funciones periféricas del blog (blogroll, calendario, etc.), para 
centrarnos exclusivamente en la tarea de escribir y publicar un texto. Se trata, 
en realidad, de algo que no tiene ninguna gran complicación adicional con 
respecto a un procesador de textos, como el popular Word de Microsoft. Esto 
se debe a la generalización de las interfaces visuales y el uso de iconos comu-
nes en todas estas plataformas de escritura; y no solo en blogs, sino también 
en procesadores y otras herramientas ofimáticas que se ejecutan remotamen-
te a través de la nube (como el conjunto de herramientas Drive de Google).

En muchas de estas interfaces no hay elementos que sean extraños para 
quien haya trabajado con un ordenador para procesamiento de textos, 
aunque se aprecian varias funciones específicas —y opcionales— que sí 
podrían ser poco comunes para usuarios neófitos, como la capacidad de 
introducir nuestra ubicación (el lugar en el que estamos) mediante geolo-
calización o las opciones de programación del día y hora de publicación 
del texto redactado. Los usuarios avanzados pueden optar —comúnmen-
te— por escribir directamente en HTML10 su entrada (o, al menos, reali-
zar modificaciones sobre el código), aunque la visión por defecto suele ser 
la creación visual de la misma. Dentro de la caja de escritura, se habilitan 
también con frecuencia atajos de teclado idénticos a los usados en los pro-
cesadores de texto (las combinaciones pueden variar entre las versiones en 
inglés y las castellanas de estos en algunos casos), pero podemos esperar 

9  Un usuario con los suficientes conocimientos podrá diseñar su propio estilo 
visual o modificar uno previo para conseguir los resultados deseados. Estas opciones 
quedan fuera de las posibles para un usuario no especializado sin una marcada curva de 
aprendizaje que le permita adquirir los conocimientos de diseño y código suficientes 
como para realizar esas tareas.

10  Siglas de HyperText Markup Language, el lenguaje en el que se expresan las 
páginas web, con independencia de si estas son estáticas o dinámicas.
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también que esté presente una botonera con la que podemos introducir 
las variaciones tipográficas (tipo, tamaño, negrita, cursiva, subrayado, ta-
chado, color…) que deseemos. 

Como herramientas hipertextuales, los editores del blog dan gran pre-
sencia a la introducción de hipervínculos, por lo que su presencia suele 
ser más destacada que en un procesador de textos tradicional. Así, no 
resulta extraño encontrarse con iconos que habilitan funciones destina-
das a la integración hipermedia básica, como la inserción de imágenes y 
de vídeos gracias a la integración de servicios populares externos para su 
almacenamiento y publicación o mecanismos propios. Por supuesto, se 
ofrecen también opciones para poder visualizar la entrada antes de enviar-
la, comprobando disposición de imágenes, vídeos y demás contenidos en 
su estado final de publicación. 

El proceso de escritura y publicación es, como vemos, tan accesible 
como trabajar con un programa de creación de textos estándar, una de 
las tareas más comunes en un ordenador. Así pues, podemos asumir que 
cualquier persona que use con un mínimo de soltura esos programas pue-
de aventurarse a crear y publicar en línea a través de una bitácora, lo que 
se consigue tras un proceso de creación del blog que, en la mayoría de los 
servicios apenas exige unos pocos pasos (en los servicios más populares 
normalmente se sitúa entre tres y cinco pasos). 

3.2. Un formato definido visualmente

A partir de la clasificación de algunas de las plataformas de blogs más po-
pulares e importantes que estableció Colonnello (2007: 28-32), vamos a ver 
cuál es la apariencia formal más extendida entre los blogs, de manera que 
podremos constatar cómo se presenta la información al lector, partiendo 
del componente básico de una ordenación cronológica en la que lo más 
nuevo se sitúa más arriba, desplazando lo viejo. De esta manera vamos a 
establecer que, aunque hay un amplio nivel de libertad formal para el autor 
(colores, imágenes, plantillas, o más, según servicios), los elementos capi-
tales son comunes, con unas pocas variaciones sobre el estándar más ex-
tendido. Nos proponemos, por tanto, superar la traba planteada por Ale-
jandro Piscitelli cuando afirmó que “si bien los weblogs son muy difíciles 
de describir, son bastante fáciles de reconocer” (2005: 52). No olvidemos, 
sin embargo, que en la proliferación de pantallas (tamaños, tecnologías y 
otros factores físicos del hardware, así como motores de renderizado11 de 

11  El motor de renderizado es el programa que se encarga de dibujar la imagen en 
la pantalla desde un modelo computacional: la imagen existe como datos abstractos 
(por ejemplo, la información de la posición relativa, tamaño y ángulo de un diseño 
poligonal) que son interpretados por el programa que lo transforma en elemento 
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imagen y demás variables de software) vivimos en la tercera era de la ima-
gen que describió José Luis Brea: la imagen es ubicua y se proyecta en mil 
pantallas partiendo de una “condición puramente mental, fantasmagórica, 
espectral” (2010: 68): la imagen se materializa cada vez desde la nada y es 
cada vez igual o diferente. Esta alteración, de hecho, es también posible en 
el plano mental, ya sea por condicionantes físicos o culturales del colectivo 
o individuo que la recibe (McLuhan y Powers 1989: 35-80).

Estandarizar en el blog la disposición de los contenidos frente al sitio 
web (donde diseño, disposición y demás elementos son fruto de estudios 
de mercado, objetivos de la web y concepciones artísticas), implica que la 
categorización de la bitácora y su presencia ante los ojos del lector puede 
resultar más sencilla. Esto se debe a que el lector no debe perder tiempo 
en localizar la disposición de los elementos de mayor importancia en su 
estructura, ya que, como sucede al leer un periódico impreso, hay elemen-
tos comunes en la organización de la información que son compartidos 
por todos los periódicos componiendo, así, un diseño estandarizado. En 
el papel encontramos secciones delimitadas y formatos de presentación 
y distribución del texto fuertemente estandarizados; en la pantalla, me-
diante el blog, se dan también elementos comunes que están en avanzado 
proceso de estandarización. De esta manera, el lector no precisa una curva 
de aprendizaje, hay sensación de familiaridad, y el formato, progresiva-
mente, será cada vez más accesible.

Empezaremos por un blog generado sobre Movable Type, plataforma 
“creada por la compañía Six Apart el año 2001, fue muy popular hasta el 
año 2004, cuando su competidor WordPress comenzó a ganar más usua-
rios principalmente por contar un licenciamiento de código abierto12” 
(Colonnello 2007: 29). En este caso, la plataforma, ahora también de có-
digo abierto, se autodefine en su página web <http://www.movabletype.
org/> como “a professional publishing platform”. Este sistema no oferta 
creación ni hospedaje de blogs, ya que se trata de un software que el usua-
rio tiene que instalar en su propio servidor. Esto otorga la posibilidad de 
modificar y trabajar directamente sobre el código, con amplia libertad 
creativa hasta conseguir un weblog hecho a medida.

visual: la imagen solo existe visualmente cuando se dibuja en la pantalla y no es posible 
plasmarla sin el software intérprete.

12  Del inglés open source. Se denomina así al software desarrollado y distribuido 
libremente, estando mucho más orientado a los beneficios prácticos de compartir el 
código que a la ética y filosofía del software libre. El software libre respeta la libertad 
de los usuarios sobre su producto adquirido y, por tanto, una vez obtenido puede 
ser usado, copiado, estudiado, cambiado y redistribuido libremente, con cuatro 
aspectos fundamentales según su ideario: la libertad de usar el programa, con cualquier 
propósito; de estudiar el funcionamiento del programa y adaptarlo a las necesidades; de 
distribuir copias, con lo cual se puede ayudar a otros, y de mejorar el programa y hacer 
públicas las mejoras, de modo que toda la comunidad se beneficie. 
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Para ilustrar esta plataforma hemos seleccionado un veterano blog es-
pañol, Linotipo. Bitácora de Víctor R. Ruiz <http://rvr.linotipo.es/> en 
activo desde 2004 por el creador del servicio Blogalia <http://www.blo-
galia.com/>, web que —a su vez— da hospedaje a múltiples bitácoras en 
español. Hay que tener en cuenta que la combinación de la libertad para 
modificar el código de los archivos del sistema de gestión y configurar 
libremente el aspecto visual de Movable Type hace que los resultados que 
se obtengan puedan ser diversos. 

Fig. 4. Portada de Linotipo.

Lo que se nos presenta es un blog sencillo, con un elevado nivel de 
estandarización, en el que destaca la limpieza de los contenidos, con una 
barra superior de navegación mínima bajo el título del blog para acceder 
al archivo histórico de entradas, los artículos destacados, la información 
sobre el autor y el servicio RSS. Esta barra superior de navegación es ha-
bitual en blogs y en muchísimas webs. 

En el cuerpo destaca, como es tradicional, un sistema de múltiples co-
lumnas, apostando por la clásica división en dos (aunque no es extraño ver 
disposiciones de tres columnas). La principal —más ancha— está situada, 
en este caso, en el lado izquierdo, y es ahí donde se presenta el texto de los 
artículos publicados. Las entradas se presentan con fecha y título como 
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encabezamiento (en otros casos puede encontrarse el nombre del autor e 
incluso la hora exacta de publicación). En el pie de la entrada encontra-
mos el indicador del número de comentarios, los trackbacks asociados al 
artículo y una botonera de webs sociales (Del.icio.us <http://delicious.
com/>, Twitter13, la extinta Google+ y Facebook). El texto que aparece 
en portada es el completo, prescindiendo de la posibilidad de presentar 
únicamente los primeros párrafos, a modo de introducción. Por supuesto, 
para leer el texto de forma independiente —no en la propia portada— y 
a continuación los comentarios, debemos pinchar sobre el título del ar-
tículo.

Destaca en la columna derecha —más estrecha— el planteamiento mi-
nimalista del apartado de presentación, objetivos e intenciones del blog, 
lo que suponemos que se debe a la intención de dar más relevancia al 
contenido que al creador de este. El blogroll se presenta, por debajo de 
los enlaces a servicios sociales del autor, bajo el título Mis cosas e incluye 
páginas de astronomía y a la anteriormente citada red de Blogalia; el en-
lace de suscripción al propio RSS de este blog está situado en este mismo 
apartado. Le siguen en la columna los últimos comentarios de los lectores, 
la división por categorías (en forma de nube de etiquetas) y el archivo 
histórico por meses de la bitácora. Se complementa con algunos módulos 
adicionales, como la aparición de los últimos tuits publicados por el autor.

Pasamos ahora a una bitácora alojada en los servidores de WordPress 
<http://wordpress.com>, popular servicio que nos permite tanto hospedar 
nuestro blog en sus sistemas como instalar sus funciones en un servidor a nues-
tra elección (en este caso, descargando el software de la empresa WordPress 
desde otra web <http://wordpress.org/>). En este caso, veremos el blog Eco-
logismo Literario <http://ecologismoliterario.wordpress.com/> de la usuaria 
Zilniya (seudónimo), en el que se opta por una presentación a triple columna, 
integrando, a su vez, otros servicios, como su cuenta de Twitter <https://twi-
tter.com/microversos>, desde donde la autora compone lo que denomina mi-
croversos bajo las restricciones del servicio (140 caracteres). Se aprovecha, por 
tanto, de la posibilidad que ofrece WordPress para poder usar “extensiones 
que realicen las más diversas funciones para modificar la apariencia del blog, 
reordenar su información, potenciar su navegación” (Colonnello 2007: 29). 

13  Durante un tiempo obtuvo también relativa fama la web de nanoblogueo Jaiku, 
que contaba con el respaldo de Google. Este servicio fue fundado en febrero de 2006 
(en principio orientado únicamente al mercado finlandés) por Jyri Engeström y Petteri 
Koponen, dos antiguos asesores de Nokia. Google lo compró en octubre de 2007, y 
fue clausurado el 14 de enero de 2012. Su funcionamiento era muy similar a Twitter y 
contaba con restricciones parecidas (limitación de 140 caracteres, etc.), aunque en su 
momento tenía elementos tecnológicos más avanzados, como geolocalización o canales 
específicos de comunidades. La comunidad de usuarios creó en 2011 un archivo de 
compilación de los mensajes publicados en el servicio para preservarlos, disponible en 
la web Jaiku Presence Archive <http://jaikuarchive.com/> [5-8-12].
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Estas extensiones están presentes ya en la mayoría de las plataformas, sobre 
todo en las que —como Movable Type y WordPress— permiten la instalación 
de su software en servidores propios. WordPress ofrece un extenso catálogo 
de complementos y plantillas para los usuarios que instalan su CMS en el 
servidor y una selección más comedida en caso de alojar el blog en su web. 

Fig. 5. Portada de Ecologismo Literario en 2012.

La parte superior, por debajo del título del propio weblog, incluye ac-
ceso directo a la información sobre la bitácora. Se facilita de este modo el 
acceso a los lectores al conocimiento necesario sobre la intención, funcio-
namiento y demás aspectos internos del blog considerados importantes 
por su autora. El articulado se presenta, como en el anterior ejemplo, en 
la columna central más ancha, de la izquierda, dejando el componente pa-
ratextual a la derecha, en una columna más estrecha. Para los artículos se 
opta por presentar preferentemente un extracto del artículo en la portada, 
por lo que para leerlo íntegramente debemos acceder al mismo pulsando 
sobre el hipervínculo que se genera en su título para ir a su página especí-
fica o en el marcador Leer más que aparece al pie. No se indica informa-
ción sobre quién firma cada artículo, previsiblemente porque la autora es 
única, frente a otros modelos de publicación en los que participan múl-
tiples autores y sí puede resultar conveniente indicar quién ha firmado 
cada una de las entradas que se publican. Sí se pueden ver fácilmente las 
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etiquetas, presentes en la zona superior. A pie de entradilla se puede saber 
cuántos comentarios se han hecho en cada artículo.

A la izquierda es donde encontramos la información sobre la autora 
y los enlaces a los servicios sociales que usa (las webs About me <http://
about.me>, Twitter, Facebook, Tumblr <https://www.tumblr.com/>, For-
mspring <http://www.formspring.me>, Goodreads <http://www.goo-
dreads.com> y Pinterest). Asimismo, es posible encontrar los enlaces a 
los mismos contenidos que se indican en la zona superior, de navegación, 
una selección de lo más leído, el enlace de suscripción por RSS y dos mó-
dulos sociales que permiten ver las últimas aportaciones publicadas en el 
servicio de Twitter y seguir a la autora también en su perfil de Facebook. 
Más abajo incluso hay diversos módulos específicos, como uno para mos-
trar qué se quiere leer próximamente, y enlaces a asociaciones de diversa 
índole, incluyendo una de “Eres lo que escribes. Eres como escribes”14. 
Se llega, finalmente, a la nube de etiquetas y al blogroll (compuesto, en 
realidad, por múltiples selecciones de enlaces clasificadas temáticamente), 
para terminar con la información sobre licencia Creative Commons15 e 
indexación en catálogos de blogs y otras asociaciones.

En el caso de Ecologismo Literario se puede observar cómo ha cam-
biado el diseño desde 2009, año en el que apostaba por una estructura 
en tres columnas completas. Entonces, en la columna de la derecha pre-
dominaban las secciones de promoción, con especial relevancia para los 
enlaces para servicios RSS del propio blog, y otros contenidos, como 
la indexación en la web Bitácoras Puntocom <http://bitacoras.com/>, 
o a un concurso de blogs organizado por ese mismo servicio. Desta-
caba entonces la integración de un banner16 vertical de otro blog, y, ya 
por debajo, los últimos comentarios vertidos en esta bitácora, junto a 

14  Esta campaña fue impulsada especialmente desde un blog homónimo de Gabriel 
Trujillo alojado en Blogger <http://escribesinfaltas.blogspot.com.es/> [5-8-12] que se 
inauguró en octubre de 2006 y ha sumado actualizaciones hasta el año 2009. Desde 
entonces han surgido otras iniciativas similares, como la asociada al lema “Se habla 
español. Este blog es ortográficamente correcto”, que nació colectivamente como fruto 
de la colaboración de varios miembros de la blogosfera española. Se acredita que el 
usuario Garbatek lanzó la idea original de la campaña desde su blog: <http://garbatek.
blogspot.com> (ya no existe).

15  Organización no gubernamental sin ánimo de lucro que desarrolla planes para 
ayudar a reducir las barreras legales de la creatividad, por medio de nueva legislación 
y nuevas tecnologías. Fue fundada por Lawrence Lessig, profesor de Derecho en la 
Universidad de Stanford y especialista en ciberderecho, que la presidió hasta marzo de 
2008. Sus modelos de autorizaciones emplean el mismo nombre de la organización y 
se abrevian simplemente CC.

16  Formato publicitario de internet consistente en incluir una pieza publicitaria 
dentro de una página web con el objetivo de atraer tráfico hacia el sitio web del anunciante 
que paga por su inclusión. Se crean a partir de imágenes estáticas o animadas, diseñadas 
con la intención de llamar la atención, resultar notorias y comunicar el mensaje deseado. 
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más facilidades para la promoción, como suscripción vía Technorati, 
Blogalaxia <http://www.blogalaxia.com/>, y varios más, para dar paso, 
finalmente, a las aportaciones publicadas por la autora a través de Twi-
tter y, tras este, un blogroll con varias secciones. Con los artículos en la 
columna central, mucho más ancha, la columna izquierda se centraba 
especialmente en la navegación. Por debajo del perfil de la autora nos 
encontrábamos con las secciones necesarias para ir explorando el blog: 
lo más visto, las categorías, y la nube de etiquetas. El archivo histórico 
es un menú desplegable, por lo que apenas ocupa espacio. Por último, 
se especificaba qué tipo de licencia, de las disponibles según Creative 
Commons, empleaba el blog. Con esta disposición se concentraba mu-
cha información (tanto a nivel interno como externo) al tiempo que no 
se alargaba en exceso la presentación de la misma a lo largo de la página 
por la estructura en triple columna de la bitácora. La tendencia mayo-
ritaria, sin embargo, es el uso de dos columnas en detrimento de las 
presentaciones con tres, cuatro o más. 

Fig. 6. Portada de Ecologismo Literario en 2009.
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Ya en Blogger, considerado “el sistema más conocido y el más utiliza-
do dentro de los servicios de blogs” (Colonnello 2007: 30) y propiedad de 
Google, nos encontramos con El alma difusa <http://elalmadifusa.blogs-
pot.com.es/>, de Raúl Ariza, en el que se repite la estructura de doble 
columna, sin duda alguna la más extendida en la blogosfera. En este caso 
estamos ante un blog con vocación heterogénea, pero entre su variedad de 
temas la literatura es parte importante.

Fig. 7. El alma difusa en 2012.

La estructura de este blog es similar a las ya vistas, cumpliendo el ca-
non de una columna de mayor ancho donde se encuentran los artículos; 
en este caso, legibles al completo desde la portada. El artículo se presenta 
por fecha y título; al pie se encuentra el nombre del autor del texto y la 
hora exacta de publicación, todo ello en la columna principal que, en esta 
ocasión, se sitúa a la derecha.

En la columna izquierda se nos presenta una pequeña información 
biográfica sobre el autor y luego, el acceso a las webs de dos de sus obras 
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publicadas (unos libros de relatos), que precede al que será el blogroll: un 
enlace destacado con una imagen animada y un listado de libros bajo el 
nombre de Parole, parole, parole, aunque no se indica expresamente qué 
representa esta lista (numerada del 1 al 42) ni incluye enlaces. Cierra la 
columna una sección de agradecimientos y la licencia Creative Commons 
empleada por el autor. Solo al final de todo, en el pie, se incluye el enlace 
al archivo histórico de artículos de la bitácora.

Aunque ha experimentado varios cambios en la ordenación de con-
tenidos de la columna izquierda, el diseño básico es el mismo desde hace 
años, aunque anteriormente incluía algunas curiosidades como el hecho 
de que el texto que indicaba el número de comentarios había sido modifi-
cado para adaptarse al término almas pudiendo leer, por ejemplo, en una 
entrada del blog que había “64 almas” en lugar de “64 comentarios”.

Fig. 8. El alma difusa en 2009.
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A través de estos tres ejemplos, construidos sobre importantes platafor-
mas internacionales y, en dos casos, alojados en las plataformas de publica-
ción en línea de esas empresas (WordPress y Blogger), podemos ver cómo la 
estructura de columnas doble es más que recurrente, cobrando fuerza sobre 
modelos de tres o más columnas. Posiblemente, la presencia del cuerpo del 
blog en dos columnas es la más prototípica en la actualidad, correspondién-
dose con la imagen mental que el usuario tiene de qué es un blog desde un 
punto de vista formal. Sin embargo, hay que tener en cuenta también que 
hay importantes excepciones debido a la evolución de las herramientas de 
construcción de blogs, que llegan a difuminar en ocasiones incluso las barre-
ras —estéticas, ante todo— entre qué es un sitio web y qué es un blog, por 
lo que en esos casos la clasificación formal, puramente estética y funcional 
(pues las funciones son también variables), no es un argumento que pueda ser 
considerado definitivo. En cualquier caso, antes de dar el paso a otras con-
sideraciones, veremos también blogs altamente personalizados que a nivel 
formal se distancian en algunos aspectos del fenotipo que hemos establecido, 
aunque el genotipo no cambia tanto como aparenta en un nivel superficial. 

Así, existen también blogs que buscan distanciarse en la medida de 
lo posible de la apariencia básica de una bitácora, especialmente si giran 
en torno a servicios profesionales de creación u hospedaje, gracias a sus 
amplias opciones de personalización para satisfacer demandas muy es-
pecíficas. Como ejemplo, presentamos el antiguo blog del ELElab de la 
Universidad de Salamanca <https://campus.usal.es/~elelab/>, cuya por-
tada se aleja del dinamismo tradicional de la bitácora para dar paso a una 
más estática y visual en la que predominan los accesos a las redes sociales, 
que se emplean como medios de difusión comunes por parte del grupo. 
Eso sí, una vez se accede al articulado, regresa la estructura dominante de 
doble columna: la de la izquierda, mucho más ancha, tiene el texto prin-
cipal; la de la derecha, un buscador interno, varios componentes sociales 
(Twitter y Facebook), así como el archivo histórico por meses. Alojada 
en los servidores de la institución académica, se trata de un diseño sobre 
tecnología de WordPress, lo que muestra la versatilidad que puede llegar a 
tener un CMS como este. En ese mismo contexto, la Universidad de Sala-
manca implantó y mantiene, todavía hoy, la plataforma Diarium <https://
diarium.usal.es/>, que permite a todo su personal y estudiantes tener su 
propio blog personal. Estos son claramente blogs en lo formal y, por lo 
general, en el tipo de uso que se le da (espacios personales). También usan-
do el sistema de gestión de contenidos y edición de WordPress podemos 
encontrar la mucho más reciente web de mi grupo de investigación, “Tec-
nología y poder en el pensamiento y las letras” <https://teppel.usal.es>, 
que se distancia en buena medida de algunos de los parámetros estéticos, 
salvo cuando se ha deseado priorizar un tipo de organización informacio-
nal cronológica. WordPress es, también, la tecnología que subyace, por 
ejemplo, en la web de la revista Cuadernos Hispanoamericanos <https://
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cuadernoshispanoamericanos.com/>, lo que deja de manifiesto esa flexibi-
lidad y capacidad de mutación del blog para alojar, en realidad, sitios con 
múltiples objetivos y estéticas no necesariamente vinculadas con la idea 
primigenia de distribución en la pantalla de sus contenidos y apartados.

Si volvemos al blog personal (pero con un objetivo más bien profesio-
nal) tenemos un conocido ejemplo internacional en el blog de la primera 
campaña electoral del expresidente de los EE. UU., Barack Obama, aloja-
do en una web homónima, <http://www.barackobama.com>, aunque en 
la actualidad se han cambiado sustancialmente sus contenidos. En 2009 
se presentaba como un blog en el que se integraban elementos complejos 
(animaciones para menús sobre Flash, incluyendo a su vez vídeos) con 
la estructura más clásica de la bitácora. Si estamos prestando atención a la 
política estadounidense, podemos aprovechar el excuso para contemplar 
cómo el viraje hacia las redes sociales (en cuanto hijas directas del blog) 
se evidencia, también, en que Donald Trump impulsara su propia comu-
nidad, Truth Social (lanzada en febrero de 2022), no solo como acto de 
neolengua, sino también como espacio seguro para sí mismo tras ser ex-
pulsado de Twitter el año anterior (antes, claro, de que fuera comprada 
por Elon Musk) por su discurso antidemocrático y de odio, incluyen-
do incitaciones expresas a la violencia por haber perdido las elecciones.

Fig. 9. Blog de la campaña presidencial de Barack Obama (2009).
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Una de las cosas que podía llamar la atención era la enorme cabecera, 
que asumía así un fuerte protagonismo gracias a su dinamismo, logrado 
gracias a tecnologías Flash. Su extensa personalización y creación pro-
fesional no hacen que prescinda de una estructura de doble columna. El 
rasgo distintivo es que en la portada la columna de la izquierda se cen-
traba en la promoción de actos políticos, autopromoción de la asocia-
ción política responsable del blog (Organizing for America), el Partido 
Demócrata y otras vías de estar informado sobre Obama (enlazando 
a la versión para teléfonos móviles y, también, a redes sociales como 
Facebook, MySpace o Twitter y servicios multimedia como YouTube, 
Flickr, etc.).

Los artículos se presentaban con título, aunque el autor no se reflejaba 
en la portada (sí en el interior, al hacer la lectura completa pinchando en 
el título), y se aportaba fecha y hora de publicación. La invitación a la 
lectura completa del artículo era doble: a través del título del mismo y 
a través de la línea continue reading, al final del texto de portada. No se 
informaba de cuántos comentarios había en cada artículo, ni se invitaba 
expresamente a hacer una aportación. Toda esa información (nombre del 
autor, número de comentarios y opción de realizar uno) sí estaba en el 
interior de los artículos. Más interesante era, en cambio, que la columna 
derecha modificaba sus contenidos y aspecto para ofrecer funciones de 
red social (mis grupos, buscar amigos, etc.), búsqueda de eventos, dona-
ciones y búsqueda en blogs. La ausencia evidente era que no había opción 
de consultar el archivo histórico, algo que sí se contempla en la inmensa 
mayoría de los blogs. Esto se debe a que —en cierto sentido— no está-
bamos ante un blog en el que escribían autores, sino ante una especie de 
portal17 de weblogs unificados a través de la figura de Barack Obama. De 
todos modos, pese a esos aspectos diferenciales, era evidente que a nivel 
formal estábamos ante un blog.

Partiendo de la observación de las bitácoras compiladas en tres libros 
diferentes (Blogs. Conectados por el diseño, de Paco Asensio —centrado 
específicamente en blogs de artistas visuales—, La gran guía de los blogs 
2008, de Rosa J. Cano y F. Polo, y The Lost Blogs, de Paul Davidson) 
hemos obtenido una muestra amplia de bitácoras de todo tipo18 en las 

17  Sitio web cuyo objetivo es ofrecer al usuario, de forma fácil e integrada, el acceso 
a una serie de recursos y de servicios, entre los que suelen encontrarse buscadores, 
foros, documentos, aplicaciones, compra electrónica, etc.

18  Frente a las cartografías y catálogos impresos, consideramos más completa —por 
el dinamismo de la blogosfera, con creación y destrucción constante de weblogs— la 
indexación que ofrecen webs especializadas, como la española Bitácoras Puntocom, a la 
que seguiremos recurriendo como fuentes de datos estadísticos en próximos epígrafes, 
o la estadounidense Technorati. Sin embargo, catálogos como los seleccionados para 
la realización de este estudio sobre el diseño visual de los blogs, delimitan el corpus 
y lo fijan para realizar una cala que, consideramos, resulta representativa de las 
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que observamos que la presentación a doble columna es la dominante 
(63,11%), seguida de la configuración a tres columnas (28,78%), aunque 
en muchas ocasiones la tercera columna se presenta como recurso para 
introducir publicidad. Menos habitual es la estructura en una única co-
lumna (6,78%). La visión a cuatro columnas se emplea mayoritariamente 
para habilitar la colocación de publicidad en un lateral de la página, como 
sucede en la configuración a tres columnas, y es la presentación menos 
empleada (1,33%).

Fig. 10. Predominio de la configuración a dos columnas en los blogs.

observaciones realizadas previamente. En total, se ha analizado el aspecto de 1.145 
blogs extraídos de los textos referidos más una selección de 500 blogs internacionales 
de diferentes temáticas y lenguas creados entre 2011 y 2012.
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Por tanto, podemos concluir que aun cuando la estética y aspecto for-
mal del blog no son suficientes como para delimitar qué es y qué no es una 
bitácora, hay una serie de rasgos fundamentales que suelen ser indicativos 
de eso. La presentación más extendida se basa en la doble columna, con 
anchos asimétricos y, en ocasiones, dando espacio para el uso de una ter-
cera columna. En menor medida estarían los diseños con más columnas o 
los de una sola. De la misma manera, es cada vez más habitual encontrar 
la integración de módulos sociales vinculados a redes de todo tipo que se 
suman, como un componente más, a los accesos a los archivos históricos 
del weblog, el blogroll y otros elementos de navegación. 

3.3. �Microblogueo y nanoblogueo: redes sociales herederas de 
la bitácora

Frente al blog como plataforma de publicación se ha establecido un mo-
delo de sistemas más pequeños que en un primer momento fueron deno-
minados microblogs, orientados a la publicación de contenidos de menor 
extensión o formalmente restringidos a, por ejemplo, fotos. De esta ma-
nera surgen los fotologs en los que la costumbre es la publicación de una 
imagen o fotografía acompañada de un breve comentario o descripción. 
Aunque este tipo de contenidos es perfectamente factible en blogs y la 
mayoría de los CMS están —y estaban— preparados para este tipo de 
contenidos específicos (actualizaciones de estado, galerías de imágenes, 
etc.) o bien la capacidad de edición del articulado permitía su integración 
y uso con suficiente libertad formal, las redes específicas de contenidos 
fueron cobrando cada vez más fuerza, en parte por las opciones heredadas 
de sistemas orientados a la construcción de redes sociales, como MySpace.

En un segundo estado, esta bifurcación del concepto del blog se deriva 
hacia las redes de mensajes de extensión notablemente mínima, siendo 
Twitter el representante más famoso, pero desde luego no el único. Es 
por eso por lo que consideramos necesaria la distinción formal entre el 
microblog y el nanoblog, entendiendo que son dos vertientes de menor 
tamaño del blog que, a su vez, se emparentan de manera indivisible con 
los conceptos de uso de las redes sociales más destacadas:

Tratando de contextualizar, situaríamos en un extremo a los blogs, como es-
pacios personales o corporativos en los que se incluyen textos ordenados de 
forma cronológica, que pueden o no admitir comentarios, y que no tienen 
limitación en su tamaño. Dejaremos en el extremo opuesto a las herramientas 
de nanoblogging como los espacios definidos para incluir anotaciones o textos 
(que pueden incluir enlaces) de 140 caracteres.

Quedará en un punto intermedio el conjunto de servicios que bajo la eti-
queta de microblogs incluyen todas aquellas soluciones y presencias en la red 
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de carácter social para compartir textos y pensamientos […]. Espacios como 
los tumblelogs19 o los fotologs quedarían incluidos en este apartado. (Cortés 
2009: 16)

Aunque la atención se ha desplazado hacia la función de conexión en-
tre nodos de la red rizomática y, consecuentemente, se considera que estos 
sistemas de microblogueo y nanoblogueo son redes sociales, no podemos 
olvidar que su nacimiento está vinculado a los blogs. De hecho, Twitter 
fue galardonada cuando todavía era un proyecto muy joven, en 2007, con 
el Premio South by Southwest20 en la categoría de blogs21. De hecho, se 
trata de una situación ambivalente como la que sucede en las bitácoras: en 
ambos casos se trata de ofrecer contenidos a la comunidad y conectar con 
la misma. Cuando ponemos la atención en los contenidos hablamos de 
diferentes tipos de blogs; cuando la atención recae en los nodos sociales 
que se establecen, hablamos de redes, sistemas o webs sociales.

Un elemento de consideración adicional en el contexto del microblo-
gueo y del nanoblogueo es que el carácter entrópico de los contenidos 
alojados en estos sistemas —y muchas veces la falta de orientación con-
creta sobre los mismos— dificulta establecer líneas temáticas concretas, 
por lo que se vinculan mucho más con las expresiones personales de sus 
usuarios que con los temas que decidan cubrir. Los blogs han ido diver-
sificando su temática, dividiéndose y fragmentándose, como resultado 
de la especialización de las bitácoras: esto implica una concentración te-
mática con cierto espacio para el excurso; los sistemas de red social, en 
cambio, como expresión pura del canal de pulsión extimista potencian 
la entropía de los múltiples intereses de cada individuo. La red social 
es, por tanto, mucho menos concreta y no se orienta temáticamente de 
manera tan clara como sucede con el espacio bitacórico, salvo en los ca-
sos en los que se emplea profesionalmente o con una intención próxima 
para la creación de marcas yo22. Afirmó Orihuela en relación con Twitter 

19  También conocido como tblog. Sistema de microblogueo caracterizado por 
la baja estructuración de los contenidos publicados, que pueden incluir pequeños 
textos, imágenes, vídeos o contenidos hipermedia de cualquier tipo. No es necesaria 
una temática definida, dado que se entienden como espacios personales. Uno de los 
servicios más populares en este terreno es Tumblr.

20  Premios otorgados por el jurado del evento South by Southwest (SXSW) que se 
centra en cine, música y contenidos interactivos.

21  El discurso de agradecimiento de Jack Dorsey, director ejecutivo entonces de 
Twitter, fue: “We’d like to thank you in 140 characters or less. And we just did!”. 
Evidentemente, esto se refiere a los (muchos) años en los que se mantuvo esa limitación 
de caracteres por mensaje.

22  Como sucede, por ejemplo, en casos de periodistas que emplean la red social 
como medio adicional de nanomedio (pleno u orientado a reconducir tráfico por la 
publicidad viral de los entornos sociales en red). Se trata de usos profesionales que 
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(aunque resulta aplicable igualmente —en diferentes grados— a Face-
book, Tumblr y otros sistemas) que “cada usuario […] tiene que descu-
brir o inventarse un modo de utilizar la plataforma. No existe ninguna 
predeterminación acerca de los contenidos apropiados” (2011: 28). Esto 
es cierto en líneas generales; no obstante, como empresas, los responsa-
bles del hospedaje de los contenidos han tomado en ocasiones decisiones 
de censura, cancelación de cuentas, etc., al considerar que se incumplían 
sus términos de uso, lo que muestra una relación de verticalidad em-
presa-usuario de la que es difícil desprenderse en el ámbito digital, emi-
nentemente corporativo. Incluso si se opta por publicar un blog en un 
servidor independiente de los ofertados como gratuitos, la empresa que 
presta el servicio de hospedaje de los datos puede determinar el cese del 
servicio. Es un punto de vista que no debe perderse, pues la libertad de 
expresión de la que muchas veces se hace bandera en diferentes plata-
formas o servicios (e incluso en internet en general) está condicionada 
no solo por los marcos legales nacionales e internacionales que puedan 
aplicarse, sino también por las determinaciones que puedan llegar desde 
entornos puramente empresariales23.

3.3.1. El crecimiento de Facebook

Facebook es una de las plataformas sociales más populares y ha expe-
rimentado un rápido crecimiento desde sus orígenes en 2004, pasando 
de ser una red social asociada a entornos universitarios estadounidenses 
a una global, salto que se dio en 2007. Es en ese año cuando realmente 
inicia su expansión, experimentando un crecimiento medio mensual del 
178,38% hasta el 26 de agosto de 2008, momento en el que llegó a sus pri-
meros 100 millones de usuarios. Cuatro años más tarde, en 2012, alcanzó 
los 1.000 millones de usuarios en todo el mundo (Lyons 2012), con un 
crecimiento interanual entre marzo de 2010 y marzo de 2011 de un 33% 
hasta los 901 millones de usuarios activos. 

resultan monoorientados, pues se someten a intereses superiores, como la potenciación 
de una faceta concreta del individuo para potenciar su peso digital y construir una 
imagen de marca propia en internet.

23  Un ejemplo recurrente —pues realmente ha surgido varias veces en prensa, al 
menos desde 2008 en una o más ocasiones al año— es la tendencia de Facebook a 
censurar (e incluso cancelar) las fotos de madres amamantando a sus hijos. Se trata 
de casos en los que los prejuicios sociales, morales, estéticos o de cualquier índole 
de una empresa determinan, más allá del marco legal y de la privacidad y libertad de 
elección del usuario, lo que puede ser publicado o no en su servicio. Sobre un caso 
reciente, recomendamos: Lucas, Nicolás (2012, 10 de febrero): “Facebook censura 
a mamás lactantes”. En El Financiero <http://www.elfinanciero.com.mx/index.
php?option=com_k2&view=item&id=4189&Itemid=26> [9-8-12].

Escrituras para el siglo XXI.indd   110Escrituras para el siglo XXI.indd   110 18/10/24   12:3018/10/24   12:30

http://www.elfinanciero.com.mx/index.php?option=com_k2&view=item&id=4189&Itemid=26
http://www.elfinanciero.com.mx/index.php?option=com_k2&view=item&id=4189&Itemid=26


	 LA BLOGOSFERA	 111

Fig. 11. Crecimiento de Facebook y proyección hasta verano de 2012 <http://
connect.icrossing.co.uk/facebook-hit-billion-users-summer_7709>.

Estas cifras, sin embargo, no se corresponden estrictamente con la rea-
lidad, pues la propia compañía reconoció que entre sus usuarios regis-
trados unos 83 millones podrían ser cuentas fraudulentas, duplicadas o 
inactivas. En la documentación aportada por Facebook ante la Securities 
and Exchange Comission de EE. UU. en agosto de 2012 como parte de 
su informe financiero, la empresa cifró en un total de 955 millones los 
usuarios registrados. No obstante, de esos, un 4,8% serían cuentas du-
plicadas; un 2,4%, cuentas mal clasificadas (por ejemplo, cuentas creadas 
para mascotas, personajes de ficción, etc.) y, finalmente, un 1,5% se co-
rresponderían con cuentas para actividades no deseadas, como publicidad 
abusiva (Tom’s Hardware 2012).

Aunque se ha hablado mucho sobre el declive de Facebook en la última 
década, sobre todo porque parece resultar menos atractiva para el público ju-
venil frente a rivales audiovisuales como TikTok o Instagram (que forma par-
te de la misma compañía que Facebook desde 2012), estudios independientes 
indican que alcanzó los 3000 millones de usuarios activos al mes en verano 
de 2023 (Pérez, 2023), mostrando un crecimiento continuado en la última 
década. Desde luego, no al mismo ritmo que en la década anterior, pero no 
puede decirse que haya llegado todavía a una fase de pérdida de usuarios. Las 
polémicas diversas en relación con la preocupación sobre la privacidad sobre 
sus usuarios parece que no han afectado realmente a esta red social.

Facebook no ha crecido solo en el número de usuario y en integración 
de servicios y aplicaciones adicionales, sino también en su concepto de 
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actualización de estado del usuario y, sobre todo, en lo referente a cuánto 
se puede escribir en el mismo, pasando de un servicio de microblogueo 
muy restrictivo en el espacio a la eliminación de límite de caracteres. Se 
inició con 160 caracteres, es decir, en el terreno del nanoblog, pero a partir 
de 2009 empezó a verse incrementado: de 160 a 420 caracteres en 2009; 
luego 500, 5000 y luego más de 60.000 caracteres en 2011, lo que implica la 
virtual eliminación en la práctica de esa restricción, pues pocos mensajes 
podrían publicarse requiriendo más espacio.

En cuanto a su estética, el aspecto visual se sitúa en el terreno del mi-
croblog, en la medida en que los mensajes largos son cortados y el usuario 
debe pinchar en los puntos suspensivos que aparecen en el recuadro para 
que se despliegue el texto completo, corte que se produce en los 400 carac-
teres. Tanto si es por este sutil proceso como si se ha convertido ya, sim-
plemente, en una cuestión de uso generalizado tras los primeros años (con 
fuertes restricciones de espacio), sea como fuere, parece que la tendencia 
más común entre los usuarios individuales de Facebook es recurrir a men-
sajes relativamente cortos y concisos a los que, además, pueden acompa-
ñar con imágenes, vídeos o hipervínculos a otras webs y contenidos. La 
diferencia fundamental, por tanto, con otros sistemas de microblog se de-
riva de la estructura fija —escasa personalización restringida a parámetros 
de información personal y representación visual con imágenes— y del he-
cho de que (si se ha configurado la privacidad) sabemos quién va a poder 
leer el contenido publicado y quién no, mientras que los microblogs, en 
cambio, tienen una clara tendencia a ser abiertos. Esta estructura fija de su 
presentación choca con la tendencia que había liderado MySpace, donde 
la personalización de la página era uno de sus rasgos distintivos mediante 
la incorporación de código HTML e incluso hojas de estilo CSS.

Esta inmovilidad de la red social es lo que las distingue en profundi-
dad de los CMS que se emplean para la publicación de blogs, lo que le 
ha valido ciertas críticas, junto a la estructuración jerarquizada que esos 
sistemas permiten:

No deja de ser paradójico que la inspiración que Mark Zuckerberg en cuanto a 
crear un libro de caras electrónico —correspondiente a los modelos top-down 
de las universidades— se haya desmadrado en esta cacofonía que es “vi luz y 
subí” en que se ha convertido el propio Facebook como agregador de amista-
des sin ton ni son, aparentemente.

Al contrario, los administradores de contenidos son la coronación de los 
grupos de usuarios de Usenet y de las listas de distribución como las que uti-
lizamos todavía actualmente en la Cátedra de Procesamiento de Datos en la 
Universidad de Buenos Aires. En todos estos casos se organiza a las personas 
y al contenido por jerarquía, tema y red de respuestas.

Nada de esto existe en las redes sociales, donde la herramienta clave es la 
etiqueta (tag) usada indiscriminadamente por cada quien como mejor se le 
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antoja. El “lugar” social que cada uno de nosotros ocupa en un SRS [servi-
cio de red social] es a medida, muta permanentemente, solo nos une el amor 
(circunstancial) en vez del espanto que hace posibles las organizaciones o la 
necesidad de la acreditación que es casi el único conjuro que pueden ofrecer 
hoy. (Piscitelli 2010: 14)

De hecho, los cambios en la red social Facebook son un buen ejemplo 
del modo en que se introducen las alteraciones de calado en este tipo de 
sistemas: cuando se desea potenciar el consumo de determinados tipos de 
contenido o alimentar con más publicidad el feed de los usuarios, normal-
mente buscando que se confundan en la medida de lo posible los conte-
nidos promocionados o publicitarios con los que son realmente producto 
de su círculo de contactos. Así, los cambios de diseño de Facebook que 
han tenido impacto en su funcionalidad han estado centrados en integrar 
más contenidos de vídeos breves (sobre todo tras la compra de Instagram 
y el deseo de competir con TikTok como red centrada en nanovídeos) 
y priorizar los contenidos que producen beneficios económicos para la 
empresa por encima de los que realmente desea ver el usuario. Esto úl-
timo se consigue combinando los cambios en diseño con las alteraciones 
en los algoritmos que determinan qué ve cada persona y que, tras varios 
escándalos, ha evidenciado su voluntad de influencia política y no solo 
económica a través también de la venta de información privada y sensible 
(Lapowsky, 2018).

3.3.2. MySpace, Tumblr y el microblog

MySpace se fundó en 2003 y fue la red social más visitada entre 2005 
y 2008, antes de la gran expansión de Facebook, hasta tal punto que 
llegó a superar a Google como la web más visitada en EE. UU. en ju-
nio de 2006. Fue en abril de 2008 cuando su rival Facebook consiguió 
superarla en número de visitantes únicos. Destaca por ofrecer opcio-
nes de edición de estilo visual a sus usuarios, de manera similar a lo 
que sucede en blogs, además de integrar funciones puramente sociales 
como la gestión de grupos, mensajería instantánea propia y un accesible 
sistema de actualización de estados para sus usuarios, de manera que 
pueden comunicar su ánimo o últimas novedades de manera muy sim-
ple. Sin embargo, hay que tener en cuenta que con su integración de 
servicios de vídeo y música en línea24, así como con el uso general que 

24  Poco después del lanzamiento de YouTube en 2005, el servicio se hizo popular 
en MySpace por la posibilidad de integrar vídeos en las páginas de los usuarios. Esto 
competía directamente con el propio sistema de vídeos en línea que acababa de lanzar 

Escrituras para el siglo XXI.indd   113Escrituras para el siglo XXI.indd   113 18/10/24   12:3018/10/24   12:30



114	 ESCRITURAS PARA EL SIGLO XXI

le han dado sus propios usuarios, se ha ido especializando cada vez más 
como una red social orientada a los interesados en la música, tanto como 
para aficionados como para profesionales. Uno de los usos habituales es 
publicar contenidos musicales (listas de reproducción, videoclips, etc.) 
con comentarios para promover el debate o comentar la música con el 
círculo de amistades de esta red social. Debemos recordar que, más de 
veinte años después, MySpace sigue disponible para todos: ha cambiado 
de manos varias veces y, aunque está lejos de sus años de más éxito, per-
dura mientras muchos rivales han desaparecido. En 2013 se perdieron 
los blogs históricos alojados en la plataforma por diversas cuestiones 
técnicas asociadas a un profundo rediseño, lo que supuso un momento 
de crisis para la comunidad más veterana.

Tumblr, por su parte, sumaba en agosto de 2012 un catálogo de 
68,5 millones de blogs según la información aportada en su propia 
web <www.tumblr.com/about> [9-8-12], mostrando las estadísticas 
que es un servicio más atractivo para jóvenes y jóvenes adultos en los 
primeros años de sus estudios universitarios (Siegler 2010). En este 
caso, Tumblr se refiere a sus espacios de usuarios como “blogs” y, de 
hecho, el sistema favorece tanto un uso orientado al blog (tal y como 
lo hemos visto en los primeros epígrafes de este capítulo) como uno 
de microblogueo mediante galerías de imágenes, la duplicación directa 
de contenidos de otros espacios de la red Tumblr y un sistema inte-
gral de seguimiento de usuarios para mantenerse actualizado sobre sus 
novedades. Sus políticas de uso se han mostrado más abiertas que en 
los casos de Facebook o MySpace, habiendo una presencia de conte-
nidos eróticos o sexualmente explícitos que cuesta concebir —dadas 
las muchas polémicas por censura— en las otras grandes web sociales 
(Roncero 2012).

En 2019 fue adquirida por Automattic, que es la empresa tras Word-
Press, y ha mantenido una tendencia al alza. Como hemos señalado en 
páginas previas, en 2023 se acerca a los 600 millones de sitios (Statista, 
2023), lo que lo sitúa como líder en número de usuarios de los espacios 
dedicados al formato blog y, en términos absolutos, en una de las diez 
redes sociales de mayor éxito en el mercado estadounidense. Esto se ha 
producido gracias a un crecimiento continuado y constante: pasa a 141 
millones de blogs en 2013, 319 millones en 2016 y 480 millones en 2019. 
Por tanto, si bien el crecimiento en los últimos cinco años no es tan ace-
lerado, muestra que sigue siendo un sitio de referencia para una amplia 
comunidad de usuarios que consideran que les da la suficiente libertad 
para expresarse y comunicarse. 

MySpace, por lo que la compañía eliminó la posibilidad de introducir contenidos desde 
YouTube en diciembre de 2005. El volumen de quejas de los usuarios fue tal que la 
opción se recuperó poco después, ya en enero de 2006 (Longino 2006).
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3.3.3. Twitter

Twitter (como ha quedado patente hasta ahora, nos resistimos a llamarla 
X, pese a los deseos de su propietario actual, Elon Musk) dio sus prime-
ros pasos en fase de beta25 cerrada bajo el nombre primigenio de Twttr en 
marzo de 2006 y no se abrió al público hasta julio de ese mismo año; eso 
sí, inicialmente se concibió como un grupo de mensajería sobre tecno-
logía de móviles para dar luego el paso a su presencia en la web. En seis 
años, el sistema de comunicación proyectado desde internet ha dado pie 
a multitud de aplicaciones que permiten el acceso a sus sistemas desde 
ordenadores, móviles y tabletas. De hecho, se cierra el ciclo: concebido 
originalmente para grupos de mensajería móvil, regresa a las conexiones 
inalámbricas gracias a la explosión demográfica de los teléfonos inteligen-
tes, las redes inalámbricas y los dispositivos personales. 

Permite realizar comunicaciones abiertas y breves (limitadas a 140 
caracteres por mensaje) que se lanzan a la web y pueden ser leídas —por 
defecto— por todo el mundo. Cada usuario tiene unos suscriptores (se-
guidores) y puede ser, a su vez, seguidor de otros. Esta relación no es re-
cíproca, a diferencia de lo que sucede en otros sistemas como Facebook, 
donde hacerse suscriptor (amigo) de otro usuario implica que la relación 
se equipara automáticamente entre ambos. En Twitter las relaciones son 
asimétricas y las comunicaciones sincrónicas: los tuits de éxito (publi-
cados por importantes medios de comunicación o las tuitestrellas más 
destacadas), gracias a su duplicación por otros usuarios, tienen —de 
media— una vida útil de 40 minutos: Twitter es una conversación en 
marcha (Wang, Ye y Haberman 2011), no un blog o un corcho virtual 
en el que los mensajes perduran.

Con una vida media tan restringida, el tuit se aproxima a la volatilidad 
de la comunicación oral: estas palabras no llega a llevárselas el viento, pero 
sí pueden ser vistas como gotas que pronto se sumarán a un mar de datos 
difícilmente rastreable, ya que el volumen de mensajes generado diariamen-
te dificulta la obtención de los resultados deseados en los diferentes moto-
res de búsqueda a los que se pueda recurrir. Hay, por supuesto, usuarios 
que pueden dedicarse a retroceder en su cronología (esto es, en el listado 
de los mensajes publicados por los usuarios a los que sigue) o en la de otros 
usuarios para ver los mensajes publicados desde la última hora que se co-
nectaron. No obstante, esto no puede considerarse a priori un comporta-

25  Versión todavía en desarrollo de un software informático. Un estado alpha 
indica que el software está siendo probado en una fase temprana y solo a nivel interno 
por los propios creadores; una beta implica un estado normalmente más desarrollado, 
con pruebas en las que participan miembros no vinculados al proceso de programación 
ni a la compañía, pudiendo ser abierta o cerrada, es decir, restringiendo el volumen de 
usuarios mediante sistemas diversos, como invitaciones limitadas.
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miento estandarizado. Además, en el caso de usuarios que tengan muchas 
cuentas seguidas, el volumen de tuits generado en ese lapso de tiempo —su-
mado al volumen que se está generando en ese preciso momento— hacen 
difícil una puesta al día completa. La concepción temporal base de esta red 
socio-informacional es el presente absoluto o casi absoluto, lo que no hace 
sino reforzar ese carácter conversacional, incluso cuando la plataforma ha 
virado para priorizar por defecto la presentación de mensajes seleccionados 
algorítmicamente y no estrictamente por orden temporal. 

Dada la brevedad de los textos en Twitter puede resultar difícil detec-
tar el origen de un autor por lo que escribe, en la medida en que se centre 
en la ficción o incluso en el caso de que canalice sus tuiteos personales a 
través de una cuenta independiente de la destinada a la publicación crea-
tiva. Con textos tan cortos, es posible que los rasgos dialectales que nos 
permitirían identificar la variedad diatópica no se puedan percibir en la 
lectura de unos pocos tuits, o al menos no con la misma precisión con la 
que podríamos identificar a un autor con un texto más largo. 

El carácter atomista del tuit hace, asimismo, que sea fácil impostar 
otras variaciones (no solo diatópicas, sino también diastráticas y diafá-
sicas, por supuesto), lo que hace que una de las pocas formas de obtener 
información real sobre el origen del autor (que puede esconderse tras un 
avatar: nick, imagen y biografía) sea la que él mismo decida concedernos, 
por ejemplo mediante la introducción de la información de su ciudad de 
residencia o mediante la geolocalización de los tuits publicados.

El español es una de las lenguas más importantes en Twitter, y en 2012 
la presencia iberoamericana en esta red alcanzó un nuevo hito cuando, 
según los datos de Semiocast (2012a), Brasil adelantó a Japón como el 
segundo país del mundo por detrás de EE. UU. en volumen de cuentas de 
usuario. Entre los veinte países con más usuarios registrados en Twitter, 
de acuerdo con el mismo estudio, están México (7.º), España (9.º), Vene-
zuela (12.º), Colombia (14.º), Argentina (15.º) y Chile (19.º). El volumen 
de usuarios, sin embargo, no es el único factor a tener en cuenta, pues 
aunque Brasil adelantó a Japón, este país emite más mensajes. De hecho, 
España es el tercer país en actividad (entendiendo esta como el volumen 
de usuarios con al menos un mensaje publicado en los últimos meses) con 
un 29%, por detrás de Holanda (35) y Japón (30%). En el caso de Espa-
ña, con una población fijada en unos 47 millones de habitantes en 2012 
y algo más de 8 millones de usuarios en Twitter, la penetración de uso de 
la red en el país es de un 17% de la población. Los datos de Semiocast se 
obtuvieron combinando datos de geolocalización, uso idiomático de los 
usuarios e información aportada por los propios usuarios en su ficha. 

En el salto a 2024 el español se ha consolidado como la tercera lengua 
más presente en la red tras el inglés y el ruso, pero no es una interlengua. 
Es decir, está infrarrepresentada en relación con el número de hablantes 
nativos frente a la sobrerrepresentación de esas dos lenguas. Con un 
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16,2% de población mundial, el inglés representa un 60,4% del total 
de la web, por lo que, como sabemos, sigue siendo la lengua franca de 
la digitalidad. En la esfera rusa, con un 3,3% de la población hablante 
nativa, un 8,5% de la web está en esa lengua. El español supone, según 
estimaciones recientes, un 6,9% de la población mundial, pero solo un 
4% de la red está en nuestra lengua (W3Techs, 2024), aunque otros es-
tudios estiman que el español alcanza un 5,7% de la red y que se situaría 
por delante del ruso, que rebajan hasta un 4,2%. En este sentido, los 
estudios no son fácilmente comparables por la metodología y lo que se 
considera una página web y qué no, o cómo se han considerado traduc-
ciones automatizadas. El estudio más optimista, del Instituto Cervantes 
(2021), aumenta el porcentaje del español en la red hasta un 7,9%, si-
tuándola por detrás del inglés y el chino, pero la segunda en muchos es-
pacios webs, como la Wikipedia, Facebook o Instagram. Esto podemos 
atribuirlo a las restricciones del gobierno chino, que limita el acceso de 
sus ciudadanos a multitud de webs. 

Sin embargo, consideramos que los estudios específicos sobre la pre-
sencia de la lengua española en Twitter de los últimos años, así como el 
origen nacional de los usuarios, no son tan fiables como los de hace diez 
años porque los cambios en la política de la plataforma no permiten el 
mismo nivel de transparencia ahora que entonces. Dicho esto, suele afir-
marse todavía hoy que las dos lenguas más populares en esta red social son 
el inglés y el japonés, y que la población potencialmente hispanohablante 
(estimada por origen de las conexiones) es incluso más baja en términos 
porcentuales, con México retrocediendo a la octava posición en la lista de 
los países con más usuarios conectados a Twitter, por detrás de Turquía, 
y España quedaría fuera de los diez primeros, con Francia y Arabia Saudí 
cerrando esa lista (Oberlo, 2024). 

El corolario de toda esta panorámica sobre el volumen y distribución 
nacional o (pretendidamente) lingüística es que “les nombreux pays his-
panophones dans les 20 principaux pays […] expliquent la place de l’es-
pagnol sur Twitter, 4e langue après le portugais et devant l’indonésien” 
(Semiocast 2012b) con el inglés y el japonés en las posiciones de liderato. 
En un mundo virtualizado, sin fronteras ni costes adicionales en la co-
municación, la patria Twitter es una diáspora de tuiteros que se conectan 
desde su ordenador o dispositivo móvil, publicando mensajes mediante 
conexión a internet o, hasta hace poco, por SMS26. Esto genera un diálogo 

26  El servicio de mensajes cortos o SMS (Short Message Service) es un servicio 
disponible en los teléfonos móviles que permite el envío de mensajes cortos (también 
conocidos como mensajes de texto, o más coloquialmente, textos o mensajitos) entre 
teléfonos móviles, teléfonos fijos y otros dispositivos de mano. El sistema SMS fue 
diseñado originariamente como parte del estándar de telefonía móvil digital GSM, pero 
en la actualidad está disponible en una amplia variedad de redes. Sobra decir que, salvo 
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abierto que potencia la comunicación abierta de internet gracias al poder 
de los medios 2.0.

No existen tampoco estadísticas fiables de cuántas cuentas de usua-
rio en Twitter no son públicas, sino restringidas y privadas, aunque 
las calas que se pueden realizar muestran con poca variación que la 
inmensa mayoría de los usuarios de Twitter apuestan por un uso abier-
to y público: los tuits son parte del conglomerado del potlatch digital. 
Aunque F. Ortega y J. Rodríguez (2011) atribuyeron al núcleo princi-
pal de este potlatch a la construcción informacional enciclopédica de 
recursos como la Wikipedia, Twitter asume también un papel impor-
tante en el conjunto de la web 2.0 y se ha convertido en tema recur-
rente en noticiarios —incluso en la comúnmente denominada pren-
sa seria— como medio de sondear los temas candentes gracias a las 
tendencias internacionales y regionales (los conocidos en inglés como 
trending topics). 

3.4. El camino hacia el homo blogger y su perpetuación 

Señala Virgilio Tortosa la existencia creciente de un colectivo de “sujetos 
mutantes” (2008b: 257) que están buscando definir una identidad propia, 
un movimiento exploratorio de corte casi quimérico condicionado por el 
establecimiento de identidades que son fruto de la globalización surgida 
de una individualidad etérea, reticular y dislocada que se convierte en un 
factor determinante. Si en referencia a la industrialización de finales del 
siglo xix ya reconoce una mayor complejidad en la recreación artística 
del sujeto, que deja de ser lineal y plano para asumir y cargar el progreso 
llenándose psicológicamente de múltiples yo y fantasmas identitarios que 
le aproximan incluso a procesos esquizoides, no se puede esperar menos 
del final del siglo xx, que ha proporcionado una aceleración mayor de la 
realidad en un plazo de tiempo reducido. “Las nuevas tecnologías de la 
comunicación y de la información han practicado una desterritorializa-
ción de la realidad” (259) en la que tiempo y espacio deben reconfigurarse. 
La espacialidad delimitada —física— da paso a la globalización y a su 
campo etéreo y reticular, desestructurando y deslocalizando el mundo, 
lo que fuerza la búsqueda de una identidad, ya sea colectiva o individual, 
o incluso atribuida o construida, como apunta Tortosa. En este sentido, 
Manuel Castells ya advirtió que

por compañías que hacen spam y algunos perfiles de usuario muy específicos, el SMS 
está en desuso al haber sido desplazado por sistemas más nuevos que aprovechan los 
datos para permitir chats sin coste por mensaje, como las masivas WhatsApp, Telegram 
o Signal. No se trata de una tecnología abandonada, en la medida en que sigue viva, 
pero sí desplazada, como el teléfono fijo.
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La identidad se está convirtiendo en la principal, y a veces única, fuente de signi-
ficado en un periodo histórico caracterizado por una amplia desestructuración 
de las organizaciones, deslegitimización de las instituciones, desaparición de los 
principales movimientos sociales y expresiones culturales efímeras. (1997: 33)

Los territorios o las fronteras han visto diluida toda importancia, al 
igual que los conceptos sociales establecidos, y con ellos sus símbolos de 
autoridad y poder, cediendo terreno a marchas forzadas ante las espaciali-
dades virtuales, en lo que se ha denominado “síndrome del éter” (Tortosa 
2008a: 151-213).

La relación entre el sujeto y el mundo, constituido a través de la red, 
se convierte en una tensión permanente y creciente entre la precisión de la 
identidad y la globalidad que la envuelve, lo que lleva al individuo hacia la 
inducción de un individualismo intenso que se define por lo que Echeve-
rría califica como “cosmopolitismo doméstico” (2003: 18), describiendo 
comportamientos asociados a la extimidad, que nace de una “teleidenti-
dad que no requiere de presencia física del sujeto sino de la concreción de 
las herramientas informáticas” (Tortosa 2008b: 262) en una constitución 
de un tecnocuerpo capaz de modificar la propiocepción (Echeverría 1995: 
16), incluyendo en la conciencia del cuerpo del individuo su proyección 
digital a través del ordenador. Y es que, aunque el tecnocuerpo es descrito 
por Echeverría como un “cuerpo humano implementado por un conjunto 
de prótesis tecnológicas que le permiten acceder y ser activo en el tercer 
entorno” (2003: 18), este no se constituye por la suplantación de elemen-
tos biológicos, sino por la suma e integración de los elementos tecnológi-
cos que dan acceso a esta nueva esfera.

El individuo, por tanto, puede extender su tecnocuerpo no solo a las 
limitaciones físicas del contacto con el mundo virtual, sino también a 
su propia entidad virtual, cuestión que tratamos en profundidad y por 
extenso en otros estudios (Escandell, 2016b) cubriendo la dimensión di-
gital y analógica tanto en la ficción como en la realidad. Si esto, a su vez, 
se interpreta como un acto compartido con el resto de los individuos en 
contacto a través del entorno digital, no es de extrañar que se genere un 
proceso de exhibición, de ruptura de la intimidad en un camino hacia la 
extimidad que no es sino la exposición pública del yo a través de entor-
nos virtuales. El blog (y sus formatos afines, como el fotolog27, vBlog28 y 

27  A partir del nombre comercial de Fotolog.com, y también del neologismo inglés 
photoblog, es un formato de web 2.0 en el que los usuarios publican fotografías. En 
vez de publicar galerías o series de imágenes, se mantiene un ritmo de actualización 
regular, habitualmente con pocas imágenes, representativas de la vida del usuario. Las 
imágenes suelen ir acompañadas de texto, considerándose ambos elementos de similar 
importancia: el texto describe la foto o la foto complementa el texto, indistintamente.

28  Blog centrado en la publicación de vídeos.
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redes sociales, que han ido desdibujando sus fronteras con los años) se 
ha convertido en el canal de exhibición extimista gracias al anonimato 
(si así se desea) y la facilidad de recursos que se ofertan mediante los me-
dios interactivos, permitiendo concebir el espectáculo del sí mismo, ya 
sea este inventado o no, siendo “manifestaciones renovadas de los viejos 
géneros autobiográficos. El yo que habla y se muestra incansablemente 
en la Web suele ser triple: es al mismo tiempo autor, narrador y perso-
naje” (Sibilia 2008: 37).

Esto hace que en muchos casos la construcción del yo digital sea un 
acto ficcional, un ejercicio de narrativa, dada la fragilidad del estatuto 
del yo, pero al mismo tiempo se desarrolla —a través de la consagra-
ción del ego— el subjetivismo como rasgo distintivo y de valor añadido 
del autor del blog. Este narcisismo es lo que hace a cada blog diferente del 
resto de millones de bitácoras similares, su personalidad, única, es lo que 
inyecta ese valor distintivo. En un maremágnum de millones de blogs 
nos encontramos con que —en la práctica— todos los campos temáti-
cos, los estilos y las funciones están ocupados y es difícil producir un 
espacio propio. Por eso la visión subjetiva de los temas tratados, la expo-
sición vital, la narración de la experiencia propia, se convierte en el valor 
diferenciador y esencial de todos y cada uno. Se potencia esa concepción 
de “diario público realizado a partir de la percepción concreta de un 
usuario” (37) que se expande y penetra en sectores no centrados en el 
individuo, sino en campos profesionales de todo tipo, algo extendido 
cada vez más en la sociedad occidental:

En Occidente arraiga en los diferentes campos profesionales como forma de 
expresión y divulgación de los asuntos internos; en concreto, en literatura y 
arte cada vez son más frecuentes los blogs de ciertos cibernautas que ejercen la 
crítica a obras recientemente publicadas o films recién estrenados. Pero tam-
bién en ámbitos como la jurisprudencia, política medioambiental, economía, 
etc., su arraigo permite conectar a una comunidad de cibernautas con sensibi-
lidades e intereses análogos. (Tortosa 2008a: 200)

Esto hace que surjan blogs sobre cualquier tema, siempre con la visión 
subjetiva del escritor como un elemento diferenciador clave que se ve re-
forzado por el diálogo que se establece entre el autor y los visitantes que 
participan activamente a través de los comentarios. La diversidad se refleja, 
por ejemplo, a través de la cartografía de weblogs españoles categorizados 
por temas que establece Orihuela (2006: 195-243) con 31 áreas temáticas 
diferentes, o las de Jiménez y Polo (2007), con 16 áreas temáticas, aunque 
con diferentes subcategorías en su catálogo de blogs en español. Eso sin 
entrar a considerar que las clasificaciones categóricas cerradas tienen cada 
vez menos sentido gracias al uso de etiquetas y de los metasistemas de in-
dexación, como la clásica pero funcionalmente extinta web de Technorati.
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La proximidad entre autor y lector favorece el diálogo abierto entre 
ambas partes, que constituye, en términos de Lessig, un foro de debate 
virtual, libre y variopinto donde la discusión no está dentro de un blog, 
sino entre los blogs, puesto que

Blogs create the sense of a virtual public meeting, but one in which we don’t 
all hope to be there at the same time and in which conversations are not ne-
cessarily linked. The best of the blog entries are relatively short; the point 
directly to words used by others, critizing with or adding to them. They are 
arguably the most important form of unchoreographed public discourse that 
we have. (Lessig 2004: 55)

Se constituye así un sentimiento de reunión pública virtual donde el 
debate tiene una cualidad de extensión a lo largo del tiempo debido a la 
permanencia del diálogo, destacando igualmente Lessig el valor amateur 
(en el sentido de no remunerado) del bloguero, lo que establece una 
comunidad de iguales: no hay diferencia entre los miembros de la co-
munidad de blogueros y esta resulta libre, abierta y sin distinciones cul-
turales, sociales, étnicas, etc., pues todos esos elementos no trascienden 
a través del anonimato respaldado por el entorno digital, siempre que 
el autor así lo quiera. El nivel igualitario es extensible a los lectoautores 
en una relación con el bloguero que Ricardo Galli retrata con notable 
sorna cuando escribe su Ley de Transposición de las Bitácoras, trufán-
dola de toda suerte de corolarios, generalizaciones y paradojas. La Ley 
nos dice que

Si un tema planteado en un artículo admite respuestas correctas basadas en 
el análisis de las evidencias, tendrán más éxito los comentarios simplistas, sin 
rigurosidad y que ignoran la evidencia. (2005)

Galli se permite el lujo de jugar con el lenguaje de establecimiento 
de leyes de manera similar a como hizo Edward A. Murphy Jr., en un 
tratamiento igualitario con sus lectores, que le responden en términos si-
milares en los comentarios del blog, estableciéndose un diálogo abierto 
entre el bloguero y sus lectores en el que se discute sobre la calidad de 
las aportaciones de los segundos como reacción al tipo de texto generado 
por el primero, en una discusión metabloguera sobre las relaciones que 
se establecen entre ambos elementos, indispensables, de la realidad blog. 
Se cruzan los comentarios a favor o en contra, los que entienden el jue-
go y los que no, aunque son todos ellos individuos participativos de la 
construcción del blog, porque este se genera no solo sobre el articulado 
del autor, sino también sobre la reacción de la comunidad en el mismo, 
y la respuesta del autor a esa reacción (ya sea en comentarios adicionales 
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publicados por él mismo o con una entrada posterior dentro del cuerpo 
del articulado).

Si el lector es sujeto de análisis, no lo es menos el autor, y más allá de 
los análisis generalistas (o más bien de corte anglófono) de las grandes co-
munidades internacionales, Bitácoras Puntocom, una de las mayores redes 
sociales de blogs en lengua española, ha realizado su propio estudio29 para 
establecer el perfil del bloguero en español mediante el análisis directo de 
las estadísticas de las bitácoras registradas en su servicio. 

Debemos tener en cuenta que el estudio se realizó sobre la totalidad 
de blogueros registrados en la plataforma. La muestra para el estudio del 
año 2009 constaba de un total de 319.026 bitácoras indexadas en Bitácoras 
Puntocom. Esos blogs habían producido 3.067.058 entradas. El número 
de blogueros registrados ascendía entonces a 119.161. Los datos son con-
tundentes en algunos aspectos: el 81% son varones, y la edad no es tan 
temprana como podría prejuzgarse, pues el 38,8% de los blogueros tie-
nen entre 25 y 34 años; un 20,26%, entre 35 y 44 años, mientras que un 
24,03% están entre los 19 y los 24 años. Geográficamente, España acapara 
el 52% de los blogueros. Argentina, México y Chile son, por ese orden, 
los siguientes países en la lista. Dentro de los mismos, la concentración de 
los usuarios es también significativa por ciudades, pues en el caso de Es-
paña la inmensa mayoría de los blogueros se aglutinan en Madrid, Barce-
lona, Sevilla y Valencia; el carácter es plenamente urbanita. Esta estadística 
se disparaba en Hispanoamérica alcanzando el cénit Santiago, que acapara 
el 55% de los artículos escritos en Chile. Por último, destacaba también el 
carácter personal, extimista, de la mayoría de los weblogs del servicio: casi 
el 34% son personales o de carácter autobiográfico, mientras que el 11% 
son de actualidad y noticias. Dentro del amplio campo cultural se recogen 
únicamente el 9% de los mismos, y un 5% son sobre educación. 

En el salto a 2011 nos encontrábamos con 576.681 blogs indexados que 
habían dado pie a 20.833.417 entradas registradas por Bitácoras Puntocom 
y un total de 204.312 usuarios. En ese año, el 72,43% de los blogueros eran 
hombres; el crecimiento hasta un 27,57% de mujeres representaba una me-
jora de seis puntos sobre los datos de 2010 y prácticamente diez sobre los 
de 2009. Por edades, el grupo con mayor representación era el de 25 a 34 
años (37,35%), seguido del de 19 a 24 (22,11%) y el de 35-44 (21,05%). Así 
pues, el 80% tenía una edad comprendida entre los 19 y los 44 años, gracias 
a un ligero incremento en los segmentos de mayor edad entre 2009 y 2011.

Por países, 2011 mostraba que España era el país dominante en la 
blogosfera hispana con un 52,7% de los blogueros viviendo en nuestro 

29  El estudio se realizó por primera vez en 2009 <http://bitacoras.com/informe/09> 
y se repitió en 2010 <http://bitacoras.com/informe/10> y 2011 <http://bitacoras.com/
informe/11>. A efectos de la obtención de datos, trabajaremos principalmente con los 
datos recabados en 2009 y 2011.
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país. Seguían, en orden de peso, Argentina (10,1%), México (8,6%), Chi-
le (5,6%), Perú (5,1%), Colombia (4,3%), Venezuela (3,1%), República 
Dominicana (1,4%) y Ecuador (1,2%). El resto de los países (incluyendo 
blogs españoles de residentes en EE. UU. y otros países no hispanoha-
blantes) representaban el 8% restante, por lo que no se habían generado 
diferencias sustanciales en estos años.

La concentración urbana tampoco experimentaba grandes cambios: 
Buenos Aires concentraba un 66,08% de los blogueros argentinos, por 
ejemplo. En el caso español, Madrid representaba un 39,18% de los blo-
gueros, seguida de Barcelona (22,04%); a más distancia se encontraban 
Valencia (8,48%) y Sevilla (7,89%).

Como se desprende del notable incremento en el número de entradas in-
dexadas (de 3.067.058 en 2009 a 20.833.417 en 2011), la blogosfera hispana ex-
perimentaba entonces un fuerte crecimiento, si bien este se había ralentizado 
en los últimos trimestres analizados. Una hipótesis razonable es que, aunque 
se seguían registrando nuevas bitácoras, muchas tenían un nivel bajo de acti-
vidad: un 81,34% eran clasificados como blogs de muy escasa actividad y un 
11,03% de escasa actividad. Solo un 7,63% podían considerarse como activos 
con cierta frecuencia regular, lo que venía respaldado por otros informes:

El número total de blogs abiertos es muy elevado y las diversas fuentes no se 
ponen de acuerdo en fijar una cifra concreta. Según Blog Pulse, a finales de 
2010 había 152 millones de blogs en todo el mundo, otras fuentes cifran los 
datos entre 130 y 180 millones.
En el caso español, el 70% de los internautas declara haber accedido a algún 
blog, ya sea de tipo profesional o personal. Sin embargo, el número de usua-
rios de internet que dispone de blog es mucho más reducido, concretamente 
el 28% de los internautas afirma tal circunstancia, pero sólo el 7% lo actualiza 
con frecuencia (Gimeno 2011: 144).

Por último, la distribución temática de los blogs hispanos en ese pe-
riodo daba prioridad ante todo a las cuestiones personales; no obstante, 
habían experimentado un claro retroceso hasta el 22,85%. Sí crecían los 
de historia, arte y literatura hasta un 14,53%, mientras que cultura y so-
ciedad retrocedían levemente hasta un 10,02%. Los de noticias y actuali-
dad también retrocedían hasta un 10,16%.

El bloguero medio hispano en ese momento era un varón español de 
25 a 34 años que optaba mayoritariamente por servicios gratuitos de hos-
pedaje para su publicación. Es el perfil, por tanto, de quien está en proce-
so de convertirse en el homo-blogger30 contemporáneo. 

30  Entiéndase como subespecie, e incluso un paso más allá, del homo digitalis 
que, entre otros, definió Roman Gubern (El simio informatizado 1987) y sobre el que 
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Fig. 12. Cuadro sinóptico del perfil bloguero hispano 2009-2011 a partir de los 
datos de Bitácoras.com. 

2009 2010 2011
Blogs indexados 319.036 417.371 576.681
Entradas indexadas 3.067.058 6.344.246 20.833.417
Blogueros registrados 119.161 157.773 204.312
Temática
Personales 33,75% 1,25% (aprox.) 22,85%
Historia, arte, literatura 4,4% 4,5% (aprox.) 14,53%
Noticias, actualidad 10,68% 34% 10,16%
Cultura, sociedad 9,2% 4,3% (aprox.) 10,02%
Presencia por países
España 54,5% 52,3% 52,7%
Argentina 10,2% 10,6% 10,1%
México 8,9% 8,7% 8,6%
Chile 7% 6,1% 5,6%
Perú 4,7% 4,8% 5,1%
Colombia 3,1% 4% 4,3%
Venezuela 2,9% 3% 3,1%
República Dominicana 1,5% 1,6% 1,4%
Uruguay 1,1% 1% 1,2%
Resto 6,1% 7,8% 8%
Blogueros por sexo
Hombres 81,18% 78,16% 72,43%
Mujeres 18,82% 21,84% 27,57%
Blogueros por edad
0-18 años 6,56% 7,84% 7,19%
19-24 años 24,03% 23,75% 22,11%
25-34 años 38,38% 38,78% 37,35%
35-44 años 20,26% 19,34% 21,05%
45-49 años 4,94% 4,81% 5,06%
50-54 años 2,47% 2,61% 3,74%
55-64 años 2,08% 1,99% 2,35%
Más de 64 años 1,30% 0,89% 1,14%

reflexionó específicamente Sáez Vacas, Fernando (2011): “Nativos digitales, inteligencias 
artificiales ¿Homo digitalis?”. En Telos. Cuadernos de Comunicación e Innovación, 86, 
enero/marzo, <http://sociedadinformacion.fundacion.telefonica.com/DYC/TELOS/ 
ResultadoBsquedaTELOS/DetalleArticuloTelos_86TELOS_TRIBUNA1/seccion= 
1227&idioma=es_ES&id=2011012711540001&activo=6.do> [8-8-12].
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Si buscamos el perfil más actual, nos encontramos con que el cierre 
de la plataforma esencialmente hispánica Bitácoras.com (que se centró en 
otras vías de negocio especialmente a partir de finales de 2016) como di-
ficultad para establecer una comparación directa. Del mismo modo, no 
contamos con datos tan pormenorizados y actuales de otras empresas 
de hospedajes de blogs, pero sí algunos datos generales que son extrapo-
lables: en Tumblr hay una distribución muy equitativa de creadores de 
contenidos entre hombres y mujeres y el 11% tiene entre 26 y 35 años 
(Statista, 2023). Ni Blogger ni WordPress han publicado en los últimos 
años estudios completos que podamos considerar transparentes. Con 
todo, podemos dar por buena una distribución más equitativa en la gene-
ración de contenidos global, y de la blogosfera en particular, entre hom-
bres y mujeres, en la medida en que a los datos de Tumblr debemos añadir 
que hay también una presencia más equitativa sin distinción de sexo en el 
conjunto mundial de internautas. En cuanto a la edad, podemos tan solo 
especular que los usuarios más jóvenes se centran más en plataformas de 
microcontenidos (a juzgar por las estadísticas de uso que nos llegan de 
esas plataformas, como TikTok, Instagram y otras), y que la creciente 
profesionalización de la blogosfera y peso de los medios consolidados 
supone un incremento en la franja etaria situándola más cerca de la órbita 
de la edad laboral. 

En todo caso, es importante formular la siguiente cuestión: ¿cuáles 
son las motivaciones que impulsan a ese colectivo a dejar su impronta 
en el blog, ya sea mediante artículos de opinión, creaciones literarias o 
la exposición pública de su psique? De acuerdo con los datos recabados 
entre los años 2004 y 2005 compilados en la “II Encuesta a webloggers y 
lectores de blogs”31 (Tinta China 2005) mediante la consulta tanto a escri-
tores de blogs como a lectores de los mismos, los blogueros se perciben 
como internautas veteranos que han sentido ya la necesidad de abandonar 
la posición pasiva del receptor de información. Se trata, por tanto, de su-
perar el papel pasivo, el mismo rol que se adopta ante otros medios de co-
municación que no admiten vías de participación directa, o en todo caso 
limitada a vías, momentos o formatos concretos, como los mensajes SMS 
sobreimpresos en el programa de turno en televisión, o los programas de 
llamadas en la madrugada radiofónica para dejar constancia de su presen-

31  Aunque es más reciente el estudio de 2006 del Observatorio de la Cibersociedad 
y la Universidad Carlos III (publicado en febrero de 2008 por Fernando Garrido y 
Tíscar Lara bajo el título de “III Encuesta a Bloggers”), el objeto de estudio estaba 
restringido a los autores de blogs y a trazar un perfil en función del país de residencia, 
con resultados porcentualmente muy similares a los obtenidos años antes. Sus 
resultados muestran que el bloguero hispano responde al perfil de hombre joven 
(73%), mayoritariamente entre 20-30 años (51%), con estudios universitarios (70%) y 
varios años de experiencia en internet (76%). Tienen especial presencia los españoles 
(46%), seguidos de mexicanos (14%), argentinos (9%) y chilenos (8%).
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cia, opinión, etc. Una consciencia de ellos mismos que es parte del mismo 
impulso que ha nutrido con tanto éxito las redes sociales.

Los estudios posteriores sobre la motivación de los autores de blogs 
han identificado objetivos similares a los de los creadores de contenidos 
audiovisuales en redes sociales: impulsar la marca personal, crear una co-
munidad… pero, sobre todo, convertirse en un generador de información 
y expresión individual. Esto es paralelo a las motivaciones de los influen-
cers, es decir, aquellas personas que se han convertido en celebridades de 
redes sociales, si bien en esta dimensión parece tener un peso específico la 
monetización a través de publicidad, patrocinios y otras formas de gene-
ración de ingresos (Geyser, 2020). Sin duda, hay un mayor mercado en los 
contenidos audiovisuales que en los escriturales, y su explotación está más 
alineada con el mundo del espectáculo de consumo televisivo.

Para haber llegado a esta concepción de uno mismo como generador 
de contenidos e, incluso, de uno mismo como producto vendible, ha sido 
imprescindible la consolidación de la democratización de los formatos 
de publicación en la web 2.032, cuando los conocimientos avanzados de 
lenguajes informáticos y de los sistemas y mecanismos de funcionamien-
to internos de la red33 dejan de ser imprescindibles como resultado de un 
cambio capitaneado por los blogs y su facilidad de edición, publicación y 
coste económico típicamente nulo. Cuando esto sucede también en el es-
pacio audiovisual, con el streaming de calidad también sin costes signifi-
cativos, se produce el viraje hacia este tipo de contenidos como consumo 
de masas. Es en ese momento cuando el internauta medio puede conver-
tirse en emisor de información no solo a través de los foros de empresas, 
medios de comunicación, etc., ni mediante las newsletters —cerradas por 
definición al público global, al requerir suscripción previa—, sino ade-
más a través de su propio espacio virtual. Y este espacio puede ser escrito, 
fotográfico o en vídeo usando los sistemas de las empresas que les ceden 
su ancho de banda y arquitectura para llegar hasta el público global (y, 
por supuesto, quedarse con un porcentaje de los ingresos que puedan 
generar). 

Los resultados de las encuestas a las que hacíamos referencia mostra-
ron entre las opciones de preferencia a la pregunta sobre cuáles son las 
razones para tener una bitácora el hacerlo “como una forma de libre ex-
presión”, “para compartir conocimientos”, “como un diario personal”, 

32  Piscitelli identifica el weblog como uno de los pilares fundamentales para la 
creación de nodos de comunicación superada su concepción original y su fase de moda 
(2005: 51).

33  Ted Nelson ya afirmó en 1974 que “in hypertext systems there is a good reason 
to make the tools and access privileges of all users the same: the reader’s tool can 
be the same as the author’s tool. Thus hypertext may be intrinsically an egalitarian 
medium” (31).
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“a modo de entretenimiento”, “como desahogo” y “como un medio para 
conocer gente”. Lo que se desprende de los resultados de esta encuesta es 
que las razones que impulsan a los blogueros a escribir y mantener sus bi-
tácoras son heterogéneas y en absoluto cuantificables, dado el amplísimo 
espectro del formato, aunque consideramos relevante la visión que aporta 
Mariano Amartino a través de su propia observación: 

Nosotros escribimos porque nos sentimos reconocidos si nuestras notas son 
buenas, y queremos demostrarle al mundo que [sic] inteligentes somos, que 
[sic] profundos son nuestros pensamientos y que [sic] diferentes somos frente 
al promedio de los mortales. (2002)

El ego, la reafirmación de la personalidad y el subjetivismo son las 
claves que Amartino establece como motivos principales para impulsar 
al bloguero son las mismas que señalan la crítica artística y cultural. No 
hay, por ende, tanta diferencia con la búsqueda de reconocimiento, fama 
o de un trampolín a estancias superiores, si tanto se quiere, entre los obje-
tivos del bloguero y del que intenta publicar por otros medios. El propio 
Amartino ya advierte que el blog da la oportunidad de mostrar al mundo 
(esto es, quizá, al editor) lo buen escritor —o periodista— que se es sin 
intermediarios, comunicando directamente con el público. Tan solo una 
parte de los blogs es concebida como diario personal de lectura restringi-
da a “un estrecho círculo de amigos y controlan el acceso usando claves” 
(Landow 2006: 117).

Igualmente, Biz Stone señala el blog como un medio para obtener 
beneficios a través de compartir y adquirir información con indepen-
dencia del tema central del mismo, como un proceso psicológico sa-
ludable para ejercitar la mente, pues “every post you publish is added 
to your life’s work, and that work is a windows on your mind [...]. 
Blogging is an everyday practice of searching, thinking and writing” 
(Stone 2004: 115). Esto se debe a que el acto de creación del artículo 
para el blog implica una selección de la información relevante, que debe 
—en un entorno ideal— ir respaldada por enlaces a las fuentes y añadir 
los comentarios de valor, esto es, la aportación propia e individual que 
justifica la inclusión de esa información en el blog, lo que sirve para es-
timular la visión analítica.

En el ámbito académico, Orihuela nos da su propia visión sobre por 
qué mantiene un blog, destacando en el primer punto (de tres) que este es 
“para compartir contenidos e investigación de una manera fácil y rápida” 
(Orihuela 2006: 101-102), debido a la efectividad para compartir enlaces 
a otros contenidos, noticias, textos propios, y que, a su vez, permanezcan 
almacenados de manera estable. No se olvida tampoco, como segundo 
punto, del valor experimental del mismo como mecanismo de estudio de 
las relaciones sociales en la era digital. El tercero y final es su valor pura-
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mente educativo, como herramienta para la gestión de conocimientos, de 
investigaciones, y, una vez más, como método para compartir las infor-
maciones localizadas.

Todas estas razones son paralelas a las que, años más tarde, dan la 
mayoría de los aficionados que han optado por crear sus propios canales 
de vídeo en Twitch, o que se han asentado como influencers en determi-
nados temas en los formatos audiovisuales de la red, como canales de 
música, matemáticas, historia o cualquier otra temática en YouTube. De 
hecho, esto se produce, aunque quizá en menor medida, con la búsque-
da de creación de contenidos más elaborados o complejos, como el en-
sayo, que, por supuesto, tiene su espacio también a través del podcast o 
la creación de vídeos próximos al género documental, con las diferencias 
que, en todo caso, esto supone en relación con la complejidad y ritmo del 
soporte escrito. 

En este sentido, Landow defiende el blog como un formato de publi-
cación ensayístico ampliamente disponible por primera vez en la historia 
para proyectar al lectoescritor nelsoniano a través de la facilidad para gen-
erar textos hipertextuales concebidos como un

Grupo de documentos en red, creados para funcionar solos y para formar 
parte de una red mayor. En ambas modalidades [...] los lectores pueden enton-
ces elegir qué áreas quieren investigar más en profundidad, y estos materiales 
auxiliares se convierten en paratextos: elementos añadidos que son fácilmente 
accesibles desde la lexía que se está leyendo. (2006: 112)

Esto se opone a los dos modelos de texto ensayístico de menor hi-
pertextualidad referidos por Landow: el cerrado, en el que el autor crea 
una prosa hipertextual sobre documentos que incluyen enlaces a otros 
documentos situados en la misma web, y otros sitios; y el —tristemente— 
más extendido modelo en el que se coloca un texto sin enlaces, y con un 
formato que apenas permite la navegación más básica, lo que muestra una 
incomprensión del formato y una incapacidad para generar hipertextua-
lidades que están resultando en las —al menos— otras dos nuevas formas 
de ensayo académico ya expuestas.

La gente, en definitiva, escribe en el blog porque quiere y porque pue-
de. De la misma manera que crean canales de vídeo o perfiles personales 
en toda suerte de redes sociales para hablar de cualquier tema, incluso 
de ellos mismos. Con independencia del formato, este individuo quiere 
ocupar su espacio, hacerlo propio, reclamarlo para sí mismo y dejar su 
impronta única e intransferible; tomada esa determinación, puede llevarla 
a cabo, dada la disponibilidad tecnológica, y la voluntad misma del autor, 
construyéndose así el espacio utópico virtual sobre el que se genera una 
nueva experiencia comunitaria: la blogosfera, constituida por la totalidad 
de la comunidad bloguera.
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3.5. La blogosfera

La construcción de la comunidad bloguera es una de las entelequias es-
tablecidas entre los propios miembros de dicha comunidad, a la que no 
le faltan ni detractores ni defensores a ultranza. Sea como fuere, todos 
hablan de la blogosfera, para defenderla o para criticar su concepción mis-
ma. Sin embargo, uno de los rasgos principales del bloguero es su sensa-
ción de identidad constitutiva de una cultura propia, una comunidad o 
medio social generada a través de servicios, sistemas y herramientas in-
tangibles que están enlazándose recíprocamente, retroalimentándose no 
solo en secciones concretas de la estructura propia del blog (el blogroll), 
sino también a través de la citación, la paráfrasis y exégesis (en ocasiones, 
cercanas al plagio) que nacen de una sociedad de pares, igualitaria, en la 
que la palabra está en un viaje continuo y compartido. Enunciaba el Cri-
tical Art Ensemble que

Quizás el plagio pertenece por derecho propio a la cultura post-libro, puesto 
que sólo en una sociedad semejante puede ponerse de manifiesto lo que la cultu-
ra del libro, con sus genios y autores, tiende a ocultar: que la información es más 
útil cuando interactúa con otra información que cuando se deifica. (1998: 38)

En el mismo artículo, rememora este colectivo incluso que “las obras 
de plagiarios ingleses como Chaucer, Shakespeare, Spenser, Sterne, Cole-
ridge y De Quincey forma[n] parte fundamental de la tradición cultural 
inglesa, y siguen estando en el canon literario” (37), lo que nos sitúa en la 
línea del homo sampler de Fernández Porta, el que samplea, el que imita 
voces:

No porque se apropie sino porque vive en su momento, sale de casa, es sen-
sible a los signos y formas del paisaje mediático —y se cuida de señalar la 
procedencia de sus ideas. La diferencia entre samplear y plagiar es bien clara, 
y la resistencia a reconocer la originalidad del sampleador es un prejuicio pos-
moderno. (2008: 161)

Porta entiende que es legítimo recombinar, reutilizar y regenerar, me-
diante esos mecanismos, los elementos preexistentes, ejerciendo como 
una suerte de caja de resonancia de las líneas ajenas. Esto no implica una 
ausencia de originalidad, algo que está igualmente asumido en el colecti-
vo de blogueros como un cambio en la percepción de la autoría y en los 
derechos del receptor sobre la obra emitida. Es el mismo precepto de la 
posproducción de Nicolas Bourriaud, para quien el ámbito de creación 
artística y cultural ha alcanzado ya un punto de saturación tan grande 
que ante la imposibilidad factual de inventar desde la nada se parte de la 
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reformulación de lo ya existente: el espacio para la innovación está en los 
nuevos vínculos e interpretaciones. Los artistas se convierten, por tanto, 
en remezcladores o, como él los llama, semionautas:

“Semionauts” who produce original pathways through signs. Every work is 
issued from a script that the artist projects onto culture, considered the frame-
work of a narrative that in turn projects new possible scripts, endlessly. The 
DJ activates the history of music by copying and pasting together loops of 
sound, placing recorded products in relation with each other. Artists actively 
inhabit cultural and social forms. The Internet user may create his or her own 
site or homepage and constantly reshuffle the information obtained, inventing 
paths that can be bookmarked and reproduced at will. (Bourriaud 2002: 18)

Es una herencia posmodernista fruto de un desarraigo con el futuro 
prometido en los albores del siglo xx, en los sueños incumplidos del 
año 2000 fruto de la ejecución máxima de la era de la reproducción téc-
nica en el arte que enunció Walter Benjamin en 1939. Partió entonces 
de varios ejemplos que le eran contemporáneos, como la litografía, la 
fotografía, la grabación y reproducción del sonido. Entonces afirmaba 
Benjamin que “hasta la reproducción más perfecta tendrá siempre algo 
que falta: el hic et nunc de la obra de arte, la unicidad de su existencia 
en el lugar en que se encuentra” (1939: 9), algo que ya no es aplicable en 
la medida en que el arte no es traslación y reproducción, sino creación 
en un medio digital multiplicable hasta el infinito sin alteraciones. Pre-
cisamente también en relación a la fotografía y la música, dijo Benjamin 
que estas —entre otras— son refundibles, situándonos ya en la senda 
del homo sampler. Esas vías creativas, por tanto, “entran en esa masa in-
candescente en la que se funden las formas nuevas. [...] Se confirma que 
la literarización de todas las condiciones de vida es la única que da un 
concepto ajustado del alcance de este proceso refundidor” (1934: 9). La 
nueva situación del sample puede ser percibida, en sí misma, como una 
decepción que, como propone Dave Graeber, deja al autor en el papel 
anulado del creador al asumir que todo lo nuevo ha pasado ya, estando 
condenados a la repetición, al pastiche. Afirma Graeber que

The postmodern sensibility, the feeling that we had somehow broken into an 
unprecedented new historical period in which we understood that there is 
nothing new; that grand historical narratives of progress and liberation were 
meaningless; that everything now was simulation, ironic repetition, fragmen-
tation, and pastiche —all this makes sense in a technological environment in 
which the only breakthroughs were those that made it easier to create, trans-
fer, and rearrange virtual projections of things that either already existed, or, 
we came to realize, never would. Surely, if we were vacationing in geodesic 
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domes on Mars or toting about pocket-size nuclear fusion plants or teleki-
netic mind-reading devices no one would ever have been talking like this. The 
postmodern moment was a desperate way to take what could otherwise only 
be felt as a bitter disappointment and to dress it up as something epochal, 
exciting, and new. (2012: 1)

La comunidad se basa, entonces, en la remezcla interna de los blogs y 
en la externa entre el conjunto de bitácoras, siendo esta la blogosfera que, 
en última instancia, se orientará a la simulación —como “funcionamiento 
del simulacro en cuanto maquinaria, máquina dionisíaca” (Deleuze 1968: 
263)— en la blogoficción al ser la bitácora una de las tecnologías del mun-
do del simulacro que identifica Graeber, puesto que “the technologies that 
have advanced since the seventies are mainly either medical technologies 
or information technologies —largely, technologies of simulation” (2012: 
1). Se genera aquí una “estética de la apariencia digital, la tecnoestética, 
que se vuelca con entusiasmo a la simulación y el simulacro, nublando la 
transparencia de cualquier verdad” (Marchán 2006: 30).

La blogosfera a la que nos referimos es un término creado por Brad 
L. Graham en 1999 como una broma cuando se pregunta cómo llamar 
a este nuevo espacio virtual: “goodbye, cyberspace! Hello, blogiverse! 
Blogosphere? Blogmos?”, y que luego retoma y proyecta internacional-
mente William Quick en 2001 cuando nos dice: “I propose a name for 
the intellectual cyberspace we bloggers occupy: the Blogosphere”, bajo 
el que se agrupa la totalidad de weblogs existentes a raíz de su tendencia 
a la interconexión social, conformando no tanto una masa homogénea, 
sino por un complejo heterogéneo en el que, sin embargo, enlaces, co-
mentarios y contenidos viven en un proceso de retroalimentación. 

No obstante, eso incluye también un juicio de pares en el que todo 
está sujeto a ser sometido a un escrutinio profundo, sobre todo a través 
de metablogs34, como los sistemas de seguimiento de bitácoras (Techno-
rati.com), los portales verticales (Bitacoras.com) y los propios servicios 
de alojamiento de los blogs (Blogia), que se desinflan cuando el negocio 
se desplaza principalmente hacia lo audiovisual y se produce la gran ex-
plosión de las redes sociales, más centradas en el yo que en el proyecto 
personal (o, quizá, el proyecto personal es el propio yo). Eso hace que, si 
el blog es una exaltación del yo, la blogosfera establezca la cultura del no-
sotros, en lo que Ugarte clasifica como web 2.1, con el paso de un yo-rey a 
un nosotros-red (2007). Eso se debe a que la interrelación entre blogueros 
alcanza un elevado nivel de complejidad. En el esquema de relaciones, 
los vínculos cruzados del rizoma digital son tantos que imposibilitan la 

34  No en el sentido de la API desarrollada por Userland Software llamada 
Metaweblog, sino en el sentido de estructuras bitacóricas en las que se clasifican, 
puntúan, promocionan e interrelacionan blogs.

Escrituras para el siglo XXI.indd   131Escrituras para el siglo XXI.indd   131 18/10/24   12:3118/10/24   12:31

http://Technorati.com
http://Technorati.com
http://Bitacoras.com


132	 ESCRITURAS PARA EL SIGLO XXI

ejecución plena de un análisis estructural del conjunto que se refleje en un 
organigrama de los mismos, pues se generan subredes conectadas entre 
sí mediante nodos donde no hay una jerarquía entre los mismos: “la red 
se conforma como una enredadera” (Polo 2007: 17), una estructura en la 
que el tronco —los portales que centralizaban la información en los no-
venta— no tiene razón de ser. Esta compleja trama de relaciones genera 
esas comunidades reducidas, que a su vez germinarán en nuevas subre-
des, esto es, en nuevos grupos de personas unidas entre sí dando lugar a 
focos de información; estos grupos, por supuesto, no están aislados, sino 
interconectados. Cada nueva subred se enlaza con otras extendiendo la 
enredadera, lo que hace las delicias de quienes apoyan la teoría de los seis 
grados de separación35.

No hay que dejarse engañar, pues la blogosfera española compone una 
mínima parte de la totalidad, fijada en la década anterior (en torno a un 
4% del conjunto de bitácoras existentes, mientras que la inglesa acapara el 
36% del total mundial (Polo 2007: 13), aunque su proyección es creciente 
si tenemos en cuenta que el incremento ha de ser exponencial y no condi-
cionado por corrientes sociales concretas, puesto que

35  La teoría fue inicialmente propuesta en 1929 por el escritor húngaro Frigyes 
Karinthy en el cuento titulado Láncszemek (es decir, Cadenas). El concepto está basado 
en la idea de que el número de conocidos crece exponencialmente con el número de 
enlaces en la cadena social, y solo un pequeño número de enlaces son necesarios para 
que el conjunto de conocidos se convierta en la población humana en su totalidad. 
Entra en el saber popular gracias al “número Bacon”, que no es sino el juego de 
relacionar intérpretes con el actor Kevin Bacon (gracias a una base de datos verificable). 
Se establece para cada actor o actriz a partir de sus apariciones con personas que han 
trabajado con Kevin Bacon o con alguien que tenga el menor número Bacon posible 
<http://oracleofbacon.org>. Se trata, simplemente, de una ejecución concreta más 
popular del conocido como “número de Erd   ̋os” para describir la distancia colaborativa 
en lo relativo a trabajos matemáticos entre un autor cualquiera y el húngaro Paul Erd   ̋os 
(que tiene un grado cero). Si el número Erd   ̋os más bajo de un coautor es X, entonces 
el número Erd   ̋os del autor es X+1; el creador de este número, Casper Goffman, es 
un Erdös 1, como él mismo explica cuando formula sus observaciones en 1969 en el 
artículo “And what is your Erd   ̋os number?”. En el ámbito de la comunicación sobre 
internet, en 2001 Duncan Watts, de la Universidad de Columbia (EE. UU.) adaptó 
un experimento llevado a cabo por el psicólogo Stanley Milgram en 1967 (y que se 
popularizó tras la publicación del artículo “The Small World Problem” (Psychology 
Today, vol. 1, n.º 1, mayo, pp. 61-67). Watts quería que un correo electrónico concreto 
llegara a 19 objetivos específicos con un envío inicial a 48.000 receptores. La media 
de saltos que dio el correo antes de encontrar a su destinatario fue de seis personas. 
Resultados similares se han obtenido en otros experimentos; por ejemplo, a partir de 
datos recabados en 30.000 millones de conversaciones entre 240 millones de usuarios 
de MSN Messenger, un estudio de Jure Leskovec y Eric Horvitz mostró que la 
distancia interpersonal media entre todos los usuarios del programa de chat fue de 
6,6 personas, lo que expusieron en el artículo “Planetary-Scale Views on an Instant-
Messaging Network” (2007).
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El blog es ajeno a las modas, no como las redes sociales del tipo Facebook, 
está abierto a todo el mundo y centraliza toda tu información. El blog eres tú, 
por eso es la herramienta digital más potente para la organización social. (17)

Sin embargo, es evidente que el blog no ha sido ajeno a las modas, ni 
mucho menos, en la medida en que una parte importante de los creados 
en su fase de expansión más populares, antes del gran auge de las redes 
sociales, eran tributos al ego propio que pierden su razón de ser cuan-
do se consolida la popularidad del paradigma que representan Facebook, 
Instagram, Twitter, TikTok y demás redes sociales. Pero su potencial de 
crecimiento sí era exponencial, pese a que su componente más personal 
queda relegado a la órbita de la red social para centrarse en proyectos 
más profesionales o, al menos, algo más alejados de la exposición pública 
de uno mismo. Toda relación social está condicionada por la búsqueda de 
unos intereses mutuos, una obtención de réditos determinados, y en este 
sentido la blogosfera es uno de los medios de promoción más fuertes en la 
web social, aunque la necesidad de alimentarse de sí misma se diluye con 
el tiempo, pues la tendencia es que el número de lectores crezca, creándo-
se un público fiel, pese a que la gran mayoría de los blogs:

Tienen nanoaudiencias, públicos muy limitados que a pesar de su tamaño 
crean y potencian redes sociales. Son audiencias mínimas pero muy interco-
nectadas entre sí. Comunidades con una fuerte cohesión establecida por unos 
intereses comunes y la participación en una conversación sobre los contenidos 
la información disponible en las bitácoras y en las fuentes que se usan como 
referencia. (Varela 2006: 119)

Estas pequeñas comunidades eran de limitado alcance hace unos años, 
aunque el crecimiento exponencial del número de blogs, así como el de 
lectores fuerza un cambio de esta visión, junto a la profesionalización 
dentro del formato blog, por lo que empresas y profesionales de diferen-
tes ámbitos (como el periodismo) han ido generando su propio espacio 
en la telaraña digital aprovechando las ventajas técnicas y de accesibili-
dad que ofrece este mecanismo de publicación digital, de manera que la 
convivencia entre el amateur, el semiprofesional y el profesional está a la 
orden del día como resultado de un proceso de regularización del medio 
que le lleva, a su vez, a incrementar la potencia del impacto de los blogs 
fuera del contexto limitado del entorno virtual (Barlow 2007)36. Este pro-
ceso de convivencia resulta opuesto “claramente al profesionalismo que 

36  Pese a que su estudio se centra —en este sentido— muy especialmente en el 
mundo del periodismo y los puntos de confluencia entre los “periodistas de carrera” y 
los “ciudadanos-periodistas” a través del blog.
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caracterizó al siglo xx en todas sus facetas” (Martín Prada 2007: 69), dado 
que la socialización de la creatividad a través de la expansión digital de 
la web 2.0 suprime igualmente la relación entre individuo y talento, y la 
masa con la exclusión del mismo, también porque la colectividad digital 
no reacciona como una masa social en el sentido tradicional, con una 
fuerte resistencia a la “unificación diferenciadora, de destrucción de la 
singularidad individual que siempre han pretendido los medios tradicio-
nales” (71). Esta colectividad es no profesional, pero se acerca a la misma 
en unos términos (al tiempo que se aleja de otros), y no reacciona como 
una masa, aunque se estructura colectivamente en supraorganizaciones 
rizomáticas, como la blogosfera. Y, sin embargo, con el trasvase de usua-
rios hacia la red social, la blogosfera regresa a una tendencia de mayor 
profesionalización.

Así pues, la blogosfera se constituye como una colectividad en la que 
la estructura rizomática de los nodos de internet es mucho más fuerte 
por la potenciación de la interrelación entre los blogs como un movi-
miento de enjambre entre los miembros de la blogosfera. Los blogueros 
impulsan la vinculación entre las diferentes bitácoras mediante el uso de 
los blogrolls, como evolución de los primitivos webrings, en los que no 
es extraño encontrarse con autores que introducen vínculos a blogs afi-
nes y que, en algunos campos, podrían considerarse competencia, siem-
pre y cuando estos blogs sean creados por usuarios reales y no desde 
empresas, donde, en tales casos, el uso honesto del blogroll disminuye. 
Por la propia concepción de este, el blogroll debería dar prioridad a la 
presencia de otros blogs con temas compartidos o afines con los del 
weblog en cuestión, algo prácticamente impensable en un webring de 
sitios webs. El enjambre se potencia hacia la colectividad mediante el 
trackback, que permite recibir información sobre qué otro sitio web 
(habitualmente, sistemas de metablog, redes sociales o de difusión u 
otros blogs) enlaza a un artículo concreto, lo que refuerza la vincula-
ción entre sitios (permite saber quién cita y cuánto tráfico de visitantes 
proviene desde ese sitio), y facilita el diálogo: el sitio que enlaza al blog 
mediante el trackback puede reproducir la información, promocionarla 
(enlazarla, aunque no reproducirla) o, por supuesto, rebatirla. La ma-
yoría de estas características técnicas y formales se ha integrado en la in-
formación que se puede obtener en una web de cualquier tipo, e incluso 
en tendencias de diseño que se mantienen como estándares habituales de 
la web. No significa que sea la única, pero desde luego su pervivencia es 
llamativa y muestra cómo el formato acabó influyendo en el panorama 
general de la web.

En todos esos contextos se genera un vínculo entre los autores, no solo 
hipertextual, sino también un diálogo abierto entre ambos, que puede ser 
recorrido por lectores y autores, al tiempo que se facilita la información 
referencial: quién cita o promociona, con qué intención, qué aporta sobre 
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el tema que se trataba en el original. Las relaciones derivadas de esto se 
establecen, así, entre iguales: puede cambiar el perfil del autor (edad, géne-
ro, estudios, nacionalidad...), mas no cambia su poder de emisor de infor-
mación y, en todo caso, dependerá de los lectores discriminar la calidad y 
tomar sus propias conclusiones. Igualmente, en la publicación científica, 
las ventajas de que el responsable de un estudio concreto pueda saber de 
manera virtualmente inmediata quién cita su texto, comprobar qué dice y 
poder puntualizar y rebatir, pasan por favorecer la discusión y el progreso 
en la materia, así como el contraste de perspectivas.

Frente a la visión unificadora y de comunidad que implica el término 
blogosfera, Jodi Dean propone el uso de blogipelago (blogipiélago) por 
el carácter cada vez más desconectado y menos interdependiente de la 
comunidad bloguera:

I favor the term “blogipelago” over the more common “blogosphere”. The 
term “sphere” suggests a space accessible to any and all. It implies a kind of 
conversational unity, as if bloggers addressed the same topics and participated 
in one giant discussion. The term “blogosphere” tricks us into thinking com-
munity when we should be asking about the kinds of links, networks, flows, 
and solidarities that blogs hinder and encourage. “Blogipelago”, like archipela- 
go, reminds us of separateness, disconnection, and the immense effort it can 
take to move from one island or network to another. It incites us to attend to 
the variety of uses, engagements, performances and intensities blogging con-
tributes and circulates. (2010: 38)

Esa desconexión y distanciamiento de una comunidad que puede 
haber sido relativamente homogénea en un primer momento no es, en 
consecuencia, un efecto negativo, sino todo lo contrario: la distancia en-
tre los islotes que representa cada blog favorece una diversidad mayor, 
una biosfera más rica y variada que es esencial para la supervivencia de 
toda especie. Al mismo tiempo, deja entrever que la potencialidad del 
cuarto propio como canalizador —y también proyector— de los recursos 
que permiten liberar la identidad simbólica (Zafra 2007: 84-85) favorece 
esa introspección dentro de un entorno colectivizado que se une tras las 
pantallas.

La profusión de blogs (en realidad, de cualquier tipo de espacio de ex-
presión escrita individual que permita dibujar retratos de cada individuo y 
su microcosmos37) no es más que una serie inabarcable de cartas públicas 

37  El testimonio digital documentado de las vidas expuestas ante el público 
en los blogs permitirá reconstruir la imagen de la vida cotidiana de la gente de 
nuestra época con sus testimonios directos dando un nuevo campo de trabajo a los 
microhistoriadores que sigan la estela de Carlo Ginzburg y su estudio publicado en 
1976 Il formaggio e i vermi. Il cosmo di un mugnaio del ‘500, considerado el primer 
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lanzadas a la propia sociedad desde ella misma. Por tanto, se sigue el mo-
delo clásico de un humanismo que no está tan inmerso, como teme Peter 
Sloterdijk, en una colectividad de seres humanos que

No estén dispuestos ya a cumplir con sus obligaciones literarias. La época del 
humanismo nacional burgués ha llegado a su fin porque, por mucho que el 
arte de escribir cartas, que inspiren amor, a una nación de amigos se siguie-
ra practicando de forma tan profesional, esto ya no podía ser suficiente para 
mantener unidos los vínculos telecomunicativos entre los habitantes de la mo-
derna sociedad de masas. (199938: 27-28)

Las cartas siguen entre nosotros: son las declaraciones abiertas —más 
que nunca— que la sociedad recibe en el dospuntocerismo y que logran 
superar la previsión de que “las sociedades modernas sólo ya marginal-
mente pueden producir síntesis políticas y culturales sobre la base de ins-
trumentos literarios, epistolares, humanísticos” (28) que enuncia Sloter-
dijk. Sí es cierto, sin embargo, que creer que esto puede prorrogar la idea 
de que “la base de todos los humanismos podría remontarse al modelo 
de una sociedad literaria” (23) sería muy inocente. Es entonces cuando se 
entiende que

Ya no se puede sostener por más tiempo la ilusión de que las macroestructuras 
políticas y económicas se podrían organizar de acuerdo con el modelo amable 
de las sociedades literarias. (29)

No obstante, esa visión negativa se la atribuye Sloterdijk a que “han 
tomado la delantera nuevos medios de telecomunicación político-cul-
tural que han reducido a unas modestas dimensiones el esquema de las 
amistades surgidas desde la escritura” (29), lo que —precisamente— se 
persigue superar en el esquema de la web 2.0. La constitución de un 
sistema rizomático, abierto, con profusión de puntos de vista y opi-
niones subjetivistas reabre el espacio de la carta, no ya como un huma-
nismo aburguesado y nacional, sino transnacional y transclasista por la 
liberación del espacio digital que nace con el impulso de blogs y redes 
sociales.

análisis reconstructivo de la biografía de un personaje de clase popular, rescatándolo 
del anonimato histórico.

38  Aunque la primera edición impresa data de 1999, Sloterdijk especifica al final 
del libro que se trata de la transcripción de una conferencia leída el 15 de julio de 
1997 en Basilea (1999: 89), por lo que se sitúa, en realidad, en un contexto histórico 
en el que los blogs y la web 2.0 están todavía en proceso de conseguir masa crítica 
suficiente.
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3.6. El blog como negocio

Como hemos visto, los propios blogs se convierten en el mecanismo de 
promoción más eficiente para ellos mismos, incluso por encima de los 
sistemas de metablogs. El sentimiento de comunidad del colectivo de 
autores genera fuertes vínculos y una repulsa hacia los elementos extra-
ños, sobre todo los flogs, o fakeblogs, esto es, blogs falsos creados —
habitualmente— por corporaciones (o por compañías de mercadotecnia 
contratadas para la ejecución de la campaña). El objetivo de la campaña 
en la que se generan esos blogs aparentemente creados por usuarios de a 
pie es promocionar un producto (de manera directa o encubierta) como 
parte de campañas de publicidad viral. En ocasiones, esto se ha consi-
derado ofensivo desde sectores de la blogosfera, pues se entiende que 
es un engaño premeditado y que, como tal, atenta contra la dignidad 
de todo el concepto comunal de la blogosfera, por lo que es habitual 
que desde los blogs se desenmascaren y desacrediten los flogs que surgen 
regularmente, igual que se persigue hacer lo mismo con los influencers 
que emplean estrategias que podemos considerar también poco hones-
tas. Sin embargo, lo cierto es que desde la explosión comercial del blog, 
tampoco ha sido extraño encontrarse con publirreportajes integrados en 
los que se exaltan las virtudes de un producto (quizás más en la línea 
del product placement39 que la publicidad directa habitual), o publicidad 
directa dentro del cuerpo principal del articulado del blog, intentando 
mantener el formato (color, tipografía, etc.) del mismo para confundir al 
lector, ya sea por intención de la campaña, o por intención del autor, para 
intentar que se generen más pulsaciones sobre la publicidad y, por tanto, 
mayores ingresos. Es más, cuando se introdujo este tipo de publicidad 
en la página Xataka <http://www.xataka.com> se encontraron con que 
“la efectividad de estos anuncios es cinco veces mayor que la del anuncio 
tradicional equivalente” (Mora 2006: 160). Hoy en día nos encontramos 
con el problema de los influencers que hacen publicidad sin declarar que 
están cobrando de las marcas que promocionan y de las que hablan bien, 
algo que diferentes marcos legales (no solo a nivel nacional, sino también 
internacional) han intentado controlar, aunque con un éxito muy limita-
do. Desde luego, el espectador peca de inocencia ante estos influencers de 
redes sociales como lo hace ante los flogs y los artículos promocionados, 
pues sigue asumiendo que esos discursos nacen desde una posición de 

39  Colocación de un producto dentro de una secuencia de cine, televisión u otro 
medio, en el que se exaltan sus cualidades, o, por ejemplo, son usados por los buenos 
frente a productos sin marca visible o de una marca rival que son empleados por 
los malos, por poner un ejemplo de uno de los recursos habituales de esta estrategia 
publicitaria ya habitual, y parodiada en la película El Show de Truman (The Truman 
Show, Peter Weir, 1998).
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honestidad y bonhomía en vez de emanar desde la avaricia y la falta de 
escrúpulos. 

En el entorno de los blogs se fueron generado servicios, utilidades 
y formatos de negocio que, en muchas ocasiones, nacieron como una 
iniciativa de tiempo libre, doméstica, desde blogueros individuales o en 
pequeños grupos, y en otras ocasiones se han creado desde el sector 
empresarial. En este ámbito, el sector más proclive a hacer del blog un 
negocio ha sido siempre el del periodismo. Muchos de los blogs que na-
cen con una intención de empresarial no llegan a cuajar, o lo hacen a una 
muy modesta escala. Lo mismo sucede con quienes pretenden vivir de 
ser youtuber, instagrammer o similar, es decir, influencer, en la medida 
en que un porcentaje muy bajo va a lograr cierto nivel de popularidad y, 
de esos, todavía menos lograrán ingresos sostenidos en el tiempo como 
para considerar esta actividad algo viable. Sea como fuere, las iniciativas 
de periodismo más o menos independiente han mostrado más fuerza y 
para Julio Alonso pueden llegar a definirse hasta seis grupos principa-
les de negocio en este tipo de plataformas, que nacen de la blogosfera, 
pero en casi todos los casos pueden transferirse a la órbita de las redes 
sociales:

1. Blogware: software para weblogs (Blogger, Six Apart, etc.).
2. Índice, buscadores y agregadores (Bloglines, Technorati, Feedster, etc.).
3. Servicios de blogs avanzados (SocialTexts, 37Signals, etc.).
4. Consultoría de blogs (TechDirt Corporate Intelligence, BusinessLogs, etc.).
5. Blogs y publicidad (Blogads, AdBrite, etc.).
6. �Nanomedios (Gawker Media, Weblogs Inc., Weblogs SL, Hipertextual, 

Blogsmedia, etc.). (2006: 184)

La clasificación general de Alonso contempla en esencia modelos de 
negocio que, o generan blogs, o complementan directamente a los blogs, 
salvo en la referencia a los nanomedios, o, lo que es lo mismo, empre-
sas centradas en noticias (prensa genérica o especializada) en las que se 
emplea el estilo informativo del blog para conjugar opinión con crítica 
y noticias, y que, en la mayoría de los casos “parten de una base similar 
a la de las revistas impresas especializadas” (201), con ritmos de actua-
lización muy diferentes, aunque impuestos normalmente por el ritmo 
de la actualidad del sector especializado del que se ocupan. El formato 
blog se aprovecha para facilitar la participación de los lectores (mediante 
comentarios, trackbacks, etc.), la integración de elementos multimedia 
(sobre todo, fotografías y vídeos), y textos que suelen ser breves con 
enlaces a las fuentes de información, pues prima la celeridad y la concre-
ción. Todos estos formatos de explotación comercial, en todo caso, han 
sido nuevos modelos productivos, en torno a los cuales apuntaba Georg 
Simmel que
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Un nuevo modo de producción […] no necesita tener una energía arrolladora 
por sí mismo. La vida misma en su dimensión económica —con su empuje 
y su afán por avanzar, su metamorfosis y su diferenciación— suministra las 
dinámicas para el movimiento completo. (1918: 316)

Resulta aconsejable distinguir entre las redes de nanomedios, como 
las que ejemplifica Alonso, que gestionan múltiples blogs40, o iniciativas 
realmente personales. Por supuesto, es de esperar que las redes de nano-
medios experimenten un mayor crecimiento, pese a la incursión en este 
campo de los grandes medios. Estos medios tradicionales promueven que 
sus periodistas y otros integrantes del sello editorial tengan sus propios 
blogs personales bajo el hospedaje de las webs de sus periódicos, radios o 
televisiones en línea. Frente a esto, el sentido comunal puede dar ventaja 
a los nanomedios en su aceptación entre los medios de la blogosfera: aun 
siendo conscientes del respaldo empresarial que hay en ellos, este no se 
promociona como marca principal (objetivo, por otro lado, primario en 
los grandes medios: vender y potenciar su marca), y el estilo de los res-
ponsables de esos blogs suele ser mucho más cercano al de los blogueros 
sin una empresa detrás que los sostenga, ya sea porque provienen de ese 
mundo o por pura estrategia comercial. Sin embargo, no debe perderse la 
perspectiva: la red es inconmensurable, no solo en volumen de páginas e 
internautas, sino también en lo diversificado de todo ese público poten-
cial; la autopromoción realizada por un bloguero en solitario no es equi-
parable a la de un nanomedio o medio tradicional y, aunque puede dar 
resultado, es algo mucho más próximo a perseguir el sueño americano que 
a algo realmente factible (que no por ello improbable). No obstante, sería 
un error subestimar la creatividad y el ingenio del buen bloguero, como 
en el caso del autor de diversas blogonovelas Hernán Casciari, quien no 
conseguía que su primera obra en este campo penetrase entre las lectoras 
españolas (no así entre las hispanoamericanas), por lo que creó un blog 
sobre Letizia Ortiz poco después de que se anunciara su compromiso 
matrimonial con Felipe de Borbón y Grecia:

Aquel falso blog fue una estrategia de marketing. Yo estaba haciendo otro 
blog en ese momento, Diario de una mujer gorda, y tenía muchas visitas fe-

40  Por ejemplo, Weblogs SL <http://www.weblogssl.com> mantenía en 2012 más 
de 40 blogs especializados diferentes, con temáticas que van desde diferentes campos 
informáticos, hasta crítica de cine, recetas de cocina o de temática homosexual. Están 
orientados específicamente a España, México y Brasil. En 2024 la empresa se llama 
Webedia, y ha seguido expandiéndose globalmente (Portugal, EE. UU., Colombia…), 
ha establecido joint-ventures con otras empresas y, aunque ha simplificado el catálogo 
de nanomedios, mantiene una veintena en español sobre todo tipo de temáticas, como 
entonces.
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meninas, de toda Hispanoamérica, pero no de España. Aquí el boca a boca no 
había funcionado. Cuando esta periodista (Letizia Ortiz) se convierte en la 
novia del príncipe y salta a la prensa, pensé que muchas mujeres españolas iban 
a teclear en Google el nombre de Letizia para saber cosas sobre su vida. Hice 
un falso blog donde lo primero que decía era que leía el Diario de una mujer 
gorda. Muy rápido en Google me puse primero y creo que sigue estando, a 
pesar del tiempo que hace. El tráfico de referencias fue espectacular y el man-
tenimiento del nuevo lector también. Dio los resultados esperados. Es todo 
marketing. (Casciari citado en Anika entre libros, 2007)

Frente al bloguero solitario, los nanomedios tienen unos gastos deriva-
dos de la autogestión de los blogs en vez de optar por servicios gratuitos 
que son muy superiores a los de la propia redacción de los contenidos de 
los blogs por sus —por lo general, pocos— miembros: 

La parte que gestiona la empresa, la gestión de la plataforma tecnológica y 
el alojamiento, la creación de plantillas, estilos, nuevos blogs y sobre todo la 
gestión de la publicidad y la generación de visibilidad tienen fuertes sinérgias 
[sic] en un grupo integrado. (Alonso 2006: 206)

Las ventajas, por otro lado, son obvias: un nuevo blog en contexto 
empresarial, dentro de la web de un gran medio, no deberá empezar desde 
cero, sino que lo hará con el soporte del resto de la red de contenidos de 
ese grupo (que incluirá webs, medios impresos e incluso medios audio-
visuales). Esto se traduce en un puesto de relevancia en el blogroll de las 
webs populares y publicidad directa, lo que le sitúa con varios cuerpos 
de ventaja sobre los potenciales competidores. Igualmente, el volumen de 
visitantes y visionados de las páginas se computan en términos globales, 
por lo que sitúa al nanomedio (que, obviamente, no es tan nano como 
apunta Alonso) en una posición de ventaja a la hora de negociar campañas 
de publicidad. Asimismo, el público lector de este tipo de blogs es muy 
similar al de las revistas especializadas: 

No sólo interesado en el objeto del blog, sino además compuesto por personas 
que son compradores habituales de los productos recogidos en el blog, son 
early adopters, que se anticipan a las tendencias de la mayoría del mercado, y 
que también las determinan en su papel de respetados influenciadores en sus 
respectivos círculos sociales. (207)

O, como dijo Rebecca Lieb, de ClickZ <http://www.clickz.com>, 
“we’re blogging with a mission and an audience and an understanding of 
what that mission is and who comprises that audience” (Banks 2008: 222), 
es decir, el bloguero comprende cuál es el motivo y cuál es el público al 
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que se dirige y, por tanto, sabe tratarlo de tú a tú, rompiendo no solo una 
barrera de verticalidad entre periodista y lectores, sino también una cuarta 
pared de la escritura. Se espera que el bloguero participe activamente en 
los comentarios, como hacen sus lectores, en diálogo directo con estos. 
Ese es el perfil que tiene éxito también en redes sociales, por supuesto, 
tanto en perfiles de Instagram o TikTok como realizando retransmisiones 
en Twitch, pues las estrategias para identificar el público son fundamen-
talmente las mismas.

Otro modelo de negocio para el blog, más allá del técnico que se 
desprende de la clasificación de Alonso, puede ser difícil de generar: 
como medio de expresión y comunicación el blog tiene en el modelo 
de la prensa su vía principal de negocio, sobre todo en el de la prensa 
especializada, con sus análisis, repaso de novedades del sector y demás 
elementos esperables en publicaciones impresas sobre tecnología, lite-
ratura, deporte o caza, por poner unos ejemplos. Cabe preguntarse si 
este modelo de negocio es adaptable también a la literatura, frente a la 
distribución digital de textos estandarizados en formatos electrónicos 
para su posterior lectura en un ordenador o en un lector de libros elec-
trónicos, algo más cercano a la venta de música en formato digital41 que 
a esto, pues aquí el dinero se obtiene por la publicidad. Hace una década 
pocos eran los medios de prensa digital que se habían posicionado bajo 
la modalidad de acceso restringido de pago. En unos primeros intentos, 
quienes lo intentaron tuvieron que abandonar ese modelo de negocio, 
hasta tal punto que el gigante News Corporation (que incluye los pe-
riódicos The Times y The Sun, entre otros medios) fracasó y tuvo que 
volver a intentarlo con un modelo que sí ha sido de éxito (o, al menos, 
se ha consolidado) en la última época42, considerando que el mercado es 
ahora mucho más maduro que en la década de los noventa y los prime-
ros compases del presente siglo. Con todo, sería discutible si esto está 
más relacionado con la normalización de los pagos por suscripción para 
ocio, los micromecenazgos y los micropagos (en videojuegos, canales 
de streaming, e incluso páginas más o menos personales de creadores 
de contenidos), y si esa tendencia en la forma de consumo de ocio ha 
arrastrado también a las suscripciones para medios de comunicación 
(Dunne, 2022).

41  Y que se ha puesto en práctica con el sistema de venta de revistas digitales y 
suscripciones a prensa en iPad y Kindle.

42  Aunque varios periódicos de prestigio del grupo han adoptado modelos de 
suscripción y de pago por lectura —tanto en la web como en tabletas y otros dispositivos 
con aplicaciones propias—, este modelo no ha funcionado en otros periódicos de 
menor prestigio o proyección internacional. Lo mismo ha sucedido en varias ocasiones 
en la prensa nacional, donde algunos modelos de pago han tenido que ser retirados o 
se han reducido a contenidos específicos que se ofrecían tras una pasarela de pago, 
manteniendo el modelo de prensa gratuita sustentada en la publicidad. 
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Y es que, si bien ahora la suscripción nos parece común (y, de hecho, 
es habitual tener múltiples suscripciones, por ejemplo, a varios servicios 
de vídeo bajo demanda, música, libros, etc.), en la década anterior tan 
solo el 5% de los internautas estaban dispuestos a pagar por acceder a 
esta información (Andrews 2009). Esto no debe extrañarnos, dado que el 
usuario actual de internet, todavía no nativo (aunque con larga experien-
cia en el medio en cada vez más casos) no tiene la percepción general de 
que la información deba ser de pago, ni considera el pago como una señal 
de distinción o de mayor credibilidad del medio que solicite ingresos a 
cambio de ofrecer noticias. En realidad, es discutible si esto sigue siendo 
así, ya que los medios que no tienen pago siguen siendo altamente popu-
lares e incluso los de pago siguen ofreciendo contenidos en abierto para 
atraer visitantes, con estrategias que, por lo general, son híbridas. Igual-
mente, no podemos obviar que aquellos medios cuyos propietarios tienen 
más interés en influir en la opinión de la población (sobre todo, con fines 
políticos, internos o externos) son los que más se esfuerzan por llegar a 
mayor público para que su propaganda sea exitosa, y eso implica no poner 
pasarelas de pago para restringir el acceso a contenidos.

Asimismo, hay una cierta percepción de que la lectura debe ser libre 
y gratuita; a lo sumo, algunos contenidos muy específicos en soportes de 
mayor calidad a la estándar (como vídeos en alta definición) parecen em-
pujar realmente a este tipo de consumidor a pagar un coste adicional, pues 
entendería en estos casos que también hay un coste adicional de produc-
ción, almacenamiento y distribución (por el ancho de banda consumido) 
en la recepción de ese material. Es anacrónico pensar que el viejo modelo 
de la prensa de pago se sustentará sin alteraciones, sobre todo cuando se 
acepta tácitamente que los ingresos reales provienen de la publicidad, y 
que lo que paga el usuario al comprar un periódico impreso es, en esencia, 
el coste de distribución física de llevar hasta el quiosco el objeto de lectu-
ra. Podemos afirmar que, para muchos de los grandes periódicos (que se 
perciben a sí mismos como prestigiosos), ese cambio ya se ha dado; otros, 
se siguen centrando en ingresos por publicidad. Todos ellos, en cualquier 
caso, obtienen ingresos mercadeando con los datos de sus lectores.

La publicación abierta de contenidos tiene, en cualquier caso, un efecto 
positivo en la proyección en internet de esos contenidos y la construcción 
de una imagen de marca. Si las páginas son restringidas y, en consecuen-
cia, tienen menos visitas que las competidoras, los buscadores les asignan 
menos impacto, lo que perjudicará su visibilidad global en los resultados 
que ofrezcan a sus usuarios. Los lectores RSS (o RSS integrados en otra 
web) no serían tampoco funcionales, por lo que se eliminarían sus fuen-
tes, lo que incluye no solo blogs personales sino también servicios 2.0 de 
compartir noticias o compilar cabeceras, por ejemplo. Pero la verdad es 
que el uso del RSS ha quedado relegado a un conjunto de usuarios más 
bien reducido, ya que el empleo de las redes sociales de tipo nanoblog, 
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como Twitter, han ocupado ese puesto: los medios de comunicación los 
usan masivamente para redirigir visitas hacia ellos y los usuarios siguen 
los perfiles de los medios que les interesan como uso y método sustan-
cialmente más simple que suscribirse a un RSS. Los problemas, eso sí, son 
los mismos: los medios publican mensajes sobre sus artículos de pago, 
que, por tanto, son de poco uso real (más allá de la credibilidad que pueda 
darse al titular), por lo que la funcionalidad es limitada para quienes no 
son suscriptores para leer los contenidos de pago.

De esta manera, en el campo literario no parece que cobrar por acceder 
a un blog sea un modelo muy realista de negocio, pero la publicidad sí 
es viable, pues esta depende del volumen de lectores únicos, la cantidad 
de visualizaciones de las páginas que generan, y el perfil de estos, por lo 
que el bloguero puede obtener ingresos a través de su bitácora en canti-
dad variable en función del éxito del weblog que mantenga. En sectores 
teóricamente más populares en el ámbito, esto no es algo tan extraño: Ja-
son Kottke, del blog homónimo Kottke.org <http://kottke.org/> decidió 
vivir de bloguear en 2005 (Kottke, 2005) tras fundarlo en 1998. También 
en 2005 Eduardo Arcos, del blog tecnológico español ALT1040 <http://
alt1040.com/> afirmaba que es posible ganar dinero y vivir de un blog, 
poniéndose él mismo como ejemplo (citado en Rodríguez 2006). La for-
ma de esos dos espacios ha cambiado desde entonces, aunque la esencia 
sigue: Kottke.org es una red social de facto, una comunidad de usuarios 
apasionados por el tema central de origen (y que optan por pagar una 
cuota anual); ALT1040 es ahora simplemente Hipertextual, lo que supuso 
la aglutinación de los diferentes blogs especializados que se habían ido 
lanzando a lo largo de los años para centrarse en un sitio más unificado de 
tecnología, ciencia y cine, con un modelo de negocio todavía basado en la 
publicidad principalmente.

Retomamos en este punto una de las observaciones que realizamos en 
la introducción: el potencial salario del bloguero. Los datos disponibles 
son específicos de la blogosfera anglosajona y aportados por Technorati 
en su informe de 2011. Como ya indicamos entonces, el porcentaje de blo-
gueros que cobraban por publicar en una bitácora era de tan solo un 14% 
y, además, su salario medio anual fluctuaba entre los 24.086 dólares (blogs 
independientes) y los 33.577 dólares (blogs corporativos). La cuestión, 
una vez más, reside en que porcentualmente seguían siendo una cantidad 
pequeña de blogueros los que pueden afirmar que viven de su espacio o 
del espacio bitacórico de otros. Es más, ese mismo estudio muestra que en 
realidad la mayoría cobraba una media de 25 dólares por publicación, de 
manera que estamos ante un modelo de trabajo a destajo que no es —por 
otro lado— anómalo en el modelo de negocio de los medios de comunica-
ción bajo la figura del colaborador freelance. En cuanto a los ingresos, los 
blogs los generaban por publicidad, frente a modelos de suscripción por 
acceso a los contenidos del medio que sí se dan en la prensa de los medios 
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de masas; hoy en día la diferenciación no es tan clara por la viabilidad del 
micromecenazgo para muchos creadores de contenidos. Eso sí, no pode-
mos dejar de lado el hecho de que un gran porcentaje de blogueros —con 
independencia de las razones que esgriman (y que vimos en la figura 4)— 
optaban por no introducir publicidad en sus bitácoras. Este tipo de figura 
ha ido derivando hacia el influencer de las redes sociales, por un lado, y 
la profesionalización del medio, por otro; sin embargo, la mayoría de los 
blogs individuales se mantiene, en la actualidad, desde la visión clara de 
que es una afición o una pasión, no la vía para ser una celebridad ni de 
convertirse en millonario. 

Una potencial suscripción a un blog se ve condicionada por las per-
cepciones de pago. Estas están cambiando con la mayor penetración de 
la venta de aplicaciones de bajo precio y libros autoeditados en tiendas 
digitales43, también siguiendo modelos de coste reducido para el consu-
midor. Esto implica que hay una barrera de pago que marca lo que el 
cliente está dispuesto a pagar y, probablemente, este estará más dispuesto 
a hacerlo cuando se trata de productos diseñados específicamente para 
un dispositivo que cuando son servicios en web. De hecho, hace tan solo 
unos años las noticias sobre modelos de pago en prensa eran ante todo 
negativas, pero entre 2011 y 2012 se percibe un cambio en la tendencia 
que se ratifica solo en los últimos años44, abriendo de nuevo las puertas 
a diferentes modelos de monetización en internet, lo que apunta a una 
situación más madura del mercado. Eso sí, no necesariamente en la labor 
escritural del blog.

El internauta es, ante todo, lector y escritor, pese a la expansión de los 
hipermedia, pues la actividad principal sigue basándose en leer o inter-
cambiar opiniones (sin pretender restar importancia a dedicarse a ver ví-
deos, el chat de voz, etc., de accesibilidad y presencia crecientes), y la 
lectura es, por tanto, una actividad cotidiana que puede formar parte de 
su ocio no como medio para informarse (leyendo medios especializados 
sobre cualquier afición), sino como un objetivo mismo y, por tanto, exis-
te la idea de consumir literatura como entretenimiento. Una publicación 
digital en desarrollo que le atraiga y acumule una masa crítica suficiente 
de lectores, generará suficientes visitas como para producir unos ingresos 

43  En los datos de la tienda estadounidense de Amazon aportados en junio de 2012, 
22 de los 100 libros más vendidos eran autoeditados con el sistema de publicación KDP 
(Kindle Digital Publishing) para Kindle. “Readers get lower prices, authors get higher 
royalties, and we all get more diverse book culture (no expert gatekeepers saying 
‘sorry but that will never work’). KDP is already meaningul —22 of our top 100 best-
selling Kindle books so far this year are KDP books— and more great stories are being 
published every day” (Bezos citado en Juárez 2012).

44  En febrero de 2012 se anunció que el rotativo The New York Times tenía ya 
390.000 suscriptores de su edición en línea, lo que implica que los ingresos por clientes 
eran superiores a los ingresos por publicidad (El Mundo, 2-2-12).
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publicitarios tales como para que el escritor pueda considerarse pagado 
por su proceso creativo. Más adelante podrían llegar ingresos adiciona-
les por la cesión de derechos y el ingreso en el circuito comercial litera-
rio, o seguir potenciando su sello (en este caso, su autoría) para próximas 
creaciones abiertas en línea, sustentadas en la obtención de ingresos por 
publicidad. En estos casos, el trabajo del escritor literario digital podría 
terminar pareciéndose al del escritor de folletines decimonónico, por la 
publicación necesariamente regular para fidelizar al público y que no se 
olviden de volver a la lectura a tiempo para el próximo capítulo, o conven-
cerles para que compren su libro en formato electrónico o físico a través 
de las opciones de autoedición y tienda en línea abierta a escritores que se 
ofertan en internet. Su blog puede incluso ser una herramienta promocio-
nal de dichas modalidades, más que el soporte de publicación principal u 
originario (aunque siempre teniendo en cuenta los cambios que se dan en 
el paso de un soporte dinámico, como el blog, a uno estático).

3.7. El fenómeno blog

Una de las expresiones más manidas en torno a los weblogs en los pri-
meros quince años de este siglo fue la del fenómeno blog, sobre todo en 
referencia a la expansión de las bitácoras personales y el surgimiento de 
cientos de medios especializados que no se forman en el ámbito del sitio 
web (revista digital), sino en la órbita de la estructura del blog. La red se 
descentraliza, no solo en sus nodos de recepción, sino también en los de 
emisión, democratizando la capacidad de opinar en el entorno digital sin 
costes ni elevados conocimientos técnicos: estos habían sido los principa-
les impedimentos para generar un espacio personal en internet. El inter-
nauta se puede expresar fuera de los espacios de estructura vertical (como 
en un foro, jerarquizado) y entrar en la horizontalidad 2.0: tiene la capa-
cidad de componer su propio espacio, generarlo y definirlo, siendo quien 
domina ese espacio; es una horizontalidad que se compone de muchas 
pequeñas verticalidades. Ya no es alguien a quien se le ha cedido la posibi-
lidad de expresarse dentro de los ámbitos restringidos de los comentarios 
de una noticia en un periódico digital, un chat de alcance y trascendencia 
limitadísimos o un foro donde debe cumplir unas reglas que no han sido 
establecidas por él mismo.

A nivel técnico, lo cierto es que, por sí sola, la tecnología que se es-
conde tras un blog no ha sido revolucionaria en ningún momento, pues lo 
importante es el paso simbólico que representa el ceder la posibilidad de 
crear un espacio propio a los millones de internautas:

Ha sido el momento en que los magnates de la tecnología de la información 
han decidido liberar esos canales de distribución, canales a través de los cuales 
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cualquier ciudadano interesado pueda distribuir información. Hasta ahora, los 
sistemas democráticos, en las culturas occidentales, sobre todo, permitían y 
toleraban una supuesta libertad de expresión. El problema no ha sido por lo 
tanto expresarse, sino que esta expresión pudiera distribuirse adecuadamente. 
(Vázquez 2008: 21)

Los costes asociados, o los conocimientos técnicos necesarios para 
crear desde cero una página web dificultaban en buena medida la posibi-
lidad de crear un espacio propio, social y abstracto-digital que se situase 
en la línea del descrito por Lefebvre en una progresión continuada desde 
lo puramente biomórfico y lo antropológico (1974: 229-230) hasta la abs-
tracción que supone internet, ya que trasciende las restricciones espacia-
les, sociales y biológicas —edad, sexo, etc.— del entorno físico. La web 
2.0 es una nueva arquitectura pública, digital, destinada a favorecer que 
cada individuo tenga su propio espacio, ahora en internet, centrándose en 
el individuo mismo. Esto no era posible en otros medios de comunicación 
(radio, televisión o prensa), concebidos piramidalmente. Cuando el acce-
so a internet se va haciendo cada vez más común, las voces quieren su pro-
pio espacio, y la tecnología de la red permite desarrollar las herramientas 
necesarias y asumir los costes —hospedaje, ancho de banda— para (con)
ceder un espacio propio: 

Esta libertad se plasma en algunos paladines de la causa digital, que aprove-
chando este recurso técnico pueden expresar sus ideas, opiniones o comenta-
rios sobre los temas más diversos y en tiempo real sin ningún tipo de censura. 
Y lo más grande del blog, es que estos contenidos estarán disponibles para el 
resto de usuarios en igualdad de condiciones con los portales informativos de 
los grandes grupos de información. (Vázquez 2008: 22)

Eso es solo parcialmente cierto, pues los portales informativos parten 
de unas ventajas iniciales: el reconocimiento de su marca comercial, la ca-
pacidad para generar campañas publicitarias, y la potencia financiera para 
contratar diseñadores, técnicos y personal profesional centrado en crear 
no solo un sitio web, sino toda una experiencia de usuario agradable. Un 
individuo no puede competir contra esos poderes pese a que se parte de 
una situación de igualdad teórica. El blog crece en un mar lleno de tiburo-
nes y lo más probable es que nunca supere el estado de nanoaudiencia: no 
obstante, si su contenido es interesante, si aporta algo capaz de captar al 
público, el propio sistema de promoción de los blogs lo hará crecer dentro 
de la blogosfera, iniciando el efecto bola de nieve que lo llevará a aparecer 
mejor posicionado en los resultados de los buscadores, lo que genera más 
visitas. Esto no solo afecta a los blogs periodísticos, o a los artísticos, sino 
también a los diarios personales: una parte importante de la población 
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empezó a leer en la prensa tradicional informaciones sobre blogs tras los 
reportes personales de testigos, heridos y ciudadanos después de los aten-
tados del 11 de septiembre de 2001, con los emotivos relatos personales, 
con informaciones en directo a través de móviles (con mensajes SMS y 
llamadas) e internet. Los blogs eran los nuevos testimonios para la pren-
sa y vías alternativas de recibir información. Ese papel de comunicación 
alternativa con respecto a la prensa cotidiana se ratificó con los relatos 
de los soldados estadounidenses en Iraq —en el segundo conflicto de la 
guerra iraquí, el iniciado en 2003 con la invasión de EE. UU.— rescata-
dos de sus blogs personales45 y que ofrecían información muy dispar con 
respecto a lo que se contaba desde los medios del establishment: múltiples 
fuentes de información individual vertiendo su perspectiva a través de in-
ternet; no es de extrañar que se haya restringido la posibilidad a soldados 
y otros miembros de cuerpos de seguridad el uso de sistemas sociales y 
blogs46 como MySpace, Facebook o Twitter. En la misma medida se con-
sideró que la Primavera Árabe fue clave para el impuso, precisamente, de 
Twitter y otras redes sociales como las antes mencionadas unos diez años 
más tarde, en 2011 (Bruns et al., 2013) y la pandemia de covid-19 para 
Zoom y el consumo de audiovisuales, así como otras redes sociales, tanto 
con motivos sociales como políticos y, también, conspiranoicos e incluso 
xenófobos (González y Tortolero, 2020).

El cambio de paradigma producido no proviene, sin embargo, de que 
cientos de personas escriban en sus blogs o redes sociales en situaciones 
o periodos de tiempo determinados, sino de la aceptación por parte de la 
sociedad de estos emisores como fuentes válidas de información:

Lo que más preocupó en este momento a gobiernos y a grandes empresas 
de comunicación fue que algunos blogs cobraron una enorme fuerza, y eran 
seguidos por una infinidad de lectores, que tal vez cansados de los filtros tra-
dicionales, preferían tomar la información directamente de la fuente. Y quizás 
éste sea el punto más sublime de la blogosfera, ya que nos mete de lleno en la 
sociedad de la información pura. (Vázquez 2008: 22-23)

45  Años más tarde, en 2009, el ejército estadounidense prohibió a los soldados 
usar Facebook y otros sistemas sociales (Daily Mail, 16-2-09). No fue el único: 
Israel, Canadá, China y otros países han tomado medidas similares. Por otro lado, 
también han desarrollado estrategias para su explotación como publicidad, aunque no 
faltan casos donde soldados siguen, todavía hoy, en múltiples conflictos, mostrando 
su brutalidad con torturas, ejecuciones y demás crímenes contra la humanidad que 
no tienen reparos en compartir. En el contexto más próximo a Europa, las últimas 
muestras patentes de esto se dan la espectacularización de la guerra en Ucrania y del 
asedio continuado de Israel sobre la población gazatí.

46  En agosto de 2009 la Marina de los EE. UU. prohibió a sus miembros en activo 
el uso de redes sociales alegando cuestiones de seguridad (la medida no prohíbe el uso 
de cuentas personales desde terminales personales fuera del ámbito militar).
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Es decir, la información sin filtrar, lo que acarrea el problema de la 
credibilidad y el nivel de confianza del lector: este está —si es crítico con 
la información— escamado ante las mentiras de los medios tradicionales, 
empero no siempre es consciente de las mentiras de estos nuevos medios. 
La ausencia de filtro, de supervisión, le confiere una frescura imposible 
hasta el momento, incluso en las emisiones en directo, a pie de calle, por 
radio o televisión; aunque también facilita la aparición y expansión del 
hoax47 ante la credulidad y relajado espíritu crítico de colectivos de los 
lectores. 

Estos son, sin embargo, los problemas de difusión de la información 
que se han dado siempre a mayor o menor escala (tampoco cuesta mucho 
encontrarse con bulos que tuvieron amplia difusión antes de que hubie-
se blogs, o internet), que ante el proceso democratizador de la web 2.0 
alcanzan la difusión previsible en cualquier colectivo humano, aunque a 
la escala mayor de la red. Podemos considerarlos solo un problema se-
rio a partir de su uso continuado por intereses políticos para influir en 
elecciones a favor de candidatos sin compromiso democrático (cuando 
no peligrosamente próximos al totalitarismo), infundir miedo y paranoia, 
difundir falacias absurdas (como el auge del terraplanismo o los antivacu-
nas), sustentándose en campañas masivas, imágenes alteradas (o creadas 
con inteligencia artificial), etc., lo que realmente se inicia a gran escala en 
la primera campaña de Donald Trump para la presidencia estadounidense, 
que ostenta entre 2017 y 2021, y que ha servido como modelo para im-
pulsar a otros candidatos e ideas antidemocráticas en el resto del mundo 
occidental. Si durante la primera campaña de Barack Obama se sublimó el 
uso del blog y la incipiente red social, la de Trump supuso la coronación 
de la mentira sustentada por las tecnologías del siglo xxi.

El próximo gran avance tecnológico de internet, tal y como se lleva 
apuntando desde hace tiempo, ha de ser el paso a la red semántica:

La actual Web 2.0 no es, ciertamente la Web semántica, pero casi todo el mun-
do reconoce que ha aportado cambios espectaculares y podría ser un buen 
ejemplo de los que podríamos esperar. Mencionemos dos: el monumento al 
conocimiento humano que supone la Wikipedia y el monumento a la libertad 

47  En español, bulo. La forma inglesa se utiliza en referencia a la distribución de 
noticias falsas a través de internet, con el objetivo de divulgar lo máximo posible el 
engaño, hasta tal punto que algunos se han convertido en memes, o leyendas urbanas, 
como los gatos enanos en botella (uno de los primeros bulos mundiales de difusión 
por internet a través de cadenas de correos electrónicos), que Nostradamus predijo 
el atentado del 11 de septiembre de 2001 en Nueva York, cadenas de solidaridad, etc. 
Aunque pueden esconder intereses como la recolección de datos (cuentas de correo 
electrónico), o iniciar una campaña de publicidad viral, no es extraño que algunas 
nazcan con la simple intención de confundir a los crédulos.
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de expresión y creatividad que supone la blogosfera. Desde este punto de vis-
ta, la Web semántica podría ser la Web 3.0, pero con su propia nueva serie de 
cambios espectaculares. (Codina 2009: 10)

La web semántica o web 3.048 parte de un concepto más antiguo que 
la propia ejecución de internet, mas no se pudo integrar pese a haber sido 
concebida por Tim Berners-Lee49 desde un primer momento por impo-
sibilidades técnicas. Se basa en añadir a la web información interpretable 
por los ordenadores (metadatos) y un sistema de supraclasificación for-
mal (ontologías) para que los ordenadores puedan realizar inferencias a 
partir de los datos, mejorando la interoperabilidad de los sistemas infor-
máticos de tal modo que el significado (la semántica) de la información 

48  El término se emplea en referencia a una nueva evolución en las tecnologías 
de relación humano-máquina en la construcción web, siendo acuñado por Jeffrey 
Zeldman en 2006. Parte de los cambios implican cambiar la concepción de la web 
desde la estructura visual en el navegador hasta la base de datos que suministra 
información que es interpretada y presentada ante el usuario a través de aplicaciones 
independientes. Existe todavía un fuerte debate sobre las implicaciones reales de la web 
3.0 e incluso sobre la definición misma de este concepto, muchas veces identificado 
con la conocida como web semántica, esto es, la construcción y conversión de la web 
en una base de datos semánticos y ontológicos que describirían cada contenido, lo que 
se hace ya con sistemas de indexación como XML, OWL o RDF como metalenguajes 
principales. Eso, sin embargo, no altera la usabilidad de la web semántica, pues esto se 
ejecuta en función de agentes operadores capaces de interpretar esos datos asociados 
a los objetos de la web como intermediarios entre los usuarios y los datos registrados. 
Pese a todo, la implantación de la web 3.0 todavía está en fase de desarrollo pleno: 
algunas de las tecnologías asociadas sí se han ido implementando en usos concretos 
(como las criptomonedas con el blockchain). El sistema blockchain, aunque se ha 
usado mayoritariamente en criptomonedas y para pretender la unicidad de objetos 
digitales no fungibles (no siempre bien entendido por los usuarios) se centra en ofrecer 
aplicaciones descentralizadas que no precisan intermediarios y son interoperables con 
un foco en la seguridad y privacidad de las operaciones realizadas, lo que explica que 
se asociara desde tan pronto a la monetización. Por otro lado, parece que (al menos 
en términos publicitarios) se vincula al 3.0 el auge de algunas formas de inteligencia 
generativa, todavía hoy limitadas en su capacidad y alcance pese a la popularidad 
lograda con modelos como ChatGPT (texto) o Midjourney (imagen), por nombrar dos 
de los servicios más populares en sus ámbitos. Como vemos, no todas estas tecnologías 
que se presentan al gran público como 3.0 son realmente parte de su filosofía (en cuanto 
a potenciar la interoperatibilidad, la privacidad, la seguridad y la descentralización de 
la red). 

49  Es considerado el padre de la web al ser responsable directo, junto con su equipo 
del CERN, del lenguaje HTML, el protocolo HTTP y el sistema de localización URL, 
los tres pilares sobre los que se construye la web, a raíz de su idea de unir internet 
y el hipertexto, en 1989. En 1994 fundó el W3C, el organismo internacional de 
estandarización de la web bajo supervisión del Instituto Tecnológico de Massachusetts 
(MIT), el European Research Consortium for Informatics and Mathematics (ERCIM) 
y la Universidad de Keiõ.
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y los servicios web, haciendo posible que la web entienda y satisfaga las 
peticiones de los usuarios y las máquinas. Se concibe así la red como un 
medio universal de intercambio de datos, información y conocimientos, 
todo ello destinado a facilitar el uso natural de internet, pero también a 
redefinir los modelos conceptuales de la biblioteconomía digital y la re-
lación humano-máquina con el desarrollo completo de la web social y de 
las nuevas categorizaciones que se derivarán de este cambio. En definitiva, 
más de lo que promueven los apologetas de las criptomonedas, al menos 
si ponemos el foco en aquello que está vinculado con el mundo cultural.

3.7.1. La (doble) muerte del blog

La gran explosión demográfica de los blogs se produjo a finales de los 
años noventa y en los primeros años del siglo xxi. Desde entonces, la ace-
leración de crecimiento ya no es tan impactante, pero la bitácora está lejos 
de morir, algo que ha sido proclamado en varias ocasiones. Frente a los 
datos positivos de crecimiento que se desprenden de análisis como los de 
(las ya difuntas real o funcionalmente) Bitácoras Puntocom o Technorati.
com (a los que hemos recurrido en varios capítulos), hay observaciones 
que no son tan optimistas. Así, en el informe La Sociedad de la Informa-
ción 2011 se destaca que ha habido un “decrecimiento del 23,8% de las 
personas que leen blogs” (Fundación Telefónica 2012: 34). Si esto fuera 
cierto, resultaría evidente que, con una pérdida de público tan notable, el 
medio va a perder impulso económico y masa crítica en cuanto al tamaño 
y relevancia de la blogosfera. El desarrollo de los datos recabados para el 
informe muestra que

Se produce una disminución en la penetración de las actividades relacionadas 
con los blogs, tanto la lectura de blogs, que se reduce en 5 puntos porcentuales 
hasta el 17,3% durante el último año, como de escritura, que se reduce en 2 
puntos porcentuales o de agregación/subscripción de contenidos que baja 6 
puntos porcentuales. (82)

Sin embargo, es importante tener en cuenta que los datos recabados 
para este informe se obtuvieron a partir de encuestas, preguntando di-
rectamente a los usuarios, por lo que la percepción sobre qué es un blog 
y qué no lo es a la hora de explorar la red puede haber afectado a los 
resultados referentes al peso de la blogosfera en cuanto al público hacia 
el que se proyecta. En realidad, los resultados están condicionados por la 
concepción de blog que tenga cada uno de los encuestados. ¿Entiende el 
público general encuestado que un blog no es una simple pulsión extimis-
ta o es consciente de que se trata de una plataforma de publicación en la 
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web? ¿Espera este visitante una presentación visual que ya no se cumple 
en prácticamente ningún término, salvo en casos muy específicos?

La amenaza de muerte sobre el blog lleva, con todo, años entre no-
sotros. No me refiero a los últimos diez años, sino a más de quince, po-
siblemente porque su rapidísima eclosión convertía a la blogosfera en el 
gran enemigo a batir por parte de los dueños de las redes sociales, que 
todavía luchaban por despuntar y ganar relevancia entre los usuarios más 
generales. No puede extrañarnos, entonces, que Víctor Ruiz afirmara, con 
motivo del aniversario de Blogalia, que

Son muchos los servicios que han aparecido en Internet en este tiempo. Al-
gunos de ellos hicieron realidad lo que Blogalia no cumplió: “Un web para 
todos”. Durante algunos años las bitácoras se pusieron de moda, rellenaron 
portadas y titulares. Afortunadamente, hoy los blogs son una más de entre las 
muchas tecnologías disponibles para expresarnos en Internet. Las bitácoras 
pasaron el testigo a otros servicios que son los que hoy protagonizan las noti-
cias. Pero las bitácoras no han muerto. Siguen ahí porque quedan personas con 
algo que decir. Y nosotros, a pesar de los contratiempos, aquí seguimos. (2012)

Lo que sí se ha destruido es el aura de fascinación que produce lo nue-
vo por el simple hecho de ser nuevo, así como su popularidad en prensa, 
que ahora ha sido ocupada por la última torpeza o comentario de una 
celebridad en Twitter o cualquier otra web o sistema social: el centro de 
atención de lo nuevo se ha desplazado de la blogosfera a la red social, ha-
ciendo que la comunidad bloguera sea, por tanto, un espacio de discreción 
mucho más notable que hace tan solo unos años:

El día 2 de junio del año 2005, en Estados Unidos, asesinaron por primera vez 
a un blogger. Como en esos tiempos los blogs todavía estaban de moda (ni 
Twitter ni Facebook habían dicho presente) entonces la noticia apareció en la 
prensa. Y yo la conté también en Orsai, en una historia llamada Los bloggers 
muertos no van al cielo.
En aquellos días de 2005 los blogs todavía eran una especie de revolución. La 
prensa los adoraba, les inventaba virtudes. Como por ejemplo la virtud de 
resolver un crimen. Hoy ya no ocurre esto.
Si por ejemplo mañana asesinaran a un blogger, la prensa no se haría eco del 
asunto. Porque los blogs han dejado de estar de moda. Hoy habría que dejarse 
asesinar en Facebook, para que apareciera la cuestión en los periódicos. (Cas-
ciari 2008)

En todo caso, sí puede percibirse —como respaldan los datos de bajo 
nivel de actualización de blogs referidos entonces por Bitácoras Punto-
com— una depuración del bloguero, de los que se hicieron una bitácora 
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porque la blogosfera era el lugar donde había que estar: ahora ese centro 
está en las redes sociales. Rememora Hernán Casciari que

Por un lado, había personas que utilizaban la herramienta llamada blog por 
una razón puntual (la necesidad es anterior a la emergencia); y por el otro 
lado, había personas que poseían un blog pero todavía no sabían para qué lo 
necesitaban (la emergencia, anterior a la necesidad).
En el primer grupo (el minoritario) siempre fue un error conceptual llamar a 
estos usuarios “bloggers”. Se llaman, cada uno, del modo que se llamaban an-
tes de utilizar un blog: poetas, informáticos, estudiantes, periodistas, estudian-
tes de periodismo, fotógrafos, retocadores de fotografías, columnistas, mo-
nologuistas, narradores, arquitectos, novelistas, humoristas gráficos, etcétera.
En el segundo grupo (que hasta ayer era el mayoritario) sí hacía falta una defi-
nición. Y entonces “blogueros”, o “bloggers”, pudo ser una de ellas. Se trataba 
de personas que utilizan las herramientas porque existen las herramientas. Ya 
después verían qué hacer con ellas. Como ocurre ahora con otras modas.
[…] Se está produciendo ahora mismo esa desbandada. Gracias a dios, la gente 
que no tiene nada para decir ahora lo dice en Twitter y en Facebook. ¡Ah, 
qué tranquilidad, qué descanso! Ya no son blogueros, sino twiteros o algo 
parecido. (2008)

Todas esas personas referidas por Casciari —los cantantes, periodistas, 
artistas en general…— que tenían blog ahora aprovechan los espacios de 
relación social inmediata que representan entornos como Twitter o Fa-
cebook, variaciones simplificadas del concepto base sobre el que nacen 
y se sostienen las bitácoras: ser el emisor de información o contenidos y 
establecer una relación con la comunidad, preferiblemente igualitaria. En 
cualquier caso, esta percepción de una muerte del blog no es solo local y 
ha sido interpretada también fuera del ámbito hispano como una conso-
lidación del formato:

A sure sign of the triumph of a practice or idea is the declaration of its death. 
Early in the summer of 2007, the bell tolled for blogging —despite the fact 
that the number of blogs had exceded seventy million and was continuing to 
rise. Throughout the ostensibly dead blogosphere, Word spread rapidly that 
blogs had been killed by boredom, success, and even newer media (a weird 
contradiction whereby the content of the news was belied by the form of its 
blogged announcement). (Dean 2010: 33)

El proceso de normalización (y, con ello, de invisibilización) de la blo-
gosfera ha sido gradual desde su gran eclosión hasta la actualidad, algo 
que se puede percibir en el tratamiento lingüístico que se le ha dado desde 
la prensa:
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En 2004 la prensa empezó a apostar por la tendencia, y la llamó justamente así: 
“La revolución de los blogs”. Pero en 2006 las cosas cambiaron un poco para 
bien, y entonces la palabra ya no era revolución, sino fenómeno. Se corrigió el 
primer error y se llamó a la cosa “El fenómeno de los blogs”. En ese año em-
pecé a sentirme un poco mejor, porque entendí que el asunto había empezado, 
lentamente, a pasar de moda. (Casciari 2008)

Al fin y al cabo, el blog es un formato de publicación apto para generar 
un tipo de contenidos que, antes de que llegara el fenómeno de las redes 
sociales, contenía también vías de expresión que han encontrado un modo 
mejor de realizar sus pulsiones en los entornos digitales de Facebook, 
Tumblr, Instagram, TikTok o Twitter. Los blogs con currículos no tienen 
tanto sentido ante la fuerza de LinkedIn (o las fusiones de red social y 
repositorio de documentos de sitios académicos, como ResearchGate), 
de la misma manera que una entrada de blog de una línea será siempre 
más apropiada en un tuit, o como la foto —con filtros de imagen de todo 
tipo— del desayuno estará mejor en Instagram <http://instagram.com/> 
o Pinterest, o el último drama privado, en Facebook con algún centenar 
de amigos. Además, esas webs sociales se relacionan entre sí, cruzan sus 
contenidos cuando los usuarios así lo quieren. Son contenidos que en-
cuentran una mejor vía de escape en esos contextos de uso, mientras la 
bitácora da salida a otros. No se muere, sino que se purga y, en última ins-
tancia, llegará la mutación o la sustitución pura y dura por otro formato 
(y, con él, otra forma). Hasta entonces podemos suponer que en la redac-
ción de algún periódico se habrá recibido un correo electrónico diciendo 
que “the report of my death was an exaggeration”.

La idea de la extinción del blog ya hemos evidenciado que es cuan-
titativamente falsa. En cuanto a lo cualitativo, el viraje que ha llevado a 
ceder su espacio de pulsión (falsamente) íntima compartida con el mun-
do ante la red social en su conjunto, ha servido como depuración: esos 
usuarios, ya lo señalábamos en capítulos anteriores, se desplazaron hacia 
la inmediatez emocional que pueden proporcionar las redes sociales, que 
también bajan el nivel de exigencia del contenido (en la medida en que no 
se esperan textos tan elaborados, sino mucho más atomistas) en la línea 
del nanoblogueo. Esto supone, en realidad, una doble vía: primero, ese 
tipo de texto, sus motivaciones y características, se integran en las redes 
sociales, por lo que es un cambio esencialmente nominativo (escritura de 
las redes sociales frente a escritura de la blogosfera, en cuanto a intimista o 
egocentrada) sin que pueda hablarse realmente de una alteración del fon-
do. También en el aprovechamiento de esas características para construir 
ficciones, por supuesto. En segundo lugar, la refinación de las otras for-
mas de escritura de cierta extensión del blog (o géneros textuales concre-
tos, como el periodístico o ensayístico) que se concentran en su vertiente 
como nanomedio. 
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Si a eso añadimos que sigue incrementándose, todavía en los datos de 
últimos cinco años, la cantidad de blogs en los proveedores principales 
con respecto a los datos de la década precedente, con un buen ritmo, está 
claro que el formato sigue mostrando un buen estado de salud, aunque ya 
no es exactamente lo mismo que era en el año 2000, ni en 2009. Muchas de 
las cosas que se podía asumir, con cierto nivel de prejuicio, que era propio 
del blog, se vertió en las redes sociales y, al tiempo, terminó de absorber 
otras tantas que eran propias de medios de comunicación, mientras los 
medios, simultáneamente, integraban más espacios de voz personal po-
niendo más valor a la firma subjetiva. Un círculo de retroalimentación 
que sigue hoy y que nos muestra que el bloguero actual se divide entre 
las acciones en redes sociales (orientadas a favorecer la comunicación y 
el diálogo con otros) y los contenidos de cierta extensión en su espacio 
personal que, si son escriturales, responden esencialmente al paradigma 
ya clásico (con casi tres décadas de evolución) del blog. 
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4

La literatura y simbiosis. 
El blog como marco de creación literaria

I blog, therefore I am.
Popular

Las relaciones existentes entre la creación literaria y el blog han sido omi-
tidas por la inmensa mayoría de los críticos y estudiosos, con pocas pero 
significativas excepciones, aunque, por supuesto, en estos diez años se ha 
ido generando un mayor interés en la órbita académica como fruto de la 
normalización e integración de estos espacios en el día a día del discurso 
público. El blog, como herramienta de autoedición, es un recurso pode-
rosísimo que no consigue librarse del fantasma de diario extimista, aun 
cuando los datos aportados en el anterior capítulo muestran que la temá-
tica de las bitácoras es amplia y diversa, lo que repercute también en la 
multiplicación de funciones. Una muestra de su penetración y resistencia 
pese a las voces que proclaman su muerte es que han conseguido un papel 
relevante en el periodismo1, tanto en forma de nanomedio independiente 

1  Desde un momento muy temprano se han publicado diversos estudios sobre el 
uso periodístico de la bitácora desde diferentes perspectivas, como: Noguera Vivo, 
José Manuel (2008). Blogs y medios. Madrid: Librosenred; Flores Vivar, Jesús (ed.) 
(2008). Blogalaxia y periodismo en la red. Estudios, análisis y reflexiones. Madrid: 
Editorial Fragua; y López García, Xosé (2008). Ciberperiodismo en la proximidad. 
Sevilla: Comunicación Social Ediciones. La clave fundamental es la de la noción del 
periodismo ciudadano, es decir, el interés por cómo los no profesionales asumen 
el deber o la voluntad de comunicar noticias, con sus aciertos y errores. Según se 
incrementa el peso de los nanomedios en redes sociales y se invita, cada vez más, 
desde las redacciones a sus periodistas a que publiquen en ellas sus noticias, estas 
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como sistema integrado en medios mayores o en periódicos digitales, has-
ta tal punto que lo raro es que no haya un blog en ellos2. De hecho, forma 
parte de asignaturas de periodismo en las TIC en el diseño curricular de 
diversas universidades españolas e internacionales, de la misma manera 
que están presentes medios como la radio, la televisión o los medios im-
presos más tradicionales. El blog genera un espacio personal e informati-
vo, aunque también el artístico cuando el formato madura y se establece:

La blogoficcionalidad surge con la maduración de la plataforma blog como 
resultado de la exploración literaria del uso de ese espacio no como vía de ex-
presión y reflexión biográfica por parte de sus usuarios, sino como simulacro 
de esas actividades. Se alimenta, por tanto, del uso de la bitácora para dar salida 
a las pulsiones del yo del bloguero y de los rasgos propios de la bitácora. Las 
blogoficciones son obras que tienen sus pilares en el aprovechamiento radical 
del formato, esto es, en la simulación del propio usuario del blog. Es una re-
lación de dependencia simbiótica tan fuerte que el autor literario es expulsado 
de los espacios de inscripción por su propio personaje. (Escandell 2012d: 107)

La simulación del usuario es un simulacro baudrillardiano, una susti-
tución de la realidad y no imitación de lo realista. Se trata de una diferen-
ciación necesaria que, como apunta Žižek, deriva en una serie de conse-
cuencias que

cobran un peso más relevante que el blog, que se sitúa en esa órbita cada vez más 
profesional, menos aficionada, y, por tanto, más lejos de ese periodismo ciudadano. 
Dicho de otra manera, se mantiene el interés, y las estrategias son virtualmente 
idénticas, pero han pasado de la blogosfera a lo que sucede en las cuentas de Twitter 
y otras redes sociales más o menos afines.

2  En el caso español hemos tenido los blogs de El País <http://elpais.com/elpais/
blogs.html>, ABC <http://www.abc.es/blogs/>, El Mundo y sus op-blogs o blogs de 
opinión <http://www.elmundo.es/elmundo/opinion.html>, La Vanguardia <http://
www.lavanguardia.com/blogs/index.html> o 20 Minutos <http://www.20minutos.
es/blogs_opinion/> [10-8-12], tanto si son abiertos a colaboradores externos como a 
miembros de la redacción. La situación se ha dado también en prensa internacional, 
como en The New York Times <http://www.nytimes.com/interactive/blogs/directory.
html> o Le Figaro <http://www.lefigaro.fr/blogs/> [10-8-12]. En la actualidad, la 
estrategia se mantiene, aunque no siempre con la misma URL, para dar a los periodistas 
y colaboradores el espacio de tribuna que se solía asociar en el pasado a la columna de 
opinión: las estrategias son las mismas, pero en casi todos los casos la expresión “El 
blog de…” o similar ha desaparecido, pese a que es, claro, el blog de alguien. Otras 
secciones mantienen los blogs, pero es un cementerio de elefantes, pues los cambios 
en las líneas editoriales han hecho que tengan últimos mensajes publicados en algún 
momento de estos últimos años. En algún otro caso mantienen la misma filosofía, 
pero han pasado a buscar la estética de una subsección dentro de la página del medio 
en cuestión, pasando de ser blogs (asociados a una voz propia y un punto de vista 
alternativo) a una sección con esa misma filosofía y tono.
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Son más radicales de lo que podría parecer. En contraste con la imitación, que 
sostiene la creencia de una realidad “orgánica” preexistente, la simulación 
“desnaturaliza” retroactivamente la realidad misma al mostrar el mecanismo 
responsable de su generación. En otras palabras, la “apuesta ontológica” de la 
simulación es que no hay diferencia última entre la naturaleza y la reproduc-
ción artificial, es decir, que existe un nivel más elemental de lo Real respecto 
al cual tanto la realidad simulada como la realidad “real” no son más que 
efectos derivados, y este nivel sería lo Real de la pura computación: detrás del 
evento que vemos a través de la interfaz (el efecto de realidad simulado) no 
hay más que pura computación sin sujeto (“acéfala”), una serie de 1 y 0, de 
+ y -. (2005: 213)

Apuntaba Dorfles, en relación al enfrentamiento entre el artificio —lo 
simulado— y lo natural, que incluso cuando se lucha contra el artificio 
“no debe equivaler a abdicar ante las búsquedas tecnológicas, ante el uso 
de nuevos materiales constructivos y artísticos, ni a renunciar al empleo 
de los mass media” (1968: 280) sino, al contrario, ganar la consciencia de 
los usos de estos medios y soportes sin perder de vista “el telos estético o 
sociológico hacia el cual nos dirigimos” (280): solo así será posible la pro-
gresión y maduración de estas expresiones socioculturales. Con todo, lo 
que no puede eludirse es que el mar —inabarcable— de bitácoras produce 
un espectro de propuestas increíblemente diferenciadas, como señala (con 
el tono tan característico que impregna todo Mutatis Mutandis) Javier 
García Rodríguez: “con la literatura y los blogs puede decirse lo mismo 
que el replicante de Blade Runner: he visto cosas que vosotros no cree-
ríais” (2009: 54), tanto para lo bueno como para lo malo. Con el tono que 
trufa su literatura (repleta de oportunas reflexiones para lo que ahora nos 
ocupa), prosigue García Rodríguez, centrándose en lo que puede resultar 
más enervante o contradictorio:

He visto a Julio Verne volando en un blogo, he visto colgado un haiku de Ed-
gar Allan Po, he visto a Arthur Conan el Bárbaro, he visto poetas que no saben 
de la musa la media, he visto que las buenas críticas son, por desgracia, babas 
contadas, he visto obras de autoayuda con una filosofía que parece comprada 
en una tienda de todo a zen, he visto a Harold Bloog despotricando contra los 
mandarines de la crítica literaria antiesencialista, he visto visitantes troleros 
(fisgones, intoxicadores, manipuladores, animadores, cheer-leaders de bitáco-
ras, pom-pom girls de la blogosfera), he visto seguidores del “Greek System” 
(como las hermandades norteamericanas), del “Freak System” (el sueño de la 
friquición monstruos), del “Geek System” (todo vale porque todo sirve en 
algún momento), del “Estar System” (lo importante no es ser, sino estar, per-
manecer en el éter cibernético: estar por estar), he visto traductores de lenguas 
notas e ignotas, diaristas frustrados, escritores profesionales y escritores pro-
fesionalizados, administradores de fincas (gobernadores de ínfulas baratarias), 

Escrituras para el siglo XXI.indd   157Escrituras para el siglo XXI.indd   157 18/10/24   12:3118/10/24   12:31



158	 ESCRITURAS PARA EL SIGLO XXI

elecciones primarias, instintos básicos, escritores que perdieron la guerra pero 
ganaron la web, lectores entusiastas: todo lo agradecen, todo lo interpretan 
positivamente, activos promotores del buenrollismo universal. (54-55)

En el miasma que retrata García Rodríguez emerge, sin embargo, la 
maduración y capacidad para el simulacro3 mediante la expresión artís-
tico-literaria de la ficción. No obstante, esta simulación no se empieza 
a considerar como un elemento serio para la creación literaria hasta que 
Deutsche Welle reconoce una blogonovela como la mejor bitácora del 
mundo en sus premios BOB (Best of Blogs) del año 2005: el afortunado 
fue Hernán Casciari, escritor y periodista argentino asentado por aquel 
entonces en Barcelona. Desde la ciudad catalana descubre qué es eso de 
las bitácoras, se sorprende al ver que su uso para la creación ficcional es 
limitado y decide explorar sus posibilidades. Compone así el Weblog de 
una mujer gorda (luego conocido como Más respeto, que soy tu madre), 
la obra premiada. Se convierte en un fenómeno que traspasa fronteras 
y logra, por fin, penetrar (aunque tímidamente) en la crítica, que había 
ignorado el formato por completo hasta entonces. Esa blogonovela con-
solida muchos rasgos y establece otros, siendo quizás el más destacado la 
nueva concepción de personaje protagonista y narrador que se impone en 
el blog: un nuevo uso, el del avatar, vinculado con el uso tecnológico, el 
posorganismo, la virtualidad y, por tanto, las nuevas realidades digitales 
que se manejan en internet, el nuevo campo de publicación y distribución 
de la información. Su carácter fundacional es la razón por la que regre-
saremos a ella en múltiples ocasiones para ilustrar los rasgos de la blogo-
novela como principal género de la blogoficción por sus singularidades. 

Sin embargo, es importante tener en consideración que la creación 
de Casciari no nació de la nada y los antecedentes se pueden rastrear en 
la tradición anglosajona de los blogs mediante el caso de Kaycee Nicole 
Swenson, una adolescente moribunda que tenía un blog, pero que jamás 
existió:

On May 14, 2001, a popular weblogger died of an aneurysm related to treat-
ments for leukemia. She and her mother had been chronicling their experienc-
es for almost a year in ther journals, Living Colours […] and Journey Towards 

3  Más allá de las implicaciones culturales del simulacro, Mario Perniola establece 
un análisis formal de la sociedad occidental y sus bases culturales asentadas en el 
cristianismo. Retomando las ideas de Nietzsche para su nunca completado La voluntad 
de poder destaca que “el cristianismo habría heredado esa hostilidad hacia la apariencia 
y hacia el mundo, impulsando la verdad hacia un más allá inalcanzable por definición: 
el cristianismo sería, pues, una especie de platonismo para el pueblo” (Perniola 2009: 
78). De hecho, en La sociedad del simulacro el pensador italiano plantea un extenso 
análisis del simulacro y su percepción en el mundo contemporáneo.
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the Rainbow […]. Though both of them were faced with a painful situation, 
they pressed on with humor, dignity and seriousness.
Webloggers mourned the passing of one of their own, writing their thoughts 
in their weblogs, flooding her mother with condolences and posting messages 
about he ron message boards. But a few observers had doubts, and their ques-
tioning sparked a storm of controversy leading to a full confession: The writer 
of the weblog, Kaycee Nicole, was not a real person. (shirobara 2001)

Como se acabó descubriendo, todo empezó en 1998. La hija de un ama 
de casa residente en Kansas (EE. UU.) creó, junto a algunos amigos, un 
perfil para una chica que no existía en la web College Club <http://www.
collegeclub.com> (en la actualidad <http://www.teen.com>) usando la 
foto de una jugadora de baloncesto de un equipo local. No hay constancia 
de que la acción de los menores fuera a más; sin embargo, cuando Debbie 
Swenson descubrió en 1999 lo que había hecho su hija decidió coger ese 
perfil y darle vida en forma de una adolescente enferma de leucemia que 
era una pequeña estrella local en su equipo de baloncesto.

Durante la encarnación de este personaje, Debbie estableció una rela-
ción próxima con los responsables de la web College Club y generó un 
amplio círculo de amistades digitales, en buena medida por las muestras 
de apoyo que recibía por su enfermedad. Como contaba en multitud de 
ocasiones, Kaycee tenía leucemia y, aunque en un primer momento había 
obtenido resultados con el tratamiento consiguiendo la remisión del cán-
cer, este finalmente había regresado. 

El personaje, que había nacido en un contexto de web social, se pasó 
al blog en el año 2000, cuando uno de los amigos del personaje —Randall 
van der Woning, al que, lógicamente, solo conocía digitalmente— se ofre-
ció a crearle un blog, Living Colours <http://www.vanderwoning.com/
living/blog.shtml>, que ya no existe. En el blog se contaban las hospita-
lizaciones, problemas e ilusiones de la joven, normalmente por el propio 
avatar, pero a veces también por su madre, llamada Debbie (pues la autora 
asumió también el papel de la madre de una hija enferma).

La bloguera, que contaba su vida y el devenir de su enfermedad, alcan-
zó definitivamente la fama cuando fue entrevistada telefónicamente el 10 
de agosto de 2000 por el prestigioso The New York Times. La entrevista se 
publicó asumiendo que Kaycee Nicole Swenson era un personaje real. En 
la misma, Kaycee se definía como una chica en el último año de instituto, 
llena de ilusión por empezar la universidad al año siguiente. Fue en mayo 
de 2001 cuando el mismo rotativo publicó un artículo en su sección de 
tecnología explicando que todo había sido un fraude (Hafner 2001). 

El weblog propició el nacimiento de varios movimientos de apoyo en 
la red, generando toda una comunidad de seguidores que ignoraba que 
Kaycee era un personaje inventado. La debacle del personaje empezó en 
abril de 2001, cuando comentó que su hígado estaba fallando. Entonces, 
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Randall van der Woning, el chico que le creó el blog, insistió en visitar-
la pues estaba realmente preocupado por ella, ignorando que no era una 
persona real. Aunque inicialmente Debbie consiguió aplazar el encuentro, 
la madre de Kaycee llamó entre lágrimas a Randall el 15 de mayo de 2001 
para contarle que su hija había muerto por un aneurisma. Simultáneamen-
te, se publicaba en el blog un mensaje comunicando la muerte de la joven: 
“Thank you for the love, the joy, the laughter and the tears. We shall love 
you always and forever. Kaycee Nicole passed away May 14, 2001, at the 
age of 19” (citado en Hammond 2001).

La dramática historia de la enfermiza Kaycee había llegado a su fin, 
aunque pronto empezaron las sospechas. Aunque en el pasado Kaycee 
había aceptado regalos físicos que le habían sido remitidos por correo, 
ahora no había rastro alguno de dirección postal. Además, Debbie le dijo 
a Randall que Kaycee había sido incinerada y que ya había tenido lugar el 
funeral apenas dos días después de su fallecimiento.

Cuando esto trascendió entre la comunidad de seguidores, una blo-
guera, Saundra Mitchell, publicó un artículo en el que evaluaba casos de 
personas que habían fingido enfermedades en internet. Era el 17 de mayo 
de 2001 <http://www.anywherebeyond.com/2001/0501/051701.html> 
[no disponible] y aunque en un primer momento no había referencias ex-
plícitas al caso de Kaycee Nicole, al día siguiente sí las hubo. Señaló direc-
tamente la posibilidad de que todo fuera un fraude y sugirió expresamente 
que esa persona no había existido jamás. La investigación de Mitchell fue 
más allá: rastreó la IP desde la que se publicaba el blog hasta la ciudad de 
Peabody, en Kansas. Hizo llamadas a la ciudad y nadie conocía a esa chica 
ni tenía noticias sobre su muerte. Un resumen publicado en Meta Filter 
expone las principales inconsistencias detectadas:

Some things: (with permission, quoting from an email I got today)
“While I suppose it is quite within the realm of possibility that many peo-

ple were using an outdated address to send things (I’ve done that myself) how 
would Debbie or BWG know that anything was arriving at an address that has 
not been in use for quite some time?

From the message boards relating to the death, I was given the impression 
that she died at home, very suddenly, and without pain. However, even if her 
death were attended [by a doctor], they both said in the blogs that they didn’t 
know what had caused her sudden death. Then they came back with the in-
formation that it was a ruptured vein. Since that’s an internal injury, and not 
outwardly visible, the body would have had to have been opened. If the death 
was attended by a doctor, and he/she was happy to sign off on it and send her 
to the mortician, that still only leaves 2 days to have her embalmed, cremated, to 
make all the arrangements for a memorial service, for everyone to attend a me-
morial service (and according to the blogs, her father lived out of state) to have 
everything on Thursday already wrapped and announced that it’s been done”.
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Inconsistencies in the archives of Kaycee’s and Debbie’s blogs:
“The thing with leukemia— doctors don’t say ‘no cancer detected’.
Leukemia recovery and remission is measured in abnormal cell count v 

normal cell count in the blood marrow. It’s a terrible, terrible disease, and you 
can have an extended symptom-free period and still be considered as a patient 
with active leukemia. What I know right now is [kaycee/debbie/somebody?] 
made serious mistakes in describing how a marrow transplant occurs, as well 
as making a lot of errors regarding [Kaycee’s] periodic bouts of consciousness 
/unconsciousness”.

“IF Debbie called their webhost the minute Kaycee died, and then he pos-
ted that very minute, then someone in HK could have the same date stamp as 
Debbie’s announcements in Kaycee and Debbie’s journals. I’ve also focused 
on the regular updates about Kaycee’s health when she was in the hospital 
before her demise, and somehow, a man in Hong Kong always knows on the 
same date and approximate time as Debbie when something bad happens, and 
just —happens— to post in the 2 hour window that would keep them on the 
same date”. (acridrabbit 2001)

Además, varios usuarios comentaron que el estilo de escritura de Kay-
cee y de su madre eran virtualmente idénticos. Se señaló también que 
Kaycee hacía referencia a múltiples elementos de cultura popular (como 
canciones) de los años 70, algo que parecía poco coherente con el aparata-
je cultural de una adolescente.

Finalmente, el 19 de mayo Debbie Swenson contactó telefónicamente 
con Randall y le confesó que Kaycee no era su hija biológica, sino una 
hija adoptiva y le pidió que no desvelara esta información. Sin embargo, 
al no hacerlo, la comunidad de usuarios de internet siguió investigando 
y se descubrió que eso era también mentira. La confesión real en la que 
Debbie admitió que absolutamente todo había sido falso tuvo lugar el 20 
de mayo de 2001: Randall fue quien publicó en el blog Living Colours el 
mensaje público confirmando que Kaycee Nicole no había existido jamás. 
Debbie se defendió alegando que el personaje estaba basado en tres per-
sonas diferentes que había conocido y que habían muerto por diferentes 
tipos de cáncer. El caso fue investigado por el FBI, pero desestimado poco 
después ya que se estimó que, en cualquier caso, los beneficios económi-
cos que habría obtenido Debbie Swenson eran inferiores a 1000 dólares 
y, por tanto, no constituyentes de delito para ese tipo de posible estafa de 
acuerdo a la legislación vigente entonces.

Aunque este suceso ha sido considerado un precedente de la blogo-
ficción, hay que tener en cuenta que popularmente se ha vinculado con 
aspectos propios de patologías asociadas al síndrome de Münchhausen 
por internet. Sus características fueron descritas en 1998 (Feldman, Bibby 
y Crites), aunque no fue hasta 2000 cuando el doctor Feldman le puso 
ese nombre en el artículo “Munchausen by Internet: Detecting Factitious 
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Illness and Crisis on the Internet”. Consiste en la traslación del clásico 
síndrome de Münchhausen al entorno de las comunicaciones virtuales. 
En este caso no es necesario enfermarse de verdad (en la patología clásica, 
el paciente puede incluso producirse lesiones o somatizar síntomas), sino 
que basta fingirlo en entornos de comunidades digitales, como una red 
social, para obtener la respuesta de apoyo ante la enfermedad que persi-
guen las personas afectadas por este síndrome. De hecho, el incidente de 
Debbie Swenson estaría, en todo caso, más cerca de un hipotético sín-
drome de Münchhausen por poderes, haciendo que enferme una persona 
próxima, solo que, en esta ocasión, era un personaje ficticio creado en 
internet por ella misma4.

Cabe preguntarse, entonces, si esta proyección avatárica respondía a 
una voluntad creativa con intencionalidad fictiva o si era una pulsión de-
rivada de una enfermedad. No podemos negar que recoge aspectos que 
serán considerados relevantes para la definición de la blogonovela y par-
te de la blogoficción, destacando la creación de un personaje avatárico 
y la impostura mantenida hasta el desenlace. Con todo, la historia que 
se desveló tras descubrirse el engaño y el hecho de que la propia autora 
eliminara el blog poco después, parecen apuntar, más bien, a intenciones 
alejadas de la creación y exploración literaria o ficcional. Otra cuestión, 
por supuesto, es que, fuera de esa intencionalidad, este caso represente 
una nueva senda para la realización de obras autofictivas o de desarrollo 
de una literatura sustentada en el aprovechamiento de los parámetros de 
publicación y creación de identidades digitales.

En esa misma línea es importante señalar que la autora “ni durante ni 
después de terminada la historia ha reclamado su autoría sobre el pro-
ducto ni ha mostrado interés alguno en resaltar el carácter artístico de su 
performance” (Cleger 2010: 352-353), aunque en sentido contrario se ha 
defendido el recurso a la suspensión involuntaria de la credulidad como 
parte del proceso de recepción del texto:

Why shouldn’t Kaycee continue to be a symbol of gallantry? We take heart 
from fictional people all the time. Movies, books, TV shows; we use them to 

4  El síndrome de Münchhausen implica fingir síntomas que no se tienen con 
conciencia plena de manipulación para conseguir un objetivo concreto, por lo que no 
es un proceso delusivo como la hipocondría. En el caso del síndrome de Münchhausen 
por poderes se obliga a una persona a fingir síntomas. En el síndrome de Münchhausen 
por internet se fingen esos síntomas pero no hay razón para impostarlos realmente 
porque la comunicación es virtual. En el caso de Debbie Swenson, puesto que no hay 
una persona real sobre la que se ejerza el síndrome, no puede tratarse stricto senso de 
ninguna variante de esta enfermedad, sino, en todo caso de una suerte de impostura 
consciente o inconsciente del síndrome de Münchhausen por poderes en internet, más 
por los paralelismos con la descripción aportada por el Dr. Marc Feldman que por un 
caso real del síndrome.
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think about human values. Narratives help us work through abstract notions 
like loss and pain and love and grace.

Seems to me Debbie Swenson was an artist using the tools at her disposal. 
She was a writer who wanted an audience, and she found a way to get one. 
Sure she lied a little — have you never lied to get a job you really wanted? Did 
it even matter once it was clear that you could do a good job?

Everyone agrees that Debbie Swenson did a good job. Why should people 
feel cheated? Their emotions were real; their tears were real; the sense of hope 
they experienced was real. Was that not worth the unwilling suspension of 
disbelief? (Carroll 2001)

Desde luego, solo mediante una fuerte suspensión de la incredulidad 
es posible aceptar como ciertos algunos de los —en ocasiones, deliran-
tes— argumentos de las blogonovelas, aunque la cuestión reside en si esta 
suspensión es voluntaria (el receptor sabe que es una obra fictiva y decide 
entrar en el universo literario) o involuntaria. Esto último supondría que 
no se realiza un pacto de ficción con el autor, pues no es posible asumirlo 
en la medida en que no se sabe de antemano que la obra es ficticia. Luego, 
¿es el planteamiento de la historia de Kaycee tan delirante como aceptarse 
solamente tras una suspensión (in)voluntaria de la incredulidad? De la 
misma manera, hubo una gran comunidad de visitantes que aceptó como 
real su historia, así que quizá entre en juego un comportamiento gregario 
en el que se asume que, puesto que un colectivo da por ciertos unos he-
chos, esos se conciben automáticamente también como reales. Entende-
mos que la blogonovela, como veremos, “sólo es posible cuando ese ‘falso 
yo’ se convierte en encarnación real de un tecnocuerpo, proyección ava-
tárica del bloguero/autor al otro lado de la fibra óptica” (Escandell 2010a: 
41) que se deriva de una concepción teatralizante del papel del autor:

Un acto performativo y figurativo en el que el autor debe engañar a los lecto-
res, haciendo de esta un ejercicio de hoax. Se trata de una vía de acción que en 
el ámbito de la blogosfera anglosajona tiene en el falso Steve Jobs a su principal 
representante como blogficción: una farsa, sí, pero en la que el factor paródi-
co y humorístico surgía del conocimiento previo de que no era el auténtico 
Jobs, aunque su identidad se mantuvo en secreto durante bastante tiempo. En 
la blognovela se persigue el engaño, pero el autor se esconde en un juego de 
máscaras que va más allá del seudónimo (Escandell 2011a: 308).

No en vano, es importante recordar que

La idea de engañar al receptor de la obra artística no es ni mucho menos nueva, 
aunque el antecedente pop más destacado se encuentra en el falso documental 
o mockumentary cinematográfico, que tiene en This is Spinal Tap (1984) su 
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gran referente popular. En cierto sentido, la blognovela sigue esa hoja de ruta, 
pues asistimos a la falsa vida de un personaje y su entorno, intentándonos 
convencer de que es cierta, durante el periodo de tiempo en el que se desarrolla 
la narración, ofreciendo un relato verosímil en el que se engaña a los lectores, 
crédulos ante la virtualidad de la Red. Como el mockumentary, la blognovela, 
aunque dada a la comedia, no siempre sigue ese camino, y tiene en la creduli-
dad y no en el pacto de ficción su aliado. (309)

Quizá no había una intención explícita de crear literatura en el fraude 
de Swenson, aunque esa voluntad de asumir una impostura es, definitiva-
mente, compartida con la blogonovela. Esta, a su vez, basará su relación 
con los lectores no en la firma de un pacto de ficción, sino en el poder 
nutrirse de su credulidad. Sea como fuere, sí es cierto que el caso de Kay-
cee Nicole inspiró el mismo mes que se supo la verdad la creación de 
Plain Layne <http://plainlayne.dreamhost.com/> [no disponible], el blog 
de Layne Johnson, una mujer que había conocido a un bailarín español y 
se había enamorado perdidamente de él. Durante los dos años de su blog 
(2001-2003) acogió a la hija embarazada de su prima y posteriormente al 
bebé, conoció a sus padres biológicos, fue violada en México, conoció a 
una compañera de trabajo de la que se enamoró, inició una relación senti-
mental y se prometió (aunque luego se rompió la relación), etc. 

Layne no era real. Todo era fruto de Odin Soli, novelista y abogado 
especializado en temas latinoamericanos, administrador de bases de datos 
y gestor de webs. Plain Layne no fue la primera exploración del persona-
je, pues ya lo intentó en Acanit <http://www.geocities.com/acanit/> [no 
disponible]. Como explicó Soli, ya en 2004:

Those stories were rotting on my hard drive, same as most stuff I write, until I 
stumbled across an article about Kaycee Nicole, the legendary internet hoax who 
supposedly died of cancer. That’s when the idea of turning Acanit into a “real” 
character hit me. I was instantly obsessed. What would it be like to act a charac-
ter instead of merely write one? Would the “realness” of the character improve 
suspension of belief? Could I maintain a consistently believable female character? 
And that’s how my short stories morphed into an online diary called “The Sex 
Pistols are Alive and Well and Living in Sohatsenango”. (Citado en Kottke 2004)

De esta manera, aunque fuera solo como una influencia del poder de 
convicción, de sustitución del espacio personal por personajes ficticios, 
observado a raíz del caso de Swenson, Soli exploró el blog como vía para 
ofrecer un culebrón que atrapó al público:

While everyone flounders around clumsily experimenting with fake Friends-
ter profiles and finding their voices on blogs and journals, this guy has created 
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two entirely plausible and entertaining online characters, fleshing them out 
over a series of months in living, evolving narratives. A round of applause is 
in order here. (Kottke 2004)

La fuerza de estos engaños se deriva del avatar y de cómo este influye 
en la relación entre autor y lectores en contexto de la creación blogofictiva.

4.1. El autor y el avatar

Cuando hablamos de los avatares estamos enlazando conceptos actuales 
con referentes asentados en antiguas tradiciones, algo que no debe extra-
ñarnos, dado que el lenguaje vinculado a la tecnología informática en ge-
neral, y a internet en particular, se caracteriza por un fuerte componente 
metafórico. El avatar es un proceso que puede ser tanto disociativo como 
una proyección en la que la propiocepción del individuo se desplaza des-
de la persona hasta la entidad virtual como adopción de otros yo digitales, 
lo que resulta en una fragmentación en el espacio-red dado que

Muchas manifestaciones de la multiplicidad en nuestra cultura, incluida la 
adaptación de personalidades online, están contribuyendo a un replantea-
miento general de las tradicionales concepciones unitarias de la identidad en 
este contexto, las experiencias con la comunidad virtual nos ayudan a elaborar 
estas nuevas visiones del yo. (Turkle 1998: 51)

El yo es parcial y fragmentado, se divide y multiplica en la prolife-
ración de espacios digitales no vinculados porque tras cada nick, tras 
cada imagen icónica, hay otro yo que no tiene que ser, necesariamente, 
coincidente con los demás ni con el auténtico yo, aun cuando todos son 
—claro— lados diferentes de la misma compleja y poliédrica persona-
lidad de la psique humana. El avatar es un retrato que puede ser visto 
“hacia adentro, hacia fuera, el rostro como la verdadera máquina del 
espíritu” (Brea 1991: 106) que es capaz de exteriorizar lo interno-sub-
jetivo de un lado del poliedro del individuo, o incluso varios de ellos, 
cuando no los totalmente simulados.

El avatar, en el contexto de internet, nos evoca con intensidad el con-
cepto hinduista del mismo5. No en vano, hace referencia a la proyección 

5  En el hinduismo, el avatar es la encarnación terrestre del dios Visnú, un trasunto 
divino que viene del sánscrito y que podría traducirse como “el que desciende”, 
en este caso del mundo de los dioses hasta el de los mortales. Este significado está 
oportunamente recogido en el DRAE, en la segunda acepción del término en su 22.ª 
edición.
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del individuo en un sistema social de cualquier índole, sea este un foro, 
videojuego en línea, etc. Si en el hinduismo el avatar es el descenso de la 
deidad al mundo de los mortales en una encarnación física, en el contexto 
tecnológico esto se convierte en la representación del individuo real en 
un mundo virtual: el ser real baja al mundo digital. En su sentido más 
amplio, el avatar se puede interpretar como la imagen, nombre o icono 
que representa a una persona en los sistemas de comunicación digital en 
los entornos virtuales compartidos. Es la proyección del individuo en un 
sistema social de cualquier índole, sea este un foro, un videojuego en línea 
o una red social, por ejemplo. Por tanto, si, como decíamos, el avatar en el 
hinduismo es un descenso divino al mundo de los mortales mediante una 
encarnación física, en el contexto tecnológico el avatar es la representa-
ción del individuo real en un mundo virtual: el ser real baja al mundo di-
gital, es ahí donde el Visnú divino se hace tecnófilo. Eso sí, esta tecnofilia 
no impone unas destrezas complejas, artes arcanas, de ningún tipo, como 
expone Dibbell:

Four years ago, I sat down at a computer, clicked a few buttons, filled out 
a text box or two, and in a few short minutes created something it takes the 
most accomplished novelists years to produce: a fictional character with a life 
of its own. The life in question, as rich with possible directions and desires as 
any Shakespeare’s protagonist’s, began unfolding within moments. (Cooper, 
Dibbell y Spaight 2007: 5)

El término, en el contexto informático-lúdico, se populariza a raíz de 
su uso por parte de Richard Garriot, cuando este lo introduce —en el año 
1985— en su videojuego para ordenador Ultima IV6. En este videojuego 
el personaje es denominado bajo el nombre de avatar7 de forma genérica, 
una decisión que parece natural si tenemos en cuenta que el título ofrece 
la posibilidad al jugador de ir configurando a su gusto el aspecto y la 
psicología del personaje según avanza en la historia, tanto a través de un 
sistema de virtudes (vinculadas a la personalidad) como con complemen-
tos, ropa y demás objetos virtualmente materiales. El objetivo último es 

6  En 1979 aparece el videojuego titulado Avatar, desarrollado en la Universidad 
de Illinois sobre PLATO (Programmed Logic for Automated Teaching Operations), 
un título multijugador en línea que nace como juego sobre texto y luego evoluciona a 
un sistema gráfico, pero el concepto de avatar se queda en el título y no se aplica a los 
trasuntos de los jugadores en su entorno virtual. La primera versión se realizó entre 
1977 y 1979 por Bruce Maggs, Andrew Shapira y David Sides.

7  Aunque la saga nace en 1981, no es hasta su cuarta entrega cuando se introduce 
explícitamente el término: el personaje alcanza el objetivo de convertirse en Avatar, y 
a partir de ese momento el término se hace genérico para referirse a la representación 
visual del personaje del jugador en el mundo virtual del título.
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que el jugador vaya haciendo el personaje a su propia imagen y seme-
janza. Este uso va potenciándose en propuestas posteriores, como en el 
videojuego en línea Habitat (1987) o en el juego de rol de lápiz y papel 
Shadowrun (1989), de Jordan Weisman. No obstante, su penetración en el 
ámbito literario se fecha en 1992 con la novela ciberpunk Snow Crash, de 
Neal Stephenson, la misma en la que el autor populariza conceptos como 
metaverso, término que, en la novela, hace referencia a la marca comercial 
de un universo virtual —un mundo sintético— conectado mediante una 
red de computadoras. En ese simulacro-videojuego, los usuarios asumen 
papeles diferentes dentro de un mundo de fantasía: la proyección del in-
dividuo real en ese mundo virtual es denominada avatar. 

Si Gibson populariza el término ciberespacio en Neuromancer, Stephen-
son hace lo propio con avatar en Snow Crash. Se constituye, por tanto, 
como la proyección del espacio del individuo y del individuo mismo en un 
mundo que es una simulación de algo inexistente, una hiperrealidad que 
sustituye el mundo real a través de intermediarios demiúrgicos (Baudrillard 
1978: 7-80). Con todo, no debemos desestimar la aportación del propio 
Gibson, pues, aunque no acuña el término sí es el responsable de describir 
literariamente, por primera vez, la representación visual de un individuo 
en un mundo virtual en su novela Count Zero (1986), lo que permite la 
socialización entre los personajes de la novela en el espacio inexistente de 
la hiperrealidad intangible. Sin embargo, es Stephenson quien introduce el 
término de manera definitiva, e incluso lo explica en la sección de “Acknowl- 
edgments” que acompaña a su novela en las ediciones actuales, reconocien-
do asimismo que, aunque en el momento de introducción del término en la 
novela él no lo sabía, no fue el creador de este uso para el mismo:

The idea of a “virtual reality” such as the Metaverse is by now widespread in 
the computer-graphics community and is being used in a number of different 
ways. The particular vision of the Metaverse as expressed in this novel origina-
ted from idle discussion between me and Jaime (Captain Bandwidth) Taffe... 
The words “avatar” (in the sense used here) and “Metaverse” are my inventions, 
which I came up with when I decided that existing words (such as “virtual reali-
ty”) were simply too awkward to use... after the first publication of Snow Crash 
I learned that the term “avatar” has actually been in use for a number of years as 
part of a virtual reality system called “Habitat”... in addition to avatars, Habitat 
includes many of the basic features of the Metaverse as described in this book. 
(Stephenson 1992: 269-270)

Cuando nos movemos ya en el campo práctico del internet actual, nos 
encontramos con varios miles de foros en los que es habitual incluir op-
ciones de configuración para identificarse cuando el usuario deja cualquier 
participación en los mismos, y esto se ha extendido a sistemas de chat (los 
tradicionales AIM, MSN Messenger, ICQ... pero también en las actuales 
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aplicaciones para móviles como WhatsApp, Telegram o Signal), servicios 
de red social de toda índole (Facebook, Twitter, Instagram...), webs 2.0 
como servicios de compilación de noticias (Menéame, Digg, Reddit...), etc. 
Como mínimo, lo que el usuario exige hoy en día es un apodo (hay quien 
usa su nombre real, pero en cualquier caso, siempre es único en la base de 
registro de usuarios del sitio, salvo en sistemas que precisen, por su propia 
idiosincrasia, lo contrario, como Facebook8) y una imagen, que suele ser 
de tamaño limitado (en kilobytes y en resolución); es cada vez más habi-
tual añadir múltiples opciones de configuración adicional para construir 
un completo perfil, como gustos personales, frases, lemas o sentencias, etc. 

Tradicionalmente, el avatar se ha empleado para hablar, en no pocas 
ocasiones, de la imagen empleada por el usuario en un entorno virtual, 
esto es, la proyección gráfica del mismo más que la nominal, aunque se 
extiende cada vez más la concepción de avatar como el conjunto de rasgos 
personales de un individuo en un sistema social virtual: el tecnocuerpo 
del que hablaba Echeverría (2003: 18). La sociedad digital se asimila a 
un proceso lúdico de virtualidad alejado, independiente, del juego puro 
tradicional: “the utopian dream of liberating play from the game, of a 
pure play beyond the game, merely opened the way for the extension of 
gamespace into every aspect of everyday life” (Wark 2007: 16) fusionando 
así la ficcionalidad lúdica y la irrealidad de la propia vida real dado que, 
justamente, “la irrealidad de los juegos denuncia que lo real no lo es aún. 
Son ejercicios inconscientes de la vida justa” (Adorno 1951: 237).

Limitarnos a lo visual, a la entidad figurativa proyectada mediante re-
cursos iconográficos, en el individuo virtual sería tan superficial como 
hacerlo en el mundo real. El avatar entendido limitadamente como esa 
representación icónica9 es una proyección fractal (deliberada o inten-

8  Facebook prohíbe en sus normas la aportación de datos no reales (como, por 
ejemplo, nombre y apellidos falsos) contemplando la posibilidad de anular la cuenta 
a los usuarios que no respeten estos términos. Esto se aplica con irregular severidad y 
resultados muy diversos y poco coherentes.

9  El avatar, como máscara de la persona que se esconde tras el mismo, puede ser 
una imagen, un personaje completo o solo un seudónimo. Mark Stephen Meadows 
rememora la experiencia de la primera creación de un nick cuando recibió su módem y 
se le solicitó un nombre de usuario en 1992: 

Part of the software was a subscription to America Online. I popped in the floppy 
disk and was asked for my screen name.

On a moment’s inspiration I typed in PigHed. A friend that day had called me 
pigheaded, which I am, and pigs have always attracted me because they seem been 
horrific and adorable […]. I would have typed in Pig Head, but the system only 
allowed six characters, so I typed in what I did and, having set a sign on my shiny 
new virtual forehead, I set out to explore.

AOL’s architecture was chatroom based. The interface consisted of boxes with 
texts in them that were organized so that groups could form around particular 
discussion topics. (Meadows 2008: 9)
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cionada) que produce un sesgo en la información aportada (al no haber 
más contexto para reforzar el significado de esa imagen significante). Por 
ejemplo, un usuario que haya escogido una imagen de una actriz puede 
haberlo hecho por admiración (o por aversión, según la intencionalidad 
de la fotografía), porque le parece atractiva, buena intérprete o un mo-
delo que alcanzar... y aun así seguiríamos sin saber si ese individuo es 
masculino o femenino. Lo mismo se puede decir del apodo. Sin embargo, 
combinados, constituyen una unidad, ayudan a transmitir un mensaje de 
entidad psicológica mucho más completo... pero igualmente sesgado. 

Es el individuo el que escoge qué le representa, y por tanto decide qué 
parte de su personalidad (real o impostada) se proyecta ante los demás: 
es una máscara. Por otro lado, el hecho de que el individuo esté tras la 
máscara que es el avatar —lo que implica un conjunto de rasgos identifi-
cativos virtuales transmutables (que, además, pueden ser diferentes de una 
red a otra, permitiendo un tratamiento independiente en cada uno de su 
propia proyección personal)— posibilita que este se centre más en su pro-
pia identidad y no tanto en la homogeneidad colectiva, exaltando valores 
idiosincrásicos. Esto nos devuelve al culto al ego; es posible incluso que 
defienda ideas que no respaldaría en público, lo que también ha sido vía 
de escape para diferentes tipos de actitudes éticamente rechazables, cuan-
do no abiertamente delictivas, aprovechando el anonimato y/o la cultura 
del álter ego en la red. Dejando fuera de la cuestión a las mentes enfer-
mizas y a los delincuentes, lo que nos encontramos es que los individuos 
“proyectan distintas caras en distintos espacios [...]. Hay una tendencia 
a la fragmentación, ya que mostramos distintos aspectos de nosotros. Y 
por eso es una personalidad de corta y pega” (citado en Planelló 2009), en 
palabras de Soumitra Dutta10, asesor del Foro Económico Mundial.

El avatar se constituye, por tanto, como el ente virtual sobre el que se 
ejerce la proyección del espacio del individuo —y del individuo mismo—, 
en un mundo que es una simulación de algo inexistente, una hiperrealidad 
que sustituye el mundo real a través de intermediarios demiúrgicos. Ante 
la red se construyen personalidades fragmentadas que son el resultado de 
un filtro muchas veces autoimpuesto por los usuarios. La propiocepción11 
muta para dar pie a otros yo: es ahí donde la separación entre el avatar y 
el enmascarado que se esconde tras el mismo puede alcanzar su punto 

10  Dutta desarrolla, junto a Matthew Fraser, por extenso su estudio sobre redes 
sociales en Throwing sheeps in the boardroom: How online social networking will 
transform your life, work and world, y también en el blog Throwing Sheep <http://
www.throwingsheep.com/blog/>. En ambos formatos analizan de manera detallada 
la influencia de los sistemas de redes sociales en la visión de sí mismo que tiene el 
individuo, su forma de relacionarse con los otros y cómo eso influye específicamente 
en el mundo de los negocios.

11  El sentido o capacidad del organismo de ser consciente de la posición de sus 
partes (como músculos, extremidades, etc.) en relación con el entorno y sí mismo. 
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álgido, como resultado de anular la suma de las partes que conforma la 
personalidad de cada uno de los individuos. Esto tiene como consecuen-
cia desde la construcción de personalidades muy fragmentadas, fruto de 
la autoimposición de roles o estereotipos hasta una impostura consoli-
dada de proyección parcial. El reflejo avatárico será más bien fruto de la 
interpretación de un papel. Eso explica que, en comunidades de usuarios 
nos encontremos con casos de creación de múltiples identidades, es decir, 
habitantes de una misma comunidad que esconden a una única perso-
na. Esta multiplicación puede deberse a la referida fragmentación para 
enfrentarse con alguien de esa misma comunidad —de manera ofensiva, 
aunque no solo por dar rienda suelta al insulto— sin que se asocie ese ava-
tar conflictivo ni con su persona real ni con su avatar habitual. Lo mismo 
se aplica a la exposición pública de intimidades potencialmente vergon-
zantes, incluso cuando la proyección personal en esa comunidad virtual es 
una máscara avatárica. Es decir, ya son anónimos de base, pero crean una 
segunda divergencia en esa comunidad, en la que están por el proceso de 
asociación de identidad con el tecnocuerpo del avatar, debido a una cierta 
reputación de la máscara avatárica que han vestido.

En el ámbito tecnológico interactivo, los avatares se han popularizado 
en el ocio electrónico, y se encuentran en múltiples variantes en entornos 
virtuales de tipo metaversal, como Second Life, y también en las interfaces 
de las actuales consolas de videojuegos domésticas12. Incluso surgen siste-
mas para la creación de avatares gráficos de toda índole (como los inspira-
dos en el estilo de Matt Groening en Simpsonize Me <http://simpsonize-
me.com>) que luego podemos exportar en cualquier formato de imagen y 
utilizar en el sistema social virtual de nuestra elección o, por supuesto, en 
un blog. Si bien hoy en día muchas páginas de ese tipo ya no existen (su 
uso promocional dejó de ser relevante o se consideró que podían infringir 

12  Nintendo apuesta desde un primer momento por los Miis en Wii (debutó en 
EE. UU. el 19 de noviembre de 2006), de aspecto sencillo; posteriormente, Microsoft 
introduce los Avatars en la revisión de la interfaz de Xbox 360 del 19 de noviembre 
de 2008 (la consola debuta —también en EE. UU.— el 22 de noviembre de 2005). 
Por último, Sony lanza un mundo virtual, PlayStation Home, para PlayStation 3 en 
formato de beta abierta el 11 de diciembre de 2008 (las pruebas cerradas tuvieron 
lugar desde 2007), en el que se incluyen también representaciones de los jugadores 
(en este caso, las más realistas de las tres), pero no se integran en el resto de aspectos 
de la consola, ni en otros videojuegos o recursos, como sí sucede en los otros dos 
ejemplos. Todas estas iniciativas han sido abandonadas o han pasado a un plano muy 
secundario. Frente a ello, la idea de un metaverso ha sido empleada como un término 
que es poco más que un cajón donde cabe todo y no representa nada para convencer a 
inversores de que empresas como Meta (la matriz de Facebook) tiene entre manos algo 
con potencial, que solo es reinventar lo que ya hicieron las empresas de videojuegos 
con mucho más éxito y calidad. Se sigue esperando que la realidad virtual y la realidad 
aumentada consigan materializar una integración metaversal plena, pero los años pasan 
sin que nada concreto se materialice.
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derechos de autor o de propiedad intelectual), existen multitud de alter-
nativas y una de estas es la generación automatizada de imágenes a través 
de inteligencias artificiales, que no siempre detectan cuando un usuario les 
está pidiendo algo que quizá incida en infracciones similares. 

Partiendo de esta representación visual, complementada con un apodo 
o seudónimo y otro tipo de información personal, los individuos llegan, 
ya no a una proyección de sí mismos en el mundo virtual, sino a la consta-
tación plena de un tecnocuerpo identificado con una imagen, un personaje 
poligonal o un seudónimo. El avatar puede, por tanto, ofrecer diferentes 
caras, pues es la proyección deseada, sesgada, que el creador de este ofrece 
de sí mismo. Es una nueva prótesis del ser humano (Broncano 2009). Una 
prótesis en la medida en que el ser humano produce una dependencia 
de sus instrumentos generados a partir de su habilidad intelectual, herra-
mientas que se convierten en inseparables y que le permiten superar sus 
limitaciones físicas. Esos objetos se acomodan, se amoldan a la vida coti-
diana y pasan a formar parte del ser humano como prótesis ortopédicas 
esenciales, ya sea en la forma de calzado, vivienda o cocina (distinguién-
dose de las simples herramientas, pues estas son solo de uso ocasional, 
no necesario ni constante). No solo eso: son prótesis que van más allá de 
lo material y se constituyen también en prótesis culturales, destinadas a 
cambiar el modo de pensar, como por ejemplo la lengua, la escritura o las 
matemáticas (Broncano 2009: 20-29), ya que nuestra especie no vive ya en 
un contexto de oposición entre la naturaleza y la cultura: estas se han hi-
bridado desde siempre como suma de lo material y lo inmaterial (Latour 
1991). Ante las nuevas prótesis del tecnocuerpo debe darse un proceso de 
adaptación. Si el tecnocuerpo —cíborg13 de carne virtual— lleva al propie-
tario a un nuevo espacio en el que se ha de habitar inmaterialmente —un 
no-lugar de la supermodernidad descrita por Marc Augé (1992)—, pode-
mos prever también que dé lugar a desarraigo, exilio y extrañamiento. El 
avatar lleva al autor a un nuevo espacio que va más allá del álter ego14, y 
su función no es la de sustituir una función, sino que está generando otras 

13  El término ciborg (cibernetic organism) fue acuñado por Manfred Clynes 
cuando en 1960 resultó evidente que la ingeniería biomédica, con la aparición de los 
primeros marcapasos recargables y otros elementos protésicos de nueva generación, 
como articulaciones artificiales, mostraron que el organismo podía fundirse con el 
mecanismo.

14  Se vincula, por tanto, con los morfos descritos por Mark Dery. El avatar 
se convierte en la proyección tecnocorpórea y, como tal, crea una sintonía entre la 
propiocepción y la imagen —incluso cuando es puramente virtual— del individuo, 
algo que sucede también en el mundo físico mediante las alteraciones que se derivan 
de la cirugía estética y que Dery ilustra con el caso de la transexualidad (1992: 253-
255). Esto no solo se limita a mundos sintéticos (Castronova 2005) como los de los 
videojuegos y entornos de realidad (o alteridad de la realidad) simulada, sino también 
a redes sociales, foros, etc.
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nuevas en la red como resultado de una reformulación biocultural. Es el 
resultado de un nuevo entorno socializado y culturalizado en segundo 
estadio y que va más allá del primero como resultado de la influencia del 
ser humano sobre la naturaleza, en un proceso de intervención mediante 
sus acciones (Broncano 2012: 95).

En esa misma línea se avanza hacia el hombre posorgánico, esto es, 
el hombre (pero con él también el estado) que obtiene su poder no de 
una superioridad orgánica (explotada mediante el biopoder foucaultiano), 
sino de un dominio del software informático como parte de un cambio de 
paradigma sobre los elementos de poder:

A medida que pierde fuerza la vieja lógica mecánica (cerrada y geométrica, 
progresiva y analógica) de las sociedades disciplinarias, emergen nuevas mo-
dalidades digitales (abiertas y fluidas, continuas y flexibles) que se dispersan 
aceleradamente por toda la sociedad. La lógica de funcionamiento vinculada a 
los nuevos dispositivos de poder es total y constante, opera con velocidad y en 
corto plazo. (Sibilia 2005: 27)

Más allá de las implicaciones políticas y de establecimientos autori-
tarios que trazan tanto Sibilia como Broncano, el paso hacia el mundo 
posorgánico y la proyección del autor en el mismo a través de la imagen 
fragmentada del avatar es lo que debe ser tenido en consideración. Es un 
proceso de melancolía que puede derivarse, como se apuntaba antes, de la 
sensación de desarraigo al trasladarse al espacio inexistente (virtual) y su 
distanciamiento de los paradigmas culturales anteriores. “La melancolía 
es un estado característico de la modernidad cultural, de una época que 
se pensó a sí misma como exilio y ruptura con lo no moderno, con la 
tradición” (Broncano 2009: 24-25) y, como tal, en este momento el autor 
que se ha sumergido en un nuevo paradigma se encuentra en la frontera 
de dos mundos que chocan: la literatura tradicionalista y todo su aparato 
industrial y cultural (crítica, editorial, publicidad), frente a los nuevos 
modelos en red. Son cambios culturales que resultan previsibles como 
parte de la tradición de renovación, de imposición de lo nuevo sobre lo 
viejo, ya que

Cada forma cultural, una vez creada, es minada por las fuerzas de la vida. 
Tan pronto como una forma ha accedido a un desarrollo insuperable, co-
mienza a revelarse la siguiente forma; ésta, tras una lucha que puede ser 
más o menos prolongada, triunfará inevitablemente sobre su predecesora. 
(Simmel 1918: 316)

Por otro lado, el autor de blogs muestra una tendencia narcisista que 
le conduce a sociedades microgrupales en las que revolotean en torno 
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a intereses comunes, que son lo que les hace ser parecidos, al tiempo 
que desarrollan actitudes extimistas en las que, pese a todo, el acto de 
comunicación es más importante que lo comunicado, generando una fas-
cinación por el propio medio. Esto ha penetrado en esferas de los medios 
tradicionales:

En parte porque no hay muchos buenos escritores en la blogosfera, y en parte 
porque “a cierta distancia, toda vida es de pena”, como dice el poeta Francisco 
Brines, la mayoría de los blogs personales se caracteriza por la insustanciali-
dad; la segunda, que hay un interesante fenómeno de espejos entre los blogs 
y los otros medios: la página de Bitácoras.com tiene una sección en su página 
de inicio donde va colgando la repercusión que tienen los blogs en medios 
exteriores. (Mora 2006: 56) 

La pulsión narcisista no es, en todo caso, exclusiva de la apertura ex-
timista digital, dado que, como señaló Georg Simmel, se asumió incluso 
como una obligación para el desarrollo humano:

El siglo de Rousseau construyó la naturaleza como ideal, como valor absolu-
to, como aspiración y exigencia. Hacia finales de esta época, el yo, la persona-
lidad espiritual, emergió como concepto central. Algunos pensadores repre-
sentaban la totalidad del ser como creación de un ego; otros veían la identidad 
personal como cometido, el cometido esencial para el hombre. De hecho, el 
ego, la individualidad humana, aparecía como una demanda moral absoluta o 
como propósito metafísico del mundo. (1918: 38)

En la esfera digital, el blog ha superado ya la fase en la que su función 
principal era la de ser un diario personal y poco o nada más, gracias al 
avance que le ha inyectado su dinamismo natural. Este dinamismo lo 
impulsa a un cambio continuado cuanto mayor es el número de blogs 
creados y, por tanto, mayor es el número de personas que los emplean 
como método de publicación digital. El bloguero extimista hace de la 
bitácora su diario personal no ficcional, su lugar de reflexión propio; el 
escritor-periodista usará el blog como nanomedio; y el escritor creará 
obras fictivas. Solo los dos primeros casos han conseguido suscitar un 
interés amplio en los medios generales que no solo crean sus propios sis-
temas de blog, sino que también utilizan los blogs como testimonios. No 
es tan extraño encontrarse con medios que emplean blogs como fuentes 
de información, de la misma manera que las redes sociales se han con-
vertido en sustitutos de la nota de prensa. Esto sucede incluso cuando 
los medios digitales en realidad están recogiendo información publicada 
previamente en un medio tradicional, algo que ejemplificó Hernán Fe-
rreirós: 
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En el blog del iraquí que se hizo famoso durante la guerra15, nunca leí algo que 
me sorprendiera, como tampoco con lo que pasó en Londres, donde muchas 
imágenes de los blogs eran de la tele, que a su vez les prestaba atención a los 
blogs. (citado en La Nación 22-7-05)

El autor sigue la tendencia general de internet (y que incluso se da 
en redes sociales más o menos cerradas como Facebook) de esconderse 
tras un seudónimo y obtiene así una libertad mayor: la distancia entre 
su yo real y su yo escritor puede crecer porque no hay una asociación 
directa, se llena de libertad y puede adoptar los cánones de internet por 
encima de los de la literatura, lo que conlleva situaciones en las que los 
autores se otorgan el derecho de trabajar con una libertad sin prece-
dentes sobre los textos de los demás, anulando el concepto clásico de 
autoría, pues 

Los textos de los otros son memes16 también y están en su derecho de “espe-
cie” (ojalá pronto en vías de extinción) de reutilizarlos como si fueran pura 
información y no conocimiento artístico o, según el caso, sabiduría. Si tene-
mos en cuenta que, según la teoría aristotélica, los textos son una imitatio de la 
realidad, nos encontramos con que los textos posmodernos son un[a] Realidad 
Virtual literaria, una mímesis de segundo grado: imitación de otra imitación. 
(Mora 2006: 167)

No solo el texto es esa mímesis de segundo grado a la que alude 
Mora, pues el propio autor ya no se proyecta sobre la obra como un re-
flejo de sí mismo, sino también de la personalidad, posiblemente frag-
mentada, que genera en el blog. Esto puede suponer una liberación, 
y quizás a través de la fragmentación avatárica, la distancia impuesta 
entre ese filtro que es el avatar y quien está tras este (expresada física-
mente por la pantalla del ordenador y por la deslocalización y ubicui-

15  Con toda probabilidad, se refiere al blog Where is Raed? <http://dear_raed.
blogspot.com>, publicado bajo el seudónimo de Salam Pax y que se hizo famoso tanto 
en su forma digital como en su posterior edición impresa.

16  En las teorías sobre la difusión cultural, la unidad teórica de información 
cultural transmisible de un individuo a otro o de una mente a otra (o de una generación 
a la siguiente). El término es acuñado por el genetista Richard Dawkins en 1976 en el 
libro The Selfish Gene proponiendo un modelo evolutivo de desarrollo y de cambio 
culturales basado en la replicación de ideas, saberes y demás información cultural 
mediante la imitación y la transferencia, por lo que su definición de meme postulaba 
cambios biológicos reales de las neuronas cerebrales cuando los memes infectan el 
cerebro (Lankshear y Knobel 2003: 211). Esto último fue discutido intensamente y, 
en 1999, Dawkins revisó su teoría retrospectivamente señalando que el término era 
aplicable a canciones, eslóganes, modas...
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dad de la red) sea cada vez mayor. Al mismo tiempo, la reutilización 
de materiales y el cambio en la perspectiva del creador modifican el 
concepto de autor original y “por lo tanto, anacrónicas son también [...] 
sus reclamaciones de autoría, su vindicación de propiedad intelectual, 
su salario” (167), algo previsible puesto que es la perspectiva misma del 
bloguero. Es el semionauta de Bourriaud en plena acción, reutilizando 
los materiales para componer una nueva obra a partir de la remezcla, el 
sample de Fernández Porta.

Esto puede ser ofensivo para algunos17, pero el autor de literatura en 
blog en particular asume que el acto de creación en línea es un acto de 
comunicación en el que la obra se regala a la comunidad, muchas veces 
anónimamente, porque eso es también parte del juego: esconderse tras 
la máscara del avatar como en un baile de máscaras o en un juego del 
escondite, sobre todo cuando el autor ya puede ser reconocido, sea por 
los agentes culturales tradicionales o los nuevos generados en la web 2.0. 
Mantener el disfraz, el avatar, en el que se esconde es un triunfo, un ejerci-
cio creativo equiparable al de la gestación literaria y, de hecho, inseparable 
de esta. No es publicar una novela bajo un seudónimo, sino generar un 
autor virtual que se enfrenta en el día a día al escrutinio de los lectores y 
debe lidiar con estos: desde el momento mismo en que se sospecha que 
el autor no es quien dice ser, desvelar el engaño y hacer que las máscaras 
dejen ver el rostro real es parte del ejercicio de lectoautoría que establece 
el receptor de la obra:

The writer is then the protagonist, personifying the role as would an actor in 
a process of assimilation which transforms the main character in an avatar. 
There is, hence, a strong hoax component in the narration and creation of the 
protagonist so as to deceive the reading public, always masking the writer: 
to hide his identity, and to convince the public that what they are reading is 
actually being written by an anonymous blogger, just as any else, are some of 
the main artistic objectives of the blognovel, which we cannot and must not 
confuse with the serial novels published in blogs. (Escandell 2010b: 128)

Este juego entre gato y ratón no es un comportamiento nuevo, pues 
el escondite del avatar ha generado lo que en foros y comunidades de 

17  En el ámbito de la literatura impresa hay recientes ejemplos de esta situación. Los 
más populares y quizá los más polémicos en estas últimas décadas han sido en torno a 
Jorge Luis Borges y las demandas de la viuda María Kodama, cuyas amenazas hicieron 
que Alfaguara retirara el libro El hacedor (de Borges), Remake de Agustín Fernández 
Mallo a finales de 2011, alegando la empresa que la retirada se hizo voluntariamente 
(Rodríguez Marcos 2011). En un caso similar contra el argentino Pablo Katchadjian 
por su libro El Aleph Engordado, este sí llegó a juicio con acusaciones de plagio pero 
los cargos fueron sobreseídos (Tomas 2012).
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usuarios se ha denominado popularmente troleo18. El trol existe en co-
munidades virtuales al estilo de redes sociales, foros, blogs19 y demás sis-
temas de comunicación abierta en internet. El trol es alguien que busca 
provocar intencionadamente, para lo que recurre a comentarios groseros, 
ofensivos, falsos, suplantación de identidades, etc., intentando alterar el 
desarrollo normal de las actividades de la comunidad en línea atacada. Es 
un comportamiento promovido sobre todo por el anonimato de internet 
y la sensación de impunidad generalizada, con el castigo máximo asociado 
a que la cuenta del usuario trol sea anulada y deba crear otra. Las comu-
nidades de usuarios que detectan a los reincidentes muestran una clara 
tendencia a querer descubrir a estos individuos, lo que se convierte en un 
juego de máscaras: el trol esconde su identidad en la medida de lo posible 
para trolear, aunque los usuarios buscan desenmascararlo para que sea 
expulsado de la comunidad y no perturbe el uso normalizado de los ser-
vicios que ataca. No nos llevemos a engaño: esto no lo hacen únicamente 
adolescentes inquietos o inmaduros en general, pues señala Vicente Luis 
Mora que en su blog <http://vicenteluismora.blogspot.com.es/>

También tengo testimonios fehacientes y alguna curiosa confesión vía e-mail 
de que algunos de los “damnificados” por mi ensayo Singularidades. Ética y 
estética de la literatura española actual (2006) hacían de las suyas en las en-
tradas, que no pocas veces tuve que moderar, sobre todo cuando no era yo el 
insultado. (2007: 82)

En cualquier caso, el lector de un blog no puede sentirse ofendido por 
el hecho de que el autor opte por esconder su identidad real a través de 
un avatar, pero sí puede buscar sacar a la luz su personalidad real; no por 
malicia, sino porque es un reto intelectual al que posiblemente ya ha es-
tado expuesto en otros soportes de internet. Hasta ahora, un lector podía 

18  Se refiere a la acción de publicar comentarios en foros, blogs, redes sociales u 
otros soportes comunicativos con la intención de molestar a los miembros de esas 
comunidades virtuales y/o generar conflictos. Esto se puede realizar desviando el tema, 
insultando, provocando, etc., para conseguir perturbar el desarrollo normal de los 
actos comunicativos de los soportes electrónicos. Aunque etimológicamente su origen 
se atribuye a las criaturas de la mitología escandinava (sustantivo troll), en inglés to troll 
(verbo) es una técnica de pesca deportiva, por lo que el uso metafórico de lanzar un 
cebo a los miembros de la comunidad atacada es un sentido también aplicable.

19  Apunta Mora que (frente a lo que indican múltiples estadísticas en las que se 
resta importancia al problema del troleo) “en la realidad que yo conozco son muchos 
los blogueros que han tenido que suprimir la posibilidad de comentarios por frecuentes 
ataques injuriosos” (2006: 104), citando como ejemplo la bitácora del escritor Álvaro 
Valverde <http://mayora.blogspot.com>. El propio Mora reconoce optar por un 
filtrado en los comentarios de su blog <http://vicenteluismora.blogspot.com>, por lo 
que deben ser leídos y aprobados por él antes de que sean visibles.
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afrontar una obra como una novela sabiendo que era una ficción con au-
tor reconocido, anónimo o tras un seudónimo, aunque siendo conocedor 
de que era una ficción desde el momento en que lo adquiría en la librería 
alejado de los estantes (y listas de ventas) de no ficción; ahora, esto ya no 
es así. La blogoficción en general —y con ella las blogonovelas— es fruto 
de la pulsión por esconder la ficción disfrazándola de aparente verdad, 
por lo que el lector va a encontrarse en la situación de no saber realmente 
si está asistiendo a la obra fictiva de un autor o a la pulsión extimista de un 
usuario anónimo en el océano de internet. Se trata de la “suplantación de 
lo real por los signos de lo real” (Baudrillard 1978: 11), y un “fingir tener 
lo que no se tiene” (12) que puede, asimismo, destruirse al ser descubierta. 
Se reproduce, entonces, la ironía de la etnología: al observar el objeto de 
estudio, este se altera y destruye en su estado natural, haciendo imposible 
su contemplación pura (20-22). No obstante, Casciari sugiere que “más 
tarde, cuando el lector ya esté habituado y no le importe —cuando ha-
yamos conseguido ‘transportarlo’— podremos quitar algunos velos sin 
peligro” (2006: 174), hasta tal punto que algunas de sus obras han sido 
desenmascaradas antes de su conclusión y, sin embargo, han seguido ade-
lante hasta el desenlace. Esto es difícil de imaginar en el caso de Kaycee 
que expusimos previamente.

El avatar es el eje destacado de la blogoficción, el elemento diferencial 
que se encuentra en las producciones fictivas que se nutren del blog como 
formato de publicación digital en oposición a los textos llanamente pu-
blicados en blog. La blogoficción se ordena en torno al tronco avatárico 
para constituir su rasgo diferencial clave y, a partir de este, se pueden crear 
las demás distinciones dentro del espectro blogofictivo: elementos narra-
tológicos, subformatos de publicación, etc., que desarrollaremos en estas 
páginas, y que resultan en blogonovelas y otras construcciones fictivas 
digitales.

Como aspecto fundamental de la distinción entre la ficción literaria en 
blog y la blogoficción, atenderemos en primer lugar de manera específica 
a los rasgos constitutivos de la blogonovela, retomando el papel avatárico 
en el espacio digital de la ficción bitacórica. Por tanto, retomaremos la 
cuestión posteriormente, de manera específica en torno a su uso blogo-
fictivo, junto a los demás rasgos diferenciales de estas formas literarias.

4.2. La blogonovela

La búsqueda de los antecedentes de la blogonovela como género literario 
podría retrotraerse hasta la expansión del folletín francés como recurso 
para la alfabetización de las clases humildes, uno de los movimientos clave 
entre los triunfos de la sociedad burguesa. Así se genera un nuevo públi-
co que potencia la demanda de una literatura escapista, económica y de 
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consumo directo. Los agentes culturales de la época reaccionan distribu-
yendo estas creaciones aprovechando soportes poco ortodoxos, como la 
inclusión de cuadernillos en periódicos u hojas volanderas, y los autores 
componen novelas por entregas, destacando —entre muchos otros— Sue, 
Dumas, Balzac o Hugo. 

En estos momentos asistimos a la difusión de la alfabetización digi-
tal, una de las claves de expansión para la sociedad del conocimiento, ge-
nerándose una situación paralela en la que un nuevo público demanda, 
igualmente, una literatura escapista, económica y de consumo directo. 
Esta literatura, en su presencia digital, es accesible en múltiples lugares y 
situaciones: el trabajo, la casa o donde sea con los dispositivos móviles, y 
genera también nuevos modos de publicación, como el caso del blog, una 
cuenta que encadena mensajes en Twitter o una serie de vídeos. Es aquí 
donde nace la blogonovela, que mantiene rasgos folletinescos a la hora de 
componer la narración, crear el cliffhanger y captar la atención del lector 
y fidelizarlo a lo largo de la publicación, prolongada en el tiempo, de sus 
capítulos. Esto se vincula también con el aspecto público de la blogo-
novela, que le sirve como elemento subversivo, pues los textos públicos 
pueden llevar implícito un carácter reivindicador en el que se transmiten 
quejas, denuncias, etc., algo que durante mucho tiempo había quedado 
restringido a las secciones de “cartas al director” de la prensa diaria, o a 
los pasquines y “manifiestos” públicos heterodoxos, en ocasiones muy 
singulares, como los que recopiló José Antonio Millán en Flor de farola. 
Este carácter público es también clave en la genealogía de la blogonovela, 
pues está vinculado, de hecho, al origen del blog como proyección exti-
mista del diario personal y se da también en otras formas de escritura en 
red. De hecho, en nuestro estudio Cardo de nodo (Escandell, 2020a) se 
propone llevar la propuesta de Millán (el título es un obtuso guiño a su 
trabajo) al espacio de la red con una exploración de textos heterogéneos 
encontrados no ya en farolas, postes u otro mobiliario urbano, sino en las 
ágoras de la red: Twitter, foros y todo tipo de sitios web, donde conviven, 
también, en singular armonía dentro de su fundamental diferencia, inclu-
yendo poemas con titulares de prensa, memes y perfiles falsos, todo un 
prisma amplio de texto encontrado, a veces aforístico, a veces ingenioso, 
pero casi siempre raro y unido a circunstancias muy concretas. 

En el caso de los blogs y su vinculación con el diario personal estamos 
ante una nueva forma para una vieja tradición literaria: la de los diarios 
literarios y las novelas epistolares, pues —al fin y al cabo— el articula-
do del blog es una carta abierta al mundo a través de la red en la que se 
percibe muchas veces la huella de la epístola romántica, nutriéndose no 
solo de esta tradición, sino también generando su propia identidad como 
elemento de creación literaria digital.

La creación literaria en internet es el resultado de una tensión con el 
propio medio y un aprovechamiento de este para explorar las fronteras 
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literarias, al tiempo que el dominio de las mismas no implica que quien 
escriba en internet sea un literato, del mismo modo que el dominio de los 
medios y de las herramientas artísticas no crea artistas. La hiperaccesibi-
lidad crea legiones de individuos capacitados para crear su propia vía de 
expresión gracias a la proliferación de herramientas hipermedia, ya sea en 
el campo de la edición de vídeo, de música o incluso la programación de 
código informático y la creación de videojuegos bajo múltiples formatos, 
incluyendo Flash hasta su abandono definitivo en 2021, con la progresiva 
sustitución durante los años precedentes por HTML5 y otras tecnologías 
más abiertas con el mismo o mejor potencial interactivo. La web 2.0 com-
plementa la disponibilidad de las herramientas creativas, posibilitando la 
distribución de esas creaciones. Ya no hay un misterio tras esa creación, 
pero dominar el apartado técnico de la misma no implica que la ejecución 
sea reseñable, ni artística, aunque al mismo tiempo la ejecución artística 
muestra clara tendencia a exigir el dominio del hipermedia.

Parafraseando a Joseph Beuys, la máxima “cada ciudadano, un artista” 
adquiere potencialidad real en la apertura de las plataformas de publica-
ción digitales: cada ciudadano digital es potencialmente un escritor. El 
cambio ha radicado en que donde antes se adquirían materiales físicos 
para crear una estatua, ahora se ejecuta un modelado sobre un programa 
de diseño tridimensional; donde se precisaba un lienzo y pinceles, ahora 
se emplea un programa de dibujo; donde se precisaba de instrumentos y 
partituras, ahora se emplea un programa de notación musical... Todo es 
mucho más accesible desde el ordenador como elemento físico que sus-
tituye a todos los demás gracias a la versatilidad del software actual. Su 
accesibilidad genera una hiperproducción.

La escritura exige un coste técnico más bajo incluso, por lo que su ni-
vel de accesibilidad es superior al de otras expresiones artísticas. Asumido 
que virtualmente toda persona que entra en internet sabe leer y escribir 
en su propio idioma con mayor o menor destreza, todo el mundo tiene la 
potencialidad de generar textos de no ficción y ficción, a poco que tenga 
cierta capacidad para discurrir. En consecuencia, la proliferación de blogs 
literarios está a la orden del día, con todo lo que eso conlleva de satura-
ción artística. Ese flujo creativo implica un conflicto entre realidad y vir-
tualidad para generar un espacio que está sometido a un replanteamiento 
continuado por la idiosincrasia mutante de los bytes. En la misma medida, 
también es relevante el que el receptor debe explorar los contenidos gene-
rados por el autor frente a los infinitos estímulos externos e internos (los 
mismos hipervínculos de la obra hipertextual). Esos vínculos al exterior 
o a otras partes de la obra están porque son necesarios, porque se ha de-
cidido que deben estar, pero cada uno —cada hipervínculo— es una ruta 
de escape a otro lugar que, al mismo tiempo, complementa la obra que le 
enlaza tanto como aleja al lector de esta por la composición tridimensio-
nal, profunda, del hipertexto.
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Muchas de las historias publicadas en blog han sido cortas, o bien 
microcuentos, o poemas, incluso con aforismos y microensayos, como 
apunta Mora (2006: 173), pues en buena medida es lo que favorece el for-
mato. Una narración extensa en una página implica un desplazamiento 
del cursor, avanzar en el texto hacia abajo, algo a lo que el lector toda-
vía no está acostumbrado, y la lectura puede resultar cansada. El lector 
puede aburrirse y, como sucede en muchas novelas actuales —donde los 
capítulos muestran clara tendencia a ser cortos (porque son novelas que 
se consumen, se leen, en esos momentos ociosos, pero no de ocio que se 
generan, por ejemplo, en los grandes desplazamientos desde un punto a 
otro de la ciudad)— el blog apuesta por la brevedad compositiva. Así re-
sulta más sencillo dejar las lecturas y retomar el ritmo más adelante; de la 
misma manera, el blog muestra tendencia a esos textos de extensión limi-
tada, aunque es algo que depende únicamente del autor: no hay limitación 
técnica alguna para incluir enormes bloques de texto en una entrada única. 

Las narraciones extensas no han sido realmente ajenas a la bitácora 
como formato de publicación. En estos casos, los capítulos tienen una ex-
tensión comedida, aunque superior a la del microcuento, y la publicación 
tiende a ser regular, en ocasiones emplazando a los lectores a regresar un 
día concreto de la semana para recibir el próximo capítulo. Sin embargo, 
esto es mucho más fácil cuando se trata de una novela en blog, no de una 
blogonovela, donde se persigue por lo general la improvisación compo-
sitiva de un diario extimista. Esta estrategia de emplazamiento periódico 
es necesaria para mantener un ritmo de publicación regular, pero también 
para facilitar la fidelización y ritmo de lectura: si se publican muchos ca-
pítulos en poco tiempo, el lector puede sentirse superado por el ritmo 
de escritura, pues es habitual leer las obras mientras estas se generan, no 
cuando ya han sido concluidas. Son novelas por entregas, y cada capítulo 
debe atrapar al lector, dejarle en un punto en el que se sienta interesado 
para volver a leer cómo sigue el devenir de los personajes que aparecen en 
la narración. Mantener la tensión y el interés es importante, pues el mode-
lo creativo y económico se sustenta en que el lector vuelva, genere visitas 
y expanda el conocimiento de la obra para conseguir la difusión deseada 
por el ego del autor: en internet todo el mundo (en un sentido casi literal) 
puede leerlo, pero eso significa que es más probable que no lo lea nadie.

Los capítulos de una novela pueden publicarse a ritmo regular en un 
blog, aunque eso no la convertirá en una blogonovela (incluso al contra-
rio), pues hay unos rasgos distintivos de la novela generada en el blog, 
ya que esta se nutre del formato, y en su lucha contra el soporte digital 
desarrolla sus propias características: acepta que hay unos condicionantes 
que deben ser asumidos en el proceso creativo, y que, por descontado, no 
habían existido antes de que pudiese emplearse el formato blog. Hernán 
Casciari describe unas normas formales básicas desde la visión de la es-
tructura argumental:
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Se trata de una obra escrita en primera persona, donde la trama ocurre siempre 
en tiempo real. Por lo tanto, no son válidas las extrapolaciones, ni un trans-
curso del devenir diferente al de la fecha de publicación. El protagonista se 
reconoce como gestor del formato (el weblog), la realidad afecta al devenir 
de la trama, el protagonista “existe” fuera de la historia (lo que indica que los 
lectores tienen el derecho de interactuar con el personaje principal desde un 
sistema de comentarios) y, finalmente, el autor no aparece nunca mencionado 
dentro del territorio de la ficción. (2006: 172-173)

El autor debe excluirse de la obra, no hay lugar para un yo autor, 
sino solo para el yo personaje, incluso cuando los lectores interactúan 
a través de los comentarios: no están demandando hacerlo con el autor, 
sino con el avatar que está realizando la narración, haciendo del escri-
tor también un intérprete, un actor que asume la máscara del personaje 
creado tanto en el campo de la narración (el articulado del blog) como 
en los textos adyacentes (los comentarios). Si los lectores reclaman una 
información, no la reclaman del creador (si es que saben que existe), sino 
del personaje; no es el autor quien excusa o justifica lo que piensa o hace 
el personaje, sino el personaje mismo:

The protagonist of the novel is the owner and author of the blog, behind 
whom is the writer, who embodies at all times the role of the abovementioned 
protagonist, assuming his existence and granting the character a life outside 
the novel, which implies that he has to interact with the readers through the 
comments on the site. (Escandell 2010b: 128)

El ego del autor no puede alimentarse, por tanto, del diálogo directo 
con los lectores, pues él no es su interlocutor. No habrá alabanza a su 
labor creativa, sino a lo que se asume como cierto dentro de las reglas 
de pacto de ficción que vayan generándose según avanza la narración. 
Así pues, la blogonovela solo es tal mientras se está ejecutando; cuan-
do concluye (y, por lo general, se desvela o confirma oficialmente que 
era ficcional, así como el nombre del autor), pierde su estatus; solo existe 
cuando hay lectores, y cuando está en proceso de creación. Superado ese 
momento, cerrada la evolución del proceso creativo, ha muerto como tal 
y puede ejecutarse como novela, cerrada, frente al proceso abierto que es 
la generación de la narrativa digital. 

En la narración de la blogonovela es esencial que “el eje narrativo del 
relato se entienda rapidísimo, a un golpe de vista, y que resulte mínima-
mente atractivo” (Casciari 2006: 174), pues debe captar y enganchar al 
lector que, probablemente, ha llegado hasta el blog siguiendo un enlace, a 
través de un buscador o incluso por recomendación directa de otro lector. 
El autor apenas tiene unos segundos para convencer a ese lector potencial 
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de que se quede en su espacio. Esta velocidad es propia del espectador 
actual, que discrimina lo que le interesa y lo que no con gran velocidad, 
primero con el zapping televisivo, ahora con la navegación en internet; 
los usuarios cambian rápido de web, apenas tardan unos segundos en de-
cidir si les interesa, si su navegación es incómoda o si su carga (el tiempo 
que tarda en presentarse visualmente y ser legible) es demasiado lenta. Es 
importante tener en cuenta también que el elemento temporal de la blogo-
novela hace que la complejidad argumental deba ser comedida. “La com-
plejidad del plot aburre mucho, lo torna confuso, y sobre todo, es difícil 
de recomendar en el boca a boca de un foro, o un chat, o un listado de co-
rreo” (174), lo que hace que sea la trama la que cobre mayor importancia.

Tampoco debe la blogonovela admitir que lo es, como mecanismo de 
refuerzo de la suspensión de realidad que compone el pacto de ficción. La 
blogonovela es una literatura de evasión a la que el lector recurre cuando 
quiere escaparse y desconectar de la cotidianeidad. Por tanto, es impor-
tante que este no sienta que está asistiendo a un teatro de marionetas hasta 
que esté enganchado y sea ya un lector fidelizado, para poder retirar —
como dijo Casciari— los velos, porque el lector inteligente ya habrá in-
tuido por sí solo que está ante una ficción y no le importará confirmar sus 
sospechas. Para ello debe escribirse también de manera verosímil, narrar 
de manera que sea creíble que es el avatar el que se expresa, pues la blo-
gonovela no funciona como adaptación de otros formatos tradicionales: 
eso es confundir medios, hacer “radio en la televisión” (174), lo que solo 
puede abocar al fracaso. No obstante, dentro del avatar, que no debe ser 
necesariamente un intelectual, es importante que la escritura sea correcta, 
satisfactoria, y el escritor, además, debe comprender el medio del blog, 
al igual que el lector. El autor debe comprender el soporte sobre el que 
trabaja, y los puntos negativos y positivos del mismo. Para empezar, la 
comodidad y situación en la que se lee un libro poco o nada tiene que ver 
con la lectura ante la pantalla de un ordenador o dispositivo con conexión 
a internet. Un libro es mucho más portátil (en el sentido en que resulta 
más cómodo para llevárselo a la playa, leer en el autobús, en la cama y en 
cualquier situación con suficiente luz), manejable, económico y accesible 
(por las mismas razones por las que resulta más cómodo leer en muchos 
lugares y situaciones un libro, no es habitual llevar un ordenador portá-
til para solamente leer, pues la batería, la conexión a internet y las posi-
bles sustracciones son impedimentos a tener en cuenta; no tanto el peso 
o tamaño, con el mercado de netbooks20. La incomodidad del monitor, 

20  Aunque la frontera entre un netbook (portátil de reducidas dimensiones y 
prestaciones) frente a un notebook (ordenador portátil) es difusa, se asume que los 
primeros se corresponden con la gama de ordenadores cuyo peso no superaba en 
exceso el kilogramo, y sus pantallas rondaban un máximo de 11 pulgadas, ofreciendo 
gran portabilidad a costa de prescindir de grandes pantallas, prestaciones y lectores 
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incluso en las pantallas de mayor calidad, es inevitable (salvo que alguien 
decida imprimir su lectura), y eso conlleva muchas veces estar sentado 
en un despacho (de oficina o doméstico) y no en un sillón o poltrona; al 
menos, no mientras las tabletas no tengan una penetración de mercado 
sustancialmente mayor.

Para que la lectura en pantalla sea cómoda, los párrafos deben ser de 
extensión comedida (y el ancho de la columna del articulado no puede ge-
nerar líneas enormes con las que se dificulte el salto de línea en la lectura), 
por lo que el punto y aparte no puede ser solo sintáctico. También debe 
ser visual, para reducir el cansancio en los ojos: 

En nuestro formato, un párrafo que supere las diez o quince líneas no es error 
sino pedantería, porque el autor presupone que ha escrito algo tan bueno que 
logrará que alguien desee leerlo a pesar de la incomodidad y el cansancio visual 
que presupone hacerlo. (Casciari 2006: 175-176)

Comprendido el problema físico de la lectura en pantalla, el resto de los 
parámetros son lógicos: no usar tipografías peculiares y optar por combi-
naciones de colores agradables para el fondo y el texto de manera que se 
facilite la lectura. El siguiente objetivo del autor en la blogonovela es con-
seguir que el lector llegue hasta el final del capítulo por el que ha accedido 
a la blogonovela; si eso se logra, lo siguiente a tener en cuenta es conseguir 
que vuelva al día siguiente para ver si se ha actualizado (o que sepa cuándo 
sucede regularmente) y que se ponga al día, en la medida de lo posible para 
leer la obra ficcional, fidelizándolo en lo que Casciari denomina anfitrio-
nazgo, “un término que no existe en los diccionarios de la lengua, pero que 
suelo utilizar para definir las cualidades de aquel que recibe visitas” (176), 
y que hace referencia a la necesidad de mantener un horizonte de escritura 
en el que el autor no debe centrarse exclusivamente en el lector habitual, en 
detrimento del casual u ocasional, pues entonces estaría perdiendo audien-
cia potencial; esto es, el autor debe tener en cuenta tanto al lector habitual 
como al lector ocasional, o al que se incorpora in medias res en cada uno 
de los capítulos de la blogonovela para garantizar un volumen creciente de 
lectores a través de la captación rápida de esos nuevos lectores no devotos. 

ópticos, al tiempo que era cada vez más habitual disfrutar de baterías de mayor duración 
que los portátiles comunes. En una categoría adicional se encontraban los ultrabooks, 
que siguen el modelo de portátil con buenas prestaciones técnicas pero liviano y fino 
establecido por el MacBook Air de Apple. Este último modelo de hardware es el que 
el finalmente se ha impuesto en el mercado: pantallas medianas o grandes, sistemas 
optimizados para reducir el consumo de batería y cuerpos finos (relativamente livianos 
en relación con su tamaño) sin renunciar a un rendimiento satisfactorio. Los netbooks 
han sido desplazados por completo y, durante un tiempo, los Chromebooks de Google 
ocuparon su lugar, con escaso éxito fuera de la órbita educativa.
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La blogonovela debe mantener la frescura y la capacidad de atrapar al 
lector en cada nuevo capítulo que se publica, así como aprovechar las he-
rramientas a su favor. Por ejemplo, Casciari usa el nombre de cada uno de 
los personajes de Más respeto, que soy tu madre no como un hipervínculo, 
sino para invocar un pop-up que presenta algunos datos esenciales para 
conocer al personaje, aportando un contexto necesario al lector ocasional 
y que el habitual omite sin esfuerzo, por lo que no se dificulta su lectura 
con mensajes intrusivos. Lo mismo podría ejecutarse empleando siste-
mas más sencillos desde un punto de vista técnico, con fichas y accesos 
directos en las columnas laterales del blog: su eficacia es menor (implica 
pulsaciones, y cambiar de página), pero puede suplir el uso de pop-ups, 
que no son —de momento— un recurso integrado en los servicios de ges-
tión de blogs habituales. Incluso sería recomendable utilizar esos mismos 
recursos para destacar algunos de los capítulos, sucesos, más importantes 
de la narración cuando se haga referencia a estos, sobre todo cuando la 
composición de la blogonovela se prolonga durante muchos meses o in-
cluso algunos años.

Frente a toda esta visión de la blogonovela, Arranz Lago se muestra 
crítico con el formato, al considerar que en este tipo de creaciones:

Asistimos a un nuevo contexto en el que la diversidad afecta a todos los órde-
nes de la vida. Uno de estos órdenes, el de la literatura, se presenta como una 
categoría, como sucede en otras disciplinas, que se da por supuesta, que no se 
cuestiona, que no se analiza. (Arranz 2008: 245)

Cuestionar la literatura de una blogonovela es legítimo, aunque solo 
si se cuestiona el valor literario de cualquier obra de no ficción, con inde-
pendencia de qué soporte ha sido empleado para su creación y publica-
ción, pues considerar que una novela, por ser impresa, es mejor que otra 
que no lo ha sido es un clásico prejuicio neoludita: es la sacralización de 
la hoja impresa de la que hablaba Derrida. Cuestionar el valor literario 
del blog per se no puede sostenerse, y, sin embargo, Arranz considera 
que Casciari ha traicionado a la blogonovela cuando se publica por una 
editorial tradicional Más respeto, que soy tu madre, del que dice “Cascia-
ri, defensor paradigmático de la literatura cibernética, se pasa a la letra 
impresa” (244). Esto no es cierto: desde entonces ha creado más blogono-
velas y surge una cuestión adicional: los escritores crean y exploran; no 
se trata de establecer acuerdos o compromisos de exclusividad. Pretender 
esto sería como criticar a Vargas Llosa por las ediciones digitales de sus 
libros: la publicación impresa de una blogonovela no es más traición que 
la publicación digital de una novela impresa, aunque conlleva un proceso 
de adaptación que desarrollaremos posteriormente. 

Para criticar la blogonovela, Arranz se centra en una obra fallida: 
La novela del futuro: la novela interactiva <http://blogs.hoy.es/novela.
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html> [no disponible], de Teresa Morgado. Fue un proyecto abandonado 
a las pocas semanas de su inauguración en diciembre de 2005, tras tres 
capítulos. Una blogonovela sin finalizar no es tampoco más significativa 
que una novela sin finalizar en un disco duro o un montón de folios pen-
dientes de reciclar, pues en la normalidad de la creación literaria se da el 
abandono de proyectos, cambio de intenciones.... con la salvedad de que 
en el blog esto sucede de manera pública, lo que Arranz Lago describe 
como “engendros para vergüenza de sus creadores” (2008: 249), pero son, 
desde un punto de vista del estudio profundo y genético de la creación 
literaria, oportunidades poco habituales —y, desde luego, difíciles de en-
contrar con tanta claridad— en la historia de la literatura, permitiendo el 
estudio de textos fallidos para poder comprender qué hace que el autor 
los abandone (y poder estudiarlos sin esperar a saquear los cajones de su 
escritorio tras el entierro). 

En esa misma línea, afirma que la blogonovela “sí es literatura en 
cuanto que el discurso de la blognovela no pretende informar de nada” 
(Arranz 2008: 246) y que sus valores literarios son escasos, destacando 
la temática hiperrealista como uno de los elementos antiliterarios. Eso es 
también aplicable a gran parte de la tradición teatral y tanto La vida es 
sueño como Bajarse al moro son literarias. Es más, ni siquiera debemos 
cambiar de ámbito: la narrativa de la inmensa mayoría de las novelas de 
los últimos siglos tiende, ineludiblemente, al hiperrealismo (salvo en las 
diferentes formas de la novela experimental y géneros temáticos concre-
tos) como búsqueda de la verosimilitud por encima de la construcción 
de un universo propio (lo que sí sucede en las novelas de fantasía y cien-
cia-ficción, por ejemplo). No solo eso: le retira toda opción de existir 
como tal, pues “la blognovela posee el valor de que quiere ser y aún no 
ha alcanzado, el anhelo de su madre, la novela impresa, a la que regresa 
cuando puede convertirse en papel” (247). Es evidente que estos trasva-
ses a la hoja impresa han sucedido: muchos autores han publicado ya en 
formato impreso sus blogs y blogonovelas a través de editoriales comer-
ciales en formato impreso, aunque la cuestión reside en si esto sucederá 
cuando el modelo de negocio se desplace del libro impreso al digital, 
con su flexibilidad y heterogeneidad. Para Arranz, la blogonovela es “un 
ejemplo de cómo la Literatura busca desesperadamente adaptarse a los 
nuevos cambios sin conseguirlo” (247), sentencia de muerte neoludita 
porque, considera, estas creaciones mantienen un nivel lingüístico cer-
cano al estándar, como si con este no se pudiera crear una obra ficcional 
de calidad con elementos literarios. Para Barthes (1972: 17-25), la lite-
ratura es el ejercicio mismo de la escritura y prescinde de concepciones 
clasistas o de tirar de ábaco para contar cuántos tropos, palabras poco 
comunes u oraciones enrevesadas aparecen. Más aún, ¿cómo valorar en 
términos objetivos la calidad de esos elementos y por qué despreciarlos 
por el mero hecho de aprovechar las TIC en vez de hojas de papel? Los 
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criterios referentes a la belleza, las reglas mismas del arte (y, con ellas, los 
valores literarios) están en continua mutación. La narrativa en su concep-
ción global, en todo caso, quedaría marginada de la literatura por Arranz, 
pues para él “la novela es y será un sermo ornatus, un discurso que se 
desvía del camino ordinario del lenguaje, que lo desautomatiza y lo eleva 
a función poética a través de la connotación” (252), lo que excluye de la 
literatura de manera automática a una lista virtualmente interminable de 
novelas reputadísimas.

La blogonovela, admite Arranz, es homodiegética, en primera perso-
na, aunque frente a la creencia de Casciari de que “el protagonista se reco-
noce como gestor del formato” (2006: 172), él considera que eso es errado 
porque el escritor puede emplear como intermediario a un administrador 
web (webmaster21) que sea el que efectivamente cuelgue el capítulo. Esto 
es factible, pero si el autor hace eso se deberá probablemente a que no 
conoce en absoluto el formato de publicación blog, o bien a una situación 
excepcional. Si el autor no conoce el formato de publicación, difícilmente 
apostará por componer una blogonovela, pues para ejecutarla como tal 
deberá interactuar con los lectores, luego el supuesto webmaster debería 
transmitirle —oralmente o por impreso— los comentarios, el autor es-
cribir la réplica si así lo considera oportuno, y transmitirla al webmaster 
para que este lo publique: carece de sentido por completo. Además, un 
intermediario será solo un intermediario, por muy interesante que suene 
la forma inglesa de su oficio, y el proceso creativo seguirá recayendo por 
completo en el novelista, incluso en el improbable caso de que se den 
situaciones como las descritas; por no mencionar que el blog es, por defi-
nición, un formato de autoedición.

Por último, se pone en duda también que la relación con los lectores 
sea parte del formato: “¿Desde cuándo un personaje y mucho menos un 
autor de ficción tiene la obligación de dar respuestas reales a sus lectores, 
ni siquiera en sentido figurado?” (Arranz 2008: 252). Una vez más, se 
niega de base uno de los rasgos fundamentales de la blogonovela al aplicar 
criterios elitistas de organización vertical del proceso creativo22: la cons-

21  Término de origen anglosajón usado para referirse al responsable del 
mantenimiento de un sitio web. En una página pequeña, suele asumir todas las 
funciones de desarrollo, diseño y programación; en las más grandes, ejerce como 
director, coordinando a los especialistas en las diferentes áreas.

22  Además, en la creación literaria más tradicional, varios autores han admitido ya 
consultar a sus seguidores en redes sociales para acercarse a su público receptor. No 
se trata solo de implicarlos en el proceso de redacción —y ceder el autor en él ante el 
público—, sino de conocer mejor a su público, a la gente que realmente lee sus obras. 
Juan Gómez-Jurado, por ejemplo, es un popular usuario de Twitter, herramienta social 
que emplea para su uso personal y para obtener feedback de los lectores, además de 
permitirle establecer una relación próxima con la comunidad mediante el diálogo 
directo con su público.
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titución del avatar. La blogonovela es tal porque se asume el papel de un 
bloguero fictivo, el avatar; los blogueros interactúan con sus lectores, por 
lo que una ficción literaria en blog incluye para la construcción de esta 
la comunicación con esos lectores por parte del personaje avatárico. Por 
tanto, es obligatorio que el autor dé respuestas a la comunidad de lectores 
desde el mismo momento en que escribe una blogonovela.

Las críticas de Arranz Lago no son las únicas, por supuesto. En 2010 
Santos Sanz Villanueva publica en el número 723 de Cuadernos Hispa-
noamericanos un artículo, “‘Álogos’: Letras en la red” (2010: 63-67), a 
raíz de la aparición de un libro que recopilaba textos provenientes de 
varios blogs. Aventura Sanz que habrá “millones de blogs en el plane-
ta en todas las lenguas y decenas de miles, seguramente, en castellano” 
(63), lo que nos muestra que no se ha accedido a los datos de la blogos-
fera, pues como señalamos en el anterior capítulo Bitácoras Puntocom 
tenía indexadas en ese año 417.371 bitácoras. Para Sanz, los blogueros 
son “una clase particular de escritores, a reservas de que antes o a la vez 
sean escritores librescos” (63), algo que se corresponde nuevamente con 
el poder sacralizador del libro como objeto físico, pero hay que admitir 
que no es el único camino de legitimación para los autores, aun cuan-
do los modelos industriales vigentes siguen planteando el libro impreso 
como la meta a alcanzar. 

En cuanto a la generación de los textos, recupera Sanz Villanueva 
la que considera “una cuestión básica: ¿qué fue antes, el huevo o la 
gallina? […] ¿el blogero [sic] o el escritor?, ¿los post[s] o el libro?” 
(64), afirmando que entre las blogonovelas hay “alguna muy interesan-
te (pienso en la novela multimedia Tierra de extracción de Doménico 
Chiappe)” (64), mostrando la profunda confusión de conceptos. Sanz 
Villanueva no distingue entre lo que, en efecto, podríamos denominar 
novela multimedia y la creación en blog. Chiappe describe y explica 
el origen de la producción de su novela multimedia en la web de la 
misma:

Esta obra comenzó en 1996, con la escritura de la novela y la producción 
musical de las canciones, escritas entre 1989 y 1996, la invitación a artistas y 
músicos a participar en el proyecto y la indagación en las posibilidades que 
abrían los nuevos softwares de programación multimedia. Tuvo una primera 
versión, presentada en abril de 2000, dentro del marco del seminario Los 
desafíos de la escritura multimedia. La segunda versión comenzó a gestarse 
en 2001 y finalizó en 2007, con la publicación en internet de la obra final. 
Durante estos años se ha exhibido en diversos espacios de museos e insti-
tuciones. En 2011 ha sido elegida por Electronic Literature Organization 
para su antología ELC2, como una de las mejores obras digitales escritas en 
español. (Chiappe 2011)
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Es una aplicación realizada en Shockwave, un software de creación 
de contenidos hipermedia de Adobe23 que podemos explorar en la web 
<http://domenicochiappe.com/pg_d_2a.html> o bien mediante la descar-
ga digital del archivo que permite su funcionamiento en modo local. Ni 
se publicó en blog ni utiliza ningún elemento propio de esa plataforma: 
acierta Sanz Villanueva al retomar la denominación que le da el propio 
Chiappe, pero desde luego no está vinculada en ningún momento a una 
blogonovela, luego la confusión conceptual es obvia. Sin realizar distincio-
nes formales como esta, es lógico que la conclusión a la que llega sea que

Lo único distinto, lo verdaderamente diferenciador, no son contenidos ni for-
mas, sino los soportes. Hoy por hoy, solo hay una literatura, la libresca, y 
nada más cambia el medio de difusión: el libro o la www. Así, los efectos re-
novadores que la Red prometía son más virtuales que el propio soporte. (Sanz 
Villanueva 2010: 67)

Frente a esa visión reduccionista, tenemos otras líneas de investigación 
consolidadas que nos permiten afirmar que la blogonovela se constituye 
ya como parte de la literatura pangeica referida por Mora, “que tiene en 
cuenta la estructura textual cimentada en los nuevos soportes informáti-
cos y/o de medios de comunicación de masas, pero no el soporte concreto 
donde están almacenadas” (2008: 50). Los rasgos fragmentarios del pos-
modernismo se ven superados por la concepción temporal del presente 
narrativo, conformando un atomismo de los capítulos de la blogonovela 
frente a la fragmentación de las novelas impresas, sin que la blogonovela 
deba rechazar en ningún momento el uso de recursos que no son pura-
mente textuales, ni tan siquiera hipertextuales, en los que el autor (solo 
o con ayuda) compone, diseña y crea elementos externos, como la web 
publicitaria —con chat incluido— de la pizzería familiar <http://mujer-
gorda.bitacoras.com/im/000062_1/index.htm> [12-8-12] de Más respeto, 
que soy tu madre: esto le sirve a Casciari para componer un diálogo de 
chat, dejarnos ver la voz de otros personajes (como la terrible ortografía y 
peor gramática del hijo menor de Mirta), y mezclar realidad y virtualidad 
en un diálogo cómico en el que el lector debe progresar del mismo modo 
que lo haría en un chat integrado en una web (donde, sin embargo, ya no 
se añaden más contenidos): desplazando la barra de navegación lateral de 
la ventana de diálogos:

23  La empresa abandonó esta tecnología, incluso antes que Flash. Como en el 
caso de Flash, en realidad fue diseñada en origen por Macromedia (entonces conocida 
como MacroMind) para ofrecer contenidos multimedia e interactivos que pudiera 
presentarse a través del navegador. Adobe adquiere la compañía en 2005 y abandona 
su soporte en 2019 para priorizar otras tecnologías, aunque finalmente se impone el 
estándar HTML5 y Flash también acaba enterrado, en este caso en 2020.
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Fig. 13. El chat de la web de la Pizzería Bertotti.

El recurso no solo aprovecha el soporte, la web, para emplear un len-
guaje visual y escrito que el lector acepta como válido, pues no se están 
rompiendo las reglas del soporte, sino que sirve para aportar un elemento 
fresco y permitirnos leer, por primera vez, a varios miembros de la famil-
ia, de manera que esos personajes entran de manera directa en la narración 
a través del chat: se expresan ellos mismos, sin el filtro de la visión del 
personaje narrador. Algo similar es lo que hace Javier Fernández en su 
novela Cero absoluto cuando se integran noticias de prensa (no transcri-
tas, sino maquetadas como tales), o incluso anuncios publicitarios: no se 
describe, ni se transcribe fríamente, sino que se compone íntegramente 
todo el diseño para reproducir el formato impreso dentro de las páginas 
de su novela.

Considera Mora que es importante para el autor pangeico ser el di-
señador de estos elementos adicionales, y esto es mucho más fácil en el 
blog, aunque no excluyente en otros formatos más complejos, como las 
hiperficciones sobre Flash: pese al supuesto webmaster intermediario de 
Arranz, las probabilidades de que una blogonovela pase por ese filtro son 
virtualmente nulas; no así una novela publicada por capítulos en un blog. 
Y es que el blogonovelista ejerce una labor multicreativa en la que no solo 
escribe, sino que también diseña (en diferentes grados de complejidad) y 
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determina aspectos fundamentales de presentación como la combinación 
de colores, el tipo de letra, y el logo del blog. Incluso en la blogonovela 
más básica, el autor debe escoger esos parámetros. Es más, por su presen-
tación en pantalla, el tratamiento visual es incluso más importante que los 
pangeicos impresos descritos por Mora, como sucede en toda la creación 
digital y, como con ellos, “el diseño del libro es anterior al texto, supone 
una reflexión previa a la redacción y paralela a la literaria” (Mora 2008: 
51); en este caso, el diseño del blog —o, si queremos, los elementos perso-
nalizables de su estructura y formato— es un elemento más de la creación 
literaria. En la lit(art)ture enunciada por Borràs (2008) se trabaja en una 
simbiosis en la que se suman nociones como la virtualidad o la simulación, 
la hibridación de formatos y expresiones artísticas, y la interactividad, 
siendo omnipresentes en la creación artística contemporánea, cambiando 
los usos artísticos que hasta ahora eran conocidos (Borràs 2008: 28-29). 
Esto resulta mucho más evidente en estos formatos digitales en los que el 
soporte es, a la vez, el medio por el que llega al público, creando un todo 
indivisible para que la obra no se vea adulterada (como, efectivamente, 
sucede en su paso a la hoja impresa), pero, sobre todo, debe tenerse en 
cuenta que esto no implica que las nuevas “formas de hacer [arte] u otros 
soportes de la práctica artística vayan a desaparecer” (Brea 2007: 172), 
dado que, como apunta Brea especialmente en relación al arte visual, esta 
confluencia es muy productiva: 

No sólo porque las posibilidades de producción de formas visuales que pro-
porcionan las tecnologías digitales de generación y tratamiento de la imagen 
(enriquecida por los desarrollos multimedia que acrecientan las posibilidades 
de su riqueza expresiva) son enormes, sino también porque sus potenciales 
de distribución al tejido social superan, con mucho, los de otros canales más 
tradicionales. Creemos por tanto que las artes de nuestro tiempo —y más aún 
las de los tiempos venideros— no pueden pensarse ajenas a las extraordina-
rias nuevas posibilidades que el escenario de las tecnologías electrónicas les 
proporciona y proporcionará con creces en un futuro ya muy cercano. (172)

Más aún, el futuro cercano que intuía Brea lleva en realidad ya tiempo 
entre nosotros, incluso si este no ha logrado penetrar con fuerza en las 
instituciones culturales, puesto que los beneficios para la renovación y 
producción artística se plasman en las hipercreaciones literarias. La blo-
gonovela es el resultado de un proceso de normalización y armonización 
de una literatura narrativa tradicional con las posibilidades de creación 
artística hipermedia. Consecuentemente, la blogonovela presentará tres 
rasgos fundamentales a la hora de distinguirse de las otras propuestas de 
creación literaria digital más allá de los aspectos formales hasta ahora ex-
puestos: la relación con el lector, la concepción del tiempo narrativo y el 
narrador avatárico. Estos son los aspectos a los que prestaremos especial 
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atención en las siguientes páginas. Como veremos, mediante el avatar, el 
uso del tiempo y el singular pacto fictivo con los receptores, la blogono-
vela experimenta la liquidez en términos de Bauman frente a la solidez 
que se deriva de una literariedad estática, fijada en el ítem del libro im-
preso. Mientras se desarrolla la narración de la blogonovela, esta se com-
porta fluidamente (cambia, se altera siempre), pero cuando se detiene se 
solidifica:

Los fluidos no conservan una forma durante mucho tiempo y están constante-
mente dispuestos (y proclives) a cambiarla; por consiguiente, para ellos lo que 
cuenta es el flujo del tiempo más que el espacio que puedan ocupar: ese espacio 
que, después de todo, sólo llenan “por un momento”. En cierto sentido, los 
sólidos cancelan el tiempo; para los líquidos, por el contrario, lo que importa 
es el tiempo. En la descripción de los sólidos, es posible ignorar completamen-
te el tiempo; en la descripción de los fluidos, se cometería un error grave si el 
tiempo se dejara de lado. Las descripciones de un fluido son como instantá-
neas, que necesitan ser fechadas al dorso. (Bauman 2000: 8)

La blogonovela, así, se almacena en el vapor de datos que es el servidor 
y se comporta líquidamente cuando se concreta mediante la intervención 
de sus agentes (lectores, autor o autores y lectoautores) en sus diferentes 
configuraciones. Cuando la relación se cierra y la obra concluye, es un 
sólido. En ese momento se convierte en una roca estática que se mantiene 
en ese estado tanto en el blog como en el libro, con la salvedad de que en 
la web —si así se permite— todavía podrán actuar sobre ella las gotas de 
nuevos comentarios, trackbacks y relaciones de la blogosfera.

4.2.1. El avatar en la blogoficción

El avatar es la ejecución virtual del cíborg, del hombre posorgánico, some-
tido a una tecnología virtual como proyección última del personaje creado 
por el autor para su narración en la blogonovela. No obstante, el blog de-
manda al escritor que el personaje exista no solo dentro de la realidad de 
la ficción literaria, sino también en el mundo real de los lectores, para in-
teractuar con ellos, y, por tanto, debe tener una entidad propia, yendo más 
allá de todas las implicaciones que se puedan realizar entre este concepto y 
el del seudónimo. Para ello, el autor se ve obligado a construir el personaje 
como un actor construye un papel para una obra teatral, adoptando el rol 
de su avatar para interactuar con los lectores y construir un entorno ficti-
cio pero verosímil que sea el contexto vital del personaje, algo que deberá 
ser asumido como cierto o como parte del pacto de ficción por los lectores.

Esto implica no solo una modificación del estilo y hábitos de escritura 
para llevar a cabo el fingimiento de ser otra persona durante el proceso de 
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redacción de la novela, sino también aprovechar los recursos y estrategias 
de producción de espacio personal que ofrecen las bitácoras, ya que

La función-autor no es en efecto una pura y simple reconstrucción de segunda 
mano que se hace a partir de un texto dado como un material inerte. El texto 
lleva siempre en sí mismo un determinado número de signos que remiten al 
autor. Esos signos son bien conocidos por los gramáticos: son los pronombres 
personales, los adverbios de tiempo y de lugar, la conjugación de los verbos. 
Pero hay que señalar que esos elementos no actúan de la misma manera en 
los discursos que están provistos de la función-autor y en los que están des-
provistos de ella. En estos últimos, tales shifters remiten al locutor real y a las 
coordenadas espacio-temporales de su discurso (aun cuando pueden produ-
cirse algunas modificaciones: como cuando se relatan discursos en primera 
persona). En los primeros, en cambio, su papel es más complejo y más varia-
ble. Sabemos bien que en una novela presentada como el relato de un narrador, 
el pronombre de primera persona, el presente del indicativo, los signos de la 
localización nunca remiten exactamente al escritor, ni al momento en que se 
escribe ni al gesto mismo de su escritura, sino a un alter ego cuya distancia con 
respecto al escritor puede ser más o menos grande y variar en el transcurso de 
la obra. (Foucault 1969: 28)

La blogonovela, como usurpación del espacio bloguero, realiza el ejer-
cicio de impostura también del idiolecto y, a través de esto, de lo local. Es 
decir, el avatar se expresará empleando los rasgos regionales propios del 
personaje que refiere. No debe extrañarnos, por tanto, encontrar expre-
siones muy localistas dentro de estas obras, hecho que ha generado mo-
dificaciones necesarias en las posteriores ediciones impresas, orientadas a 
públicos nacionales más definidos. Cuando Diego Gualda compone Ha-
blalo con mi abogado <http://hablaloconmiabogado.blogspot.com.es/> 
[no disponible] —que en la actualidad redirige a <http://joven-argentino.
blogspot.com.es/> [15-8-12]— lo hace con un personaje porteño, Esteban, 
que se expresa sin lugar a confusión posible en esa modalidad lingüística. 
No hay pretensión alguna de ofrecer un lenguaje neutralizado que pueda 
resultar amigable para cualquier hablante nativo con un bajo nivel de re-
gionalismos, sino más bien al contrario. Si Esteban es porteño, hombre, 
padre, divorciado y de clase media, su lenguaje debe ser completamente 
coherente con su variedad diastrática, diafásica y, por supuesto, diatópica: 
solo así se consigue la creación avatárica que es eje de la blogonovelización. 

Este predominio de lo local queda reflejado también en la imposición 
del idiolecto parodiado de las modelos en Diario de una miss intelijente 
<http://blogs.ya.com/soyunamiss/> [no disponible] y <http://soyunamiss.
blogspot.com.es/> [15-8-12], de Arturo Vallejo. Ya desde el título recurre al 
tópico del bajo nivel formativo de este colectivo. En este caso, la obra deja 
paso a importantes marcas de oralidad mezcladas con rasgos epistolares que 
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resultan en un aspecto recurrente junto a otros elementos específicos, como 
la ausencia de tildes, entre otros errores ortográficos, que definen al perso-
naje. Podemos apreciarlo en el capítulo “El montaje” <http://soyunamiss.
blogspot.com.es/2006/04/el-montaje.html> del 30 de abril de 2006:

Hola a todos y a todas,
Que hoy os voy a explicar una cosa muy mala que he hecho pero que la he 
hecho por necesidad y porque me lo recomendo [sic] mi manager A.F. y ahora 
estoy muy arrepentida porque llevo todo el fin de semana con toda mi familia 
llamandome [sic] por telefono [sic] y diciendome [sic] que soy una fresca […]. 
(Vallejo 2006)

Se trata de la historia de una miss de pueblo que llega a Madrid tras 
el certamen de Miss España totalmente decidida a hacerse un hueco en el 
mundo de la moda y, como tantas obras dentro de la blogoficción, tiene 
en la sátira su leitmotiv. La construcción del personaje se ejecuta también 
en las opciones de configuración de la bitácora, algo que podemos ver en 
el hecho de que el blogroll sea denominado “Aqui [sic] pongo a algunos 
amigos con webs muy bonitas”, toda una declaración de intenciones in-
genuas y simplistas que, sin embargo, logra retratar con éxito la imagen 
generalizada de este colectivo en nuestra sociedad. 

El autor debe, de esta manera, emplear todas las herramientas digitales 
a su disposición para construir la realidad del personaje avatárico y su en-
torno, pero también las herramientas de la narración tradicional. En Más 
respeto, que soy tu madre, Casciari publicó un prólogo <http://mujergor-
da.bitacoras.com/cap/prologo.php> a posteriori, finalizada la obra, en el 
que habla de Mirta como ente real y responsable único del blog, único 
lugar en el que Casciari rememora el nombre original del blog, Weblog de 
una mujer gorda:

Los casi doscientos capítulos que lo componen fueron escritos por Mirta casi 
por casualidad —o por desesperación— en una página personal de Internet, 
durante los últimos meses del año 2003, que fueron horribles, y los primeros 
meses de 2004, que no fueron mejores. Los redactó ella misma, ayudada en la 
parte técnica por su hijo mayor, el Nacho, y los publicó día tras día, sin más 
objetivo que distraerse de su depresión.

Sin embargo, a poco de comenzar su historia, y por razones que Mirta 
nunca ha comprendido del todo, empezaron a llegar decenas de miles de cu-
riosos de todas partes. Su blog, modesto y parecido a otros tantos, fue invadi-
do por lectores que se levantaban por la mañana con ganas de saber qué había 
pasado de nuevo en la vida de los Bertotti.

Mirta comenzó a coleccionar correos y mensajes de aliento, y más tarde re-
galos y visitas a su casa. Sus primeros lectores, a los que llama “prehistóricos”, 
son ahora sus amigos personales y tan dueños de la obra como ella misma.
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Cuando acabó su aventura literaria, que se llamó Weblog de una mujer 
gorda y duró diez meses escasos, empezó a recibir ofertas para convertir su 
relato primero en libro, después en una obra de teatro, y más tarde en película 
de cine. (2009)

Se trata de uno de los recursos literarios más viejos, aunque en la blo-
gonovela se complementa con más elementos, constatables incluso en una 
obra en la que los usos del género no se habían consolidado: estaban cons-
truyéndose en ella misma. Así, en la actualidad se nos ilustra el blog con 
una foto de la familia en la cabecera: no es una familia real, sino que se 
ha reutilizado el plantel de intérpretes de la adaptación teatral de la obra 
para completar la construcción avatárica. Sin embargo, debemos tener en 
cuenta que en el formato original del blog se empleó una fotografía de una 
familia hondureña que el autor encontró, por casualidad, a través del bus-
cador Google. Desde su popularización hasta su desaparición de la red, la 
cabecera contó con una fotografía en la que destaca la presencia del actor 
Antonio Gasalla, interpretando a Mirta, junto a los demás compañeros 
de escena:

Fig. 14. Cabecera del blog con los actores de teatro que representaron la adapta-
ción de Más respeto, que soy tu madre en Argentina.

Esta plasmación de la realidad familiar a través de fotografías (que 
se reproducen con fotos de carné en los perfiles individuales de cada 
miembro y personaje destacado de la blogonovela, como ya vimos) es 
posterior a la finalización del proceso de escritura, aunque desde el es-
tado más primigenio de la obra la han acompañado otros componentes 
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visuales, como estadísticas, la falsa página web de la pizzería familiar... 
y también unas ilustraciones creadas por el dibujante Bernardo Erlich 
presentes también en la mayor parte de las ediciones impresas de la 
obra.

Un fenómeno curioso es que, en la misma época, el año 2004, Casciari 
realizó una bitácora para el blogopersonaje Letizia Ortiz bajo el nombre 
de El diario de Letizia Ortiz <http://letizia-ortiz.blogspot.com> (de ene-
ro a junio), del que se nos advierte al pie que es una “respetuosa ficción 
literaria sobre la vida privada de un personaje público”, aunque fue este 
el resultado de una simple estrategia de mercadotecnia para atraer la aten-
ción del público español hacia las aventuras y desventuras de Mirta Berto-
tti. Sin embargo, se genera todo un proceso de construcción del personaje, 
incluso cuando este es popular. De extensión mucho menor en articulado 
y tiempo de desarrollo, la columna lateral del blog nos ofrece una extensa 
reseña vital de la protagonista, entre la que se cuelan los hipervínculos a 
otras creaciones Casciari.

En el caso de El diario de Letizia Ortiz nos encontramos con un 
texto narrativo que no puede ser considerado blogonovela, sino que 
es una ficción en torno a un blogopersonaje, de extensión muy redu-
cida. En estos casos se mantienen los rasgos de creación del avatar, 
pues el blogopersonaje es el centro de la obra, si bien en esta ocasión 
no hay opción real de engañar al lector con esta máscara, ya que el 
avatar se sustenta en un personaje real y popular, pero al que va dotan-
do de propia personalidad mediante la narración cómica de la historia 
y, también, por detalles en la construcción del perfil del avatar en la 
columna derecha (sobre estas líneas), como referirse a su marido con 
el apodo Filíp [sic], y desplazar la atención narrativa desde lo que el 
lector puede saber leyendo la prensa cotidiana para ofrecer elementos 
internos, ficcionales, de la vida del avatar, creándole una personalidad 
propia y literaria.

Una técnica similar para la construcción del avatar fue la empleada 
por Casciari en Juan Dámaso, vidente <http://donjuan.bitacoras.com>, 
historia en la que un vidente se dedica a predecir el futuro y, no solo eso, 
sino que después regresa a sus artículos del blog para comentar si ha acer-
tado o fallado en su visión premonitoria. Si acierta, se asigna un punto; si 
falla, se lo da “a la banca”, en referencia a diversos juegos de mesa, con un 
resultado total finalizado el proyecto (de enero a octubre de 2005) de 20 
predicciones que considera haber acertado, y 26 que ha fallado, ridiculi-
zando siempre la figura del adivino. De hecho, esa es la única estructura 
de etiquetas que se da en el blog (junto a una tercera, de predicciones 
pendientes de clasificar, con solo un artículo en la actualidad, pues es el 
de despedida). Se crea un perfil, un personaje avatárico, que una vez más 
emplea el lenguaje visual del blog para erigirse como autor del mismo 
mediante la columna lateral:
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Fig. 15. Primera entrada del blog Juan Dámaso, vidente.

En el mismo lugar donde explica quién es el autor-avatar del blog, 
se expone también el mecanismo de funcionamiento de este, por lo que 
la información está presente en absolutamente todas las páginas que lo 
componen. En la actualidad no hay imágenes de Juan Dámaso en el 
blog, aunque sí las hubo, y se pueden ver todavía en pequeños banners, 
como en el que hay presente en El diario de Letizia Ortiz, con el lema 
“yo conozco tu futuro”. A diferencia del uso de ilustraciones creadas 
por un artista gráfico, o de actores teatrales a posteriori, aquí Casciari 
admite que

Capturé la imagen del Google, igual que el resto de fotografías de mis blogs: 
las fotografías de la familia Bertotti, por ejemplo, son de una familia hondure-
ña que nunca se ha quejado. Respecto a la foto del vidente, un señor me mandó 
una carta para quejarse por el uso de su imagen. Pero no he vuelto a saber nada 
más de él. (Casciari citado en Telecinco 2005)

Esta queja, aunque no fuera a mayores, parece ser el detonante del cam-
bio de imágenes en Más respeto, que soy tu madre y un cambio de rumbo 
para el uso de imágenes en las siguientes obras de Casciari, llevando el avatar 
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al extremo en su creación Yo y mi garrote: Blog de Xavi L.24. En buena medi-
da, esto fue posible gracias a la participación de un potente grupo mediático 
que lo respaldase, como es PRISA a través de la edición digital de El País 
para construir todo un mundo en torno a esta nueva obra y su personaje 
avatárico, Xavi L. La colaboración del medio fue tal que llegó a publicarse 
una noticia falsa, a petición de Casciari, creando todo un contexto respal-
dado por la fiabilidad y confianza que los lectores depositan en un medio 
informativo. En la noticia, publicada el 30 de noviembre de 2006 <http://tec-
nologia.elpais.com/tecnologia/2006/11/30/actualidad/1164880861_850215.
html> [10-8-12], se habla de un nuevo blog que será hospedado por el perió-
dico (pero hasta ese momento publicado en la plataforma de Blogger, para 
lo que se crea ad hoc un supuesto blog previo con varios meses de historia a 
sus espaldas, todo para preparar la blogonovela real) en el que se presenta al 
músico e informático de 32 años, Xavi, que dirigirá el devenir de esta bitáco-
ra, orientada al estudio del soporte weblog como tratamiento psiquiátrico.

Fig. 16. Noticia falsa publicada en El País en su edición digital <http://tecnolo-
gia.elpais.com/tecnologia/2006/11/30/actualidad/1164880861_850215.html>.

Por tanto, desde la prensa se define a este autor como “un joven re-
cluido en un instituto municipal de asistencia sanitaria de Cataluña”, y un 

24  En <http://yo-y-mi-garrote.blogspot.com/> (julio-noviembre 2006; datación 
falsificada) [8-812] y <http://blogs.elpais.com/xavi/> (diciembre 2006-mayo 2007) [8-
8-12]. La temporalidad en el primer formato del blog es falsa, y se realiza para aportar 
un contexto previo al blog.
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personaje externo, su psiquiatra, explica por qué ha decidido probar este 
tipo de tratamiento tan novedoso con su paciente:

Xavi ingresó aquí con un cuadro severo de delirio y fenómenos psicosenso-
riales. Nunca se ha querido desprender de un inofensivo garrote de plástico a 
quien humaniza y con el que mantiene conversaciones de forma permanente. 
La única forma de sacarlo de esta realidad paralela es ofreciéndole una guita-
rra, que acepta a veces. O un ordenador portátil, que acepta siempre. Me ha 
llamado la atención un detalle: Xavi utiliza el portátil para escribir al exterior, 
y en sus narraciones la desestructuracion [sic] del pensamiento agudo retro-
cede. Cuando hace casi un año le ofrecí la posibilidad de escribir un weblog 
y publicarlo, sus escenas esquizoides comenzaron a menguar sensiblemente. 
(El País 30-11-06)

Se genera así, de manera nunca antes vista, un contexto en el que el 
avatar vive fuera del blog de manera definitiva, con el respaldo de un me-
dio tradicional para dar una verosimilitud muy consistente al proyecto, 
pues su aparición en prensa hace que los lectores sean muchísimo más 
proclives a no cuestionar la ficcionalidad de lo leído. El avatar se dota, 
así, de un contexto rico: un blog previo y una noticia que solo será cues-
tionada por los lectores más críticos. No obstante, se fue más allá incluso, 
al decidir que cada una de las entradas escritas por Xavi iría acompañada 
de un vídeo doméstico, por lo que un actor se hizo indispensable. El 
actor resultó ser un amigo personal de Casciari (retratado no solo en 
El País, sino también en la cabecera del blog y en montones de fotogra-
fías, fotomontajes, y vídeos), por lo que la blogonovela su fusiona con el 
vBlog en muchas ocasiones. La creación fue compartida: Casciari escri-
bía el capítulo, y se lo enviaba al actor; este creaba un vídeo al respecto 
y se lo remitía a Casciari, quien publicaba el conjunto, indivisible, tres 
días a la semana.

El blog respeta los elementos formales habituales, incluyendo nube 
de etiquetas y demás recursos estructurales. Por supuesto, la ficha del 
autor, y otros aspectos están destinados a constituir la figura del avatar, 
al tiempo que no se usan recursos que puedan desvelar qué se esconde 
tras toda la farsa, por lo que los vídeos realizados por el actor se alojan 
en el servicio gratuito YouTube, resultando accesibles sin ningún tipo 
de problemas a través del perfil de usuario creado para la ocasión bajo el 
seudónimo xavigarrote <http://www.youtube.com/user/xavigarrote>, 
por lo que se pueden ver desde el servicio de vídeos o en su contexto a 
través de la blogonovela. El perfil de Xavi se crea a través de esas imá-
genes y vídeos como elemento novedoso, sin que se olvide Casciari por 
ello del uso de las herramientas tradicionales del blog. Así, nos aporta 
información sobre Xavi en el lugar esperable para ello en un blog, seña-
lando que
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Me llamo Xavi L. y tengo 33 años. Hace trece que me dan pastillas y me tienen 
encerrado. Vivo en la unidad de agudos del Institut Psiquiátric [sic] de la ciu-
dad de S., donde me tratan bastante bien. Desde hace algunos meses el doctor 
V.L. me permite hacer un blog como parte de la terapia. (2006)

No se lleva a cabo un perfil detallado de los diferentes personajes que 
van surgiendo, a diferencia de Más respeto, que soy tu madre. Entre las ra-
zones para esto destaca que, según expone el personaje de Xavi, tanto él 
como su psiquiatra no desean ser identificados en la red. Asimismo, que-
da patente también que el personaje no se mueve en un entorno familiar 
ni crea vínculos intensos con otros personajes, algo que es uno de los ejes 
principales de la historia de Mirta. Xavi, en cambio, es un personaje mucho 
más centrado en él mismo y su circunstancia; no es ajeno completamente 
al mundo exterior, sino que el interior es el eje principal en esta narración.

Fig. 17. Portada de Yo y mi garrote.
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Toda esta utilización de recursos multimedia, de sesiones fotográficas, 
de realización de vídeos, de fotomontajes y de otros elementos en los que 
Xavi es protagonista e imagen constante conlleva un trabajo continuado 
y complejo para la construcción del avatar. Responde al deseo de encu-
brir al máximo el referente autoral, ya que en el acuerdo entre Casciari y 
El País se indicaba en una cláusula que el cobro dependería de si la obra 
se mantenía durante seis meses sin desvelarse la identidad del autor, si no se 
descubría el engaño avatárico. Con más de 2000 comentarios publicados 
en los diferentes capítulos que componen esta blogonovela, y a tres entre-
gas de cerrar la historia, un lector desenmascaró al autor el 18 de mayo de 
2007 en una réplica aparecida en el capítulo “Si yo fuese un país” <http://
blogs.elpais.com/xavi/2007/05/si_yo_fuese_un_.html>. 

Cuando Casciari desarrolla su labor editorial, que va a incluir recupe-
rar los derechos de sus obras, prepara la adaptación de la historia de Xavi 
L. al formato libresco. La adaptación es conocida como Seis meses hacién-
dome el loco (2021) y no la firma Xavi, sino Hernán Casciari, explicando 
en la contraportada su origen como un pacto entre el autor y el periódico 
para llevar a cabo esta propuesta creativa, con una traslación que conlleva, 
por supuesto, adaptación y cambios de cierto calado en algunos aspectos. 
Con todo, nuestra atención a la hora de analizar el paso de los blogs a la 
página impresa pondrá su foco en otros textos que han tenido una histo-
ria textual mucho más compleja y próxima a su momento de existencia 
digital.

Con independencia del triunfo económico (o no) que se diese para 
Casciari al desvelarse su autoría ese día de mayo, lo cierto es que como 
autor popular (en la creación digital, pero antes ya en Argentina en la li-
teratura analógica), y con un nivel de exposición tan elevado como el que 
se da en un medio de la importancia de El País, mantener la máscara del 
avatar durante un semestre es un logro a considerar en cuanto a la cons-
trucción de la personalidad y del personaje de Xavi. 

El avatar en la blogonovela, exprimido por Casciari como nadie, le 
permite esconderse tras sus personajes, vaciarse de sí mismo en el proceso 
creativo y dejar que sean esos personajes avatáricos los que compongan la 
obra, haciendo las veces de médium:

Bueno, es que eso es lo que yo pretendía y lo que más me gusta: que la litera-
tura y la realidad se mezclen, que lo real quede en suspenso. A lo largo de estos 
años con el blog de la mujer gorda he ido dando datos para que se note que el 
autor soy yo, y ahora es muy fácil descubrir que los personajes de mis blogs 
no existen. Pero al principio yo contestaba a los comentarios y a los correos 
electrónicos en nombre de Mirta. 
Hubo anécdotas muy curiosas, como una señora que se enterneció con uno 
de los artículos, y me escribió contándome (bueno: contándole a Mirta) que 
trabajaba en una tienda de perfumes y que podía elegir el que más me gustara. 
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Llamé a mi madre entonces, y fue ella quien escogió el perfume y lo recibió. 
Después de que todo el mundo se enterara de que Mirta Bertotti era pura 
invención hubo muchos lectores decepcionados, que luego volvieron a engan-
charse a la historia sabiendo ya que estaban leyendo un relato. Lo curioso es 
que los envíos de algunos lectores no cesaron: justo entonces nació mi hija y 
recibí regalos para ella. (Casciari citado en Telecinco 2005)

Ni siquiera importa, como vemos, que el avatar haya sido desenmasca-
rado: la fuerza del personaje impostado que le inyecta el autor es tal que le 
supera, se convierte, como se buscaba, en un ente propio que los lectores 
conocen durante un periodo de su vida, la época que siguiendo preceptos 
extimistas narra en el blog. Como avatar, sin embargo, esa vida narrada en 
blog es, de hecho, in medias res, pues —como toda vida— esta ya existía 
antes (y probablemente existirá superada la narración).

Diferente es, por su circunstancia, el resultado de El blog de Saúl Kli-
kowsky <http://ww.klikowsky.com> [no disponible], una narración en 
la que Casciari asumía el blog de Saúl, un argentino que vive en el País 
Vasco y que era un personaje de una serie de televisión autonómica: Mi 
querido Klikowsky, emitida a nivel nacional por canales temáticos como 
Paramount Comedy bajo producción de Globo Media. El contexto del 
personaje ya existía antes de que se creara la bitácora: su vida, en efecto, 
existe fuera del blog dentro de la serie de televisión. No obstante, el blog 
no es una adaptación, ni una sinopsis, ni una guía de capítulos: Casciari 
avatariza a Saúl Klikowsky y crea sus propios contenidos, aunque el re-
sultado es más próximo a un fotolog que a una blogonovela o a un blogo-
personaje al uso. En esta ocasión, el material gráfico es el protagonista y 
la cabecera muestra a los protagonistas de la serie de televisión o, lo que 
es lo mismo, a los del blog, con la salvedad de que en esta ocasión se sabe 
desde el principio que todo es una ficción (en este caso, una ficción —el 
blog— sobre otra ficción —la serie de televisión— que existe en internet). 
Además, entre las secciones del weblog nos encontrábamos una estruc-
tura por temporadas (calco del calendario televisivo), por lo que no se 
esconde este origen. La presentación del autor del blog era la de su avatar, 
Saúl, y nunca aparece Casciari, al igual que sucede en el resto de sus crea-
ciones blogofictivas.

Estos últimos usos del avatar se vinculan con la narración transmediá-
tica, que fue especialmente explotada por Matrix. No solo fue una trilogía 
de películas (The Matrix, Matrix Reloaded, Matrix Revolutions)25, sino 

25  La cuarta película, The Matrix Resurrections, estrenada en 2021, reconfigura 
la serie como tetralogía tantos años después, se convierte en un metadiscurso sobre 
el mundo de esta ficción, su recepción y las comunidades de fans, razón por la que 
consideramos que no altera (sino que permite revisitar) las obras producidas dos 
décadas antes.
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que además se añadieron elementos narrativos externos necesarios para 
seguir, en toda su extensión, la historia: cómic (The Matrix Comics, en dos 
volúmenes), videojuegos (Enter the Matrix; y el posterior —y no vincu-
lado narrativamente— juego masivo en línea The Matrix Online), y cor-
tometrajes de animación (The Animatrix), así como múltiples sitios web. 
La narración no estaba en un único medio, sino que saltaba de uno a otro: 

Una historia transmediática se desarrolla a través de múltiples plataformas 
mediáticas y cada nuevo texto hace una contribución específica y valiosa a la 
totalidad. En la forma ideal de la narración transmediática, cada medio hace lo 
que se le da mejor, de suerte que una historia puede presentarse en una película 
y difundirse a través de la televisión, las novelas y los cómics; su mundo pue-
de explorarse en videojuegos o experimentarse en un parque de atracciones. 
(Jenkins 2006a: 101)

Eso mismo es lo que sucede en estas dos últimas creaciones de Cas-
ciari: en Yo y mi garrote la narración avanza tanto con el vídeo como 
con el texto, en una simbiosis que conforma un todo narrativo, indivi-
sible, en el contexto del blog; y en El blog de Saúl Klikowsky, al unirse 
blog y serie de televisión. Esto es diferente de lo que sucede en otras 
situaciones en las que cualquier producción narrativa de un formato 
dado —serie de televisión, película, videojuego, novela...— se convierte 
en otra por adaptación, o se genera un producto derivado para expandir 
la marca. Un ejemplo clásico de esto se da en la política de produc-
tos comerciales de Disney: la compañía crea una atracción en su par-
que Disneyland (Anaheim, California); de la atracción crea películas, 
de las que crean videojuegos, que generan más visitas a las atracciones. 
Hablamos de Piratas del Caribe, con sus películas (The Curse of the 
Black Pearl, Dead Man’s Chest, At World’s End, On Stranger Tides y 
la quinta, Dead Men Tell No Tales) y videojuegos, ya sea basados en 
la atracción (Adventures in Magic Kingdom, Magical Racing Tour) o 
en las películas (The Legend of Jack Sparrow, Dead Man’s Chest, At 
World’s End o el multijugador masivo Pirates of the Caribbean Online, 
entre otros). En cambio, en estos blogs, como en Matrix, la concepción 
transmediática está en el mismo germen de la creación y forma un todo 
indivisible, algo que se está potenciando en la actualidad, ya que las 
infraestructuras tecnológicas de las diferentes industrias implicadas lo 
permiten, y porque están empezando a ser conscientes de los beneficios 
que se derivan de esta circunstancia, pese a los esfuerzos superiores que 
esto puede representar.

Las bases de creación del avatar como elemento fundamental para 
el ejercicio de qué es la blogonovela han sido descritas también por 
Arturo Vallejo, comentando el nacimiento de su Diario de una miss 
intelijente:
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En cuanto al diseño del blog quise que fuera tan simple como el propio per-
sonaje. En el centro de la página aparecieron mis comentarios seguidos de las 
réplicas de los lectores. En el margen izquierdo coloqué la fotografía de la su-
puesta miss seguida de esta leyenda: “Soy una miss que aunque no ha ganado 
Miss España creo que tengo cualidades para abrirme camino en el mundo de 
la moda y de la televisión que es lo que me gusta”. El ponerle cara al blog fue 
fundamental para conseguir una incertidumbre que, a su vez, se tradujese en 
credibilidad. Desde el primer momento la fotografía fue objeto de debate y 
fueron muchos los que se dejaron los ojos intentando identificar a la chica de 
la foto. Me preguntaron una y mil veces de qué provincia había sido miss y 
nunca respondí, no podía hacerlo. La fotografía en cuestión era el retrato de 
una modelo, creo que de origen checo, dedicada al mundo de la pornografía 
que encontré en Internet. Recorté su cara, reduje la calidad de la fotografía con 
el fin de hacerla menos reconocible y crucé los dedos para que la dueña de aquel 
rostro no visitara nunca mi web. (Vallejo 2006: 6-7)

A las faltas de ortografía y la creación de un idiolecto propio de la miss 
se sumó, por tanto, la ocupación de los espacios de inscripción: descrip-
ción, fotografía, etc., para convencer al lector o, al menos, para que surja 
la duda.

En la conquista del espacio del autor, el recurso de conceder una entre-
vista fue empleado por Esteban, el bloguero de Hablalo con mi abogado. 
Tras él, como ya vimos, se escondía Diego Gualda, escritor argentino, 
que concedió una pequeña entrevista por correo electrónico encarnando 
a Esteban para el medio argentino eBlog (Lalo 2008). No fue el único, ya 
que Arturo Vallejo hizo lo mismo en 2006 cuando se publicó en el diario 
20 Minutos una entrevista a la miss26; es decir, no a él, como a autor, sino a 
su avatar. El personaje se mantiene en todo momento, incluso fuera de la 
vida y el espacio bitacórico porque es un acto teatral, de impostura abso-
luta, por parte del escritor, que asume e interpreta el papel del personaje 
que ha creado para su blogonovela. No hay, como vemos, espacio para el 
autor: el avatar devora la inscripción del creador, pues es este mismo en 
un ejercicio de interpretación total, dentro del weblog, y también en las 
vías de promoción de la obra. La simulación, e incluso la suplantación, del 
personaje sobre el autor, es total.

Un caso extremo se da en la edición impresa de Ciega a citas <http://
ciegaacitas.wordpress.com/> de Carolina Aguirre, como veremos más 
adelante en relación con las adaptaciones librescas de las blogonovelas: en 
el libro el nombre de la autora ni siquiera aparece en portada. Su lugar lo 
ocupa el nombre de su avatar, Lucía González, la mujer que —presionada 
por su madre— necesita encontrar un novio para no ir sola a la boda de su 

26  Veremos este caso más adelante desde la perspectiva de la relación con los 
lectores y la anulación del espacio reivindicativo del autor.
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hermana pequeña. Incluso la portada del libro que adapta la blogonovela 
ha sido conquistada por el avatar: el simulacro es completo.

4.2.2. El tiempo de la blogonovela

Para que la blogonovela funcione como ejercicio de simulacro sobre el 
perfil de un bloguero, el tratamiento del tiempo narrativo de la creación 
literaria debe corresponderse también con los parámetros que se dan típi-
camente en un blog de carácter extimista. Por tanto, el autor, a través del 
juego de máscaras del avatar, debe emplear el tiempo de la manera más na-
tural posible y se corresponderá con el tiempo real, asimilando el paso del 
tiempo en el espacio físico con el del tiempo de escritura que será, además, 
un tiempo “sin posibilidad de volver atrás, y con la novela y sus inciden-
cias armándose en tiempo real” (Mora 2006: 174), puesto que “para alcan-
zar el nivel de verosimilitud necesario para impostar la realidad, la línea 
temporal de la narración debe ser simultánea a la real” (Escandell 2012e: 
248). La blogonovela se construye temporalmente, por tanto, sobre el 
uso del presente real, pero no en el sentido de “tiempo de lectura” del 
lector como planteó Villanueva (1994), salvo cuando este es compartido 
con el de publicación de la obra. Su tiempo narrativo está condicionado 
al presente real, y es un elemento distintivo esencial: su tiempo es el de la 
realidad en la que se ejecuta. No solo eso: el autor puede (incluso debe) 
insertar en la blogonovela elementos de actualidad, temas comunes, que 
aportarán esa naturalidad que se persigue para ejecutar el acto performa-
tivo y figurativo con el que el autor debe engañar a los lectores.

Este condicionante cronológico es artístico, derivado de la voluntad 
expresa de emular el proceso natural de un blog. En otros formatos de 
publicación digital la fecha o no tiene importancia o no tendría mayor 
relevancia el cambiarla o falsearla. La bitácora se somete a un sistema tem-
poral implacable. Falsear la cronología implicaría romper por completo 
una de las bases conceptuales del blog, dado que la ordenación temporal 
es el eje principal, aunque puedan darse factores adicionales que fuercen al 
autor a tomar este tipo de medidas, sobre todo para simular una antigüe-
dad mayor de la bitácora. Con todo, esto es difícil de llevar a situaciones 
extremas dado que

En todo caso, si se publicara una novela íntegra falsificando las fechas, la veraci-
dad de las mismas estaría limitada por condicionantes internos y externos inelu-
dibles, tales como el registro del dominio, la generación de los datos y metadatos 
de la web o la fecha de indización en buscadores, además del hecho fundamental 
de la limitación tecnológica. ¿Cuántos años podría remontarse una narración 
blogonovelística (autodiegética, en tiempo real) de manera creíble? Desde luego, 
no más allá de la fundación de la World Wide Web. (Escandell 2012e: 248)
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El tiempo de escritura es más real que nunca: las novelas por entregas 
más ágiles en su publicación implican siempre una demora entre la finali-
zación de la escritura y la posterior publicación y distribución de esta; en 
el blog, como en todo el mundo digital, la publicación tiene la posibilidad 
de ser inmediata. Por tanto, no es de extrañar que la actualidad, la pren-
sa diaria, se cuele en la blogonovela como un elemento más de manera 
natural o incluso como uno de sus pilares básicos; por ejemplo, Casciari 
propone la blogonovela de un asesino que relate sus crímenes a partir de 
sucesos reales que salgan en las noticias:

Un asesino serial detalla, diariamente, sus crímenes en un blog. El público 
puede leer en los periódicos la frase “se ha hallado otro cuerpo en Madrid con 
la inequívoca señal de una baraja; la policía dice tener algunas pistas”, o puede 
leer, en el Weblog del Asesino del Naipe, el inicio del post de hoy: “La vi a las 
dos de la madrugada, esperando el autobús. La maté sin mirarla, casi sin ganas. 
Dejé un tres de copas en el suelo. Me fui a pie. Me masturbé cuando amanecía. 
Ahora espero el periódico con aburrimiento”. El público no sabe si creer o no, 
pero lee: “porque es posible”. (2006: 178)

Más allá de la ética, es un planteamiento que muestra cómo la realidad, 
el presente, permea la blogonovela y, de hecho, la puede llegar a confor-
mar e, incluso, deformar. Mucho más jocosa resulta la crítica a la prensa 
argentina que hizo en Más respeto, que soy tu madre en el capítulo 103, 
“Los diarios de ahora están locos”, del 16 de diciembre de 2003 <http://
mujergorda.bitacoras.com/cap/000111.php>, en el que expone cómo una 
noticia deportiva (“Boca campeón del mundo”) se impone en la prensa 
sobre el arresto de Saddam Hussein (“Cayó Saddam”). A las opiniones 
de la sorprendida por este caso, Mirta Bertotti, se añaden diversos foto-
montajes en los que se hace referencia a sucesos como la muerte de Hitler 
(“Se mató Hitler”), la llegada de Colón a América (“Llegó Colón”) o la 
crucifixión de Jesús de Nazaret (“Murió Jesús”), siempre subyugadas a 
otras noticias deportivas o de considerable banalidad, como “Racing a un 
paso de la gloria”, “Inventamos el dulce de leche” o “Confirmado: toda-
vía Argentina no existe”, respectivamente.

El recurso es humorístico e introduce elementos del pasado que van 
más allá de lo que la capacidad vital del narrador y la coherencia tecno-
lógica permiten. Debemos plantear, por tanto, la hipótesis de si podría 
funcionar una blogonovela en la que un narrador autodiegético exponga 
hechos remotos asíncronos (pues la sincronía histórica es imposible en un 
tiempo real compartido). Al mismo tiempo, no podemos obviar que 

Por su uso del presente absoluto, la blogonovela es histórica per se en la me-
dida en que retrata una línea temporal de la realidad, pero no parece poder 
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serlo en el sentido más tradicional de ficción histórica. Debemos tener en 
consideración que el uso del tiempo en la blogonovela hace que el pre-
sente sea fundamental también para generar una sensación de comunidad 
entre el colectivo de lectoautores, que deja su huella en los comentarios, 
construyéndose así una camarilla con la que compartir un interés común, 
y que podría sentirse alienada si este precepto temporal no se cumpliera. 
(Escandell 2012e: 250-251)

En la blogonovela el presente resulta palpable por múltiples vías 
(aunque sea únicamente porque todo blog clasifica por estricto orden 
de publicación en su calendario interno cualquier publicación, y esta se 
expresa siempre de manera explícita en un punto u otro del articulado), 
no hay demora de ningún tipo, y por ello Casciari habla de “espectáculo 
en directo” (2006) para referirse a la blogonovela, pues cuando el au-
tor asume la posición de su avatar, su protagonista, este encarna el papel 
del mismo para escribir a través del avatar, vaciarse de sí mismo para 
imbuirse del autor creado, como un actor asume un personaje, porque 
en su exposición espectacular el autor de la blogonovela no solo hace 
las veces de escritor, sino que también en el proceso debe interpretar, 
no un soliloquio, sino un stand-up27 en el que el público no solo puede 
participar: es invitado expresamente a ello. Curiosamente, en algunas cir-
cunstancias el público asume que la blogonovela solo es susceptible de 
ser leída mientras se genera, como si fuese un espectáculo realmente en 
directo y no un libro en el que retroceder (o, siguiendo el símil interpre-
tativo, un vídeo). Así, en el último capítulo publicado en la blogonovela 
de Casciari Más respeto, que soy tu madre <http://mujergorda.bitacoras.
com/cap/000217.php>, la primera aportación de un lector la hace Naga-
ra, quien escribe: 

Que [sic] pena. Hoy descubro este rinconcito, y resulta que es el último día. 
Ojalá hubiera llegado antes para poder leerla desde el principio. Desearía 
que no se marchara. Pero algunos deseos no se cumplen. Saludos esperan-
zados. (24-8-04)

No tendría ningún problema en ir hasta el principio y leerla ínte-
gra desde ahí (de hecho, la novela sigue disponible), aunque de algún 

27  Independientemente de si la blogonovela tiene un tono humorístico, el autor 
ejerce como comediante, en el sentido estricto de actor, entregado al stand-up, el 
género también conocido como “comedia en vivo” y que basa buena parte de sus 
estrategias en la interacción con el público, estableciendo diálogos con los asistentes. 
Solo si el público asume su papel en esta actuación, si le gusta lo que ve, alimentará 
al actor-humorista del mismo modo que los comentarios en el blog deben nutrir al 
escritor.
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modo se asume que ese presente de la escritura es tal que no tiene 
sentido ir atrás en el tiempo. Lo más probable es que no suceda solo 
por la aceptación de esta circunstancia tan especial de la blogonovela, 
sino también porque la experiencia compartida, el acto social de la 
lectura común es fundamental en la blogonovela, como ejemplifica 
Casciari:

Situémonos en un futuro probable. Estamos leyendo un libro en el que el pro-
tagonista, Jack Simon, se ha pasado cinco años intentando encontrar a Emily 
para confesarle que es su padre. Vamos por el capítulo 15. Jack Simon llega a 
Inglaterra y está, por fin, a punto de hallar a su hija.

Dejamos el libro en la mesa y vamos a por un bocadillo. En la cocina en-
cendemos la televisión y el informativo nos espanta: ha ocurrido un atentado 
terrorista en Londres; hay alarma mundial28. Hacemos llamados, permanece-
mos alerta, actuamos del mismo modo que casi todo el mundo.

Por la tarde retomamos la lectura de la novela. Comenzamos por el capí-
tulo 16. Jack Simon se dirige a la estación de trenes para ir a visitar a Emily, 
pero los trenes no funcionan. Ha habido un atentado terrorista en Londres 
y todo está paralizado. Hay manifestaciones espontáneas en las calles. La 
gente llora. Jack Simon se une, automatizado, al dolor. Se manifiesta. Piensa 
que su hija, en alguna parte, estará haciendo lo mismo. Se siente, por primera 
vez, unido a ella. Dejamos de leer con un nudo en la garganta. Nos pregun-
tamos cuántos lectores, en el mundo, irán exactamente por esta parte del 
libro. Necesitamos hablar con alguien, compartir la tristeza de Jack Simon. 
En el ángulo superior derecho de la página hay un número: el 211. Son las 
personas que en este momento están leyendo el mismo párrafo que nosotros. 
Tocamos el número con el dedo. Se abre un chat. Durante unos quince mi-
nutos conversamos con lectores de todo el planeta sobre Jack Simon, sobre 
el atentado en Londres, sobre cómo continuará la trama. Después seguimos 
leyendo el libro.

Jack Simon ha regresado a su hotel. Está triste, hipnotizado frente a la pan-
talla de la televisión, donde la BBC sigue dando los nombres de las víctimas 
mortales (tenemos audio e imágenes de lo que Jack observa en su televisor, 
si quisiéramos verlo). El protagonista se pregunta qué pasaría si, entre esos 
nombres, apareciera el de Emily, se pregunta qué sentido tendría seguir vivo. 
Deseamos darle ánimos. Jack Simon nos cae bien, hace una semana que leemos 
sus peripecias y ya es como un amigo. En el ángulo inferior izquierdo de la pá-
gina hay un pequeño botón que dice: “habla con Jack”. Pulsamos con el dedo 
índice y accedemos a un formulario donde le damos ánimos al protagonista. 
Sabemos (porque ya otras veces lo hemos hecho) que mañana, o quizás más 
tarde, Jack Simon nos contestará.

28  En referencia a la cadena de atentados con explosivos que se produjeron en 
autobuses de la ciudad británica el 7 de julio de 2005.
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Ahora regresemos al presente para hacernos un par de preguntas. ¿Exis-
tirá, en el mediano plazo, la posibilidad de interactuar de este modo con 
una historia de ficción? ¿Podrá la realidad modificar una trama, o nosotros 
conversar con el protagonista, o detectar cuántos lectores están leyendo 
el mismo párrafo que nosotros, y debatir con ellos sobre el devenir de la 
historia? (2005a: 95-96)

El uso tan especial del tiempo hace que el presente sea parte fun-
damental, pero el presente es también retrato de la presencia histó-
rica pues esta “está todavía sin resolver, todavía haciéndose, todavía 
abierta a la presencia y los desafíos de lo emergente, lo insurgente, lo 
no correspondido y lo inexplorado” (Said 2004: 47). Es decir, el pre-
sente no se encierra en sí mismo, sino que es retrato del devenir y es 
histórico al mostrarnos lo actual que, indefectiblemente, será pasado. 
Al mismo tiempo, el poder del presente absoluto de la blogonovela 
genera también en el lector un cierto sentido de comunidad en torno 
a los demás visitantes habituales que dejan su huella en los comenta-
rios, construyendo una camarilla de gente con la que compartir un 
interés común más: la misma blogonovela y que se refuerza porque 
por la concepción de autor-avatar no hay lugar a la admisión de 
que lo expuesto es ficcional, y aun cuando esto es evidente, el pacto 
de ficción se mantiene. 

4.2.3. El pacto con el lector

Como ya hemos señalado antes, en la blogonovela se persigue el engaño 
como parte del juego de máscaras del avatar. Se proyecta la falsa vida de 
un personaje y su entorno, intentándonos convencer de que es cierta du-
rante el periodo de tiempo en el que se desarrolla la narración, ofreciendo 
un relato verosímil en el que se engaña a los lectores, crédulos ante la 
virtualidad de la red. La blogonovela, así pues, nace de la intención del 
autor por esconderse, de “no permitir que se conozca que se está ante una 
ficción, sino de hacerla pasar por completamente real” (Escandell 2011a: 
310). La máxima será siempre la formulada por Casciari, que ya vimos y 
que volveremos a ver: “el público no sabe si creer o no, pero lee: porque 
es posible” (2006: 177).

Analizaremos primero el caso de Juan Dámaso, vidente, blogonovela 
de la que ya hemos hablado anteriormente, creada por Hernán Casciari. 
La bitácora tuvo un elevado número de comentarios pese a que duró tan 
solo unos meses al sentirse los lectores espoleados —provocados abier-
tamente— por lo insostenible de su premisa. Como ya hemos explica-
do, Juan Dámaso es un adivino que publica sus predicciones y luego las 
clasifica en función de si ha acertado o no, con un juicio muy personal y 
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polémico sobre su precisión adivinatoria. El caso de Juan Dámaso, viden-
te es el de una blogoficción en la que las reacciones del público lector re-
sultaron polarizadas por el contexto sociocultural y la percepción que los 
diferentes individuos tienen ante la adivinación. En este sentido, Casciari 
estableció una relación con los lectores no solo a través de los comenta-
rios, sino también ofertando la posibilidad de que, como a todo vidente, 
le preguntasen sobre el futuro en una sección específica de la bitácora 
que no se ha mantenido publicada. Por desgracia, de esa parte del blog 
en la actualidad apenas quedan vestigios en algunas de esas aportaciones, 
copiadas y pegadas por otros lectores, como la que recupera Eneko en 
los comentarios de la predicción del 23 de enero de 2005: “La familia de 
Julio Iglesias sufrirá una pérdida” <http://donjuan.bitacoras.com/archi-
vos/2005/01/23/la-familia-de-julio-iglesias-sufrira-una-perdida>: 

Eneko | 24-01-2005 17:26:43
[...] Escribe Leyre, desde Pamplona (España)
Domingo 23 de enero de 2005 | 15:17 #
“Estimado señor don Juan, quería consultarle para que me diga si voy a apro-
bar las 5 asignaturas a las que me presento. Gracias.” 
Respuesta de Don Juan: Aprobarás 2. Suspenderás 2. Y en la quinta te queda-
rás dormido y no llegarás a tiempo al examen, porque la noche anterior habrás 
encontrado una rubia de grandes tetas en una esquina que te brindará placeres 
sexuales. ¡Enhorabuena!

La mayoría de los comentarios presentes en el blog apuntan a una in-
tención humorística por parte de sus creadores, ya sea como partícipes en 
el hoax que es esta historia, o como crédulos que no se dan cuenta de que 
es un retrato ridiculizante de este colectivo de adivinos y sus seguidores, 
lo que da lugar también a airadas reacciones. Por supuesto, el adivino las 
provoca, viendo a modo de ejemplo cómo pronostica un drama en la fa-
milia del cantante Julio Iglesias:

Siento comunicaros que, entre este momento y las 23:59 del lunes 24 de ene-
ro, la familia Iglesias sufrirá una pérdida irreparable que dejará enlutada a la 
opinión pública española. No estoy diciendo con esto que vaya a morir Julio 
Iglesias —¡dios no lo quiera!— pero lo cierto es que la muerte ya está sobre-
volando a este simpático clan. (23-1-05)

Aporta, mediante la edición días después de la predicción, este co-
mentario para respaldar que había acertado en su visión del futuro apos-
tando por la provocación al alegrarse de la muerte de una persona de 
manera explícita y, por supuesto, le vale para dar como válida su prog-
nosis previa:
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Update a fecha vencida: ¡Ese Juani, ese Juani! ¡Eh! ¡Eh! [...] Me alegra infor-
mar de la muerte de José Álvarez Iglesias, “secretario general de UGT en la 
comarca del Caudal, que falleció ayer lunes a los 80 años”. Mientras nadie in-
dique lo contrario —con pruebas fehacientes—, este señor muerto es pariente 
del cantante Julio. Por lo tanto, ¡punto para mí! 

Nos encontramos un claro ejemplo de las reacciones negativas que 
esto suscita en los lectores ya en los primeros comentarios publicados 
en la predicción inaugural del blog, bastante inocente, en referencia a 
que al día siguiente se descubrirá el homínido más antiguo <http://don-
juan.bitacoras.com/archivos/2005/01/01/manana-descubren-al-homini-
do-mas-antiguo>, y que no acertó:

Rob | 01-02-2005 00:19:46
A tí [sic] todavía no te han descubierto en la podredumbre de tu puto zulo 
donde escupes esta cantidad de gilipolleces ([¿]podrías predecir algo bueno?). 
Si no ten por seguro k [sic] sería punto para tí [sic], [¡]so HOMÍNIDO!

Otras aportaciones de lectores son más positivas. Así, el 4 de enero 
<http://donjuan.bitacoras.com/archivos/2005/01/04/el-gordo-del-nino-
sumara-seis> predice que las cifras del número del premio gordo del sor-
teo de El Niño sumarán seis (y que, de hecho, acertó). Con posterioridad 
a la predicción, un usuario comenta:

Sergio | 21-01-2005 08:22:10
A esta prediccion [sic] le veo muy buena pinta: Las probabilidades de acertar 
eran exactamente 1 contra 100. Animo [sic] Juan, es muy valiente publicar 
predicciones de antemano, porque esto no es una ci[e]ncia exacta, son cora-
zonadas, y estas fal[l]an algunas veces... o no sale en los periodicos [sic] lo que 
has visto, [¡]que tambien [sic] eso hace que gane la banca!

Estos comentarios aparecen fechados con relativa posterioridad a la 
creación del blog y la publicación de estas predicciones iniciales. En 
todo caso, desde muy temprano surgen las discusiones entre detracto-
res (que consideran ofensivas sus predicciones, o el oficio de adivinar, 
o ambas cosas) y sus defensores (que consideran que es una creación 
humorística, o que pueden reírse de quien lo publica, o que defienden el 
oficio de adivinar), por lo que los lectores no solo se convierten en lec-
toautores del blog (pues sus comentarios forman parte del texto tanto 
como las predicciones), sino que también entran en un juego de ficción 
en el que, en múltiples casos, ayudan a respaldar la existencia del per-
sonaje avatárico de Juan Dámaso, mientras otros no saben bien cómo 
reaccionar, puesto que todavía no se conciben de manera generalizada 
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las bitácoras como un formato de ficción, algo que queda patente en 
comentarios como los surgidos a raíz de la predicción sobre el descubri-
miento de un animal doméstico prehistórico <http://donjuan.bitacoras.
com/archivos/2005/01/10/descubriran-a-un-perro-o-a-un-gato-pre-
historico>. El primer comentario es de incredulidad, aunque no ante 
la figura de Juan Dámaso, sino ante la validez de la predicción misma, 
e incluso podemos encontrar ya lectores recurrentes bajo los nicks de 
Bam y Ace Queado. Bam señala que

[¿]Pero tu [sic] te crees que me chupo el dedo? Desde que se conoce una noti-
cia de esas hasta que llega a nuestros medios de comunicación puede pasar un 
mes facilmente [sic], no nos olvivemos [sic] que lo encontraron en china [sic] 
y ha salido publicado en una revista que será como minimo [sic] mensual... [¡¡]
venga [sic] va!! [¡¡]un [sic] poco de imaginació[n]!!! (20-1-05)

En la misma línea se expresa Ace Queado quien, sin embargo, muestra 
ya los primeros síntomas de incredulidad ante la figura del adivino, lo que 
pondrá su espíritu crítico alerta en próximas adivinaciones:

Pues lo que iba a decir yo, ya lo ha dicho Bam. Esta predicción es un em-
buste porque todos los medios recogen lo que publico [sic] el día 13 una 
revista cuya publicación estaría terminada, *como mínimo*, una semana 
antes. Es decir, una noticia que ya se había producido en el momento de la 
“predicción”.
A mi [sic] me parece que este tío es un bromista con un sentido del humor 
bastante especial o un tarado que debería recibir tratamiento so riesgo de que 
se vuelva peligroso para los que le rodean. (21-01-05)

La tendencia en los lectores más sagaces está mucho más definida en 
esa misma predicción, y el usuario elloko ya señala claramente: “[¿]y a 
quien [sic] le importa q[ue] el tio [sic] sea un bolas? Lo q[ue] mola d[e] 
este loko [sic] es q[ue] nos hace reir [sic]. Pues claro q[ue] es todo em-
bustes pero mola, [¿]o no? :-)” (28-1-05). Se genera, en definitiva, una 
dualidad interpretativa de la intencionalidad del blog desde la que se dan, 
a su vez, las reacciones viscerales o no que en muchas ocasiones muestran 
los lectores. Por un lado, un grupo de lectores tiene muy claro que se está 
ante una bitácora humorística o, al menos, ante un personaje creado por 
una persona que no cree lo que escribe; por otro, hay lectores que, aunque 
no necesariamente crédulos ante la identidad del personaje avatárico, sí 
le conceden la entidad suficiente como para abrir una discusión sobre la 
calidad y entidad de las predicciones.

Las acusaciones de locura, sociopatía, estupidez, etc., son constantes 
a lo largo de la publicación, y algunas resultan especialmente creativas. 
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Las reacciones en los comentarios, con todo, no se distancian sustancial-
mente de las aportaciones críticas, malsonantes y ofensivas que se pueden 
encontrar en multitud de espacios propios de la web 2.0, desde servicios 
como YouTube hasta foros de opinión de todo tipo, donde el anonimato 
en ocasiones saca el lado menos amable de las personas que están frente 
al ordenador. No hay, en todo caso, diferencias sustanciales entre los co-
mentarios de quienes se dan cuenta de que es una ficción y quienes son 
simples crédulos ante ella. Los primeros, los cómplices, marcan su inten-
ción con recursos ciberpragmáticos, como emoticonos, aunque entran de 
pleno en el juego a través de sus aportaciones. Quienes no han realizado 
el análisis crítico adecuado que les lleve a concluir que es ficción tam-
bién entran en el juego, pero no lo saben: para ellos no existe un pacto 
de ficción, pues creen leer algo cierto, y se trata de simple credulidad en 
estado puro.

Es Ignacio Escolar (2005) quien desvela en su blog que se trataba en 
realidad de una obra de Casciari: las críticas que había vertido desde su 
blog hacia el personaje habían sido, en realidad, parte del baile de másca-
ras. Más implicada en el juego avatárico está la aportación de José Joaquín 
López en Anecdotario <http://www.anecdotario.net> donde el 23 de ene-
ro de 2005 contaba: 

Conocí a Juan Dámaso Miranda hará unos 4 años y medio. Es un español 
simpático, sólo que algo neurótico e hiperactivo. “Es que no puedo andar más 
despacio”, decía. Estuvo aquí en Guatemala en una reunión internacional de 
videntes y lo conocí porque tengo un amigo al que le interesan esas cosas, él 
fue el que recibió a Miranda en su casa. La primera vez que lo vi, me saludó e 
inmediatamente tomó mis manos, cerró los ojos y me hizo la predicción. “Co-
nocerás a la mujer de tu vida entre hoy y mañana”, me dijo. Ok, como usted 
diga, contesté, sin mucho interés en el asunto. Regresé dos días después a la 
casa de mi amigo y Juan Dámaso me preguntó si la había encontrado. Como 
mi respuesta fue negativa, dijo casi susurrando “no puede ser, otro más para la 
banca”. Tomó mis manos nuevamente y predijo: “dentro de algunos años esta-
rás ansioso todos los días esperando comentarios de gente que nunca conoce-
rás y que vive lejos de ti”. Por supuesto que por cortesía no me reí del asunto.

Claro que varios de los comentarios a raíz de la anécdota y tras vi-
sitar el blog de la obra de Casciari no parecen comprender del todo la 
orientación real del personaje. Así, ese mismo día, el lector que responde 
al seudónimo de wakalani señala que “los terminos [sic] y condiciones 
de la pagina [sic] son para morirse... [¡]y [la] seccion [sic] de consultas 
resueltas parece una columna de chistes!”. Lo más curioso de todo esto 
es que años más tarde (4-9-07) un lector que se hace llamar Fabrix entra 
en los comentarios de ese mismo mensaje para aclarar, a quienes tuvieran 
dudas, que
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[¡¡]Primero te digo MENTIROSO!! El Sr. Juan Dámaso Miranda de título 
vidente, NO EXISTE, es un personaje de ficción creado por un peri[o]dista 
argentino que vive en Barcelona (asi [sic] que [es] muy dificil [sic] que se[a] un 
español simpático), el blog está hecho en tono de humor y también para hacer 
calentar a paletos que se creen que va en serio com[o] SU [sic].

Tanto las dudas en torno a la veracidad de Juan Dámaso como per-
sonaje real y no avatárico como la necesidad de aclarar su realidad entre 
los lectores, comentaristas y miembros de la blogosfera es un debate 
que solo es factible en realidad si se concede entidad al personaje por no 
comprender (o no percibir) el extremo paródico del vidente retratado 
en esta blogoficción. Con todo, la percepción de que es una obra fictiva 
parece prevalecer, sobre todo cuando la misma se cierra y Casciari ha co-
mentado por extenso su autoría, hasta tal punto que se le llegó a atribuir 
erróneamente la paternidad de otra obra blogoficcional, Consultorio Se-
xual de Magdalena <http://consultoriosexual.blogspot.com.es/> (2005-
2007), que en realidad fue responsabilidad de tres autores29, hasta tal 
punto que un usuario anónimo arremete contra esta obra y quien cree 
que es su autor en los comentarios del 31 de octubre de 2005, en la en-
trada “Sadomaso” <http://consultoriosexual.blogspot.com.es/2005/10/
sadomaso.html>: 

Ya se [sic] quien [sic] eres.
Eres el tontopollas ese que tenia [sic] un blog de adivinación [Juan Dámaso, 
vidente].
El mismo estilo, las mismas tonterías, posts con fechas anteriores a la creación 
del blog, autopublicidad en Yonkis.com.
La verdad es que me parto con tus tonterías, sigue así.

Ese mensaje desencadenó una serie de polémicas en las que, además 
del cruce de insultos de rigor, quedó claro que la autoría era, en efecto, 
diferente. Pese a todo, entendemos que esto implica que el personaje del 
vidente Juan Dámaso trasciende, por tanto, los límites de la obra en la que 
se desarrolló su existencia, incluso atribuyéndole al autor la paternidad 
de otros textos transgresores. No obstante, ya vemos cómo se muestra la 
voluntad de desenmascarar al autor. En esa misma línea, Arturo Vallejo, 
autor de Diario de una Miss Intelijente, explicó al presentar el libro que se 
editó a raíz de la creación bitacórica que

29  Los autores de esta blogoficción prefieren permanecer en el anonimato y que la 
obra siga atribuida a su avatar, Magdalena Vermús, trasunto de la popular presentadora 
y sexóloga Lorena Berdún, pero nos autorizaron a identificarlos con las iniciales de sus 
nombres y primeros apellidos: S. C., D. J. y C. G.
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Quienes la odiaban y quienes la amaban se lo hacían a ella, porque en ambos 
casos, unos y otros, se creían que el personaje era real. Me decían: “Analfabeta, 
vete a estudiar, inteligente es con G”, y quienes eso decían se lo decían a una chi-
ca que creían tonta porque no eran capaces de darse cuenta de que un InteliJente 
escrito con jota en un título, no era más que una provocación. (Vallejo 1-12-06)

No solo eso: en el periódico 20 Minutos se publicó una entrevista con 
motivo de la publicación del libro, pero no al autor sino al avatar. Publi-
cada en junio de 2006, el avatar, la modelo, suelta perlas como: “Soy una 
mujer con algunas luces… y con sombra en los ojos cuando me maquillo. 
Y llevo más de un año saliendo del anonimato” o que cuando “empecé el 
blog quería romper el trópico de que las rubias somos tontas y podemos 
tener un blog y ser inteligentes… Y yo lo he conseguido, porque si pones 
intelijente [sic] en Google te salgo la primera” (citado en Repiso 2006). Y 
es que, en la relación con el público, el espacio del autor es conquistado 
por el avatar hasta en la prensa. Se interactúa no solo con los lectores o 
los críticos, sino también con los medios, aunque siempre mediante el 
avatar, nunca como el autor (al menos no hasta que no se han retirado las 
máscaras).

La interacción del lector en la blogonovela es directa, con una in-
fluencia que será determinante en la construcción de la obra. Es un 
lectoautor que no puede modificar el texto (pues no cuenta con los 
permisos necesarios para acceder a las herramientas de publicación del 
blog), aunque eso no le convierte en un lector pasivo tradicional, ya 
que abre el diálogo directo con el avatar del autor, puede cuestionar 
su existencia, dar consejos, apoyarle, denigrarle..., interactuar con él 
como si fuera un personaje real que expone su intimidad en un blog. 
El avatar puede, en consecuencia, mantener ese diálogo directo con el 
colectivo de lectores, los visitantes de la bitácora, tanto en los comen-
tarios (que son tan parte de la narrativa como el propio articulado) 
como en los propios artículos, a posteriori. No se trata de una hiperfic-
ción colectiva, aunque hay que señalar que sin el papel del lectoautor 
no hay blogonovela. El camino del personaje narrador se cruza con 
sus lectores, y la psique del avatar debe reaccionar ante estos, pues 
no puede mostrarse inerte, ya que nadie lo es, a los comentarios reci-
bidos, aun cuando estos provienen de desconocidos que se esconden 
tras seudónimos y la pantalla del ordenador, al igual que el autor. El 
creador ha cedido el espacio de reivindicación propio al avatar. Adapta 
los sistemas de inscripción del blog a los del avatar, el autor/narrador 
ficcional, y él queda fuera, también en la relación con los lectores y los 
medios.

En Más respeto, que soy tu madre, los comentarios de los lectores 
solo se pueden integrar a partir del capítulo número 56 (la tecnolo-
gía no estaba disponible desde el principio en el hospedaje de Blogger 

Escrituras para el siglo XXI.indd   214Escrituras para el siglo XXI.indd   214 18/10/24   12:3118/10/24   12:31



	 LA LITERATURA Y SIMBIOSIS	 215

empleado), y a partir de ahí el diálogo con el público se convierte en 
norma, hasta que traspasa la barrera misma de los comentarios, cuando 
en el capítulo 89, titulado “Una cena demasiado larga” <http://mujer-
gorda.bitacoras.com/cap/000098.php>, del 27 de noviembre de 2003, el 
hijo homosexual de la protagonista invita a su nuevo amor, Borjamari, 
que trabaja en una funeraria, a cenar; puesto que el negocio familiar es 
una pizzería, ese es el plato principal del menú. Borjamari se convierte 
en la voz de los lectores escépticos (de los comentarios, y también de 
otros blogs, por el diálogo generado entre estos) cuando cuestiona la 
realidad de la pizza, incluso a un nivel casi ontológico, denunciando 
que esa pizzería es un fraude:

—¿Entonces no te gustó la pizza, nene? —digo yo, un poco desencantada.
—Teniendo en cuenta que todos vosotros fingís tener una pizzería en Ar-

gentina, cuando en realidad sois una agencia de publicidad que está intentando 
imponer una novela en el mercado editorial español, debo reconocer que por 
lo menos habéis preparado la comida vosotros mismos. 

—Ay, Borjita, ¿qué carajo estás diciendo? —dice el Nacho, que de a poco 
me parece a mí que se iba desenamorando.

—Gordo, vení un cacho al galponcito del fondo conmigo —le dice Zaca-
rías al Borja— que tengo un regalo para vos. Vení, dale...

—Zacarías, quedáte quieto ahí —le digo yo a mi marido, que se le nota 
cuando quiere morder a la gente que le cae mal.

—Venga ya, mujer —dice el Borja mirándome muy raro—, diga la ver-
dad: usted no es Mirta Bertotti, es un conjunto de autores catalanes, y estas 
paredes son falsas, todo es un decorado ¡todo es falso! ¿Por qué quitó las 
estadísticas la semana que vendió menos de mil pizzas al día? Todos vosotros 
estáis obsesionados conmigo, ¡todo esto es falso, es una agencia de publici-
dad catalana! (27-11-03).

Sufre entonces Borjita un ataque psicótico en el que empieza a re-
mover toda la casa, poniéndola patas arriba, y que termina con toda la 
familia —desestructurada, pero organizada a la hora de placar al funera-
rio— reteniendo al pobre hombre. Como descubrimos al día siguiente, 
Borjamari acaba en manos de un hipnotizador que, previo soborno del 
abuelo Bertotti, le convence de que es una gallina. Todo el capítulo es 
una respuesta a los comentarios generados en días previos: los lectores, 
en su mayoría, saben claramente que la obra es ficcional, no necesitan 
que nadie desenmascare al autor, pues hacerlo implicaría romper el pacto 
de ficción y, quizás, el desarrollo de la narración, que resultaría herida de 
muerte. Casciari afronta el reto, y responde creando un capítulo meta-
blogonovelístico en el que Borjamari encarna a quienes pretenden sabo-
tear la blogonovela, satiriza sus acusaciones y las convierte en ese perso-
naje loco, siniestro y retratado (literalmente, pues todos los personajes 
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tienen una foto y un perfil biográfico que se puede leer al pasar el ratón 
sobre su nombre) ridículamente. Los lectores, por su parte, expresan en 
sus comentarios de forma generalizada el triunfo de Mirta, avatar del 
autor, sobre los insidiosos. Sin embargo, tras Borjamari hay mucho más, 
ya que el nombre no es casual, y su actitud no es tampoco exclusiva de 
algunos de los comentarios que se pueden rastrear en el blog: se esconde 
un crítico de bitácoras, como el propio Casciari reconoce en una nota, 
presente en esa misma página: 

El personaje de Borjamari, en la historia, es parodia de un crítico de blogs que, 
con el mismo nombre, redactaba reseñas sobre bitácoras en la dirección borja-
mari.blogspot.com, con gran audiencia de público. Sus características eran los 
titulares largos, los textos con pretensión literaria y unas estrellas azules (de 
una a cinco) que puntuaban las obras.

Luego tras el personaje de Borjamari se genera, en realidad, no solo 
una respuesta a ciertos comentarios, sino también un diálogo abierto 
con el blog de dicho crítico. ¿Y qué había hecho el crítico? Podemos en-
contrar el artículo a través de la página <http://borjamari.blogspot.com.
es/2003_11_01_borjamari_archive.html>, facilitada por Casciari:

La desaparición precipitada de las estadísticas públicas del weblog de una mu-
jer gorda sustituyéndolas por otras con contraseña en cuanto han empeza-
do a bajar de las mil visitas diarias (verdadera razón de la existencia de este 
culebrón), ha empezado a preocupar a algunos de los miembros de su cada 
vez más menguado club de fans que, en vista de como evolucionan las cosas, 
empiezan a sospechar que eso de “aguantar”, más que un grito de guerra era 
una tomadura de pelo. 

Además, haciendo bueno eso de “cree el ladrón que todos son de su con-
dición”, han usado el nombre de esta modesta web para enmascarar su caida 
[sic] libre de visitantes. No se conforman con aburrir repitiendo hasta la sa-
ciedad unas historias previsibles que han perdido la frescura in[i]cial, sino que 
además plagia descaradamente a los demás con tal de hacer la gracia de turno 
y a falta de ideas propias. Ellos mismos, pero tanta obsesión por un servidor 
no es buena, seguro. 

Menos mal que el “aguante” de la ya infumable protagonista, tiene los días 
contados. En diciembre dejará de existir, o al menos eso nos confesó uno de 
sus autores (que por cierto tiene de argentino lo que yo de crítico serio), en 
una dulzona y babosa conversación hace unos pocos días cuando, de una for-
ma patética, intentaba por todos los medios darle un empujoncito a su alicaida 
[sic] página que ya tienen fecha de caducidad, mientras le echaba la culpa de 
todo al “informático”. 

Mal se le pone la cosa a la agencia de publicidad que está detrás del asunto 
y que preparó todo con vistas a sacar una novela basada en los personajes del 
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blog. Ni la habitual publicidad con calzador metida en “yonkis” o en “el rella-
no” parece que le están sirviendo esta vez. (Borjamari 2003)

Sabemos ahora que su información sobre la autoría es errónea, así 
como varias apreciaciones hechas sobre el blog (por ejemplo, la historia se 
cerró en julio de 2004, tras 200 capítulos, y es trabajo de un único autor, 
argentino). Su opinión sobre la calidad de este no solo es respetable, sino 
que es también parte del ejercicio de la crítica literaria (con independencia 
de si gustan o no las formas), pero está claro que en la blogonovela se ha 
generado también un diálogo directo entre el autor y el crítico, aun cuan-
do las tiranteces no solo han sido profesionales. Con la integración de 
Borjamari en la blogonovela:

Casciari’s revenge is successfully accomplished and is supported by the usual 
readers’ comments. These readers know who hides behind Borjamari’s por-
trait and, at the same time, accept that the work is purely fictional but they 
nevertheless desire to maintain the fictional pact established with the author 
and to continue reading the adventures of the Bertotti family. It is for this 
reason that the revenge takes place within the work in a chapter clearly con-
ceived as metablognovelistic, so as to satirise the accusations and critiques that 
appeared, transforming them in the discourse of a mad, sinister and ridiculous 
man who ends up believing to be a hen. (Escandell 2010b: 132)

Triunfa el autor sobre el personaje, por supuesto, aunque también re-
fuerza la relación con el público que, en ese momento, ya ha aceptado que 
está ante una ficción. El juego metablogonovelístico cimenta la narración 
de la obra.

Asimismo, la blogonovela muestra clara tendencia a alimentarse tam-
bién de las posibilidades del formato, construyendo toda una realidad vir-
tual paralela, en la que se integran recursos propios de internet, como las 
encuestas y demás elementos a disposición del autor, por lo que se genera 
también un aprovechamiento del hipermedia, aunque de manera diferente 
a otros formatos de hiperficción, pues en la blogonovela se emplean como 
sustento y apoyo para el verbo, no como sustitutos de este. El uso de esos 
recursos puede ser real o impostado, o ir más allá: emplearse como un 
modo más de integración del lector en la creación de la blogonovela. Cas-
ciari, por ejemplo, plantea en Más respeto, que soy tu madre una encues-
ta sobre qué debe hacer Mirta, su protagonista, en relación con el galán 
Douglas Salvático: despedirlo (pues es su empleado en la pizzería familiar), 
tener sexo con él a espaldas del marido, divorciarse o tener sexo con él 
y despedirlo; por supuesto la encuesta ha sido creada con ayuda del hijo 
Nacho, mucho más familiarizado con la tecnología que su pobre madre. 
Los resultados son publicados como parte del capítulo 71, “Una noche de 
amor y de lágrimas” <http://mujergorda.bitacoras.com/cap/000076.php>:
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Fig. 18. Encuesta integrada en los capítulos de Más respeto, que soy tu madre.

La encuesta buscaba pulsar la opinión de los lectores sobre la relación 
que estaba manteniendo Mirta con Douglas, puramente platónica. En-
tonces se lanza la cuestión al público y se da salida a esa línea argumental. 
El lector ha hablado: no solo mediante la intervención regular en los co-
mentarios, sino también con la consulta directa. 
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En Yo y mi garrote Casciari establece un nuevo pacto tácito, ya que en 
esta ocasión la obra surge como resultado de un pacto económico con el 
periódico El País, donde se aloja el blog: Casciari solo cobrará el dinero 
acordado si logra que en los meses durante los que debe desarrollarse esta 
blogonovela ningún lector consiga identificar al autor real que se esconde 
tras el avatar. Con más de 2000 comentarios publicados en sus diferentes 
capítulos a lo largo de los seis meses (de diciembre de 2006 a mayo de 
2007) de publicaciones, y con tan solo tres entregas más por dar la historia 
por concluida, es desenmascarado por uno de los lectores en la sección 
de comentarios de la entrada “Si yo fuese un país” <http://blogs.elpais.
com/xavi/2007/05/si_yo_fuese_un_.html>, dando final a especulaciones 
previas cuando, ya sin duda, publica el mensaje “DEFINITIVAMENTE 
CASCIARI”: 

Fig. 19. Comentarios de los lectores al descubrir a Casciari como autor de Yo y mi 
garrote <http://blogs.elpais.com/xavi/2007/05/si_yo_fuese_un_.html> [15-8-12].

Las pesquisas del lector se pueden rastrear, pero finalmente dio con la 
clave ese día, cerrándose la historia de manera definitiva poco después. El 
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lector asumió —quizás sin conocimiento consciente— el papel de inves-
tigador, de detective, que busca desenmascarar quién se esconde tras una 
historia inverosímil que fuerza su capacidad de credulidad ante la red. 
Señala Casciari en referencia a la actuación de los lectores que

Hubo, como ocurre siempre, comentaristas que sospecharon la falsedad del 
relato, otros que defendieron su autenticidad, y algunos que propusieron con 
sensatez que tal debate era irrelevante. A mí únicamente me preocupaba que 
alguno escribiese, por fin, mi apellido entre los mensajes. Y ocurrió, cómo no, 
tres capítulos antes del final. Después de más de dos mil comentarios. Ya no 
importaba, porque el trabajo estaba concluido. (2007)

Debemos destacar también el caso de Metro 2033, novela del autor 
ruso Dmitry Glukhovsky. El caso de este autor es singular, pues la no-
vela la escribió de manera tradicional e intentó que se publicase en papel, 
aunque al ser rechazada decidió publicarla por entregas (se hizo, por tan-
to, una novela en blog). Cuando los lectores llegaron al final, este no les 
gustó nada y las quejas en el blog <http://m-e-t-r-o.boom.ru/> fueron tan 
notables que el autor decidió hacer caso a las mismas y modificar el final, 
añadiendo varios capítulos más a la obra. Los lectores fueron nuevamente 
lectoautores a través de sus críticas y reacciones, gracias a la relación di-
recta con el autor, incluso cuando no era una blogonovela.

4.3. Otras blogoficciones

El blog, como formato de publicación digital de gran difusión, capacitado 
para aportar espacios gratuitos a los internautas con unos elevados niveles 
de estandarización, se sitúa en una posición ventajosa con respecto a otros 
espacios digitales para albergar una creación literaria que no requiera ele-
mentos hipermedia de gran complejidad e integración con el espacio dise-
ñado en pantalla. La estandarización del diseño frente al sitio web (donde 
diseño, disposición, y demás elementos son fruto de estudios de mercado, 
objetivos de la web, y concepciones artísticas) lo sitúa, en definitiva, en 
una posición preferente para múltiples autores que podrán publicar tanto 
obras que aprovechen la plataforma integralmente o bien hacer uso de la 
bitácora como simple repositorio de novelas por entregas, poesías, obras 
de teatro, etc.

La blogoficción se caracteriza especialmente por su carácter autodie-
gético (en ocasiones homodiegético), el engaño al lector (no debe saber 
que está leyendo una ficción) haciendo que el autor asuma una identidad 
(avatar) que vive digitalmente más allá del texto y la integración de ele-
mentos y referentes reales en el mismo, como ya hemos visto anterior-
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mente. Sin embargo, no todas las blogoficciones son blogonovelas, pese a 
compartir esos rasgos fundamentales.

En la blogoficción el escritor “no es ya un autor de narrativa que 
pone voz a un personaje, sino un actor que asume ese personaje” (Escan-
dell 2010a: 41) como parte de un acto performativo en línea en el que el 
autor se establece, en cierto modo, como un actor ante el público-lector. 
Esto sucede tanto en los casos en los que hay una narración como cuan-
do esto se desvanece para dar preeminencia total al avatar. En la blogo-
novela, el avatar es el medio para establecer una narración; en los casos 
de blogopersonajes, el avatar es el fin mismo del simulacro.

Por supuesto, antes de trazar una perspectiva general de otros tipos de 
blogoficciones debemos tener en cuenta que en el blog se publican todo 
tipo de construcciones literarias. Resulta sencillo identificar novelas por 
entregas, cuentos seriados o poemas que no se basan en el uso de los re-
cursos blogofictivos que hemos identificado. Con todo, en ocasiones nos 
encontramos con autores que denominan a esas novelas por entregas en 
blog también como blogonovelas al considerar que prima el formato de 
publicación sobre la técnica y recursos literarios. En esos textos no hay 
una relación simbiótica entre blog y narración, y en ocasiones ni siquiera 
“cuentan con una narración en la que se encarne el papel de un bloguero” 
(Escandell 2012d: 111). Un claro ejemplo lo tenemos en el caso de Pablo 
Paniagua y Exex, la mujer del bigote <http://www.bigotuda.blogspot.
com> (2007), historia extradiegética que no usa la bitácora simbiótica-
mente para su concepción, sino como mero soporte de publicación. En 
sus creaciones, Paniagua emplea el blog (entre otros soportes digitales, 
como el libro electrónico), pero sus diferentes novelas no se nutren sim-
bióticamente del soporte. No busca tampoco la simulación del bloguero 
en textos como El mono cibernético30 (2009). En ambos casos se trata de 
novelas en blog publicada por entregas. 

Lo mismo sucedió con la muy publicitada El Señor Babel31 (2008), 
de Miguel Wiñazki, gracias a su publicación en los blogs del periódico 
argentino Clarín. De hecho, apareció directamente en el blog de Wiñazki, 
Hogueras <http://weblogs.clarin.com/apariencias/>. El rotativo anunció 

30  En la actualidad, disponible como texto íntegro solo en formato de libro 
electrónico.

31  Aunque en el blog de Wiñazki se ofrece un enlace para consultar —gracias a 
la clasificación por categorías— las entradas que componen El Señor Babel <http://
weblogs.clarin.com/apariencias/archives/category/el_senor_babel/>, este enlace no 
funciona. Sin embargo, gracias a la limitada proyección en el tiempo de la publicación 
(solo enero de 2008) sí podemos leerla gracias al archivo de ese mes <http://
weblogs.clarin.com/apariencias/2008/01/> y apreciar cómo no se usa el avatar (y, en 
consecuencia, ningún recurso de inscripción del blogopersonaje), se narra en tercera 
persona y no hay correspondencia entre el tiempo real y el tiempo de la narración, 
haciendo imposible cualquier simulacro avatárico.
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en su web <http://edant.clarin.com/diario/2008/01/02/um/m-01576034.
htm> [15-8-12] que “durante todo enero, se publicará diariamente un ca-
pítulo en ‘Hogueras’, su blog de Clarín.com. La idea de la novela se gestó 
hace 4 años, con ‘el propósito de conjugar una travesía filosófica pero con 
un ligero tono intrigante’”. En cuanto a su gestación, el mismo artículo 
señala que

Los personajes principales del relato son el señor Babel, bibliotecario retirado 
y calígrafo obsesivo, con tanta tristeza como deseos de viajar, “precisamente, 
un babélico, que se pierde en un maremágnum de palabras y de letras”; y el 
señor Vigía, su opuesto y compañero fiel, “material y materialista”, tan seguro 
de sí mismo como el capitán de barco que es. Y entre ellos, la bibliotecaria 
Beatriz.

La novela llevó 3 años de escritura y estuvo a punto de ser editada en 
papel. Pero hace dos o tres meses, Wiñazki empezó a evaluar la posibilidad 
de publicarla en Internet, un soporte que, según confiesa, le es inmensamente 
atractivo. “Me interesan todas las formas de lecturas. Y leer una novela en un 
blog —una blogonovela— es otra forma de leer, y sin embargo, es en el fondo 
lo mismo”, dice. Y agrega: “Decidí publicarla en ‘Hogueras’ con el desafío 
evidente de saber qué opinarán los lectores, en el mismo blog, sobre lo que 
irán leyendo. Ellos tienen presencia activa, y eso es, me parece, lo que lo vuelve 
fascinante”. (Clarín 2008a)

Como vemos por las declaraciones de Miguel Wiñazki, existe la mis-
ma ausencia de distinción entre una ficción nativa de un blog (concebida 
para esa plataforma y con la explotación de sus recursos como elemento 
tropológico) y la simple publicación por entregas.

Podemos aplicar otra diferenciación a Detective bonaerense <http://
detectivebonaerense.blogspot.com> (2006), de Marcelo Guerrieri. En este 
caso, el detective Aristóbulo García, el personaje avatárico, investiga a un 
criminal en Suecia; sin embargo, se declara desde un primer momento que 
es un texto fictivo (en la cabecera leemos que se define como blogonove-
la), lo que contravendría parcialmente los preceptos de la simulación ava-
tárica. Con todo, debemos tener en consideración que la mayoría de las 
blogonovelas optan por declarar su autoría real cuando ya han concluido, 
eliminando de pleno esa estrategia de simulación mantenida durante el 
proceso creativo —incluso, en ocasiones, se ha desvelado la ocupación 
avatárica antes de que termine la obra—, por lo que la blogonovela es, 
también, un momento en el tiempo: es blogonovela mientras se ejecuta, 
mientras mantiene la máscara, mas cuando esta se retira se convierte ya en 
una forma diferente —que no fracasada— de blogonovela: es el paso de 
su estado líquido al sólido.

No perdamos tampoco la perspectiva: estas características formales 
no son restrictivas en cuanto al alcance de la blogonovela, como mostró 
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Casciari al proponer teóricamente tres argumentos y tres formas de na-
rrar que cumplen con los preceptos que el autor atribuyó a la blogono-
velización32:

Uno. Un asesino serial detalla, diariamente, sus crímenes en un blog. El públi-
co puede leer en los periódicos la frase “se ha hallado otro cuerpo en Madrid 
con la inequívoca señal de una baraja; la policía dice tener algunas pistas”, o 
puede leer, en el Weblog del Asesino del Naipe, el inicio del post de hoy: “La 
vi a las dos de la madrugada, esperando el autobús. La maté sin mirarla, casi 
sin ganas. Dejé un tres de copas en el suelo. Me fui a pie. Me masturbé cuando 
amanecía. Ahora espero el periódico con aburrimiento”. El público no sabe si 
creer o no, pero lee: porque es posible.

Dos. Un matrimonio joven, recién divorciado, lleva, cada uno, una bitáco-
ra. Paulatinamente, comienzan a sacar los trapitos al sol de su antigua vida de 
pareja. Se entrecruzan los posts, se enlazan con odio, se desafían; los lectores 
de una y otra bitácora toman partido. Los bloggers cuentan las intimidades del 
juicio de separación de bienes. Él detalla sus nuevos romances para que ella lo 
lea y sufra. Ella se acuesta con cualquiera para contarlo; publica conversacio-
nes por Messenger con desconocidos para que él arda de celos. Él comienza a 
publicar antiguas fotos de ella desnuda, que guardaba en el disco duro. Ella lo 
denuncia. Él pierde la custodia del niño. El público no sabe si creer o no, pero 
lee: porque es posible.

Tres. Un blogger muy conocido en la orbitácora33 muere, a los treinta y 
ún [sic] años. Durante dos semanas, nadie sabe por qué ha dejado de publicar. 
Pasado un tiempo, su esposa encuentra la contraseña del MovableType y ex-
plica el porqué del silencio. Los comentarios arrecian. La esposa, en forma de 
homenaje o para paliar su dolor, comienza a escribir para mantener vivo ese 
espacio. Y lo hace bien, con espontaneidad y buen ritmo. Una tarde, el blogger 
muerto regresa y explica —con su viejo estilo de siempre— que no existía ni 
la esposa ni la muerte. Que todo era un experimento34. (Sigue siendo la mujer 
quien escribe, pero nunca lo dice). El público no sabe si creer o no, pero lee: 
porque es posible.

32  La primera de las propuestas de Casciari, la del asesino en serie, ya ha sido 
comentada en páginas previas. Reproducimos aquí el mismo fragmento para respetar 
el contexto pleno de la serie de potenciales argumentos que lanza el autor.

33  Aunque el término no triunfó y se impuso blogosfera fue empleado en 
determinados ámbitos digitales hispanos durante varios años con ese mismo sentido.

34  Este caso concreto parece inspirado en cierto modo en la muerte de Simon, que 
protagonizó en 2005 las noticias al ser etiquetado por la prensa como el primer bloguero 
asesinado. Y no solo eso, se le atribuyó al blog la clave esencial para solucionar el crimen 
(ya que había hecho referencia al asesino —que había ido a hacer una visita— en la 
última entrada que pudo publicar). Casciari comentó por extenso el caso en 2005 en su 
blog <http://editorialorsai.com/blog/post/los_bloggers_muertos_no_van_al_cielo> y 
ya entonces lanzó preguntas sobre qué sucedía con las bitácoras de los muertos.
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Las posibilidades literarias en una bitácora son infinitas. Sólo cito estos 
tres ejemplos (documental, epistolar, biográfico), pero está claro que tirando 
del ovillo de la creatividad aparecerán miles, como hormigas en la tierra roja. 
Todavía los escritores tradicionales tienen reticencias con el formato, posible-
mente debido a que, en general, quien vive de contar historias no se dedica ni 
al diseño ni a la programación (y escribir ficción on line no es lo mismo que 
escribir libros, ya lo hemos dicho). (2006: 177-178)

Como apunta Casciari, da igual que la blogonovela, en el fondo, sea 
un folletín, una pretensión autobiográfica o una novela epistolar, y que 
(dentro de esa estructura formal llevada a la plataforma blog) se apueste 
por la comedia, el thriller o el drama social: la fuerza está en que el público 
pueda creer, que sea posible conceder ese espacio de credulidad y que el 
avatar se consolide.

4.3.1. Blogopersonajes: cuando solo importa el avatar

Aunque la narración en la blogonovela está condicionada por la digresión 
que muchas veces impone el formato, su estructura de publicación diaria 
(o con vocación regular), y el atomismo de sus capítulos, hay casos en los 
que no se puede encontrar ninguna intención narratológica. Se trata de 
obras en las que se recurre al avatar mediante el blog para dar salida a un 
personaje, un hoax, que no tiene una historia. En el caso de Más respeto, 
que soy tu madre podemos afirmar que es la narración de una mujer de 
mediana edad en una familia desestructurada que nos cuenta el devenir de 
sus hijos, marido y suegro. En Hablalo con mi abogado, el hombre que se 
está divorciando cuenta la historia de ese proceso y cómo cambia su vida. 
En Ciega a citas, la mujer está buscando un novio. En todas ellas hay una 
relación de hechos contados desde la visión del avatar, parte indivisible de 
la historia.

En cambio, cuando afrontamos textos como Juan Dámaso, vidente, 
nos encontramos con un personaje-avatar que no tiene historia. No sabe-
mos de dónde ha salido ni qué sucede en su vida. Es el gestor de un blog 
de adivinación, sin más. El avatar existe, se utilizan los recursos formales 
de la blogonovela35, pero no podemos afirmar que haya una narración en 
el sentido tradicional de una secuencia de hechos y, por tanto, tampoco 
se dan aspectos novelísticos como la progresión psicológica del persona-
je. En El consultorio sexual de Magdalena se sigue el mismo esquema: el 

35  Razón por la que formalmente hemos recurrido también a estas creaciones para 
ilustrar elementos blogonovelísticos, como el avatar, el tiempo, o la relación con los 
lectores. La distancia la marca la vocación narradora de la creación.
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avatar asume el papel de quien responde a un consultorio, dando siempre 
respuestas imposibles a las más alocadas preguntas que envían los lecto-
res, aunque no hay elementos narrativos.

Son, por tanto, blogoficciones que —aunque en ocasiones se etiquetan 
como blogonovelas por el uso coincidente de recursos— no cuentan con 
una estructura narrativa definida, sino que tienen un carácter atomista 
completo en el que un personaje realiza una exposición extimista sin de-
sarrollo de personajes o una historia. Incluso en determinados casos no 
existe la vocación de engañar al lector haciéndole creer que se trata de 
un bloguero anónimo, pues se recurre a la parodia de personajes popula-
res, como en El diario de Letizia Ortiz. Los personajes de Juan Dámaso 
y Magdalena son paródicos: el primero retrata a un adivino cenizo y el 
segundo, a una sexóloga, ambos siguiendo el formato de consultorio. El 
caso de Letizia Ortiz es obvio y se trata de una imitación de la entonces 
todavía prometida de Felipe de Borbón, pero es tan breve y carente de 
progresión en lo expuesto que podría decirse que es un mero anecdotario. 

El origen real y célebre del personaje escogido para la obra no le per-
mite constituir un avatar estricto como los vistos hasta el momento (pues 
no hay opción real de engañar al lector con esta máscara), aunque sí se 
genera un blogopersonaje de rasgos avatáricos, puesto que el personaje va 
llenándose de una personalidad fictiva mediante la narración cómica de la 
historia se convierte en una revisión fantasiosa de la intimidad del avatar: 
no es Letizia, sino una de las muchas Letizia posibles de carácter ficticio. 
Esto lo podemos ver en el capítulo “La primera vez que me llamaron así” 
<http://letizia-ortiz.blogspot.com.es/2004/05/la-primera-vez-que-me-
llamaron-as.html>: 

Llovía amargamente. Yo tenía cinco, quizás seis años. Esa tarde mis hermanas 
y yo debíamos haber ido a una excursión, pero el diluvio (nunca más literal) 
nos había aguado la fiesta. Mi madre no sabía qué hacer con nosotras. Recuer-
do haberme echado a la cama, bocabajo, y movía con ritmo el pie, aburridí-
sima. Entonces mi abuela (la otra, no la que hoy es famosa), me dijo, y lo re-
cuerdo como si hubiese sido ayer: “Princesa, a tu edad debería estar prohibido 
aburrirse”, y se sentó a contarme una historia. 

Ésa, estoy segura, fue la primera vez que alguien me llamó Princesa. Y cada 
vez que ahora lo oigo, repetida, automáticamente, me acuerdo de la lluvia de 
aquella tarde en blanco. (31-5-04)

En el ámbito anglosajón los blogopersonajes imposibles cuentan con 
una gran representación que podemos remontar a casos como el de Fake 
Steve Jobs: una farsa, sí, pero en la que el factor paródico y humorístico 
surgía del conocimiento previo de que no era el auténtico Jobs, aunque la 
identidad real del autor se mantuvo en secreto durante bastante tiempo. 
El blog original se alojaba en el servicio gratuito Blogger y hoy en día 
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tiene dominio propio: <http://fakesteve.net>. Daniel Lyons, escritor de 
relatos, empezó el blog en 2006 e incluso en 2007 publicó una falsa auto-
biografía impresa bajo el título de Options: The Secret Life of Steve Jobs, 
a Parody. Fue entonces cuando se desveló al autor real en The New York 
Times (Stone 2007). Una amplia muestra de este tipo de blogopersonajes 
se recopila en el libro de Paul Davidson titulado The Lost Blogs. From 
Jesus to Jim Morrison, al que ya nos hemos referido anteriormente.

Entre estos blogopersonajes imposibles se encuentran también perso-
najes avatáricos que son improbables dentro del objetivo de simulación y 
sustitución que representa la blogoficción, pese a que se asumen todos los 
criterios avatáricos y de narración propios de la blogonovela. Belén Ga-
che compone El diario del niño burbuja <http://bubbleboy.findelmundo.
com.ar> (2004), obra altamente fragmentaria que se origina sin una línea 
argumental concreta y centrada en la definición del personaje: 

El proyecto Bubbleboy fue concebido para ser realizado en internet, mediante 
100 posts, realizados durante cien días consecutivos. Cada uno de ellos cons-
taría de una imagen encontrada en un buscador de imágenes y de un texto 
breve. […] Se constituyó como un texto a la deriva y en proceso, sin una trama 
o dirección preestablecida.

Burbuja, frágil e inconstante, está en continua amenaza de desaparición. 
Al igual que las burbujas flotan en un hiperespacio constituido por múltiples 
dimensiones, Bubbleboy habita el ciberespacio, lugar igualmente multidimen-
sional que propone una nueva espacialidad y una nueva temporalidad sin ór-
denes lineales o causales precisos. (Gache 2004)

Su ejecución ratifica la descripción dada por Gache: se trata de una 
blogoficción centrada en el personaje, un joven anatómicamente marcado 
por su aspecto de burbuja36, con capítulos publicados secuencialmente a 
ritmo casi diario (hay algunas excepciones) y carente de trama definida, 
dando lugar a las reflexiones del propio niño que, sin embargo, no reflejan 
una visión inocente o infantiloide, sino un retrato en ocasiones crudo y 
distanciado del de un niño. Sin línea narrativa marcada, como hemos visto 
en otros blogopersonajes, la exploración del yo avatárico se impone so-
bre otros aspectos literarios, incluso cuando la introspección se deriva del 
juego entre lo metafórico —aunque tratado como elemento realista— y 
lo evocador de su cuerpo de burbuja, dado que “el cuerpo de Bubbleboy 
abre, por sus características, una posibilidad extradimensional más allá de 

36  Pese al referente cultural y médico al que hace referencia la expresión niño 
burbuja, pronto descubrimos que el protagonista no es un niño aislado del mundo por 
la vulnerabilidad de su sistema inmunológico, sino un joven que, físicamente, se nos 
describe con una burbuja por cuerpo y tiene una relación complicada con su familia 
derivada de saberse diferente y ser percibido como tal.
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las tres dimensiones del espacio de nuestra experiencia cotidiana” (Gache 
2006). En este caso, la alteridad del proceso de lectura es factible por el 
componente nunca demasiado claro de dónde está la frontera entre el re-
ferente real y el metafórico.

Este tipo de blogoficción existe también en sistemas de nanoblogueo y 
microblogueo, con perfiles de personajes o imitaciones de famosos, como 
el célebre caso de Lucía Etxebarría en Twitter. En este caso, un usuario 
anónimo asumió la identidad de la escritora con clara intención humo-
rística y ridiculizante37: era claramente imposible que fuera ella. El papel 
se asumía en Twitter publicando tuits, interactuando con los demás usua-
rios, etc., encarnando a la escritora-personaje, al menos hasta que en fe-
brero de 2011 —y tras dos años de reclamaciones (Fraguas 2011)— la au-
téntica Etxebarría consiguió que Twitter cancelara la cuenta de ese usuario 
no identificado (bajo el seudónimo @luciaetxebarria38). Esta situación de 
ocupación del espacio obligó a la escritora a recurrir a otro identificador 
en Twitter: <https://twitter.com/LaEtxebarria>. 

Aunque la cuenta @luciaetxebarria fue eliminada, algunos tuits publi-
cados por el personaje fueron: “acabo de conocer al negro de @perezre-
verte. Y la verdad es que su polla no es lo que esperaba. Una decepción” 
(2011) o “no acabo de tener claro por qué encorsetar mi literatura a estos 
escuetísimos 140 caracteres [sic]. Lo que el Mundo se va a perder” (2009). 
Representan acertadamente el aspecto provocador de esta cuenta, pero 
sucede lo mismo que con el resto de blogoficciones centradas en blogo-

37  De hecho, es importante no perder la perspectiva de que se trata de un 
comportamiento próximo al ciberacoso mediante suplantación —aunque en ningún 
caso con pretensiones de que la suplantación fuera percibida como verosímil— que 
se asocia a troles. Las normas de Twitter contemplan la posibilidad de este tipo de 
personajes con carácter satírico y humorístico —no humillante— siempre y cuando 
se indique expresamente que no es el personaje real, sino una cuenta de usuario con 
intenciones cómicas.

38  Tascón y Abad indican que el nick o nombre de usuario “es único, está compuesto 
solo por números y letras [...], no empieza por arroba y tiene un máximo de 16 signos” 
(2011: 21). Pese a esta observación, la presencia constante de la arroba por su función 
vocativa y el carácter fuertemente dialógico (el nick, si no va precedido por la arroba, 
no realiza la operación vocativa de comunicar al usuario que ha sido mencionado por 
otro, ni se convierte en un hipervínculo que enlace con el perfil del mentado) hace que 
la mayoría de los usuarios sí perciban que la arroba es parte integral de su nick, lo que 
se acentúa por el hecho de que el nombre de usuario y el identificador único en la red 
suelen ser coincidentes o muy similares. Además, dada la singularidad del formato, ya 
hemos podido observar tarjetas de visita o presentaciones en conferencias en las que 
en los datos de contacto se indica el perfil de Twitter sin indicar expresamente que es 
en esa red social (@usuario) pues la presencia de la arroba al principio es indicador 
suficiente, de la misma manera que la arroba marca claramente que estamos ante un 
correo electrónico (usuario@servidor.com), o un 6 introduce un teléfono móvil en 
España.
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personajes: en estos casos el avatar es no solo el mecanismo narrador, sino 
también el eje absoluto de la creación.

Por supuesto, en Facebook, los blogopersonajes basados en celebri-
dades o personajes de ficción —y, por tanto, sin capacidad de impostu-
ra— también se han dado, aunque la tendencia en esa red social es a cla-
sificarlos como personajes de ficción y marcar expresamente que no son 
auténticos, o bien adoptar el formato de página frente al de biografía, 
reservado para personas reales. Un ejemplo lo tenemos en el perfil público 
de Sheldon Cooper, personaje de ficción de la serie de televisión The Big 
Bang Theory interpretado por Jim Parsons y que contaba con 12 millones 
de apoyos (me gusta) en la red social <http://www.facebook.com/pages/
Sheldon-Cooper/23519525029> en el momento de redacción.

Se han generado ficciones que, como en el caso del blog, no han apro-
vechado las funciones habituales (esto es, las actualizaciones de estado) 
y han recurrido al sistema de notas, reproduciendo una estructura por 
capítulos folletinescos aunque han recurrido al tratamiento avatárico del 
personaje, no siempre se esconde el origen plenamente ficcional de los 
mismos. En inglés, un ejemplo recurrente de este uso se encuentra en 
The Girld Who Cried R*pe <http://www.facebook.com/pages/The-Girl-
Who-Cried-Rpe/142179829185079> (iniciada en 2011).

Facebook se ha empleado también para obras en las que la red so-
cial suministra datos para construir una narración en torno a los datos 
del usuario. Es el caso de The Fugue Book (2008), obra del escritor cata-
lán Ton Ferret, que se ejecuta como aplicación en la red social Facebook 
fusionando nuestros datos con los de la biografía del personaje fictivo, 
aportando un componente lectoautoral más. Por tanto, no se lee en Fa-
cebook, aunque la parte tecnológica dependiente de la red social es clave: 
la lectura es en web y en correo electrónico, pero se nutre de nuestros 
datos personales, de fotografías de nuestros contactos y sus nombres, para 
construir la experiencia lectora única de cada visitante. Así pues, el siste-
ma envía correos electrónicos al usuario (a la dirección habilitada en su 
perfil de Facebook): son mensajes remitidos por supuestos amigos que 
son simulación pura, personajes que simulan conocernos. Ferret explica 
en su web que

Has entrat a The Fugue. Aquesta és una proposta literària construïda sobre 
una aplicació per a Facebook i allotjada en un servidor extern a Facebook, 
d’acord amb el codi d’ús d’aquesta comunitat. The Fugue combina les teves 
dades personals amb la ficció, però no emmagatzema cap dada personal. The 
Fugue interactua amb diversos programes com el teu correu electrònic. The 
Fuguefa participar els teus amics en la ficció. Els teus amics no es comportaran 
igual que ho fan a The Fugue (o potser sí, encara que no t’ho sembli). Si vols, 
podràs fugir d’ells. Fins i tot podràs fugir de The Fugue, però no podràs fugir 
de tu mateix (2008).
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El lector recibe un correo con un mensaje y eso le lleva a la web de 
la obra, donde una voz sintética lee un texto. Uno de los mensajes que 
el usuario puede recibir por correo electrónico que deriva en más co-
rreos electrónicos, más enlaces a la web de la obra o a falsos blogs, para 
descubrir finalmente que una persona que se llama igual que nosotros 
nos acusa de plagio literario: comprendemos entonces los mensajes 
referentes a textos que no hemos escrito y que han molestado a esas 
personas. Blogs, foros, e incluso la Wikipedia son simuladas también 
en la obra.

La obra juega con el concepto avatárico al situar al lector en una 
encrucijada de correos acusadores derivados de la confusión entre su 
yo real y un fallecido escritor erótico-pornográfico de mismo nombre: 
la identidad digital es cuestionada en la obra y, aunque usa Facebook 
para producir este conflicto, su ejecución fictiva es externa a la red 
social.

Sí se situaba en la concepción plena del blogopersonaje el perfil de 
Keisha The Sket, una chica completamente ficcional39 del norte de Lon-
dres con un lenguaje socialmente muy marcado y con pleno uso de los 
rasgos propios del lenguaje SMS en su variante anglosajona, aunque 
esto se deriva tanto del retrato del personaje como de su origen, ya que 
la obra, en realidad, se publicó originalmente en forma de mensajes para 
móviles. En la actualidad ya no está disponible en Facebook una de sus 
versiones más populares (Memoirs of a “Mean” Girl From London 
(Jezzis, Love, Rumours and Tragedy) <http://www.facebook.com/pages/ 
Memoirs-of-a-Mean-Girl-from-London-Jezzies-Love-Rumours-and-
Tragedy/214386891913167>), pero se pueden encontrar otras, como la de-
nominada simplemente Keisha da Sket <http://www.facebook.com/pages/
Keisha-da-sket/209723022418888> [15-8-12]. Esta proliferación es posible 
gracias a la aceptación de que la narración es ficticia y a que no se ha recla-
mado la autoría sobre la misma. En la mayoría de estos casos se recurre al 
uso del sistema de actualizaciones de estado, de manera que se empleaban 
con naturalidad los recursos y estructuras propias de un usuario normal de 
Facebook (aunque mediante estructura de capítulos y no mediante mensa-
jes sueltos en el muro): es un blogopersonaje que coloniza el espacio de la 
red social en detrimento de una bitácora completa.

39  La identidad real de la autora no ha trascendido con suficiente seguridad y 
encontramos hoy interpretaciones diferentes sobre el personaje, incluyendo lectores 
que todavía creen que es una historia real. Que no se haya reclamado su autoría parece 
haber facilitado que, desde el texto original, se hayan generado multiplicaciones 
de este, incluyendo su publicación en Facebook, ya que no es ese su origen. El 
mismo texto puede encontrarse, así, en múltiples webs <http://shorty-n16.piczo.
com/?g=9226635&cr=4&pc=tr> [15-8-12] o incluso transcrito en PDF <http://static.
scribd.com/docs/fuhkco0gxekzh.swf?INITIAL_VIEW=width> [15-8-12], pero 
siempre sin firmar.
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4.3.2. Ficciones en la tuiteratura

Aunque Twitter, como nanoblog, favorece el factor dialógico y esto ha 
propiciado desarrollos de tuiteatro (entendido como creaciones literarias 
dialógicas que emplean como plataforma de publicación el sistema de na-
noblogueo de dicha red social gracias a herramientas propias del sistema 
como el uso de la @ para funciones vocativas), la nanoficción se ha hecho 
hueco en el espectro de la creación literaria atomista y breve de la red 
social. Más allá de personajes fictivos aparecidos en Twitter como parte 
de los blogopersonajes, el espacio del nanoblog ha generado estilos ex-
tremos de microrrelato, referido por varios de sus creadores como cuen-
tuitos. Se trata de composiciones muy breves —pues se ciñen al límite de 
140 caracteres— de tipo narrativo (dentro de las limitaciones de espacio 
o mediante la ilación de múltiples tuits), frente a la tuitpoesía. Debemos 
tener en cuenta que muchos de esos cuentos de nanoficción se basan en la 
búsqueda de finales ingeniosos o del uso de alegorías, metáforas y demás 
tropos que los sitúan en la línea espiritual de la greguería y, por tanto, en la 
senda de autores como Augusto Monterroso o Luis Felipe Lomelí.

Señala Mora que en la red:

La mayoría de esas historias o modernas trovas son microcuentos, el género 
en boga, y que como aquellas historias contadas en las plazas medievales apo-
yándose en una tabla con dibujos, también ahora son presentadas en la plaza 
general, virtual, con el indispensable substrato de la imagen. (2006: 176) 

Recordemos, por tanto, que muchas de las historias publicadas en blog 
son cortas y, como ya señalamos anteriormente, Mora habla incluso de 
microcuentos, micropoemas, aforismos y microensayos (2006: 173). Por 
supuesto, en el nanoblog y el microblog estos textos mínimos encuentran 
un espacio de generación más propicio si cabe. La brevedad extrema en-
cuentra su espacio definitivo bajo los retos impuestos por Twitter, razón 
por la que el nanocuento y la nanopoesía son géneros habituales en el blog 
junto al dialógico componente tuiteatral. 

Hay una notable vacilación terminológica entre los propios autores que 
utilizan Twitter como plataforma de publicación entre twitteratura o tuitera-
tura (e incluso tuitliteratura y twitliteratura con la variación twittliteratura). 
Dado que múltiples estudiosos y usuarios destacados de Twitter, como José 
Luis Orihuela, emplean con normalidad la forma tuit40 para la composición y 
adaptación de otros compuestos propios o de origen anglosajón y esta asimi-
lación bajo criterio fonémico ha sido igualmente respaldada por la Fundéu en 

40  La Real Academia Española comunicó en septiembre de 2012 la intención de 
incluir tuitear, tuit, tuiteo y tuitero en la 23ª edición del DRAE (ABC, 21-9-2012).
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el Manual de estilo para nuevos medios <http://www.manualdeestilo.com/>, 
consideramos más apropiada la forma tuiteratura. De hecho, si bien esta for-
ma ya estaba documentada, es la que se ha acabado imponiendo en el ámbito 
académico a partir de estudios como la edición original de este libro y varios 
artículos sobre la cuestión, incluyendo “Tuiteratura: la frontera de la microli-
teratura en el espacio digital” (Escandell, 2014), y las posteriores aportaciones 
de especialistas en microtextualidades, como Gatica Cote (2020). Asimismo, 
es interesante que tras el cambio de nombre de Twitter impuesto por Elon 
Musk al comprar el sitio, pasando a llamarlo X y considerando que los tuits 
deben ser nombrados genéricamente posts, a una importante comunidad de 
usuarios e investigadores esto no le ha importado mucho. También es cierto 
que esto no deja de ser el mismo fenómeno que vemos en quien sigue refi-
riéndose a un bar, o un supermercado, por el nombre que tenía hace veinte 
años… y que nosotros hemos optado por caer en ello.

Sin embargo, debemos admitir que el término que genera más resul-
tados en buscadores emplea como base la forma puramente anglosajona 
(datos aportados por Google y Bing en búsqueda realizada el 1 de abril de 
2012; en ambos casos se ha realizado la búsqueda de términos en español 
sin restricción regional):

Fig. 20. Tabla de datos y gráfica del dominio terminológico para las expre-
siones referentes a la fusión de los términos literatura y Twitter en cuanto a 

volumen de apariciones en los buscadores Google y Bing el 1-4-12.

Escrituras para el siglo XXI.indd   231Escrituras para el siglo XXI.indd   231 18/10/24   12:3118/10/24   12:31

http://www.manualdeestilo.com/


232	 ESCRITURAS PARA EL SIGLO XXI

Debemos señalar que al realizar la búsqueda doce años más tarde, el 1 
de abril de 2024, en lo sustancial se observa la misma tendencia (aunque 
con más resultados en términos absolutos, claro). Tomando en conside-
ración los criterios de auctoritas y las recomendaciones realizadas desde 
organismos vinculados a la observación del lenguaje, concluimos que re-
sulta preferente utilizar la forma tuiteratura, pese a que no es tan popular 
entre los usuarios generales como la que mantiene el nombre original del 
servicio (twitteratura). Sin embargo, si dejamos de lado las variaciones 
ortográficas (pues la pronunciación, etimología y formación del acrónimo 
son en esencia las mismas) esta forma representaba un 99,24% en Google 
y un 99,92% en Bing, por lo que, en cualquier caso, resulta de evidente 
preferencia sobre las que parten de la combinación completa de tweet y li-
teratura, que en sus tres variantes representan tan solo un 0,76% del total 
en Google y un 0,08% en Bing de los resultados obtenidos.

Una literatura en Twitter —por tanto, una tuiteratura— puede parecer 
una quimera por los condicionantes del formato, aunque en este caso el 
sistema se beneficia de no presentar un conjunto restrictivo de vías de 
utilización de la misma: 

Cada usuario de Twitter tiene que descubrir o inventarse el modo de utilizar 
la plataforma. No existe ninguna predeterminación acerca de los contenidos 
apropiados, más allá del formato textual de los mensajes y su extensión limita-
da a 140 caracteres. (Orihuela 2011: 28)

La norma más significativa es la limitación de caracteres referida por 
Orihuela. No obstante, esto podía eludirse mediante la utilización de apli-
caciones externas que sirven como alargadores que integraban en el tuit 
publicado un enlace a un texto completo de mayor extensión escrito por 
el usuario: se traiciona, entonces, el atomismo radical del tuit. La tuitera-
tura, a través de sus cuentuitos y tuitpoemas, tiene en su brevedad extre-
ma sus principales puntos a favor y en contra, pues son limitaciones que 
polarizan y extreman los resultados, tanto literarios como los del proceso 
de recepción en los lectores.

Una escritura en Twitter, más incluso con vocación literaria, debe ser 
directa y eficaz, aunque eso ha generado también una fuerte corriente de 
tintes ramonianos, donde ingenio y juego tropológico se unen en bata-
lla contra la concreción: “Twitter es el mayor juego de palabras que ha 
existido jamás. Es el gimnasio de la mente y de la escritura, en el que la 
ortografía y la sintaxis son parte de las disciplinas con las que entrenamos 
cada día” (Tascón y Abad 2011: 119). No en vano, algunos de los cuentos 
breves más celebrados podrían caber en un tuit, como ya ilustramos en su 
momento al recurrir al ejemplo clásico de “Cuando despertó, el dinosau-
rio todavía estaba allí”, de Augusto Monterroso. Recordemos que ocupa 
tan solo 51 caracteres si incluimos el punto final.

Escrituras para el siglo XXI.indd   232Escrituras para el siglo XXI.indd   232 18/10/24   12:3118/10/24   12:31



	 LA LITERATURA Y SIMBIOSIS	 233

En la línea del microcuento, Tascón y Abad compilan hasta 52 varian-
tes aptas para Twitter de ese texto (2011: 72-86), aunque algunas aportan 
apenas variación tipográfica y otras responden a los muy sobreexplotados 
ejercicios de alteración del original alterando elementos, como la posición 
de la coma. Son destacables, sin embargo, las transformaciones a lenguaje 
SMS (“Qndo dsprto el dnsaurio staba alli” [73]), la integración de algu-
nos emoticonos en el mensaje o la conversión a lo que denominan twit-
tergrafía, que no es sino un conglomerado de ciberhabla41 y neografía42: 
“(◒_◒) ZZZzzz || (◑_ ◑) (__õ \^^^^^ #MonterrosoDino” (78), o lo que 
refieren como “con forma de contraseña” pero es simplemente lengua-
je 133743 simplificado: “Cu4nd0 d3sp3rt0, 3l d1n0s4ur10 t0d4v14 3st4b4 
4ll1” (82) y que desarrollan posteriormente en “Ku4nd0 D35p3R7Ó, 3l 
d1n054ur10 70D4ví4 357484 4LLÍ” (82). Se trata de una serie de juegos 
que nos ilustran, en cualquier caso, las posibilidades comunicativas y de 
transformación del lenguaje en el reducido espacio del tuit.

Por el carácter breve y la tendencia al ingenio que muestran muchas de 
las expresiones literarias no debe extrañarnos que una buena parte de la 
producción creativa gire en torno a géneros establecidos que han busca-
do siempre esos mismos ideales, como los acertijos (@iAdivinanzas), los 
aforismos (@MarceloMasaguer), los albures (@losAlbures), los calambures, 
lemas, consignas y proclamas, epigramas, greguerías... Construcciones au-
tónomas, a veces compiladas en la propia red por determinados usuarios, 
que pueden ser el resultado también de la búsqueda del ingenio a raíz de la 
popularización de un hashtag44 para destacar entre la multitud. También es 

41  La ciberhabla destaca por la inclusión de intertextualidades (e intratextualidades) a 
través de la citación, hipervínculos, etc., en una muestra de interacción hipermedia (Herring 
1996: 81-106) y que se corresponde con lo que Crystal (2002: 37-76) denominó netspeak. 

42  Algunos rasgos generales asociados a la neografía son: grafías fonéticas 
(reemplazo de fonemas representados por grafías de más de una letra por una 
solamente, como qu = k), esqueletos consonánticos (pérdida de vocales como besos 
= bs), jeroglíficos (uso de letras y cifras por su valor fonético, como saludos = salu2), 
truncación de palabras y otras abreviaturas, siglas, logogramas (como además = ad+), 
aglutinación de palabras, distorsiones de énfasis por mayúsculas o repetición de signos, 
etc., así como alteraciones del cuerpo tipográfico con fines expresivos. En realidad, 
muchas de esas neografías ya existían y apenas se han adaptado a los formatos actuales.

43  Tipo de escritura con caracteres alfanuméricos conocido también como leet, 
deformación fonémica en inglés del término elite que se empleó desde los años ochenta 
para reconocer el estatus de los usuarios más hábiles en tareas como el hackeo o el crackeo 
de sistema. El objetivo es aportar una codificación al texto mediante la sustitución de los 
símbolos alfabéticos tradicionales por otras combinaciones (por ejemplo, 3 por la vocal e). 

44  Del inglés hash (almohadilla) y tag (etiqueta) por su forma #ejemplo. Las etiquetas 
introducidas pueden rastrearse mediante los buscadores integrados distinguiéndolas 
claramente del resto de palabras, por lo que facilita la clasificación de los mensajes 
en estos servicios. Por su funcionamiento (no admite espacios) si las etiquetas están 
compuestas por varias palabras se deben escribir juntas, pero es habitual que se distingan 
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recurrente que un escritor emplee un hashtag concreto para aglutinar una 
serie de tuits. El 31 de marzo de 2012 el escritor José Luis Zárate publicó 
una serie de mensajes en Twitter empleando el nodo #ReglasdelGranHer-
manoparaescribir. En la siguiente imagen capturamos el momento (17:38 
h., horario GMT +2, del 31 de marzo de 2012) a través del cliente oficial 
del servicio Twitter para Mac OS X. Las marcas temporales que podemos 
ver son, como en la web, relativas, es decir, no se indica la hora real (ni local 
nuestra, en España, ni de su autor, residente en México), sino referencia di-
recta a nuestro presente, siguiendo un modelo de temporalidad relativa en 
las publicaciones que se encuentra bien extendido en otros servicios web. 
En la misma, contemplamos cómo el sexto tuit de la serie abre la comunica-
ción introduciendo hashtags adicionales y un vocativo (el nick introducido 
por la arroba) que se ve reforzado, asimismo, por la abreviatura ccp:

Fig. 21. Secuencia de tuits con el hashtag #ReglasdelGranHermanoparaescribir.

usando mayúsculas en la inicial de cada palabra para facilitar su lectura (técnicamente, 
su uso es irrelevante, pues el sistema no discrimina entre mayúsculas y minúsculas).
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El hashtag puede asumir funciones paratextuales en las que se ofrece 
la clave descodificadora del mensaje principal, dando un giro adicional a 
lo escrito o ayudando a la correcta interpretación del mismo aportando 
un anclaje referencial que incorpora contexto, como en este ejemplo de la 
poeta Zilniya (@microversos): “Si no tengo sodio, ¿no tengo Na? #duda-
contablaperiodica” (31-3-12).

En oposición a una narrativa muy breve y atomista de cuentuitos, se 
desarrollan también composiciones extensas y prolongadas en el tiempo. 
Uno de los ejemplos más notables es la tuitnovela negra Serial chicken 
de Jordi Cervera, publicada de enero a febrero de 2010 y que, además, se 
escribió paralelamente en catalán (@bcnegra) y castellano (@bcnegracast). 
Creada en el marco del popular encuentro especializado en la novela de 
género BCNegra, el carácter experimental de esta narración se cimenta en 
262 tuits. Sus mensajes no se expanden más allá del espacio de 140 carac-
teres (que suponían el tope técnico de la época) usando alargadores, pero 
sí integra contenidos multimedia diversos, como enlaces a composiciones 
musicales que podemos escuchar en línea. En la misma, evita emplear voc-
ativos mediante arroba y las escasas referencias a otros usuarios de Twitter 
se integran en forma de enlaces acortados: “Un experto en redes sociales, 
Jordi Ventura http://bit.ly/boGcy6” (3-2-10).

La concatenación de mensajes para construir relatos que ocupan mul-
titud de mensajes, pero son, pese a todo, relatos breves, ha acabado siendo 
el modo de expresión de referencia, al menos en la percepción más su-
perficial de la escritura narrativa en esta red. Como habíamos previsto, 
cuando el espacio de Twitter se hace atractivo para los narradores, es-
tos han optado por seguir los mismos modelos que hemos expuesto en 
este cuarto capítulo centrándonos en la blogosfera, lo que evidencia el 
movimiento de traslación desde ese espacio hasta la red social, con una 
simbiosis de formato necesaria para poder encajar en el sistema de nano-
mensajes. Adelantándonos a lo que exponemos de forma pormenorizada 
en el siguiente capítulo, podemos tomar como referente en nuestra lengua 
la popularización de estas narraciones que se dio por parte de Manuel 
Bartual, tal y como le expusimos en 2018 a Jorge Carrión para el New 
York Times. Se emplea una máscara avatárica, que en ocasiones supone un 
marco autoficcional45, con el que el narrador expone algo que le ha suce-

45  Cuando, en 2010, en el contexto del “Simposio Internacional La memoria novelada: 
hibridación de géneros, interdiscursividad y metaficción en la novela española actual” 
celebrado en la Aarhus Universitet (Dinamarca), en el que se trató con profundidad la 
memoria histórica y la autoficción (yo propuse la noción de presente absoluto como 
aspecto cronotópico esencial para las blogoficciones a modo de testimonio para el futuro), 
adelanté que estas escrituras iban a asimilar los rasgos básicos de la autoficción, como deriva 
natural de su uso del avatar, hubo algunas fuertes opiniones en contra. Como resultaba 
más que previsible, por los estudios que había hecho y las tendencias estéticas que estaban 
situándose en el centro de la escritura de la época, el ejercicio de prognosis fue correcto. 
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dido o le está sucediendo en ese mismo momento. Muchas de las historias, 
como le explicamos a Carrión , tienen un componente de cierta fantasía y 
misterio, lo que conlleva forzar la credulidad de los lectores (si son crédu-
los) y provocar reacciones en los más incrédulos (que muestran tendencia 
a señalar con el dedo las incongruencias y proponer explicaciones más 
racionales de los hechos). “Cuando estas ficciones crecen lo hacen medi-
ante el engagement, reproduciendo modelos clásicos de seriales diversos, 
vigilando mucho el tiempo, pero también buscando la conversación para 
enganchar al público” (Escandell en Carrión, 2018).

En su artículo, Carrión cartografía a Manuel Bartual (que ha teni-
do éxito con varias iniciativas similares) y Modesto García a través del 
avatar Nela García <https://twitter.com/nelagarnela>, creado en 2018 
para construir a través de su voz e identidad el relato #RedMonkey. 
Como le señalé entonces a Carrión , el germen de estas historias en 
Twitter se remonta al mes de agosto de 2017: Twitter introduce un siste-
ma que facilita crear hilos (concatenar mensajes), por fin sin recurrir a 
aplicaciones externas como Storify, y Adam Ellis usa eso para constru-
ir un relato cohesionado que llamó Dear David y que podemos leer 
preservado en la red en Wakelet <https://wakelet.com/wake/e6275d03-
7bce-4789-9961-f3a04723cc71>, una historia con fantasma46. El relato 
de Ellis empieza en su cuenta personal el 7 de agosto: los mensajes se 
siguen, y el autor cuenta lo experimenta, incorpora fotografías o incluso 
algunos vídeos apoyándose en las posibilidades de integración de medi-
os de la red social… y combina el pasado con el presente absoluto. En 
unos mensajes nos cuenta lo que ha ido pasando hasta entonces, y otros 
son una actualización en directo de lo que sucede en ese mismo instan-
te. La doble temporalidad es clave para captar al lector y su atención, 
manteniendo la tensión y reforzando la autoficcionalidad de que le está 
pasando todo en ese mismo momento a un Adam Ellis que es él (usa su 
cuenta personal) pero, claro, no es él. Finalmente, la historia se alarga 
varios días, con actualizaciones que van ganando cada vez más segui-
dores, mientras se van sumando los componentes de una historia de 
fantasmas modernas: gatos ensimismados, ruidos extraños, fotografías 
desenfocadas, sensores de seguridad que se activan solos, moratones in-
explicables… y la búsqueda de quien sufre el fenómeno de documentar 
tanto como le es posible para dar testimonio. La historia se prolonga 
durante meses, entrando incluido en 2018, mucho más allá del momento 
en que la inmensa mayoría de los lectores tiene claro que es una ficción 

46  Toda la cuestión del terror, lo sobrenatural y las leyendas urbanas en Twitter ha 
sido abordada por extenso en “#Tuitsparanodormir: Terror, netlore y credulidad en el 
Ayuwoki” (Escandell, 2023b). Por su parte, el misterio y el género negro en la misma 
red social han sido tratados en “Género negro 2.0 en la escritura latinoamericana: 
aproximación al policial en el mundo digital y transmedia” (Escandell, 2023a).
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de forma más o menos explícita (de forma similar a lo que sucedió con 
blogonovelas de éxito, como Más respeto, que soy tu madre de Casciari), 
reproduciendo en la escala del nanoblog los mismos parámetros que 
habían quedado bien definidos para este tipo de narraciones, aunque en 
el espacio del blog. 

Manuel Bartual apuesta por la historia de un hombre que le persigue, 
pero que pronto adquiere elementos de lo sobrenatural. Su historia se 
abre el 21 de agosto de 2017 con el siguiente tuit, acompañado de una 
foto de la playa: “Ando de vacaciones desde hace un par de días, en un 
hotel cerca de la playa. Iba todo bien hasta que han comenzado a suce-
der cosas raras”, y fue conocida como Todo está bien. Su historia resulta 
mucho más concentrada en el tiempo que la de Ellis, pero responde a los 
mismos parámetros, del mismo modo que es una adaptación al espacio 
de Twitter de los mismos parámetros narrativos que definen la blogo-
ficción. 

Modesto García, que, como ya hemos dicho, colabora con Bartual 
para crear el personaje de Nela, nos muestra una vez más la más que 
lógica traslación de la blogoficción a la ficción en Twitter con paráme-
tros idénticos y simplemente adaptados para una correcta simbiosis con 
este espacio. Su primer texto es estrictamente de misterio y, por ello, 
podemos situarlo en la línea de Marcelo Guerrieri y su Detective Bo-
naerense, de 2006, donde conocemos al detective argentino Aristóbulo 
García y su búsqueda de un criminal huido en Uppsala (Suecia), com-
binando así elementos de blogonovela con los elementos compositivos 
previsibles (narración en primera persona, sometida al tiempo real, au-
tor avatarizado en el personaje-narrador, etc.), que ya hemos abordado 
con profundidad en epígrafes precedentes. El siguiente paso debía estar 
necesariamente en las redes sociales como progresión natural de las es-
crituras 2.0 y uno de los testimonios que siguen esta filiación directa 
es la narración de Modesto García canalizada a través de la cuenta de 
usuario @plot_tuit (2018) en la que cuenta cómo resuelve un crimen: un 
falso suicidio. Ha sido conocida como Descubrí un asesinato en Twitter. 
A través de una serie de mensajes en la red social narra toda la investiga-
ción, dominando elementos de misterio y cliffhanger reforzando más si 
cabe un elemento fundamental de esta escritura digital en redes sociales 
o la blogosfera: el narrador es un igual y la narración en la red permite 
generar la duda de si la historia es real o ficcional. En este caso podemos 
destacar, además, que la historia se centra también en azuzar al lector a 
resolver el misterio desde el primer momento, pues la historia se abre 
con un mensaje acompañado de una fotografía y ya nos dice que en ella 
está la clave para demostrar cómo, en efecto, se ha cometido un crimen 
y quién ha sido el culpable.

La tuitpoesía se sitúa en una línea de tradición de brevedad que lo sitúa 
en la esfera del haikú desde una perspectiva estrictamente técnica. Varios 
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autores publican micropoemas que entrarían en el espacio de un tuit, tan-
to en forma de prosas poéticas (en la medida en que, vistos en web, los 
mensajes en Twitter no aceptan punto y aparte, aunque sí en clientes espe-
cíficos), o bien recurriendo a la barra para separar varios versos, como en 
el caso de @MicroPoesia: “la lengua de la tarde / los labios de la noche / el 
ardor de la madrugada / el sosiego de la mañana” (27-3-12).

La búsqueda de lo estéticamente poético tiene, sin embargo, espacio 
en Twitter para el lugar común, cuando no abiertamente por la cita no 
atribuida, quién sabe si por falta de espacio, por considerarla sobrada-
mente popular o por apropiación directa, como vemos en esta aporta-
ción de Poesías de Oro (@PoesiasDeOro): “Si lloras por haber perdido 
el Sol, las lágrimas te impedirán ver las Estrellas” (1-4-12). Esta falta 
de atribución llega hasta el extremo en casos como el del poema viral de 
Ben Clark, un poema que se ha reproducido (con alteraciones) regular-
mente desde hace una década, con millones de apariciones en todo tipo 
de webs y redes sociales (Twitter, evidentemente, es uno de los grandes 
núcleos), pero, en esencia, sin mencionar nunca a su autor, hasta tal pun-
to que los versos han sido atribuidos a todo tipo de escritores (Mario 
Benedetti es uno de ellos) o apropiados y autoatribuidos por intentos de 
poeta, aunque esta cuestión ha merecido un estudio extenso e indepen-
diente (Escandell, 2019). 

Con todo, aunque la poesía en Twitter se sustenta principalmente en 
el uso de la red para difusión de micropoemas con menos intensidad que 
en el terreno de la micronarrativa, se puede rastrear el uso del hashtag 
#tuipoesía en múltiples usuarios, tanto con intención poética como sim-
plemente satírica o humorística. En este sentido, su creación se presenta 
más diseminada y no siempre vinculada directamente con los criterios ra-
monianos y de búsqueda del ingenio de la tuitnarrativa que se intuyen 
en AlderechoyAlrevés (@CedhotArias): “#tuitpoesía No son nuestros 
cuerpos, son nuestras almas las que nunca se separan, son ellas las que se 
anhelan, una y otra y otra vez” (31-3-12).

Con todo, un factor de gran interés (y desfachatez, en el mejor sen-
tido) es el uso de esta red para crear poesía humorística. Esto supo-
ne diferentes vías de creación y de uso del ingenio para conseguir una 
expresión poética mordaz, como la que ha se ha construido como es 
ya tradición a través del uso de diferentes titulares de prensa buscan-
do hacer rimas, si es posible, con temas que pueden considerarse tabú 
o potencialmente ofensivos (sexo, muerte…). En nuestro estudio de 
2018 nos concentramos en la adaptación al castellano de las rimas a par-
tir de “Roses are red…”, como la que nos ofrece @migueljimemola a 
partir del titular “El hijo del hombre más rico de China la regala ocho 
iPhones a su perro”, que publicó Fcinco, añadiendo “Las rosas son 
rojas,/ las lentejas tienen hierro” <https://twitter.com/migueljimemo-
la/status/779055210463371264>. Por el sistema de réplicas de Twitter, 
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el orden de lectura es el correcto (primero se lee la réplica, es decir, 
los dos primeros versos, y luego el mensaje original, es decir, el titu-
lar). Cuando Infobae tuitea la noticia “Una vaca mató a un hombre de 
una patada en el pecho” la respuesta de @niconucleosis es “las rosas 
son rojas/ verde es el helecho” https://twitter.com/niconucleosis/sta-
tus/779715762621673472. 47.

Como dijimos entonces: 

Esta búsqueda de la rima y del humor es un proceso de ingenio neobarroco 
de la sociedad digital. La obsesión por tener chispa, más allá de los prejui-
cios que tengamos sobre la red, es pulsión neobarroca. El salto a la brevedad 
extrema de Twitter supone un cambio en las reglas de juego, pero estas se 
moldean astutamente por esos creadores ingeniosos que logran sacar punta 
a la prensa. Y esto es una de las ejecuciones plurales de cultura de las que 
hablaba Calabrese. El neobarroco, tal y como lo entendemos hoy, es el re-
sultado propio e inherente de las innovaciones y transformaciones socio-
culturales mediadas por las tecnologías digitales y su propia tecnoestética. 
(Escandell, 2018)

La aportación del tuitero es mínima y, si es posible, incluso antipoéti-
ca, pero suficiente para evocar el sonsonete y, con él, cómo no, la inten-
ción de señalar que el hecho sobre el que se construye la rima es suscep-
tible de mofa. 

Muy diferente es la poesía en redes sociales que se generó en torno a 
la pandemia de covid-19 (Escandell, 2020b), una reacción cultural vin-
culada con la necesidad de expresar las sensaciones de miedo y angustia 
generadas por la excepcionalidad de las medidas tomadas ante una enfer-
medad que estaba cobrándose cantidades masivas de víctimas en todo el 
planeta y que dio lugar a toda una vena creativa que acabó expresándose 
en formato impreso. Pero si algo quedó claro es que se gestó en la red. El 
11 de marzo de 2020, con sorna, el ibicenco Ben Clark llamó a compartir 
poesía bajo el hashtag #coronaversos. La iniciativa del poeta se basaba 
en publicar los versos propios y también compartir poemas de terceros 
para, con ello, socializar el arte y promover una experiencia estética de 
alivio ante el encierro y las noticias constantes de muerte, dolor y la es-
casa dignidad del debate político o la creciente locura histérica de los ne-
gacionistas. En semanas posteriores aparecieron en medios tradicionales 
reportajes sobre literatos o selecciones de poesía ante la pandemia. Entre 
esta producción destaca la propuesta de El Cultural del 19 de marzo, con 

47  En el libro de acceso abierto Cardo de nodo. Cartografía fragmentaria de 
la escritura en red ofrecemos un capítulo centrado exclusivamente en este tipo de 
composiciones poéticas (Escandell, 2020a: 177-196). 
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portada de Carmen Calvo y una nómina compuesta (alfabéticamente) 
por Rosa Berbel, Luisa Castro, el propio Ben Clark, Antonio Colinas, 
Ariadna G. García, Luis García Montero, J. A. González Iglesias, Kar-
melo C. Iribarren, Raquel Lanseros, Chantal Maillard, Elvira Sastre y 
Manuel Vilas. De forma similar, El Mundo publicó en abril otro repor-
taje con poemas inéditos de diversos autores. En este caso, la nómina 
estaba formada (según orden de aparición) por: Manuel Vilas, Ada Salas, 
Mariano Peyrou, Ana Merino, Felipe Benítez Reyes, Lorenzo Oliván, 
Xaime Martínez (último ganador del Premio Nacional de Poesía Joven), 
Marwán y Joaquín Pérez Azaústre. En La Vanguardia se impulsó, tam-
bién en abril, una propuesta centrada en la poesía visual de Richard Le 
Manz. Se ratificaba, así, que la línea propuesta con la iniciativa #corona-
versos había tenido calado, aunque los medios tradicionales mantuvieron 
sus esquemas de verticalidad. Frente a ellos, la red con los #coronaversos 
y otras propuestas similares apostaron por la horizontalidad. Por tanto, 
no hubo un trasvase conceptual entre ambos paradigmas de la distribu-
ción de la información, pero sí la destilación de una iniciativa poética que 
había construido sus cimientos en la inmediatez de la conversación en la 
red.

Asimismo, en Twitter se han dado también adaptaciones al formato 
de nanoblogueo de textos de mayor extensión en la línea de la adaptación 
de Ian Bogost y Ian McCarthy de un fragmento del Ulysses48. Nacido 
como proyecto escolar, bajo supervisión de la profesora Aurelia Moli-
na, los alumnos adaptaron la novela Lazarillo de Tormes en un sistema 
nuevamente dialógico, con personajes como el propio Lázaro —@Laza-
rilloiescmc—, el ciego —@ciegoiescmc— y otros. Además, empleando el 
servicio de la web Storify <http://storify.com/> se ofrece la opción de 
una lectura secuenciada y ordenada de principio a fin y no por cronología 
inversa, como es habitual en blogs, microblogs y nanoblogs, siendo fá-
cilmente accesible <http://storify.com/Lazarilloiescmc/lazarillo-de-tor-
mes> [15-8-12]. Así, el dialogismo de la plataforma permite superar las 
restricciones narrativas mediante la encarnación teatralizante de los per-
sonajes originarios de la novela.

48  Este homenaje a la obra de Joyce se realizó el 16 de junio de 2007 con 
motivo del Bloomsday (y se repitió al año siguiente gracias a la acción del código 
programado para ello y que permitió, mediante un pequeño programa informático, 
la publicación coordinada de todos los mensajes). En el proyecto se reinterpreta 
el décimo capítulo (“Wandering Rock”). A tales efectos, registraron a 54 de los 
personajes de la novela como usuarios de la red Twitter, y les hicieron expresarse 
en primera persona a través de tuits, sincronizando la publicación de mensajes 
mediante un software creado por ellos para la ocasión, y cuyo resultado está 
convenientemente recogido por los autores en su página web, permitiendo la 
lectura siguiendo unos enlaces accesibles desde <http://www.bogost.com/blog/
bloomsday_on_twitter.shtml>.
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Fig. 22. Adaptación a Twitter de Lazarillo de Tormes realizada por estudiantes 
de educación secundaria.

Como podemos observar a través de los ejemplos aportados, cabe pre-
guntarse hasta qué punto la tuiteratura es una literatura concebida de ma-
nera completamente dependiente del formato de publicación y no como 
un uso de difusión sin más. Una tuiteratura debe, para ser tal, integrar los 
recursos principales de la red social: vocativos mediante arroba, clasifica-
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ción dinámica por hashtags y restricción de caracteres; solo así es posible 
la relación simbiótica entre la esfera de creación literaria y la esfera de 
Twitter. De lo contrario, estamos ante una simple relación parasitaria en 
la que la microliteratura se trasvasa de la hoja a Twitter como medio de di-
fusión, pero no como herramienta determinante en el proceso creativo ni 
en la idiosincrasia de los textos creados. Se debe establecer, como sucede 
en la blogoficción en general y la blogonovela en particular, una oposición 
entre la tuiteratura (simbiótica con la plataforma) y la literatura en Twitter 
(parasitaria en la plataforma), sin que esto implique en modo alguno una 
calidad literaria superior en una u otra.

4.4. Del blog a la imprenta

Son varios los blogs literarios que han dado el paso desde el mundo digital 
hasta el impreso a través de canales comerciales impresos, tanto en autoe-
dición como en edición tradicional, lo que en el ámbito anglosajón ha sido 
denominado en ocasiones blooks49. En algunos casos, esto ha implicado 
la eliminación del blog original (en ocasiones totalmente y en otras como 
resultado de una sustitución para dar paso a una página web de publicidad 
sobre el libro impreso), quizá por imposición de la editorial o por deci-
sión del autor, dados los mayores ingresos que representa todavía hoy en 
día la venta de libros como modelo de negocio vigente. En otros casos, el 
blog ha desaparecido. 

Atenderemos en primer lugar al caso específico de la obra Más respeto, 
que soy tu madre de Hernán Casciari por la complejidad que supone su 
caso concreto, ya que se trata no solo de la adaptación de una blogonovela 
al papel, con los cambios que el soporte conlleva, sino que, además, se han 
realizado diferentes ediciones en función del público objetivo (España, 
Argentina y México-resto de zona hispanohablante), además de traduc-
ciones a múltiples idiomas. Nosotros nos centraremos en las diferentes 
ediciones en español y analizaremos la motivación tras los cambios pre-
sentes en ellas, ya sea tanto por el cambio de soporte como por los dife-
rentes públicos a los que se orienta cada versión.

Tras ese caso, realizaremos una panorámica sobre otras adaptaciones de 
blogonovelas al papel y, finalmente, el paso al papel de otro tipo de blogs.

49  El término blook es empleado como resultado de fundir blog y book. Esta 
palabra fue usada por Joel Spolsky en 2001 para describir su libro User Interface 
Design for Programmers, que se construyó a partir de los textos publicados en el blog 
Joel on Software <http://www.joelonsoftware.com/>. El término se propuso como 
candidato para incorporarse al Oxford English Dictionary en 2006, aunque finalmente 
no se aceptó. Comercialmente, la compañía de impresión bajo demanda Lulu inauguró, 
también en 2006, el premio Lulu Blooker Prize para libros originarios de blogs.
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4.4.1. El caso de Mirta y Lola en Más respeto, que soy tu madre

Partiendo de la obra en línea Weblog de una mujer gorda se realiza la 
primera adaptación impresa, en España, cambiando el nombre a Más res-
peto, que soy tu madre (2005) bajo el sello Plaza & Janés y al año siguiente 
bajo la marca DeBolsillo. De esta edición surgirá la mexicana, publicada 
en 2006 con el mismo título por la editorial Grijalbo y que presenta leves 
modificaciones léxicas de las que hablaremos posteriormente. Estas dos 
ediciones constituyen, en resumidas cuentas, un único texto50. 

Por otro lado, en Argentina se publica un año más tarde, ya en 2006 
y de mano de DeBolsillo, la primera edición de la novela bajo el nombre 
Diario de una mujer gorda. Pese a ser posterior a la española, tiene un 
título similar al de la bitácora original (se sustituye únicamente el término 
blog por diario), algo lógico dado el éxito en Argentina de esta bitácora, y 
mantiene una estructura mucho más parecida a la que nos encontramos en 
internet. Sin cambios en la propia novela, en 2009 se publicó en Argentina 
la edición definitiva (así se la define en el blog). En esta nueva edición des-
taca la adopción del título, ya internacional, Más respeto, que soy tu madre 
en detrimento del original. Hay que tener en cuenta que ese nombre había 
sido utilizado para la obra teatral, de gran éxito comercial, que protagoni-
zó el célebre actor argentino Antonio Gasalla, por lo que responde a una 
unificación mercadotécnica necesaria. Este éxito teatral, de hecho, es clave 
en la diferenciación entre las dos ediciones argentinas, pues la portada de 
la más reciente —la de 2009— reza “El libro que inspiró el éxito de Anto-
nio Gasalla” e incluye un prólogo firmado por el popular actor, pero es un 
añadido meramente paratextual. Más relevante, aunque sin consecuencias 
para la narración, es la presencia de un epílogo en el que la avatárica Mirta 
cuenta cómo ha sido su vida en los cinco años posteriores a la finalización 
del blog, cómo el libro ha sido un éxito editorial y cómo “Gasalla se va a 
disfrazar de mí en el teatro y va a contar otra vez la historia, nuestra his-
toria51” (2009: 316; énfasis en el original).

Este título, que fue sugerido por la editorial (Casciari citado en Clarín 
2008b), es el que se ha empleado para las ediciones en otros idiomas: Più 
rispetto, che sono tua madre (Italia, Salani Editore, 2007), Respeitinho, que 
sou tua mãe (Portugal, Âmbar Editor, 2008) y Un peu de respect, j’suis ta 
mère (Francia, Calmann-Lévy, 2009), traducciones que se derivan de la 
edición española. En el ámbito del portugués, la adaptación al teatro para 

50  Para simplificar la identificación de las versiones de la obra en la citación 
parentética nos remitiremos en el caso del texto argentino —siempre que sea posible— 
a la edición revisada de 2009. Esto se debe a que la edición mexicana es de 2006, como la 
primera argentina. Debemos recordar que el blog se escribe entre los años 2003 y 2004. 

51  En referencia a la exitosa adaptación teatral, que triunfó internacionalmente y 
que en el momento de redacción de esa edición del libro no había sido todavía estrenada.
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Brasil se parece todavía más al título internacional: Mais respeito que sou 
tua mãe. 

La blogonovela fue escrita como el resultado de un proceso nostálgico 
tras asentarse Casciari en Barcelona, coincidiendo en el tiempo su nueva 
situación vital y su aproximación al blog como formato de publicación 
en red, lo que hace que se filtren en ella regionalismos, usos lingüísticos 
propios del lunfardo52 y giros y expresiones que no son habituales para el 
lector español, aunque sí para la cotidianidad de esa vida bonaerense que 
tenía Casciari al otro lado del Atlántico. La lejanía del hogar impacta en 
Casciari al tiempo que el choque cultural le neutraliza como autor lite-
rario al sentirse descolocado y sin la capacidad de dominar con destreza 
suficiente la modalidad del español en la que se hallaba inmerso en el te-
rritorio peninsular. Relata Casciari que

Cuando llegué a España en el año 2000 no podía escribir porque los regio-
nalismos me tenían paralizado. Yo siempre había escrito como se habla en 
Argentina y me sentía incapaz de hacerlo a la manera española. Estaba claro 
que no podía hacer una novela dirigida al público español hablando de “vos”, 
pero tampoco me salía usar la palabra “tú”, porque ya desde pequeño, cuando 
en mi país leía libros impresos en España, el castellano que se habla aquí me 
parecía tremendamente forzado. 

Así que estuve dos años callado, tratando de adaptarme a los códigos de 
aquí. Yo hago humor, y no se puede hacer humor si no se dominan totalmente 
los códigos. Mientras, descubrí que existían los blogs, y abrí uno en septiem-
bre de 2003 como un chiste para mis amigos argentinos. Así nació la familia 
Bertotti, y fue entonces que me di cuenta de que determinados tipos de humor, 
determinadas historias, son universales. (Casciari citado en Telecinco 2005)

Como extranjero, Casciari busca el contacto con sus amistades próxi-
mas retratando a una mujer mercedina que debe sufrir a una familia que 
muchos asistentes sociales calificarían como desestructurada. Lo hace na-
rrando los devenires de una vida humorística, si bien esta se asienta en el 
retrato deformado de la realidad de esa región argentina. No es de extra-
ñar, por tanto, que se puedan filtrar los propios recuerdos y añoranzas 
del autor, que toma una perspectiva de lector (pues asume en el juego 
de máscaras avatáricas que la autora es Mirta Bertotti). Afirma Cascia-
ri en el prólogo del blog que “me divertí mucho, cada mañana de 2003, 
leyendo —con el privilegio de ser el primer lector— unas historias que 

52  Jerga originada en Ciudad de Buenos Aires y luego extendida a otros núcleos 
poblacionales cercanos, incluso en Uruguay, asociada en su origen a estrato social 
bajo, pero que a principios del siglo xx ya empezó a extenderse entre todas las clases 
sociales, no necesariamente con marca diafásica. Entre sus rasgos más destacados está 
la influencia del italiano.
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me acercaban al lugar donde nací y por el que sentía, y siento, una gran 
nostalgia” (Casciari 2003-200453). Esto es evidente también en la referen-
cia a la madre que ocupa las últimas líneas de dicho prólogo. Asimismo, 
la madre es la receptora de la dedicatoria en la edición impresa argentina: 
“Para chichita y Roberto”, según leemos en la edición argentina Diario de 
una mujer gorda (2006a: 7) y “A todos los mercedinos […]. A mi madre 
porteña, que estaba en Mercedes cuando nací. A la memoria de mi padre, 
el primer mercedino que vi en la vida” en la edición argentina definitiva 
(2009: 7). En el prólogo de esa edición, afirma Casciari que el libro es “un 
documento de la vida cotidiana […] escrito de puño y letra por una señora 
de mi pueblo que bien podría haber sido mi madre” (2009: 12). 

Sin embargo, la edición española incluye una dedicatoria diferente: 
“Para Cristina Badia Tost, que leía cada capítulo por la mañana, con la 
panza llena de Nina” (2005: 7), que hace referencia al proceso de rees-
critura de la edición española de la novela y la situación familiar que se 
dio en ese momento. La edición mexicana, como heredera de la española, 
comparte dedicatoria con esta (2006b: 11), pues se trata de un texto sin 
modificaciones con respecto a la edición más extendida en nuestro país. 
Estamos, ya desde la dedicatoria y los prólogos, ante la muestra patente 
de que la traslación directa (dentro de lo factible) del blog se encuentra 
en la edición argentina, pero la otra es una revisión más profunda de esa 
misma obra. Se dan cambios notables en su paso a la página impresa que 
en algunos casos han sido atribuidos específicamente a una dislocación 
de la historia para, precisamente, su localización en el mercado español. 
Claudia García atribuye los cambios a esa traslación del público objetivo 
hasta el receptor español previsto:

La adaptación al medio español se lleva a cabo por medio de una serie de 
modificaciones (sustituciones léxicas, transposiciones culturales, omisiones, 
variaciones en la disposición y en el contenido de la materia narrativa), entre 
las que destacan las re-inscripciones textuales. (2010)

García, que solo tiene en consideración la edición española sin eva-
luar que la mexicana es virtualmente idéntica, atribuye también muchos 
cambios a elementos idiosincrásicos españoles, incidiendo especialmente 
en lo que ella considera una visión negativa de la inmigración, como la 
sustitución de una mujer paraguaya en la original (la Negra Cabeza) por 
una guineana. García afirma que este cambio se produce para reflejar “el 
malestar que provoca el tema inmigratorio en el tejido social español” 

53  Aunque inserto en la blogonovela, escrita entre 2003 y 2004, el prólogo 
en realidad se prepara para el rediseño de la bitácora que se hizo en enero de 2009. 
Disponible en <http://mujergorda.bitacoras.com/cap/prologo.php>.
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(2010), sustentándose también en el retrato que se hace de la mendicidad 
puerta a puerta que, señala, se asocia en la versión española a inmigrantes, 
lo que “subraya la ilegalidad y el rasgo fenotípico, identificándolos con la 
pobreza” (2010). Estos y otros cambios son atribuidos por García a una 
“voluntad editorial de evitar cuestiones socialmente sensibles” (2010). 
Eso justificaría de facto la omisión total de la novelización del blog dada 
su voluntad continua de transgredir la cándida imagen prototípica de la 
familia, considerando incluso que la inmigración y su representación en 
la obra es el motor principal de la misma y que estas alteraciones resultan, 
en la edición española, en una “complacencia [que] no sólo traiciona el 
sentido de tolerancia frente a la inmigración que anima el blog […] sino 
que es curiosamente ambigua en un autor que es, él mismo, un inmigran-
te en España” (García 2010). Sin embargo, como hemos visto, Casciari 
nos habla de la morriña (que habitualmente conlleva nostalgia positiva 
y crítica en la distancia) como motivación para la blogonovela, sin que la 
inmigración sea su fuerza motriz: en todo caso lo sería la emigración, con 
la importante diferencia de perspectiva que hay entre una y otra situación.

Una lectura de la novela impresa en España muestra que, en efecto, 
esta fue localizada y se produjeron modificaciones que en algunos casos 
surgieron directamente de propuestas de la editorial:

[Hernán Casciari] lanzó la versión multimedia de Más respeto que soy tu ma-
dre [el blog actual], nombre con que se editó el libro en España. No fue el 
único cambio, los editores le sugirieron cambiar los nombres de los seis miem-
bros de la familia de Mirta. (Clarín 2008b).

El cambio de nombre nos muestra una clara voluntad por evitar el 
sintagma mujer gorda que bautizó el blog en su concepción original (y 
a la primera edición argentina, dada la mayor popularidad de la bitácora 
original en el país). En la blogonovela original cumplía con el objetivo 
de, mediante su espíritu transgresor, retratar paródicamente el carácter 
autoexplorativo del bloguero y la tradición epónima de los nombres de las 
bitácoras, pero su modificación no puede ser atribuible a una inferencia 
esencialmente españolista. Esta pérdida del título original es un claro mo-
vimiento de mercadotecnia esencial: responde a la necesidad de no ofen-
der al público femenino que desconozca el carácter satírico de la obra, 
evitando que se generen prejuicios negativos ante el libro por su título, 
recurriendo con el nuevo nombre a la búsqueda de una empatía materna.

Entre los cambios para España, en esa misma línea, nos encontramos 
con que el hijo pequeño, Caio pasa a llamarse Toño; a Zacarías, el marido, 
ya no lo despiden de Plastivida, sino de unos astilleros, y Mirta Bertotti se 
transforma en Lola B., con reducción del apellido a la mera inicial, entre 
otros cambios en los nombres y algunos rasgos lingüísticos específicos de 
determinados personajes. Y, por supuesto, ya no están en Argentina, sino 
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en España, aunque son historias coetáneas de un mundo globalizado. Lo 
cierto es que la vida de Mirta/Lola es prácticamente idéntica pese a que el 
libro impreso introduce alteraciones y, sobre todo, descartes: muchas son 
las cosas que se quedan en el blog y que no llegan a formar parte de la obra 
impresa en la edición española. Esos cambios son los relevantes en el tras-
vase de una plataforma a otra, pues implican alteraciones que van más allá 
de que los vulgarismos, los giros y expresiones sean sustituidos por otros 
mucho más familiares para el lector español (pese a que se mantienen 
italianismos en el idiolecto del abuelo Américo, llamado cariñosamente 
Nonno —abuelo en italiano—, que en el blog empleaba el cocoliche54). 
Por lo tanto, la transfiguración en hoja impresa se divide en dos resultados 
diferenciados derivados de la cultura objetivo: la versión argentina man-
tiene esa identidad, pero para España se produce un reajuste para introdu-
cir ítems pop próximos a sus referentes históricos y culturales. Asimismo, 
esta alteración se revisa para México, algo que omite García. 

Como decíamos anteriormente, la edición de México se diferencia de 
la española en unos pocos rasgos anecdóticos vinculados a la variedad dia-
lectal y a algunos matices culturales. Una lectura atenta de estas ediciones 
muestra que los rasgos diferenciales son poco trascendentales y ausentes 
por completo en la macroestructura de la narración. La composición y 
contenido de los capítulos de esta edición es idéntica; no obstante, se han 
realizado cambios léxicos de referentes culturales, como el uso de Papá 
Noel (2005: 111) y Santa Claus (2006b: 114) o de expresiones populares, 
sobre todo las malsonantes pánfilo (2005: 111) y zoquete (2006b: 114). Los 
cambios registrados en la edición mexicana con respecto a la española son, 
en todos los casos, similares y no introducen alteraciones al significado 
ni orientación de la obra, pero sí la acercan al español más llano que po-
demos esperar de los protagonistas. Cabe preguntarse, en consecuencia, 
qué motiva que la edición mexicana se derive de la española y no de la 
argentina, que podemos presuponer como culturalmente más próxima a 
la realidad americana, o incluso que no se haya buscado la creación de una 
versión específica para México como sucedió en España, pues no parece 
probable un caso de eculturación ni de aculturación para defender la exis-
tencia de una edición específica peninsular.

En el blog, por su parte, nos encontramos con un uso extensivo de 
argentinismos propios del origen mercedino de sus personajes, aunque 
ese vocabulario más oscuro (e incluso el que no lo es, pero sí resulta no-

54  Jerga propia de los inmigrantes argentinos y uruguayos de origen italiano en 
la que se combinan español e italiano y en la que destaca la fuerte combinación de 
lexías italianas y españolas así como el cruce de las normas morfológicas y fonéticas 
de ambos idiomas. Cada vez más en desuso, algunas de sus palabras y expresiones han 
sido asimiladas por el lunfardo. Literariamente, se integró en obras teatrales de tipo 
sainete siendo caricaturizado en las mismas.

Escrituras para el siglo XXI.indd   247Escrituras para el siglo XXI.indd   247 18/10/24   12:3118/10/24   12:31



248	 ESCRITURAS PARA EL SIGLO XXI

tablemente regionalista) se ve apoyado con un sistema de pequeños tex-
tos emergentes al pasar el cursor sobre esas palabras, marcadas visual-
mente. Por ejemplo, el capítulo 67 <http://mujergorda.bitacoras.com/
cap/000071.php> explica el significado de motoneta como “ciclomotor 
de baja cilindrada”. Es un sistema similar al que se usa en sus páginas para 
ofrecer una pantalla emergente con información relevante sobre quién es 
cada personaje de la historia. Al pasar el cursor sobre el nombre de uno 
de los personajes aparece en pantalla un recuadro con un texto breve y 
una imagen fotográfica que lo describen y retratan (Escandell 2010b: 131), 
algo muy útil dado que cuenta con un amplio abanico de secundarios (e 
incluso personajes que hacen apariciones muy esporádicas) que se ve re-
ducido en la adaptación a novela para el mercado español. 

La cuestión inmigratoria tiene su principal elemento en el papel de la 
Negra Cabeza, personaje femenino que entra en la historia como interés 
sentimental del hijo menor, díscolo, bruto y de escasa sensibilidad e inteli-
gencia, si bien al final tiene una relación con el abuelo Américo. Esta mu-
jer es de origen guineano en la edición española y su origen no se altera en 
México. Por el contrario, en la edición argentina, es paraguaya. El retrato 
del personaje, su historia y papel en la narración es, sin embargo, com-
partido: si (como se desprende de las afirmaciones de García) es guineana 
en la edición española por una cuestión xenófoba, sería inane ignorar que 
sus rasgos y el trato hacia ella de los mismos personajes es el mismo en la 
edición argentina para con una paraguaya. Consideramos, consecuente-
mente, que es un recurso humorístico más en el que el referente nacional 
se sustituye en España para reflejar una realidad más próxima. Incluso 
podríamos afirmar que justifica mejor ante el lector los episodios de cho-
que cultural, virtualmente idénticos entre la guineana y los españoles que 
entre la paraguaya y los mercedinos.

En el capítulo titulado “Uno que pide” asistimos en la versión española 
a un retrato de la mendicidad puerta a puerta que se presenta refiriéndose 
a esas personas como “inmigrantes que piden algo” (2005: 20-23), lo que 
no sucede en la argentina, donde son “gente que pide”, como en el blog 
en el capítulo 109 <http://mujergorda.bitacoras.com/cap/000117.php>. 
Sin embargo, una lectura atenta de esta versión nos lleva a ver que se 
da también el retrato fenotípico (“el turco que vende alfombras”) y 
que el retrato social no es, en realidad, diferenciado. La principal alte-
ración, de hecho, se da en Carnecruda, el “mendigo oficial” (2005: 21) 
que proviene, en la versión española, de un país del Este sin identificar 
y se le describe como “un mendigo de esos que antes, en sus países, eran 
profesionales, y que después se les ha ido de las manos, o sus países han 
desaparecido del mapa” (21), un retrato próximo a la realidad europea que 
posteriormente da más pistas sobre el nuevo mapa político tras la caída 
del Telón de Acero. En la versión argentina es un mendigo local, “de esos 
que antes eran profesionales, y que después la vida se le fue de las manos” 
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(también en el capítulo 109 del blog), lo que tiene sentido en el contexto 
cultural de la crisis de principios de milenio, el Corralito, que experimen-
tó ese país. Los retratos externos responden, así pues, a realidades socio-
culturales diferentes, pero el poco tacto racial es compartido tanto por 
la Mirta argentina como por la Lola española sin que eso implique una 
demonización del inmigrante o del pobre en ninguno de los casos.

Si, como apunta García, estos cambios se motivan también en parte 
para evitar cuestiones sensibles en la sociedad española, deberían haberse 
eliminado o alterado sustancialmente los múltiples referentes sexuales que 
nos encontramos a lo largo de la obra. Sí se puede percibir una reducción 
de los episodios próximos a la violencia familiar, aunque resulta evidente 
la homofobia que el padre, Zacarías, proyecta sobre su hijo mayor, Na-
cho; un abuelo que consume estupefacientes; una hija, Sofi, ligerísima de 
cascos, y un hijo menor, Caio/Toño, cuya única habilidad destacable es su 
capacidad para realizar estatuas con sus defecaciones (lo que finalmente le 
reportará pingües beneficios desde el mundo del arte). Por ello, muchas 
omisiones y cambios parecen responder, más bien, al cambio transmediá-
tico del paso del blog a la hoja impresa, concibiendo la novela no como 
una traslación textual sino como una adaptación al formato libro. No es 
un port directo de un espacio a otro, sino una conversión consciente de las 
diferencias entre los soportes.

Un ejemplo destacado de eliminación de algunos de estos elementos 
lo encontramos en una serie de capítulos centrados en la hija que, en la 
novela española, desaparecen. Sofía, adolescente incipiente y sexualmente 
precoz, se gana algún que otro coscorrón de su madre por saber dema-
siado sobre diferentes prácticas sexuales y esta conducta se mantiene sin 
alteraciones de forma generalizada en toda la edición española. Lo que 
sí se elimina por completo es una subtrama vinculada a la adquisición de 
una webcam para realizar espectáculos picantes en línea, lo que gusta a 
Mirta por los ingresos económicos que eso supondrá, prescindiendo de 
prejuicios morales en oposición al rol materno que se le podrían prever55. 
Su supresión, por tanto, no puede justificarse por preocupaciones sociales 
o decorosas de la editorial para con el público español, sino por una preo-
cupación por la comprensión y recepción de la obra fuera de su contexto 
electrónico. 

Si su omisión fuera por cuestiones éticas o morales se habría suprimi-
do del libro español el capítulo “La Sofi quiere el cincuenta por ciento”56, 

55  Según se puede observar en los capítulos 27 <http://mujergorda.bitacoras.
com/cap/000033.php>, 46 <http://mujergorda.bitacoras.com/cap/000051.php> y 47 
<http://mujergorda.bitacoras.com/cap/000052.php> del blog y en la edición impresa 
argentina de 2009: 31-32, 44-45.

56  Presente en España 2006: 217-220, en el capítulo 179 del blog <http://
mujergorda.bitacoras.com/cap/000196.php> y en Argentina 2009: 256-259.
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en el que Caio/Toño hace un agujero para espiar a su hermana desde la 
habitación del abuelo mientras esta se desnuda y cobrar a otros chicos 
por verlo. Esto desatará las iras de la hermana al no llevarse parte de los 
beneficios, algo que Zacarías, el padre, soluciona mediando entre ellos y, 
tras un par de tortas, imponiendo un acuerdo comercial. Como la ma-
dre antes, no se escandaliza por la sexualización ni cosificación de la hija 
como objeto de deseo sexual. No hay, en definitiva, razones sociológicas 
o morales para justificar la omisión de la webcam y sí mantener este episo-
dio. Lo que sí se da es un temor ante la tecnificación de la novela impresa, 
lo que se percibe claramente cuando nos damos cuenta de que todo el 
aparataje narrativo sustentado en las tecnologías digitales no ha llegado a 
entrar en la novela impresa para España.

Otras omisiones en las ediciones impresas las encontramos en el uso 
de estructuras y referentes extraídos de otros blogs, como en el caso 
de la bitácora de Bety, popular en 2003, y llamada Las cinco del viernes 
<http://lascincodelviernes.blogspot.com.es/>. En esta bitácora la autora 
lanzaba cinco preguntas los viernes que los lectores respondían, y Cas-
ciari lo integra en su blogonovela hasta cuatro veces57, pero no aparece 
en ninguna de las ediciones impresas. Esta integración de usos, costum-
bres y referencias a otros blogs es algo habitual en la blogosfera, aunque 
no tendría sentido en las versiones impresas, si no se incluyeran notas 
aclaratorias que resultarían en un extraño aparataje paratextual para una 
novela de ficción destinada a ser un entretenimiento. Lo mismo sucede 
con las encuestas, donde se preguntaba la opinión sobre el devenir de la 
trama —como qué debe hacer Mirta con un potencial amante58—, pues 
la participación no solo no es posible en papel, sino que tampoco tiene 
sentido en la medida en que es en diferido y no una ejecución en directo, 
teatral, como sucede en la blogonovela.

En cambio, se mantiene en la versión impresa española la integración 
de Borjamari, un chico homosexual que establece una relación sentimen-
tal breve con Nacho y que trabaja en una funeraria como maquillador59. 
Su presencia en el capítulo 89 del 27 de noviembre de 2003 se desarrolla 
sin variaciones relevantes en la edición argentina (2009: 74-77). Sin em-
bargo, en la española y mexicana se observan importantes cambios, sobre 
todo en los diálogos en los que Casciari juega con el lenguaje propio del 
crítico de blogs (2005: 70-73), que se entiende solo como chiste interno 

57  En los capítulos 26 <http://mujergorda.bitacoras.com/cap/000032.php>, 34 
<http://mujergorda.bitacoras.com/cap/000039.php>, 57 <http://mujergorda.bitacoras.
com/cap/000058.php> y 72 <http://mujergorda.bitacoras.com/cap/000077.php> del blog.

58  Lo que sucede en el capítulo 73 <http://mujergorda.bitacoras.com/cap/000076.
php> del blog y ya hemos comentado en epígrafes anteriores por la relación entre 
lectores y autor.

59  Hemos tratado la aparición de este personaje detalladamente en el apartado 4.2.3.
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de la blogosfera para crear una situación en la que Borjamari es, en efecto, 
un neurótico en ambos casos, pero haciendo que los referentes intertex-
tuales no tengan un peso específico para la comprensión del personaje y 
la situación en la novelización. En la blogonovela, incluso fue el centro de 
la broma del Día de los Inocentes de 2003 con el capítulo 112 <http://mu-
jergorda.bitacoras.com/cap/000120.php>, momento que aprovechó Cas-
ciari para exponer mediante sus personajes fictivos la realidad del propio 
Borjamari ante sus lectores. De manera similar, debemos tener en con-
sideración que se introducen algunas alteraciones para que los cambios 
de casa que realiza la familia Bertotti en el blog (y que se corresponden 
con los cambios de servidor de la obra) no tengan esa referencia externa 
y tecnológica en la versión española, dado que la situación económica de 
la familia no sostiene, lejos de este contexto de hospedaje virtual, el coste 
económico de un cambio de domicilio que, insistimos, en la virtualidad de 
la red, hace referencia al hospedaje web.

Un repaso somero nos muestra cómo, además de los capítulos inter-
blogosferos a los que hacíamos referencia anteriormente, se pierde no 
solo la encuesta con la que Mirta quiere saber si pone o no los cuernos a 
su marido, sino también aspectos parablogueros como la página web del 
negocio que abre la familia en el capítulo 60 del blog <http://mujergorda.
bitacoras.com/cap/000062.php>, una pizzería que en la bitácora asume la 
función paralela de contador de visitas. La pizzería existe en la versión de 
papel, pero no tiene esa doble funcionalidad, pues en algunos casos estos 
elementos se transforman levemente, adaptándose a un convencionalismo 
no virtual, aunque la mayoría se pierden. Sin ir más lejos, apenas nos llega 
a través de la hoja impresa un diálogo sobre mensajería instantánea entre 
la madre y Nacho, que se ha ido de casa (2005: 136-141; 2009: 175-180).

Otra omisión que debe señalarse, y que es compartida en este caso 
por todas las ediciones impresas, es la desaparición de los comentarios de 
los lectores, algo que, por otro lado, resulta más que habitual en las adap-
taciones de blog a hoja impresa, tanto si son compilaciones de artículos 
como obras literarias. Sin embargo, debemos tener en consideración que 
los comentarios son parte también de la narrativa de la blogonovela en la 
misma medida en que lo es el cuerpo de la misma. En el caso del blog, para 
conmemorar el mensaje número mil publicado por los lectores se preparó 
una entrada en blanco en la que Mirta utilizaba, en vez del espacio jerár-
quicamente reservado para el autor del blog, el democrático sistema de 
comentarios para presentar su texto <http://mujergorda.bitacoras.com/
cap/000112.php>. 

Con casi 200 entradas, el blog (y su traslación directa al papel para 
Argentina) es rico en digresiones, en capítulos que se vinculan explíci-
tamente con otros blogs y que no ayudan a progresar en la narración, 
algo previsible en su concepción blogonovelística, dado el fuerte carácter 
atomista de las creaciones en línea. En ellas se espera que se interactúe con 
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los lectores a través de los comentarios, pero también que el carácter de 
baja ilación de las entradas facilite la incorporación de nuevos lectores en 
cualquier momento. Se trata, por tanto, de una estructura caótica donde 
el hilo narrativo queda en segundo plano, o incluso desaparece temporal-
mente, para luego retornar. Este factor se atenúa en la edición española, 
donde no solo desaparecen las fechas de los capítulos (que siguen siendo 
pequeños y en muchos casos con fuerte carácter independiente), sino que 
también se centra en las tramas del núcleo familiar, descubriéndose final-
mente a Zacarías, el padre de familia, como el eje de la trama: la historia 
concluye cuando, tras los devenires con el hijo mayor, este finalmente le 
convierte en abuelo y se enfrenta a la anagnórisis de su nuevo rol familiar. 
En la edición argentina, como en el blog, esto también sucede, aunque en 
el cénit narrativo la historia no se cierra y se dilata un poco más, diluyén-
dose el efecto de culminación de haber leído una novela que se obtiene en 
la edición española, donde la reducción de tramas y digresiones reduce su 
tamaño pero concentra el núcleo de la obra.

Hay, por tanto, una doble orientación de la adaptación de la blogo-
novela. La primera es una conversión lo más directa posible en la que la 
Mirta de internet sigue siendo ella cuando se hace papel y representación 
teatral, e incluso —mediante el epílogo de la edición definitiva argentina al 
que nos hemos referido anteriormente— se nos sitúa como personaje ava-
tárico que vive también fuera de la propia obra: el avatar debe vivir fuera 
del blog como parte del ejercicio creativo del género (Escandell 2011a: 
314). La segunda consiste en que Mirta se transforma en Lola, un perso-
naje que no tiene su origen en la red, sino en la propia novela y su mun-
do y existencia se limitan a esa misma, de donde se derivan los cambios 
estructurales por fusión, modificación y recolocación entera de algunos 
capítulos u omisión. Por ejemplo, en la blogonovela, Sofía y Mirta tie-
nen una conversación sobre sexo en la que la madre descubre que su hija 
siente predilección por el cunnilingus y esto se produce en el capítulo 136 
<http://mujergorda.bitacoras.com/cap/000147.php>, con idéntica colo-
cación relativa en la edición argentina (2009: 161-163). En cambio, en la 
edición española el mismo evento sucede en los primeros compases (2005: 
30-33). Del mismo modo, el capítulo “Uno que pide”, del que ya hemos 
hablado, es el cuarto en la edición española, aunque el 109 en el blog (tam-
bién con idéntica posición relativa en la edición argentina).

No consideramos que el prejuicio social, étnico o moral que se pue-
da dar en la sociedad española sea la clave real de las alteraciones de la 
obra, pues al fin y al cabo la transposición de nombres y usos lingüísticos 
no deja de ser puramente anecdótica. El auténtico elemento diferencial, 
lo que convierte a Lola en el otro lado del retrato cubista de Mirta, es 
que es un personaje novelístico, no blogonovelístico. La conversión, en 
consecuencia, se da más por evitar temas raros (tecnológicos) de internet 
que porque se imponga la línea de pensamiento española, biempensan-
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te, cargada de moralina y xenofobia. Los cambios destinados a ofrecer 
un ámbito más familiar para el lector español poco tienen que ver con 
las modificaciones estructurales o argumentales, pues estas responden a 
motivaciones artísticas y de traslación del texto a la hoja. Es un proceso 
de cambio que implica la transfiguración de la obra para hallar la corres-
pondencia con el medio que la acoge. Solo circunstancialmente se dan los 
cambios nominativos y sociales referidos por García, aunque como con-
secuencia de ese desplazamiento se vaya de una Argentina sufriendo las 
consecuencias de la crisis de 2001 a una España acosada por el desempleo 
y la especulación: situaciones, como vemos, no tan diferenciadas. 

Casciari no sustituye simplemente los nombres (operación de máxima 
simpleza en cualquier software de procesamiento de textos), sino que re-
inscribe a Mirta en la transfiguración de Lola como reencarnación de la 
blogonovela en novela, que es resultado de una reescritura casi completa 
del original. Como consecuencia de esta alteración, el texto está españo-
lizado y, quizás, resultaría extraño para el público argentino, por lo que 
en este caso se recurre al original del blog con las modificaciones justas: 

He tratado de recortar lo menos posible el texto para que resulte fiel al origi-
nal, por lo que es probable que haya pasajes donde el lector eche en falta un 
enlace o algún otro elemento muy común en las páginas web e imposible de 
trasladar al papel. (Casciari 2009: 12)

Mirta, por tanto, se mantiene viva en blog y en libro para Argentina, 
pero Lola es su otra cara, la novela que hubiera sido —que fue, de he-
cho— la creación literaria digital que, en su destino libresco español, se 
amolda al devenir de su circunstancia y abraza, finalmente, España para 
despedirse de la Argentina que le dio vida en su encarnación original.

Tras todas estas ediciones, años más tarde, Casciari, que se ha asentado 
de vuelva en Argentina, edita bajo su propio sello una nueva edición en 
el año 2013 y que, por tanto, lo hace bajo la editorial Orsai. El autor, por 
tanto, ha vivido ya toda la vorágine del éxito, de las múltiples traduccio-
nes, del éxito de la adaptación teatral y está, en cierto sentido, en una fase 
de reposo con su texto. Como la mayoría, usa el título de Más respeto que 
soy tu madre (estrictamente, esta edición no tiene coma en el título) y se 
gesta desde la Ciudad Autónoma de Buenos Aires. Por tanto, debemos 
asumir que desde cierta lógica geográfica estará más cerca de la última 
edición aparecida ahí, la de 2009 de Plaza & Janés, que a la mexicana o a la 
española. La dedicatoria menciona a Gasalla y quienes trabajaron en hacer 
de la obra un éxito teatral, a su madre, y al resto de mujeres de su vida. No 
tiene el breve texto de Gasalla que abre la edición de 2009 en Argentina, 
pero sí el mismo prólogo del propio autor. 

La versión de 2009 conservaba algunas ilustraciones de Bernardo 
Erlich que ya no aparecen en la edición Orsai. El trabajo del ilustrador 
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provenía de esas ediciones precedentes y se habían usado para ilustrar 
la versión final del blog, pero en 2013 Casciari (autor y editor) toma la 
decisión de no aportar un componente gráfico: la obra se presenta como 
íntegramente textual sin necesidad de apoyos en forma de ilustraciones u 
otros recursos visuales. 

Se simplifica también la tipografía: si en 2009 había cierto cambio ti-
pográfico al reproducir texto pretendidamente manuscrito (por ejemplo, 
una carta que se reproduce en la página 306) o un chat (páginas 175 a 180, 
donde aparecen incluso algunos iconos que podrían estar extraídos del 
MSN Messenger), la versión de 2013 simplifica eso: se usa la cursiva para 
marcar textos de origen manuscrito, como viejas cartas de amor. En esta 
edición aparece ligeramente sangrada y en cursiva, pero sin cambiar la 
tipografía. El mismo chat que mencionábamos antes, aparece con guiones 
y mayúsculas, pero sin hacer intentos por emular el grafismo del software. 

Podemos entender esto como una simplificación formal que busca 
acercar la historia, también en este formato en papel, a un rigor estético 
propio del libro tradicional para separarse algo más de ese origen digital. 
No se esconde en ningún momento, ni se reniega de él, pero las decisiones 
estéticas y formales de la edición se orientan en todos los casos a evitar 
barroquismos de cualquier tipo. 

El texto, por su parte, se mantiene virtualmente inalterado. Esto nos 
lleva a afirmar que, por tanto, el autor da por cerrada la revisión de la obra 
fijándola textualmente en la versión de 2009 que es la base, como hemos 
visto, con mínima variación, de la de 2013, donde el autor se ha podido 
dar el lujo de tener el control total sobre el tratamiento de su obra. Los 
motivos son fáciles de entender: mantiene el lenguaje argentino del blog 
original frente a las alteraciones castellanizantes de la Lola española, por 
lo que Mirta sigue siendo Mirta, con el trabajo quizá más riguroso y firme 
de adaptarse a la página impresa que ya había hecho para esa versión de 
2009. En definitiva, una traslación exitosa de su personaje y su historia 
que se revalida en 2013 fijando (suponemos) el texto de forma definitiva. 
O no; quién sabe si el futuro hará que Hernán regrese a Mirta.

4.4.2. De la blogonovela al papel

El caso de Metro 2033 es singular, ya que su autor, Dmitry Glukhovs-
ky, quiso publicarla como una novela tradicional. Se constituye como un 
ejemplo popular de novela que se vertió al blog, asumió elementos hiper-
textuales realizando una aproximación a rasgos blogonovelísticos y, de 
ahí, llegó finalmente a la hoja impresa. Cuando el autor envió el original 
a diferentes editoriales, el texto fue rechazado, por lo que se decidió a 
editarlo como novela por entregas en blog. Es una novela postapocalíptica 
que nos lleva a una visión futura de la ciudad Moscú en cuya red de metro 
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sobreviven unos pocos humanos. Se trata de una novela con referentes 
steampunk, futurista y distópica, sin un uso del presente narrativo equi-
parable a la blogonovela ni con una concepción avatárica del protagonista 
(de hecho, se trata de un narrador heterodiegético omnisciente); es una 
novela en un blog que se publica por entregas. Este proceso lo expone así 
el propio autor: 

Me llevó tiempo y no fue fácil. Metro 2033 se finalizó por primera vez en el 
2002. Envié el borrador a seis editoriales, y muchas de ellas ni siquiera se lo 
leyeron. Todas rechazaron el libro. Una explicó que la novela no cuadraba con 
su formato habitual: el protagonista de Metro 2033 en este primer borrador 
moría de repente sin completar su misión. Volviendo la vista atrás, creo que 
era una brillante idea.

Entonces decidí publicarla por mi [sic] mismo; así que, en 2002, diseñé y 
puse en marcha una web dedicada a la novela, que está aún disponible aquí 
<http://m-e-t-r-o.boom.ru/> [no disponible]. Conseguí un par de enlaces 
hacia ella de foros de fans de la ciencia ficción y comencé a publicitarla. Du-
rante los próximos dos años, hubo miles de lectores. Y comenzaron a empu-
jarme a revivir al protagonista, Artyon [Artyom en la traducción española], 
y a continuar el libro. Así que lo hice. (Glukhovsky citado en Serrano 2009)

Aunque la novela nace para ser impresa y solo pasa al blog posterior-
mente, es a través de su publicación en ese soporte cuando adquiere popu-
laridad. Además, son los lectores los que, a través de sus comentarios, se 
convierten en lectoautores al convencer a Glukhovsky de que modifique 
el desenlace, resucite al protagonista, y continúe con su aventura. A partir 
de aquí, el autor no solo expande su novela, sino que también se implica 
en el hipermedia, componiendo una revisión de la novela para hacerla 
más interactiva, aprovechando los recursos digitales, convirtiéndola en 
una inmigrante digital de pleno derecho, perfectamente camuflada entre 
las creaciones nativas:

No pude cambiar el final, y tuve que añadir 8 capítulos. Creí que podría ser 
una buena idea hacer que la web fuese más interactiva. Así que en 2004, subí 
una nueva web <http://www.m-e-t-r-o.ru/>, en la que publicaba los nuevos 
capítulos según los finalizaba, uno a uno, transformando al libro en una serie, 
un drama en Internet. Los lectores podían sugerir líneas de la trama, hacer 
pronósticos de la evolución de los personajes y criticarme. El libro se hizo 
interactivo. (Glukhovsky citado en Serrano 2009)

Es así como muta en una novela con rasgos propios de la blogonovela 
(o al menos de la hiperficción por entregas con elementos de construcción 
colectiva), a través de la influencia y respuesta inmediata de los lectores, 
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convirtiéndola en un espectáculo en marcha. A raíz del éxito de la novela 
en su formato digital, las editoriales sí estuvieron dispuestas a publicarla 
(como ha sucedido en España), al igual que con su continuación, Metro 
2034, publicada también primero en formato digital <http://m2034.ru/> 
y luego en papel. 

La concepción de la blogonovela como una primera redacción se ha 
dado en el caso del blog en catalán Mireia <http://mireiagalindo.blogspot.
com.es/> (2006-2007), que resultaría en el libro Em dic Mireia (i el meu 
cony es diu Carlitos) (editado por Cossetània en 2008). En este caso, Mi-
reia Roy escribe a partir de 2006 un blog bajo el avatar de Mireia Galindo 
que escondía, eso sí, elementos personales de la propia autora, lo que re-
sulta en un blog autoficcional:

Resulta que el 21 d’abril de 2006 vaig obrir un ciberdietari a Internet (un blog, 
vaja), que és una cosa aixís com un dietari perquè s’hi escriu dia a dia i els 
escrits porten data, però els escrits d’un blog es diuen posts i tothom els pot 
llegar a Internet… bé, i vaig anar explicant-hi la meva vida, coses de sexe i 
fideuàs i política i educació. (Riu y Roy 2008: 5)

Solo tiempo después se propone la conversión del blog en una novela 
impresa, aunque con un proceso de adaptación que incluiría “eliminar 
molts posts […] reescriure’n uns quants, i els fils argumentals s’haurien 
de reordenar i polir” (5-6), para reducir la extensión y las digresiones del 
texto resultante, lo que inició un proceso de revisión del texto que corrió 
a cargo de Manel Riu y la propia Mireia. 

El proceso de análisis de los cambios, en efecto, muestra esos rasgos 
principales: reducción de las entradas, cambios en el orden de algunos 
capítulos para facilitar que se pueda seguir el hilo narrativo sin digresiones 
y revisión del texto para mejorar estilo y corregir errores tipográficos y 
ortográficos presentes en el original. La estructura del libro ordena los ca-
pítulos por fecha y título, y se facilita el análisis comparativo gracias a que 
la autora ha publicado el listado original de entradas del blog, que define 
como “esborrany públic de la novel.la” (Roy 2009).

En el caso de la blogonovela Diario de una miss intelijente se opta 
por publicar la historia con un prólogo firmado por el autor. El libro se 
llama Diario de una miss intelijente. Crónica de un año de no reinado y 
fue publicado por El Tercer Hombre en 2006. La portada indica tanto 
que es un blog en su origen como el nombre del autor, Arturo Vallejo. A 
diferencia de lo que sucedía en el blog, ejercicio de simulacro, el libro no 
esconde su origen como hoax, pero la estructura es mucho más propia 
de una bitácora que en, por ejemplo, Más respeto, que soy tu madre. Los 
capítulos, las entradas del blog, indican incluso la hora de publicación 
original y se integran los comentarios. Los visitantes son parte del libro: 
son lectoautores plenos a través de sus seudónimos y sus comentarios 
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muchas veces ocupan más páginas que los breves capítulos firmados por 
la miss de ortografía distraída. En este caso, se respeta la ortografía de los 
comentarios, sin haber introducido modificaciones en los mismos, por lo 
que el lector no puede esperar un texto limpio. Es una traslación lo más 
pura posible de la bitácora al papel, donde solo la limitación física impide 
la integración de hipertextualidades.

Diferente es la presencia de Carolina Aguirre, autora de Ciega a citas 
<http://ciegaacitas.wordpress.com/>, en su libro homónimo (editado por 
Aguilar en 2008), ya que en la portada solo aparece el nombre de Lucía 
González… su avatar. De hecho, el texto legal del libro hace referencia 
también a Lucía: “© Lucía González, 2008” (6). Solo en la solapa interna, 
en el aparato paratextual, se nos dice que “Lucía González es el seudóni-
mo que Carolina Aguirre eligió para escribir su blog”. Hay cambios en la 
novela impresa con respecto al blog, una vez más en lo referente al tamaño 
de la publicación: la blogonovela cubre 258 días y la novela, 227. Asimis-
mo, hubo una serie de televisión (emitida en Argentina por Canal 7) entre 
2009 y 2010 que se prolongó a lo largo de 120 capítulos de una duración 
aproximada de 50 minutos reviviendo los 258 días del blog.

El libro introduce los capítulos, breves y atomistas como puede es-
perarse de una blogonovela, por la fecha, prescindiendo de títulos, que sí 
aparecen en la bitácora. Además, se marca una cuenta atrás: los días hasta 
el acontecimiento en el que la protagonista, Lucía, necesita tener novio: 
la boda de su hermana pequeña. Esto marca un paso del tiempo que se 
expresa en el libro regresivamente y que alcanza el clímax cuando se nos 
tacha el texto “faltan 15 días” para sustituirlo por un expresivo “no falta 
nada” (2008: 236).

Más prototípico resulta el caso de Hablalo con mi abogado (edición 
de Plaza & Janés en 2009), de Diego Gualda, a raíz de su anteriormente 
citado blog homónimo. Nació como una bitácora anónima en 2008 en las 
que un hombre cualquiera narra el divorcio de su matrimonio fallido así 
como las peripecias vitales de formar una nueva vida. El personaje avatári-
co se llamaba Esteban y narraba cómo fue ese divorcio y cómo fueron los 
primeros compases de su regreso a la soltería. En el libro se prescinde de 
toda cronología expresa (no se da fecha exacta, ni horario de publicación 
de la entrada original del blog), ni hay tampoco comentarios recogidos.

4.4.3. Blogs al papel

El caso de la Mirta de Hernán Casciari es paradigmático, sobre todo por 
la complejidad que ha evidenciado en sus múltiples versiones en papel. 
Aunque en este apartado vamos a centrarnos especialmente en blogs di-
versos (por tanto, no blogonovelas ni blogs con intención ficcional en 
múltiples casos), creemos oportuno tender un puente entre ambos mun-
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dos prestando atención también a cómo Casciari gestiona el desembarco 
de Yo y mi garrote: Blog de Xavi L al formato libro.

Como ya apuntábamos al hablar de ese blog y sus características más 
particulares, se adapta al papel en 2021. En este caso, Casciari lo hace a 
través de su propio proyecto editorial, Orsai. Orsai nace como una co-
munidad de lectores, que deriva en una revista, que se convierte en un 
proyecto de edición de libros propios para acabar siendo una editorial in-
dependiente no solo de textos de Casciari, sino que este además acaba al-
canzando la posición de editor pleno, es decir, dándonos a los lectores los 
textos de otros. Esto se consigue progresivamente a lo largo de los años y 
con las dificultades y retos que se asocian a un proyecto de este tipo. 

Por tanto, a diferencia de lo que sucede en la mayoría de las ediciones 
de Más respeto, que soy tu madre, y de tantas otras obras de autores de 
todo tipo, aquí Casciari tiene el control absoluto. El libro se estructura en 
orden cronológico (de más viejo a más nuevo, es decir, el orden normal de 
lectura en formato impreso, no en el inverso característico de los blogs), 
pero va precedido de un breve prólogo (Casciari, 2021: 13-16) en el que 
se explica brevemente cómo se gestó el proyecto original de colabora-
ción con El País, la noticia falsa de la que ya hablamos, cómo se crearon 
los vídeos (que, evidentemente, no forman parte de la edición impresa) 
y aporta un elemento que nos parece importante: Casciari, que escribe 
este prólogo desde Argentina, a la que regresa y donde se asienta tras el 
periodo vivido en España, comenta que “ahora que hace muchos años que 
no vivo en España, me sorprende haber logrado narrar con esa jerga”60 
(16); es decir, todos los rasgos y términos propios del castellano coloquial. 
“Una de las razones de publicar ese libro en papel, dentro de mi colección, 
es justamente esa: que quede testimonio de un modo extraño de narrar, y 
que esas indumentarias de cartón que utilicé para ser un esquizofrénico 
catalán no se apolillen con el tiempo” (16). 

El blog alcanzó las 75 entregas, cada una con su propio título. Estos 
se recogen en la versión libresca, quedando fuera de la edición los vídeos, 
fotografías y los comentarios de terceros. El texto, por su parte, se repro-
duce con fidelidad: hay cambios y ajustes mínimos que solventan alguna 
errata o desliz en la redacción que, al ser revisado, se ha corregido: en este 
sentido, a diferencia de lo que sucede con la historia de Mirta, estamos 
ante una traslación mucho más directa de la obra original, aunque nece-
sariamente mutilada desde el espacio del blog, y, por tanto, mucho más 
próxima en este paso al papel a lo que ha sucedido históricamente con 
otro tipo de obras y no tanto con el resto de blogoficciones. En este caso, 

60  Está claro que Casciari piensa en que su lector principal va a ser argentino: entre 
los paratextos de la obra, en el índice, ya se incluye una nota donde se incide en que 
la obra está escrita en la modalidad peninsular de nuestra lengua, no en la propia de 
Argentina. 
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se percibe una voluntad por parte del autor de, pasados quince años desde 
la escritura del blog, preservar la esencia del texto de entonces, frente a 
la pulsión de filtrado, depuración y ajustes que se vive ante un texto que, 
para Casciari, está mucho más vivo y próximo en el tiempo como Más 
respeto, que soy tu madre. 

Para esta versión en libro, Casciari incorpora un epílogo que aparece 
como un texto final firmado por su personaje (como ya hizo con Mirta). 
Esta entrada final aparece con fecha del 30 de mayo de 2021 (un salto de 
unos catorce años) en la que Xavi reflexiona sobre cómo “durante todo 
este tiempo soñé muchas veces hacer un libro con mi historia y que miles 
de personas lo leyeran en sus casas” (Casciari, 2021: 238). Esto da pie a 
una metarreflexión sobre las estrategias de microfinanciación que apoyan 
a la editorial Orsai y que aparecen cerrando el volumen en forma de agra-
decimiento. 

Queremos cerrar nuestra aproximación a esta adaptación del blog al 
papel recordando que, en su forma original, es una obra colectiva (los tex-
tos de Casciari, los vídeos de su amigo), pero que esta característica queda 
extirpada en la versión en libro. 

Esto no significa que el blog colectivo haya quedado fuera de la esfera 
del papel. El paso del blog a la imprenta se ha dado también en proyec-
tos colectivos, como en el caso de A blog pongo por testigo, coordinado 
por Juan M. Marín, con promoción mediante un blog homónimo <http://
ablogpongoportestigo.blogspot.com.es/> que no ha tenido una larga tra-
yectoria (abril-julio de 2007). El caso de este libro es singular, pues no 
hay una línea editorial obvia, ni a nivel temático ni cronológico. Cuenta 
con aportaciones de múltiples autores, por lo que en cada caso se indica el 
autor y fecha de publicación original, así como la dirección de cada uno 
de los blogs habituales de esos autores. En principio, parece tratarse de un 
Reader’s Digest de blogs con la función de dar a conocer a varios auto-
res y seleccionar lo mejor de los mismos, pero esta sensación se desinfla 
cuando vemos que entre la selección de contenidos hay incluso refritos de 
viejos correos electrónicos en cadena, como “Lo que NO es un informá-
tico” (2007: 119-122), fragmentos narrativos, humor (escrito y visual), etc. 
Se trata de sacar del blog fragmentos de publicaciones (más de cincuenta 
blogs diferentes) para pasarlos a la letra impresa en lo que parece ser una 
pulsión por abarcar mucho para ofrecer una muestra de la potencia comu-
nicativa del blog, aprovechar el tirón mediático del mismo y nutrirse del 
carácter atomista de los mismos para presentar una selección heterogénea 
en la que lo más importante no parece ser qué es lo que se imprime, sino 
simplemente que se imprime.

Diferente es el caso de Flor de farola (2006) de José Antonio Millán, 
libro compuesto a través de la sección homónima <http://jamillan.com/
flor/> de su página web personal <http://jamillan.com/> (desde 1995). En 
este caso nos encontramos con un libro construido sobre una recopilación 
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de textos que el autor ha ido encontrando desperdigados por la ciudad, 
pegados por farolas (de ahí el nombre), en el suelo, curiosos panfletos... 
de manera que es en su origen una sección de la web del autor, que gira 
muy especialmente en torno al blog del mismo, Libros y bitios <http://
jamillan.com/librosybitios/> (antes El futuro de los libros), que mantiene 
en activo desde 2003 y es, según los datos de Technorati que el propio 
Millán recoge en su blog, uno de los 25.000 blogs más relevantes de todo 
el mundo (30-11-08). 

A partir de los textos seleccionados en el blog (aprovechando la po-
sibilidad de publicar imágenes con facilidad), se compone todo un libro 
en el que se añaden, para la ocasión, contenidos inéditos en su formato 
digital, algo que —como hemos visto— no es en absoluto habitual, pues 
lo normal es la reducción. Como en el caso de A blog pongo por testigo, 
no estamos ante un texto narrativo homogéneo, lo que refuerza su fuerte 
componente atomista, pues los materiales sobre los que discurre son in-
conexos entre ellos, al tiempo que hay una evidente línea que vincula todo 
el articulado. Aquí desempeña un papel fundamental la calidad del escri-
tor, que ha creado un texto interesante y lleno de humor —filológico—. 
Asimismo, el autor se aprovecha también de su profundo conocimiento 
del mundo digital, por lo que el texto es trasvasable al formato impreso 
sin perder ni un byte esencial de su composición original. Esto indica que 
había un grado de hipertextualidad bajo, aunque eso no significa necesa-
riamente que la lectura sea más apropiada en el formato impreso, pues la 
ausencia en la web de límites en el tamaño de las imágenes que recopilan 
los textos originales que analiza Millán (presentados en formato de foto-
grafías en el blog) permite su mejor lectura en pantalla, además de dejar-
nos disfrutar del color, que en algunos casos ayuda a comprender mejor 
qué se ve y qué había en la mente del autor de esa flor. 

En definitiva, en este caso nos encontramos con un texto serio, de corte 
ensayístico, en el que se analizan otros textos —de gran singularidad—, 
todo ello nacido en soporte digital, pero que ha sido pasado al impreso con 
naturalidad y muchas menos dificultades que las obras creativas, por lo 
que podemos esperar que el blog —como formato de publicación de textos 
de no ficción, y también científicos— vaya cobrando una importancia ma-
yor, una vez se hayan superado plenamente los prejuicios ante el mismo; 
del mismo modo, dada la naturaleza de esos textos en muchos de los ámbi-
tos humanistas, su paso a la hoja impresa no parece que deba revestir gran-
des inconvenientes. Pese a todo, no debemos olvidar que seguirá habiendo 
problemas obvios en campos concretos, como en los estudios vinculados a 
audiovisuales. De la misma manera, cuanto más gire la creación literaria en 
la órbita hipermedia, más problemas asociados a la misma podrá haber 
en los textos críticos que no adopten el paradigma de la pantalla.

El Diario de una madre imperfecta (editado por Viceversa en 2010) 
de Isabel García-Zarza es la traslación a la hoja impresa del blog Mi vida 

Escrituras para el siglo XXI.indd   260Escrituras para el siglo XXI.indd   260 18/10/24   12:3118/10/24   12:31

http://jamillan.com/librosybitios/
http://jamillan.com/librosybitios/


	 LA LITERATURA Y SIMBIOSIS	 261

con hijos. Una visión irreverente de la maternidad <http://www.mivida-
conhijos.com/>, que la autora mantiene desde 2008 y es parte de la revista 
Yo Dona en su versión digital integrada en la web de El Mundo <http://
www.elmundo.es/yodona/mividaconhijos.html>. Aunque se parte del 
articulado del blog, el texto no ha sido vertido sin más, ya que se ha apro-
vechado para realizar algunas revisiones de estilo. No se incluyen los co-
mentarios de los lectores y la mayoría de los cambios no implican una 
alteración sustancial, dado que se trata de artículos de carácter periodísti-
co y divulgativo. Eso sí, aunque en el blog prima ante todo la ordenación 
cronológica, el libro está estructurado en siete capítulos principales defi-
nidos por la temática de los mismos, lo que aporta un criterio de ordena-
ción más apropiado para el soporte. En el blog uno puede navegar por las 
categorías, que ejercen la función de catalogación temática, si bien esto no 
es posible en el formato impreso, por lo que se opta por dar prioridad al 
criterio temático sobre el cronológico.

Otra compilación de artículos originarios del blog es la que firma 
Vicente Verdú en Passé composé (editado por Alfaguara en 2008). En 
esta ocasión se trata de un recorrido por los artículos que se publicaron 
originalmente en el colectivo de blogs El Boomeran(g) <http://www. 
elboomeran.com/>, que entonces era una parte integrada de la web de 
El País y que hoy en día se presenta como “blog literario en español” 
dependiente de la Fundación Formentor, aunque esto se identifica solo a 
través de la información de contacto que se incluye en el sitio web. En este 
caso, Verdú no es el único autor del blog, que cuenta con múltiples firmas 
invitadas desde su fundación. De hecho, en esa primera fase61 integraba 
las bitácoras, entre otros, de Rafael Argullol, Félix de Azúa, Basilio Bal-
tasar, Javier Fernández de Castro, Víctor Gómez Pin, Eduardo Gil Bera, 
Sanjuana Martínez, Pablo Meneses, Vicente Molina Foix <http://www.
elboomeran.com/blog/79/blog-de-vicente-molina-foix/>, Julio Ortega, 
Edmundo Paz Soldán, Patricio Pron, Sergio Ramírez, Volpi, y el citado 
Verdú, que llevaba publicando desde el año 200662. El libro, por tanto, 

61  El listado se obtiene del índice de blogs del medio, disponible en <http://
www.elboomeran.com/blogs/> y consultado en última revisión el 19 de agosto de 
2012. A esos blogs debe sumarse la integración de artículos de bitácoras situadas 
estructuralmente bajo el árbol de contenidos de la propia sección de weblogs de El 
País. El listado de El boomeran(g) no recoge el histórico de colaboradores, ya que 
algunos blogs de varios autores que publicaron en el medio ya no estaban disponibles. 
En 2024 los blogs disponibles a través de su listado son de: Roberto Herrscher, Marta 
Rebón, Sergio Ramírez, Rosa Moncayo, Víctor Gómez Pin, Joana Bonet, Basilio 
Baltasar, Sònia Hernández, Vicente Molina Foix, Ana Sainz, Francisco Ferrer Lerín, 
Jesús Ferrero, Juan Lagadera, Félix de Azúa y Josep Massot (por orden de aparición en 
el listado en el momento de la extracción de datos).

62  Todas las URL de entonces son inoperativas hoy en día al cambiar la estructura 
de las direcciones (las actualizamos, cuando el contenido es relevante y recuperable, 
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compila una parte limitada del conjunto del sitio (que se describía ya en-
tonces también como “blog literario en español” desde su cabecera); sin 
embargo, pese al fragmentarismo de publicar a un único autor, el nombre 
de ese espacio digital está presente, tanto en la portada como en la contra-
portada del libro.

A diferencia de lo que hemos visto en otros libros derivados de blogs, 
este sí conserva la fecha de publicación y está ordenado cronológicamen-
te, pero el texto no se ha trasladado sin alteraciones al papel. Aunque 
algunos cambios son meramente ortotipográficos (como la sustitución 
del tipo de comillas empleadas), otros sí implican modificaciones en el 
articulado, pero no son relevantes para el conjunto general del texto ni su 
significado. Por ejemplo, en la entrada del 23 de octubre de 2006 titulada 
“Las neuronas espejo” <https://www.elboomeran.com/vicente-verdu/
las-neuronas-espejo/>, los primeros párrafos en internet son los siguien-
tes (respetamos también la ortotipografía original):

Todo el mundo habla de las “neuronas espejo”. Aquello que correspondía en 
especial a las mujeres y consistía en hacerse más plenamente cargo de lo que le 
ocurría al otro ha venido a ser una habilidad neuronal descubierta en 1992 por 
el científico italiano Giacomo Rizzolatti. 

Para saber con detalle el desarrollo del descubrimiento y los pormenores 
de este comportamiento neuronal acaba de aparecer un libro en la editorial 
Paidós titulado así Las neuronas espejo, firmado por el mismo Rizzolatti y 
Corrado Sinigaglia. 

Las neuronas espejo son decisivas en el mundo de la empatía emocional. 
Hay personas que no detectan una situación embarazosa o no son capaces de 
captar (“no se enteran”) el estado en que se halla su vecino o su pareja, a causa 
de la opacidad de sus neuronas. 

En el libro, el mismo artículo empieza de este modo:

Todo el mundo habla de las “neuronas espejo”. Aquello que correspondía en 
especial a las mujeres y consistía en hacerse más plenamente cargo de lo que le 
ocurría al otro ha venido a ser una habilidad neuronal descubierta en 1992 por 
el científico italiano Giacomo Rizzolatti. 

Las neuronas espejo son decisivas en el mundo de la empatía emocional. 
Hay personas que no detectan una situación embarazosa o no son capaces de 

en referencias concretas en las páginas siguientes, pero no en la bibliografía, pues esos 
blogs, en su formato referido originalmente, ya no existen como tales), pero pueden 
rastrearse en buena medida a través del buscador clasificando por autores, como, por 
ejemplo, con Volpi <https://www.elboomeran.com/author/jorge-volpi/>, cuya última 
aportación fue de 2018. 
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captar (“no se enteran”) el estado en que se halla su vecino o su pareja, a causa 
de la opacidad de sus neuronas. 

Gentes muy inteligentes son muy tontas socialmente. No aciertan a rela-
cionarse o a relacionarse satisfactoriamente porque no pescan cuáles son las 
emociones de quien se encuentra cerca de él. En los congresos, en las reu-
niones sociales, gentes de valor se muestran incómodas porque no acaban de 
introducirse en comunicación personal alguna. (Verdú 2008: 81)

Lo que ha sucedido, simplemente, radica en que el segundo párrafo del 
blog se ha omitido en el libro. Las causas probables incluyen el hecho de 
que se haga referencia a un libro publicado en otra editorial, ya que este 
tipo de alteraciones no son frecuentes en el paso de la bitácora al papel. Si 
exceptuamos este tipo de situaciones, la única pérdida con respecto al blog 
reside, una vez más, en que en el cuerpo del libro no se incluye el conjunto 
de comentarios de los lectores.

La nómina de autores colaboradores de El boomeran(g) expuesta ante-
riormente representa solo la actual, pues varios de sus viejos colaborado-
res han sido eliminados de ese registro desde su fundación. Este es el caso 
de Santiago Roncagliolo, que mantiene perfil en el medio con una ficha 
de autor <http://www.elboomeran.com/autor/84/santiago-roncagliolo/> 
pero ya no su blog. Eso no impidió que se editara en la misma colección 
que Verdú el libro Jet Lag (2007), donde se recogen los artículos que Ron-
cagliolo publicó ahí entre 2005 y 2006. El criterio de ordenación no es 
cronológico, a diferencia de lo visto en el libro de Verdú, pues se opta por 
cuatro bloques temáticos. Pese a no respetar la ordenación cronológica, sí 
se indica la fecha original de cada uno de los artículos compilados.

La publicación de blogs como recopilatorios de artículos de origen 
periodístico o de opinión en medios de la prensa tiene otro representante 
en el libro El blog de Luis Sepúlveda (2008). En este caso, el germen está 
en el blog del autor en la edición chilena del periódico Le Monde Diplo-
matique <http://www.lemondediplomatique.cl/>. El blog se titula Carne 
de blog. Columnas de Luis Sepúlveda <http://www.lemondediplomati-
que.cl/-Luis-Sepulveda-.html>, aunque el título no llega al libro, dando 
relevancia absoluta al hecho de que nace de una bitácora. Cada artículo va 
firmado al final por el autor (aunque es él el único que aporta textos) y se 
indica también la fecha original de publicación; sin embargo, se omiten los 
comentarios de los lectores.

Como muestra de que la compilación de artículos de medios digitales 
en libros no ha sido, ni mucho menos, un fenómeno derivado de la po-
pularidad de los blogs, tenemos el testimonio de En.red.ando (1998) de 
Luis Ángel Fernández Hermana, libro construido a través de los artículos 
publicados en la veterana web <http://www.enredando.com> [no dispo-
nible]. Los textos aparecen fechados y con título. En todos estos casos pe-
riodísticos, tanto provenientes de blogs como de webs, queda claro que se 
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sigue el modelo de las compilaciones de artículos que son habituales desde 
el auge de los periódicos. El artículo de carácter más ensayista y reflexivo 
ha seguido el mismo camino: Antonio Lafuente firma El carnaval de la 
tecnociencia (editado por Gadir en 2007) a partir de su blog Tecnocidanos 
<http://www.madrimasd.org/blogs/tecnocidanos>, que mantiene desde 
2005. Presenta, como es habitual, un articulado introducido por el título 
y la fecha original de publicación para dar paso a los textos originarios del 
blog, manteniendo un criterio de ordenación cronológico dado que todas 
las aportaciones son temáticamente coherentes.

Frente a la omisión habitual de los comentarios de los visitantes de 
las bitácoras (tanto en libros de ficción como de no ficción que trasladan 
esas plataformas digitales al libro), el caso de El umbral de mi blog (2009) 
de María José Hermida Castro es bien diferente, pues la premisa de la 
publicación será la relevancia de esos mismos textos de los visitantes. Los 
comentarios son parte del componente textual de la bitácora y van más 
allá del simple paratexto. Omitir esos comentarios da, en las ediciones 
impresas, una visión parcial de la obra, sesgada, en la que su conjunto no 
se puede contemplar como la realidad que debería ser. Puede haber algu-
nos problemas para la reproducción de esos comentarios por impreso, 
desde el ego del autor (que no sería ya el único foco de atención) hasta 
las implicaciones legales vinculadas a los derechos de autor por la repro-
ducción con fines comerciales de textos publicados bajo seudónimo en 
internet en un blog determinado. En este caso, la bitácora <http://frida.
blogia.com/> se crea en 2005 con una vocación extimista, como la propia 
autora reconoce: 

Hace años, allá por diciembre del 2005, creé mi blog. Se trataba de un diario 
en el que cada noche escribía mis vivencias personales. Al poco tiempo otros 
internautas empezaron a dejar sus comentarios. Uno de ellos, cuyo pseudó-
nimo era Ibis, llamó especialmente mi atención. Desde el principio me gustó 
su simpatía y su descaro; a él mi sentido del humor, algo que nos llevó a crear 
una atmósfera de complicidad en la que la ironía era nuestro principal vínculo 
de unión. (2009: 7)

La autora no llega nunca a decir abiertamente quién cree que es esa 
persona que se escondía tras el seudónimo de Ibis, pero el título es ya lo 
suficientemente explícito. Según Hermida Castro, este personaje “tenía un 
sello y una entidad propia de alguien célebre y con una personalidad arre-
batadora. Era un conocido escritor. Su pluma lo delataba, su experiencia lo 
corroboraba, su carácter lo aseveraba” (7). La autoría real de esos comen-
tarios no se discute en el blog, ni en el libro (de hecho, apenas se insinúa en 
realidad), un movimiento responsable por parte de autora y editora, pese a 
introducir la palabra umbral en el título: al fin y al cabo, con algo hay que 
captar al lector, y alguna obviedad para los despistados nunca está de más. 
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Todo el libro se organiza en torno a la recopilación de los comenta-
rios vertidos por Ibis: el articulado creado por Hermida Castro queda 
incluso relegado a un segundo plano para dar una importancia mucho 
mayor al diálogo entre ella (bajo el seudónimo de Frida) y ese autor des-
conocido. Este cambio en el centro de atención se hace de una manera 
simple y efectiva: el tamaño del texto en los comentarios reproducidos 
es idéntico al de los artículos que los motivan; se equiparan ambos fren-
tes, algo poco habitual en blogs (y en libros), donde el cuerpo de los co-
mentarios tiene clara tendencia a ser de menor tamaño. Se cuelan de vez 
en cuando otros lectoautores, con diferentes seudónimos, que también 
participan en el diálogo entre ambos, aunque ejercen en la mayor parte 
de los casos de actores secundarios. Se reproduce en el libro la relación 
entre autor y lectores, algo factible gracias a que no hay realmente una 
narrativa en las entradas creadas por Hermida Castro, y es posible que 
el lector del libro se centre, así, en la relación que se crea entre ella e 
Ibis para, por supuesto, entrar en el juego de adivinar quién se esconde 
tras esa máscara. El blog, por su parte, se convirtió parcialmente en una 
herramienta de promoción del libro, recopilando los artículos de prensa 
y demás referencias al mismo, sin haber eliminado todo el articulado 
previo, ni sus comentarios, por lo que es tan legible en formato impreso 
como en digital. En la actualidad recibe nuevos contenidos con norma-
lidad.

También en el terreno del blog personal tenemos el libro El gato de 
guardia (editado por Punto de Lectura en 2008), de Rodrigo Muñoz Avia, 
que reproduce los textos de la bitácora en orden cronológico, aunque 
aporta un segundo índice por temas al final de sus páginas (277-280), que 
permite una lectura alternativa si preferimos abordar la compilación por 
categorías. La dirección del blog —que estuvo hospedado en la editorial 
<http://www.puntodelectura.com/blogs/gato/> [no disponible]— no se 
facilita en el libro, cuya construcción visual es muy próxima a la bitácora. 
Cada artículo va introducido por el título y la fecha de publicación origi-
nal y, al final, se nos informa de la hora exacta de publicación en el blog de 
cada artículo y de la categoría bajo la que fue publicado (etiquetas con las 
que se compila la ordenación temática propuesta en el segundo índice del 
libro). Afirma Muñoz Avia en la contraportada del libro que

Probablemente éste sea el libro de cuantos he publicado en el que más me 
desnudo. La ficción es un escudo protector que salvaguarda más o menos la 
intimidad del autor, pero en un blog, donde exhibes tanto tu manera de ver 
las cosas, es difícil no salir fielmente retratado. Este libro es un resumen es-
tupendo de seis meses de mi vida, unas memorias mucho más auténticas que 
aquellas otras posibles que registraran la retahíla de acontecimientos que me 
han ocurrido en este periodo, y de los que, ciertamente, no he hablado dema-
siado en el blog. (2008)
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En esa misma línea de exhibición extimista se sitúa el libro Kahlo en 
el país de las dadanoias (editado por Norma en 2009) de Marta Castro 
Suárez, la autora que se enmascara tras el seudónimo de Kahlo (aunque su 
nombre no ha sido escondido). El título hace referencia al blog <http://
www.dadanoias.net/>63, que inició en 2005. La paginación del libro —a 
todo color y rico en material fotográfico— es inversa: va de la última pá-
gina hasta la primera, de manera que el primer número que vemos es el 
149, imitando así la ordenación cronológica inversa propia de las bitáco-
ras. Tras el articulado (que sí está ordenado de más viejo a más nuevo, si-
guiendo el orden de lectura de un libro: de 2005 a 2007) se presenta, como 
un paratexto habitual del libro, el blogroll, en el que la autora recoge las 
direcciones de una selección de bitácoras de temas diversos. Exactamente 
igual que en un weblog.

Los textos del libro están presentados con título y fecha e incluyen, 
además, uno o más comentarios de lectores. La autora publica en el blog 
habitualmente autorretratos y varios de estos han sido recogidos en el 
libro como acompañamiento a las narraciones, reforzando el carácter ex-
timista del libro, heredero de la bitácora. Esta exposición es lógica en un 
caso como el que nos ocupa, pues estamos ante el blog —y el libro— de 
una fotógrafa que explora el diseño y la cultura visual contemporánea.

Los relatos tienen también su hueco en los libros que nacen de blogs. 
Como cuentos independientes que no tienen en consideración el uso del 
avatar ni los condicionantes específicos de la bitácora como espacio de 
publicación personal, se trata de cuentos en blog y no de unos blogocuen-
tos. Un ejemplo lo aporta María Amparo Sabater con su blog Cuentos 
chateros <http://cuentoschateros.wordpress.com/>, del que nació el libro 
Cuentos chateros de las mil y una noches. El blog de Malvarrosa (2009). El 
blog se mantuvo en activo de 2009 a 2010, aunque en 2012 se publicó una 
entrada comentando las novedades vitales de la autora. En el libro, por su 
parte, los cuentos van introducidos por el título, pero no hay referencia 
alguna a fecha de publicación ni tampoco de forma explícita al propio 
blog de la autora, más allá del título. 

Como una selección de obras de diversos autores, se presenta Ebre 
Blook. Relats d’aigua dolça al Serret Blog (editado por Cossetània en 
2009). Esta compilación de cuentos en catalán aporta relatos de diecisiete 
autores diferentes del Serret Bloc <http://www.serretllibres.com/autorse-
brencs/> que mantiene una librería, Serret, como punto de encuentro di-
gital para múltiples autores y lectores. No nace, por tanto, de un proyecto 
personal entre iguales en el sentido que han representado otros proyectos 

63  Marta Castro Suárez ha tenido también el blog Ternura porno en los alojamientos 
<http://unavidarosa.blogspot.com/> [no disponible] y <http://ternuraporno.net> [no 
disponible públicamente], así como Motel de Moka<http://mookamotel.blogspot.
com.es/>. 
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librescos anteriormente expuestos, sino de una propuesta fruto del “im-
puls decidit del llibreter Octavi Serret, de Vall-de-roures; el qual, amb 
la seua força i il.lusió constants, ha aconseguir crear encara més vincles 
d’unió entre el escriptors i les escriptores de les comarques ebrenques” 
(Aliern et al. 2009: 5). El blog es aquí punto de encuentro, canal de comu-
nicación abierto entre los autores.

Con el mismo objetivo se publica La catosfera literària 08. Primera 
antologia de blogs en català (2008) coordinado por Toni Ibàñez. En esta 
ocasión se indica expresamente el blog que mantiene cada autor dándole 
incluso más importancia que al propio nombre del autor. Así, cada tex-
to se introduce con el título del mismo y la dirección del blog del que 
proviene. Solo después se indica el nombre o seudónimo del autor, su 
año de nacimiento y unas pequeñas líneas de información biográfica. El 
articulado es heterogéneo, con diferentes tipos de prosa y poesía a través 
de cien textos provenientes de otras tantas bitácoras diferentes, siempre 
en catalán.

Las blogoficciones centradas en blogopersonajes famosos o imposi-
bles —Letizia Ortiz, Jesucristo, etc.— también se han compilado en libro 
adoptando la forma de catálogos. Un buen ejemplo lo representa The Lost 
Blogs. From Jesus to Jim Morrison (2006), una colección de blogs selec-
cionados por Paul Davidson que incluye blogs imposibles creados por 
blogueros que encarnaban el papel de diferentes personajes históricos o 
famosos, como Abraham Lincoln, el Marqués de Sade o Enrique VIII, 
por poner unos ejemplos. El catálogo está centrado en la blogosfera an-
glosajona y presenta la dirección de cada blog. A cada bitácora recogida 
en el libro se le atribuye un tema principal que sirve como descripción de 
esta, y aporta una entrada publicada en ese blog, aunque sin dar ningún 
tipo de fecha. 

Los cuentos (o, más que eso, reflexiones y artículos) de un único autor 
como obra unificada plena tienen hueco también en el blog y en su paso 
al papel. Es el caso de Bestiaria. Costumbres, manías y rarezas de mujeres 
fabulosas y reales (editado por Aguilar en 2008) de la autora argentina 
Carolina Aguirre a partir de su blog Bestiaria. Colección de relatos e imá-
genes de mujeres fantásticas y reales <http://bestiaria.blogspot.com.es/>. 
Se trata de una serie de relatos que su autora define como

Un glosario de los estereotipos impuros de mujeres clasificadas según sus ra-
rezas, su forma de divorciarse, sus métodos para superar una ruptura, el arco 
de su nariz, la pose del dedo meñique al tomar una taza de té, su rol en la 
escuela secundaria, el contenido de su cartera, el grado de impaciencia para 
disolver un caramelo en la boca o la relación con su padre. (Aguirre 2008: 17)

El juego entre lo ficcional-literario y la reflexión pública sobre la coti-
dianidad de su vida es una constante en el blog que se traslada al libro. Eso 
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sí, el libro prescinde de ordenación cronológica y de indicar las fechas. 
Por ejemplo, el capítulo que abre el libro, “A la hora señalada” (19-20), 
se publicó en el blog en agosto de 2005 <http://bestiaria.blogspot.com.
es/2005/08/la-hora-sealada.html>, así que, aunque es uno de las primeras 
entradas de la bitácora (apenas llevaba unos meses) no es la primera. El 
segundo capítulo, “El cromosoma chueco” (21-24), en el blog se publica 
en noviembre de 2007 <http://bestiaria.blogspot.com.es/2007/11/image-
nes-mujeres-cromosoma-xx-xy.html>, lo que muestra que prima la selec-
ción de entradas y su ordenación por criterios temáticos.

La poesía también ha dado el salto del blog al libro. Como formato 
de publicación, resulta obvio que la bitácora es apta tanto para narrativa 
como para teatro o poesía, por lo que no debe extrañarnos que el blog 
haya servido también como excusa para realizar antologías de autores jó-
venes amparados bajo diversas etiquetas. Un ejemplo lo tenemos en la 
compilación de blogueras poetas La manera de recogerse el pelo. Gene-
ración Blogger (editado por Bartleby en 2010), con selección de David 
González. Se nos explica en el prólogo que

Cada antólogo alberga sus razones públicas y privadas para ordenar una an-
tología. Las compilaciones deben ser libres, partiendo del criterio personal del 
editor que elige autores. David González escoge a una serie de mujeres que 
han publicado y aún publican sus textos poéticos en la red, en los blogs. Cua-
dernos de bitácora donde casi a diario cuelgan un poema. Chicas que difunden 
su obra en internet. Que estaban al margen de los tinglados literarios. Así que, 
afinando un poco más y para responder a las voces críticas que han surgido 
antes de la publicación, podríamos afirmar que este libro es una muestra de 
una “generación blogger femenina”. D.G. no las ha elegido únicamente por-
que publiquen sus poemas en los cuadernos de bitácora. Las ha seleccionado 
por su calidad. Por sus estilos, diferentes entre sí pero siempre rompedores. 
Porque son las que leyó en la red, en blogs, fanzines y revistas digitales, y, de 
todas ellas, éstas son las autoras que decidió convocar (Barrueco 2010: 9).

Sin embargo, la antología hace referencia a libros para indicar el origen 
de los textos seleccionados, a antologías previas (incluso en varias ocasio-
nes a libros inéditos) y no solo a las publicaciones en blog de las poetas 
seleccionadas, por lo que entendemos que ha debido pesar un criterio de 
paso al papel previo además de la publicación en la web.

4.5. Influencia del blog en la literatura de papel

El blog deja de ser un fenómeno de internet para convertirse en un fenó-
meno culturalmente abierto y global cuando sale de ese terreno digital y 
penetra en la literatura, de forma directa (por imitación) o indirecta (por 
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influencia), incluso cuando abandonar el terreno digital implica renunciar 
a su formato, hipertexualidad y capacidades hipermedia. No lo hace en 
solitario, pues es parte de la continuada impregnación de lo digital en lo 
analógico, y toda la virtualidad de internet se ha hecho cotidiana en la le-
tra impresa como lo han ido haciendo los demás medios de comunicación 
y avances tecnológicos. No se trata, sin embargo, de que una imitación de 
chat, correo electrónico o similar aparezca en algún momento marginal 
en una novela, algo que lleva sucediendo desde los años noventa sin que 
nadie se extrañe, sino que de que la novela imite al blog.

Lorenzo Silva publica en 2008 El blog del Inquisidor, una novela crea-
da directamente en formato impreso: en ningún momento se ha publicado 
digitalmente y no ha nacido en un blog, aunque hace del blog su bandera. 
El lector debe enfrentarse a una novela impresa que, sin embargo, imita al 
blog en todo momento, dentro de las posibilidades analógicas del mundo 
del papel. Silva se excluye de la autoría mediante el viejo recurso de ase-
gurar que los textos se los ha encontrado y que él ha ejercido solamente 
como editor y traductor (pues refiere que parte de la comunicación era 
en inglés). Ni apellido ni nombre se excluyen de la portada ya que, asu-
miendo ese contexto como parte del pacto de ficción, la editorial lo puede 
exigir y su nombre es una buena marca para vender el libro. Así, Silva no 
puede esconder su apellido, pero busca distanciarse del papel de autor en 
la misma medida en que el blogonovelista se esconde tras el avatar. En el 
“aviso preliminar”, lo primero que se presenta al lector, dice Silva:

Aunque el azar me haya deparado la oportunidad o la obligación de publi-
carlo, yo no soy quien ha escrito este libro. Incluso he dudado si resultaba 
pertinente redactar estas líneas, y en el caso de que así fuera, si debían ir em-
plazadas como un prólogo, un epílogo o una mera nota a pie de página. Al 
final he optado por la fórmula del aviso previo porque me parece que es bueno 
que el lector se sitúe desde el principio, y porque buscar formas tortuosas de 
quitarme importancia acabaría suponiendo un pecado de vanidad mayor que 
comparecer aquí y de esta manera, sin más aspavientos. 

En honor a la verdad, mi intervención no la considero irrelevante, aun 
siendo insuficiente para reclamar una cuota de autoría sobre las páginas que 
siguen. De no ser por mí, de hecho, puede que se hubieran perdido para siem-
pre. Lo que van a leer estuvo colgado en una bitácora de Internet (o blog) que 
permaneció en línea durante unas cuantas semanas del otoño de 2007. Por 
casualidad di con ella, su inusual contenido despertó mi curiosidad y tuve la 
precaución de copiarlo en el disco duro de mi ordenador. Pocos días después, 
el enlace dejó de funcionar y el texto se volvió inaccesible. (2008: 11-12)

De esta manera, nos hace conocedores de la recuperación de unos tex-
tos que ya se han perdido en el abismo digital en la constante sangría de 
páginas que sufre internet, mientras su volumen, sin embargo, no deja de 
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crecer día a día con un ritmo creciente. Silva encauza bien al lector en el 
mundo del blog antes de dar paso a la novela, pero en realidad no se expli-
ca jamás qué es, en qué consiste, un weblog. Silva parece presuponer que 
todo el público va a saber de antemano qué es un blog, cuál es su papel 
en el mundo cotidiano del ciudadano digital, o bien considera que no es 
relevante. Esto último, sin embargo, se desecha fácilmente: por el título, 
por la imitación del formato y por la imitación de usos y costumbres de 
blogueros en los personajes que dialogan en internet en esta novela. Todo 
gira en torno al blog, pese a haber nacido fuera del mismo, y si Silva nos 
quiere convencer de que él no es el autor, dando explicaciones que solo 
funcionan porque el lector decide suspender su incredulidad al empezar a 
leer la novela, también tendría que explicarnos de qué va todo este mundo 
digital, a menos que, en efecto, asuma que todo el mundo lo sabe ya de 
antemano, al igual que se sabe qué es un correo electrónico, un SMS o un 
folleto publicitario.

En El blog del Inquisidor asistimos al diálogo que dos blogueros man-
tienen en internet, escondidos a su vez tras seudónimos. Una historiadora 
inglesa encuentra un texto literario español ambientado en un proceso 
inquisitorial firmado por el bloguero que se hará denominar, no muy 
elocuentemente, el Inquisidor. La historiadora descubre ese texto aban-
donado (como tantas obras literarias en internet) y siente la pulsión de 
saber más, lo que le llevará generar su espacio digital, su blog, y a buscar 
la respuesta del escritor, con el que contacta por mensajería instantánea:

Hace ya dos semanas que no sé nada del Inquisidor. Aunque también podría 
decir que en realidad hace cinco meses, el tiempo transcurrido desde que me 
lo tropecé por primera vez, que no sé nada de él. Nunca vi su rostro, ni oí su 
voz. No podría asegurar que es un hombre, ni siquiera que exista, en la forma 
en que convencionalmente existen las personas. (18-19)

Se construye así una vinculación entre dos blogueros, aunque en esta 
ocasión será ella la que lleve la voz dominante, la que reproduzca con-
versaciones y sea absolutamente extimista, mientras el Inquisidor será un 
interrogante; incluso reproduce en su propio blog los capítulos de la obra 
de ese misterioso escritor de narraciones históricas. El lector se posiciona 
en la perspectiva de esta mujer, que pronto asume su propio seudónimo 
en complicidad con el Inquisidor: Teresa.

¿Cómo hacer para comunicarse con alguien como el Inquisidor, es decir, un tipo 
que abre un blog para colgar tres capítulos de una insólita novela inspirada en 
un olvidado episodio del siglo xvii, con la que trata de ilustrar no se sabe qué 
trauma personal? ¿Y con qué esperanza intentarlo, cuando el blog lleva semanas 
sin actualizarse y todo hace pensar que sólo ha sido un antojo pasajero? (57)
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Por eso Teresa acepta el juego del Inquisidor, escritor que podría ha-
berse frustrado por la nula respuesta de los lectores en los comentarios 
de su obra, salvo por un único y lamentable comentario: “shakiralamejor 
dice: juer k rallada, kien sera este inkisidor y k labra pasao pa estar tan col-
gao” (47), lo que nos muestra una vez más que Silva es un buen conocedor 
de lo que afronta un autor que publica en blogs y tiene presencia en inter-
net, y cómo la ausencia de una respuesta por parte de los lectores puede 
acabar precipitadamente con el ánimo del creador. En consecuencia, este 
puede abandonar la escritura, al menos de esa obra. Hay, por tanto, un 
proceso de reflexión sobre el formato, que se refleja no solo en elementos 
externos a la narración, sino también en cómo esta se desarrolla y cómo 
reaccionan e interactúan los personajes protagonistas. 

Formalmente, el único rasgo propio del blog que ha trascendido lo 
digital para pasar a las hojas de papel es el sistema de datación sistemática: 
cada capítulo de la novela es una entrada del blog y se introduce con la 
fecha (sin año) y el título de la misma. Son, por lo general, capítulos cortos 
(aunque no atomistas) y los más largos se corresponden habitualmente 
con los que se nutren de textos externos, porque la autora ha copiado y 
pegado información (o un diálogo, u otro tipo de texto) en su blog ese día 
para ilustrar algo de lo que expone. En un formato hipertextual no figura-
do estaríamos, muy probablemente, ante un uso de hipervínculos a sitios 
externos, o incluso podría haberse utilizado el soporte digital para diseñar 
extractos de enciclopedias, diálogos de programas de mensajería, etc., para 
dotar de mayor verosimilitud al texto, publicando no texto reproducido, 
sino imágenes capturadas directamente de la pantalla del ordenador. Esto 
podría haber sucedido, aunque con las restricciones del papel, en la novela 
que nos ocupa, si bien Silva se muestra muy conservador en este campo.

La novela se compone de 23 artículos del blog (del 13 de noviembre al 
5 de diciembre), lo que implica un nivel de actualización muy rápido del 
blog ficticio, un rápido progreso de la relación entre ambos protagonistas, 
al tiempo que vamos conociendo parte de su pasado y, sobre todo, se pro-
gresa en los misterios de la ficción histórica del Inquisidor. Sin embargo, 
no trascienden en las hojas otros elementos propios del blog: no se em-
plean recursos como crear una ficha de la autora, ni se usa ningún recurso 
visual o tipográfico especial, e incluso en muchos momentos la narración 
se distancia de lo que sería esperable en un blog supuestamente de corte 
extimista, para centrarse en conducir los elementos narrativos que en rea-
lidad resultan ajenos al blog, sin que por eso se debilite la influencia del 
formato en la novela.

En 2011, el mismo Lorenzo Silva publica Niños feroces, novela en la 
que uno de sus personajes reflexiona sobre la era digital y cómo el mie-
do a la página en blanco se convierte, en cierto modo, en un miedo al 
cajón de texto vacío, cuando un magister instruye al joven veinteañero 
que persigue una historia, una novela, inalcanzable. Una reflexión sobre 
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la fragmentariedad, el atomismo de la digitalidad, aportada mediante la 
perspectiva de un veterano de la escritura instruyendo al neófito:

La culpa la tiene vuestra educación, me temo —decía—. La del cole y el ins-
tituto, donde no os han hecho nunca saber lo que es un examen final, todo a 
sorbitos. La de la tele, que es la que educa a la población en general, y donde 
no hay discurso que dure más de seis minutos para que la gente no haga za-
pping y se pase al share de otro. Y la de Internet, vuestro medio, ese a través 
del que miráis al mundo y en el que os movéis como pez en el agua, donde la 
unidad de discurso es el post bloguero o, cada vez más, el vídeo de YouTube. 
En tiempo, ¿cuánto? ¿Tres minutos? ¿Dos minutos y medio? Por no hablar 
de la chorrada en el muro de Facebook o del bendito tweet. Habéis recibido 
un relato fragmentado de la realidad. Si queréis hacer una novela, tenéis que 
aprender a integrarlo. A entrelazar. Pero no como sabéis. Lo que sabéis es 
vincular: encadenar links en una red casual, fortuita, amorfa. Quien quiere 
hacer un relato largo tiene que construir un mundo. Tiene que levantar un edi-
fico donde las interrelaciones sean sólidas, significativas, fundadas, necesarias. 
Tiene que hacer justo lo contrario de la gimnasia en la que están ejercitadas 
vuestras mentes. ¿O habría que decir atrofiadas? (ebook n. p.)

Silva, como muchos otros autores actuales, está inmerso en la ciuda-
danía digital y es conocedor de lo que internet ofrece, como los pangeicos 
de Mora o los mutantes de Ferré. Precisamente es este último quien habla 
de la generación de escritores que ya domina la red, tienen un blog y se 
han alejado del temor tecnológico para abrazar la cibercepción como un 
elemento no ajeno, sino que es ya parte de ellos mismos como internau-
tas. Cuando Ferré habla de la literatura del post y los autores recogidos 
en Mutantes. Narrativa española de última generación (2007) para con-
vencer al lector de que contiene “lo más nuevo, lo más innovador que se 
está escribiendo en este momento en España” (10) habla de la multicul-
turalidad supranacional en la que los autores están inmersos en el mundo 
actual, pero, sobre todo, de que hay una recepción normalizada de los ele-
mentos culturales pop (videojuegos, cómic, televisión...) y que “se pasan 
los ratos libres navegando intensamente por Internet” (11), porque es la 
generación de narradores “educados en la escuela de la imagen y los me-
dios, y en la escuela de la globalización, y en la escuela del recalentamiento 
informativo y el enfriamiento global de las estructuras humanas de rela-
ción” (11), nutriéndose de las nuevas tecnologías, las TIC, para aplicar sus 
modelos narrativos, en un proceso de liberación de las ataduras culturales 
impuestas previamente, por lo que las obras son el resultado de “diferen-
tes estrategias, dispositivos y perspectivas” (16), siendo el entorno virtual 
el más destacado de todos. Son hombres posorgánicos, cíborgs que han 
abrazado lo digital y, con ello, la saturación informativa, los cambios de 
paradigma y su influencia cultural:
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Generando narrativas interferidas de uno u otro modo por la cultura de masas 
circundante, a la pixelización del relato colectivo y a la digitalización de la rea-
lidad, dos de las mutaciones tecno(ideo)lógicas más importantes que afectan 
a la idea de realidad que estos autores y sus lectores más próximos [...] han 
heredado de las generaciones anteriores. (Ferré 2007: 17)

De los autores escogidos para ese recopilatorio, muchos son habitua-
les del mundo bloguero, o tienen su página personal (lo que incluye tam-
bién perfiles en redes sociales como Facebook), o participan en alguno, 
como Germán Sierra <http://www.germansierra.com>, Flavia Company 
<http://fcompany.blogspot.com.es/>, Manuel Vilas <http://manuelvi-
las.blogspot.com.es/>, Juan Francisco Ferré <http://juanfranciscoferre.
blogspot.com.es/>, Agustín Fernández Mallo <http://blogs.alfaguara.
com/fernandezmallo/>, Vicente Luis Mora <http://vicenteluismora.
blogspot.com.es/>, Javier Calvo <http://elblogdejaviercalvo.blogspot.
com.es/>, Mario Cuenca <http://mariocuencasandoval.blogia.com/>, 
Jorge Carrión <http://jorgecarrion.com/>. Teniendo en cuenta también 
los que lo han tenido, como Robert-Juan Cantavella, Inma Turbau o Jordi 
Costa y varios proyectos que fueron abandonados o sin contenidos, como 
en el caso de Carmen Velasco <http://grupoalascarmenvelasco.blogspot.
com.es/>. La mayoría son blogs en alojamientos gratuitos, concebidos 
como herramientas de publicación y difusión, también publicidad, por 
supuesto, aunque no es su objetivo y, por tanto, no hospedados por edi-
toriales o destinados a publicitar obras concretas como parte de una cam-
paña mercadotécnica, pues son gestionados por sus propios autores.

No es de extrañar, por tanto, que internet no solo esté ya presente en 
su narrativa, de manera sutil, explícita, o como resultado de un profundo 
proceso de reflexión, como en el relato Búsquedas64 de Jorge Carrión, 
recogido en Mutantes (2007: 267-274), que se construye y presenta for-
malmente como el resultado de una búsqueda en el archipopular buscador 
Google. Su estructura es atomista, fragmentada y se presenta en la página 
con la mayor parte de los elementos visuales que aparecen en la página del 
buscador al obtener unos resultados, estratificándose en capas a través de 
esos resultados mediante el fragmento que se extrae como destacado, y la 
presencia de las URL, tras buscar la cadena “Catalunya Andalucía litera-
tura migración” (267) con un resultado irónico que Mora ya señaló: “si 
hoy día se hace la búsqueda con esa misma serie, en el primer lugar del lis-
tado de Google aparece la página web de Carrión [...] con el relato” (2008: 
57), por lo que su propia existencia ha entrado en la realidad alterando el 

64  Publicado originalmente en la revista Kiliedro nº 6, abril 2006, <http://
ww.kiliedro.com/kiliedro06.carrion.htm> [desaparecido], y accesible también a 
través de la página del autor durante un tiempo <http://www.jorgecarrion.com/
JardinViajeFuturo.html> [no disponible].
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resultado obtenido originalmente por el motor de búsquedas booleanas: 
el cuento se posiciona a sí mismo en el puesto preeminente del buscador 
en el que se inspira. La cadena de palabras no es casual, pues resulta de una 
búsqueda de identidad (Carrión es de origen andaluz, aunque radicado 
en Cataluña desde hace años) que no es real, sino virtual y, a raíz de eso, 
Carrión compone un relato atomista y fragmentario, un collage en el que 
se cuelan definiciones del DLE, fragmentos de noticias, reflexiones... que 
por separado son legibles, independientes, pero que se suman creando un 
relato con tantas capas como resultados ha ofrecido este Google simulado.

En el caso de Vicente Luis Mora, Alba Cromm (2010) se presenta 
como una novela que es la traslación de una revista —Upman— al forma-
to libro, la impostura de un monográfico sobre una investigación en torno 
a la pederastia en la red, que se sostiene gracias al blog de la investigadora 
Alba Cromm y otros textos compilados para la publicación. Aplicando 
las teorías de la pantpágina en su novela, confluyen anuncios, fotogra-
fías y textos de diferentes orígenes, como fragmentos de chats o del blog 
de Alba Cromm (así como su diario personal), notas de prensa, etc. En 
estos casos, los textos aparecen introducidos por una línea que indica la 
procedencia y la fecha de publicación original (día, mes, año y hora en el 
caso de los textos de bitácora). Esto se enlaza con un blog, Alba Cromm 
y la vida sin hombres <http://albacromm.bitacoras.com/>, y sus entradas 
son coincidentes con las reflejadas en el libro, en contenido y fechas. Por 
ejemplo, en el libro se recoge la entrada del 10 de mayo de 2005 (59-60), 
presente igualmente en la bitácora <http://albacromm.bitacoras.com/
archivos/2005/05/11/anotacion-10-mayo-2005>. Las fechas de este blog 
son impostadas para responder a la ficción compuesta para el libro y, en 
cualquier caso, forma parte de la colección de textos compilados para la 
revista que es la novela: ni siquiera son el eje central de la ficción. El blog 
es un elemento narrativo más, de la misma manera que aparecen chats, 
diarios personales o noticias de prensa, conformando la polifonía textual 
de la obra de Mora.

Esa influencia digital es patente en cada vez más autores, pero el papel 
del blog como referente cultural directo (más allá de El blog del Inquisi-
dor) se percibe con claridad en la trilogía del Proyecto Nocilla de Agustín 
Fernández Mallo, compuesta por Nocilla Dream (2006), Nocilla Expe-
rience (2009) y Nocilla Lab (2009), tres obras que componen un todo y 
que fueron terminadas —según ha explicado el autor en varias ocasio-
nes— antes de iniciarse su publicación. Las novelas están compuestas por 
capítulos muy breves que, como es habitual en el blog, resultan atomistas, 
esto es, independientes, hasta tal punto que es posible empezar la novela 
en cualquier punto y coger rápidamente el hilo de la narración, algo que 
es esencial en la blogonovela. Del mismo modo, la novela incorpora ele-
mentos externos —un rasgo, como apuntaba Mora, pangeico— con una 
narrativa de cómic que se presenta ya bien avanzada la historia de Nocilla 
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Lab (2009: 130-133) con imágenes en las que se añaden textos narrativos 
(lo que los acerca mucho a los bocadillos del tebeo) hasta llegar a la cul-
minación de la estética cómic en el cierre de la novela (169-178), justo 
después de asistir a un profundo cambio tipográfico, pues se pasa del tipo 
habitual a courier cuando se llega a la tercera parte (147-168), que es la 
más blogonovelística de la trilogía, compuesta por trozos fragmentados 
de semejanza extimista, haciendo de esta la más completa de las tres. 

Se rompe constantemente la espacialidad y la temporalidad, con una 
constante presencia de lo popular, de la ausencia de la ruptura entre la 
alta y la baja cultura, pues ni siquiera se plantea esta distinción y ambas 
conviven, combinándose y cruzándose de manera continuada, porque to-
dos estos escritores están inmersos en la cultura de masas y no son unos 
extraños a ella, luego los presupuestos contextuales espaciales sobre usos 
culturales en los que operan no son los de la vieja crítica, y entre esos refe-
rentes lleva ya unos años el blog, normalizándose ante sus ojos y también 
ante sus implicaciones culturales. Cuando Ferré habla de la literatura del 
post lo hace en referencia no a la presencia de internet en la vida de estos 
escritores, sino a la presencia de estos escritores en internet: el post es la 
publicación, es colgar el texto en un foro, en un blog, en la web 2.0. Es-
tos soportes se normalizan y hacen cotidianos, por lo que se produce el 
trasvase inverso tras pasar del papel a la pantalla de manera que la huella 
cibernética de sus actuaciones digitales se palpa con claridad creciente en 
la hoja impresa.
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5

Conclusiones 2.0

When a literary work interrogates the inscription technology 
that produces it, it mobilizes reflexive loops between

its imaginative world and the material apparatus
embodying that creation as a physical presence.

Katherine Hayles

La literatura digital parece estar en un eterno proceso de maduración, pese 
a que los orígenes de la experimentación con los componentes electróni-
cos e informáticos para la creación textual se sitúan en la mitad del siglo 
pasado. Era una época de informática basada en tarjetas perforadas, ni si-
quiera en disquetes ni, claro, discos compactos (ni en el olvido de esos so-
portes ópticos de la actualidad). Podría creerse que eso es un fallo de pers-
pectiva, cuando en realidad es algo inherente a una forma de exploración 
creativa asociada a explorar las fronteras de lo que puede llegar a hacerse 
con ese componente técnico que está en constante mutación y progreso. 
Como sabemos, nuestra sociedad ha decidido centrar muchos de sus es-
fuerzos relacionados con el progreso en las tecnologías de la comunica-
ción y sus derivas, pues las tecnologías más avanzadas son también las que 
más rápidamente se actualizan a sí mismas y convierten en antiguas a sus 
predecesoras buscando la generación de beneficios claros para el usuario, 
como mayor velocidad en conexiones para las comunicaciones, mejores 
pantallas que reportan una experiencia visual más agradable, más capaci-
dad de procesamiento para ser más potentes y eficientes en sus tareas, etc. 
Esta renovación es constante y nuestra época ha conducido al rápido cam-
bio en las tecnologías de la información y la comunicación tanto en sus 
propias conexiones como en los dispositivos que se usan para acceder a 
ellas, con el abaratamiento y reducción de ordenadores, o el abandono de 
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las líneas telefónicas analógicas para dar paso a conexiones inalámbricas o 
cables de fibra óptica que permiten el intercambio acelerado de cantidades 
masivas de datos imposibles sobre la vieja red de cables de cobre.

La consecuencia de esta situación es que las modificaciones técnicas 
del esqueleto digital sobre el que se sustenta la experiencia de los usuarios 
de la red influyen continuamente, alterando por su influencia ineludible 
las nuevas formas de comunicación escrita (NFCE): esto es lo que inyecta 
continuamente nueva energía hebética —juvenil— al panorama electróni-
co. Las plataformas, los nuevos modelos de publicación y los diferentes 
soportes hipermedia de la web inducen una revisión mantenida del para-
digma literario digital y en ocasiones estos medios no han sido convenien-
temente analizados porque no han suscitado todavía el interés académico 
necesario para ofrecer una pluralidad de visiones amplia y completa. 

Más allá de esta circunstancia, y de la sensación —errónea, pues los 
primeros grandes desarrollos tecnológicos y teóricos destacados nacen en 
los años sesenta— de que lo digital empieza con la gran explosión demo-
gráfica de internet que se da a finales del siglo xx (lo que limita la perspec-
tiva global de la historia completa del hipertexto), hay una trayectoria téc-
nica dilatada en la que la web visual, accesible y abierta, es todavía joven. 
Tanto el hipertexto previo a la web como las experiencias hipermedia han 
mantenido un contacto estable con la literatura, tanto para la creación de 
bibliotecas digitales como para la exploración de sendas experimentales, 
lo que incluye tanto literatura ergódica como complejas integraciones hi-
permedia que han resultado en poesía creada por programas informáticos, 
experiencias de recepción interactivas y otras formas literarias recogidas 
a lo largo de estas páginas y en múltiples investigaciones a lo largo de los 
años con enfoques heterogéneos.

Como medio en sempiterno proceso de consolidación, tanto los acier-
tos como los errores o las omisiones que se han cometido en el campo de 
estudio de las humanidades digitales resultan, en el gran esquema de la 
tradición, todavía recientes y han sido señalados en diversos capítulos: 
la inconsistencia de la selección de textos en las bibliotecas digitales —y, 
más incluso, su precariedad inicial en cuanto al rigor textual—, el plagio, 
la limitada accesibilidad a internet en el contexto global y las diferentes 
restricciones técnicas, que van superándose gradualmente. Desde luego, 
la multiplicación de proyectos y la consolidación de los ya existentes ha 
supuesto una importante mejora en todos esos parámetros, pero, al mis-
mo tiempo, se ha ido haciendo patente el problema de la pervivencia en el 
tiempo de esas bibliotecas, compilaciones y propuestas de preservación, 
que deben luchar contra la obsolescencia1 de elementos técnicos (a veces 

1  La obsolescencia, en cuanto programada, medida y calculada por la corporación, es 
una estrategia deliberada aplicada por fabricantes para limitar la vida útil de un producto con 
el objetivo de estimular su reemplazo constante. Esta práctica implica la incorporación de 

Escrituras para el siglo XXI.indd   278Escrituras para el siglo XXI.indd   278 18/10/24   12:3118/10/24   12:31



	 CONCLUSIONES 2.0	 279

dependientes de patentes de empresas, como pasó con el Flash de Adobe), 
la desaparición de contenidos de la web (porque cambian, se borran, por-
que puede haber cualquier tipo de incidencia técnica en los servidores o, 
también, cómo no, porque fracasa la viabilidad económica de la empresa, 
institución u organización responsable…) ha mostrado que quizá habrá 
que trabajar en la preservación de los proyectos de preservación. Al fin y 
al cabo, el temor de la edad oscura digital no podía excluir del potencial 
peligro a todo este espectro de la esfera digital.

Las literaturas digitales se enfrentan, por su propia naturaleza, a un 
complejo proceso de fijación dentro de las estructuras canónicas que po-
demos parametrar, en términos sencillos, en un doble eje principal: por 
un lado, el de la canonización clásica derivada de las percepciones y pre-
juicios que se ejercen desde la cultura dominante (analógica, fosilizante y, 
por definición, dada a lo estático); por otro, el de la obsolescencia de sus 
materiales-inmateriales, es decir, las dificultades de conservación y preser-
vación de las obras y la garantía de perpetuación de los modos de recep-
ción concebidos originalmente por sus responsables.

La obsolescencia (programada) de la tecnología digital es un fenómeno 
que resulta, por desgracia, inherente a la evolución del mercado tecnológi-
co actual como vía para forzar todavía más la renovación de los dispositi-
vos y tecnologías de los consumidores más allá de lo que pueda motivarse 
por factores propios (por ejemplo, que un nuevo dispositivo o programa 
sea netamente superior a sus predecesores y, por tanto, deseable para los 
usuarios preexistentes). Este proceso artificial de obsolescencia forzada 
por factores externos al propio progreso tiene implicaciones de todo tipo 
en los sectores económicos, sociales y ambientales, pero también, en el 
caso que nos ocupa, en el ámbito cultural. Esto conlleva, como mínimo, 
un impacto ambiental que es ya indiscutible y que define el Antropoceno 
como consecuencia directa del Capitaloceno2. Al fin y al cabo, y como 

componentes o diseños que tienen una duración limitada, lo que lleva a que el producto se 
vuelva obsoleto o inoperativo tras un período determinado, pese a que podría seguir siendo 
operativo por más tiempo sin ese tipo de intervención, que puede ser a nivel de hardware o 
de software. La obsolescencia funcional se centra en limitar el rango operativo del producto o 
servicio a través de restricciones o errores que afectan a su rendimiento, como diseñar piezas 
que terminan rompiéndose pasado cierto umbral de estrés por uso, o con actualizaciones de su 
programación que afectan sus capacidades, en vez de mejorarlas. En relación con el software, 
también se puede crear una obsolescencia artificial a través del lanzamiento de actualizaciones 
de sistemas operativos que sean, simplemente, compatibles con dispositivos o programas 
ya existentes al cesar la publicación de actualizaciones o la desidia al solventar problemas 
generados por la programación. No es un secreto que algunos fabricantes miden con gran 
precisión cómo limitar de forma intencionada la vida útil de los productos que nos venden 
(Latouche, 2012), tanto con componentes estratégicos de baja durabilidad (o, en todo caso, de 
durabilidad muy medida) o cesando el soporte técnico del software de sus productos.

2  El primer concepto es geológico y ha sido propuesto en su sentido actual por 
Stoermer en los años ochenta (Revkin, 2011). Se refiere a una nueva época o era geológica 
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mínimo, la rápida obsolescencia tecnológica conduce a una proliferación 
de dispositivos desechados, lo que contribuye significativamente a la con-
taminación ambiental, situación acentuada por la generalizada gestión in-
adecuada del tratamiento de residuos electrónicos, dado que estos suelen 
contener materiales tóxicos y difíciles de reciclar. A eso hay que sumar 
las desigualdades sociales resultantes de que esta obsolescencia amplifica 
todavía más la brecha digital pues no todos pueden acceder a estas tecno-
logías o costear las renovaciones continuas y aceleradas. 

Esto tiene un impacto que no podemos omitir, pues la base tecno-
lógica de la escritura en red depende de lo que nació como un espa-
cio de conexiones esencialmente militares y parcialmente científicas (la 
ARPANET original), y que ahora es un espacio de consumo de masas 
dominado por las multinacionales de la telefonía, el cine, los videojue-
gos, etc. Esto conduce a una filosofía de maximización de beneficios 
cortoplacistas a cualquier precio: fabricantes y proveedores de servicios 
buscan incentivar una demanda constante y que debe estar siempre en 
constante crecimiento (por tanto, de consumo imparable). Y esto está 
vinculado con esa posible edad oscura. 

Vinton Cerf, uno de los progenitores de internet, anticipó esa amena-
za de una “edad oscura” en el mundo digital, originada por la intrínseca 
volatilidad de los contenidos en la red (Ghosh 2015). Cerf ha identificado 
la más que previsible incompatibilidad retroactiva en sistemas informá-
ticos a niveles significativamente profundos, trascendiendo las incom-
patibilidades actuales experimentadas por los usuarios comunes duran-
te transiciones tecnológicas clave en las familias de sistemas operativos 
comerciales como Windows o macOS. A esta problemática se suma un 
desafío relacionado con el soporte físico: además de las patentes y otros 
elementos resguardados por secretos industriales, el mundo tecnológico 

en la cual se argumenta que la actividad humana ha tenido un impacto significativo y 
duradero en la geología y los sistemas medioambientales de la Tierra. Esta propuesta 
se basa en la idea de que la actividad humana ha generado cambios sustanciales en la 
composición atmosférica, la biodiversidad, la geología, la hidrología y otros sistemas 
terrestres, como la extinción de especies, la destrucción de ecosistemas y la explotación 
masiva de recursos de todo tipo. El segundo concepto responde a la perspectiva crítica 
y busca entender y describir la actual era geológica y socioeconómica desde un enfoque 
centrado en el capitalismo y su repercusión en los sistemas naturales y sociales del 
planeta, señalando el impacto directo del modelo económico del capitalismo desbocado 
como causa fundamental de la destrucción del planeta (en cuanto espacio sostenible para 
la vida humana). Por tanto, no es la humanidad en su conjunto indiscriminado quien 
es responsable de la alteración de la capacidad del planeta para sustentarnos a nosotros 
mismos, sino los ejes principales del capitalismo incontrolado (y los pocos que de él se 
benefician) quienes han impulsado este periodo de autodestrucción. En este sentido, 
consideramos que el debate entre ambos términos es de impacto limitado, pero no 
podemos afirmar que sea estéril, pues sí apunta en la dirección de un señalamiento 
claro hacia la causa subyacente y su irracionalidad (Sutoris, 2021).
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se enfrenta a una carencia en la preservación y conservación de hardware, 
sus planos y su software de bajo nivel.

Como resultado de estos desafíos, es posible que existan vastas canti-
dades de datos almacenados a los cuales no podamos acceder efectivamen-
te debido a las limitaciones del antiguo hardware y la incompatibilidad 
con los formatos contemporáneos. Incluso cuando hay compatibilidad a 
nivel físico, es probable que estos datos estén en sistemas de archivos di-
señados para programas que han sido descontinuados, lo que dificulta su 
ejecución en las máquinas modernas. La preocupación por esta situación 
la adelantó Jeff Rothenberg (1995) al poner sobre la mesa la cuestión 
fundamental: ¿cómo reaccionarán los individuos en 2045 al encontrarse 
con un CD-ROM? Hoy en día, resulta imposible predecir con certeza 
dichas reacciones, pero tampoco es difícil imaginárselas si tenemos en 
cuenta que las colecciones de películas en DVD parecen ya algo propio 
de dinosaurios. 

En definitiva, lo tecnológico es más perecedero y volátil que el forma-
to del libro impreso: mientras no se descompongan sus páginas, su con-
tenido sigue siendo accesible. Lo digital no puede decir eso. Y es algo que 
no es teórico: en 1997 Terry Kuny acuña la expresión “digital dark ages” 
al constatar cuánto contenido se había perdido ya entonces en internet, 
algo que ha crecido exponencialmente de forma paralela al crecimiento de 
contenidos en la red, pues frente a las páginas web tradicionales las redes 
sociales, por su propio funcionamiento, no ponen interés en preservar sus 
contenidos, dado que se basan en explotar el presente y generar conversa-
ciones en directo para atrapar el interés de sus usuarios.

Todo ello era algo de lo que se hablaba en un campo más bien acadé-
mico, pero no entre el público general. En estos años parece que los in-
ternautas han ganado en sensibilidad ante estas cuestiones, quizá porque 
les ha molestado que alguna serie o película se haya retirado para siempre 
de su servicio de vídeo bajo demanda que pagan religiosamente, o porque 
algún videojuego ya no es accesible, o porque ya no pueden encontrar ese 
vídeo de gatitos que les hizo reír siete años antes porque se ha eliminado 
el canal de YouTube en el que estaba por una queja (automatizada y sin 
fundamento) por derechos de autor. No importa el motivo, importa que 
somos mucho más conscientes de que internet se mueve, nunca se que-
da quieta, y que en ese movimiento quedan cementerios de webs, pero 
también muchos contenidos ya no están para nosotros por multitud de 
razones no siempre claras.

Tanto la dificultad para apreciar el mundo digital (con sus claroscuros) 
en sí mismo y bajo sus propios parámetros, como la confirmación de su fal-
ta de permanencia y fijación (frente a, por ejemplo, el libro), han alimentado 
la crítica neoludita . Debe entenderse que esta inclinación neoludita no está 
necesariamente fundamentada en la observación y análisis del paradigma 
digital (que llevará a consideraciones positivas o negativas), sino en la plas-
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mación de los diferentes prejuicios o críticas que hacen de ese mismo sesgo 
virtud y, por tanto, no permiten el diálogo entre posiciones enfrentadas. Es 
frente a estas perspectivas sesgadas, en ocasiones por su propia especiali-
zación extrema, donde las humanidades digitales han asumido el papel de 
intermediación entre las disciplinas de carácter técnico y las humanistas, 
como vía para superar la compartimentación que puede haber ayudado a 
fundamentar el prejuicio neoludita y que, entendemos, está siendo supe-
rado progresivamente. La publicación en 2013 de A Companion to Digital 
Literary Studies, aunque tardía en relación con el desarrollo del ámbito de 
estudio, y también en relación con el contexto de las humanidades digitales 
en su conjunto, al menos ha contribuido a una percepción algo mejor de las 
diferentes formas literarias de la red en todo su conjunto. 

Como ya hemos tratado a lo largo del volumen, en el paso de 2023 
a 2024 se estima que más de 360 millones de internautas son hispano-
hablantes (o, al menos, residen en países en los que el español es lengua 
oficial o la más hablada entre todo su conjunto poblacional). Internet, en 
todo su conjunto, es un planeta de más de 5385 millones de personas para 
una población global que ronda los 8000 millones. Esto supone un incre-
mento de más del 1000% de personas conectadas a la red desde principio 
de siglo. Todos ellos son parte de una estructura rizomática en la que 
funcionan como nodos de entrada y salida de datos a través de sus casas, 
trabajos o en cualquier lugar con dispositivos móviles que usan diversas 
tecnologías de redes inalámbricas. La conexión es perpetua y el hombre 
posorgánico, el cíborg tecnodependiente, ha incorporado los recursos ne-
cesarios para que la comunicación sea la nueva gran revolución mundial: 
la miniaturización constante de los móviles, su integración de funciones 
adicionales (la cámara de fotos y vídeo, el reproductor musical, el mapa, 
el documento de identidad… toda la vida en el dispositivo) y, sobre todo, 
la incorporación de pantallas cada vez más grandes, polimórficas y mul-
tifuncionales que permiten la integración también de interfaces de usua-
rio más accesibles para facilitar su uso. Esos dispositivos nos mantienen 
en contacto, ya sea por los considerados tradicionales canales de voz y 
servicios de mensajería, o, simplemente, los percibidos como novedosos, 
hospedados en la web y el flujo de datos, en forma de chats u otros sis-
temas de mensajería textual, videoconferencias, correo electrónico, etc. 
La conexión es continuada e intangible: no precisa cables, ya sea por las 
conexiones de banda ancha de telefonía móvil o por grandes redes inalám-
bricas de cobertura urbana, capaces de dar servicio a núcleos completos de 
población. En la red, la información no cesa de ser emitida ni recibida. La 
llegada de información no se interrumpe en estos dispositivos gracias al 
uso de tecnologías push3 que comunican automáticamente que nos espera 

3  Tecnología de comunicación y notificación en internet en la que una transacción 
de datos se inicia por el emisor de esta, frente a la tecnología tradicional de pull, donde 
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un correo electrónico o que se ha actualizado un perfil de una red social a 
la que se está suscrito, por ejemplo, o el martilleante aviso de una docena 
más de mensajes por WhatsApp en el último minuto. El mundo digital es 
parte integrada del físico y todo usuario es el creador potencial en cual-
quier momento de un contenido multimedia o redactor de un texto que 
podrá difundir escasos segundos más tarde.

Sea en un puesto estático o móvil, internet está ya en la cotidianidad 
de todo el mundo tecnificado en la misma medida en que lo están las 
ondas de televisión o radio. Era cuestión de tiempo, por tanto, que la red 
se abriera a no ser solamente un sistema de receptores de información 
generada por unos nodos limitados, cuyas opciones de comunicación 
como emisores pasaban por poco más que sustituir el teléfono tradicio-
nal o el chat. Mientras el mundo se adaptaba a la red, esta dio el paso a 
la web 2.0, o social, en la que el internauta deja de ser un receptor pasivo 
para convertirse en activo con una proyección generalizada del proco-
mún: supera los reductos iniciales de las salas de chat, foros o newsletters 
que habían cedido espacio a los individuos en la búsqueda de una ho-
rizontalidad en las comunicaciones. Los chats mantienen un estado de 
salud bueno gracias a redes sociales y aplicaciones de mensajería, pese 
a que solo un reducto se siga conectando al IRC; los newsletters están 
resurgiendo, aunque no siempre con ese nombre: escritores como Jorge 
Carrión con “Solaris”, que envía mediante Substack, una empresa es-
pecializada en envío de boletines típicamente publicitarios que en 2020 
empieza a ser vista como una plataforma potencial para textos personales 
o periodísticos (Wiener 2020). Los foros resisten con comunidades irre-
ductibles como la de Reddit; sin embargo, debemos valorar que los foros 
asociados a medios especializados han experimentado cierto declive qui-
zá impulsado porque los marcos legales nacionales han tendido a hacer a 
los propietarios de los espacios digitales co-partícipes de la responsabi-
lidad de los potenciales delitos o faltas que comentan los usuarios en sus 
mensajes (por ejemplo, enlaces de descarga, insultos a terceros u otras 
acciones), lo que ha hecho que se opte por la vía más simple: extirpar esas 
páginas de sus webs alegando que no son viables o que, en todo caso, 
tampoco eran tan relevantes porque sus lectores por el uso masivo de 
redes sociales. Esto muestra una previsible pendularidad en los espacios 
de la red y sus usos que, cada vez con más años de perspectiva, se evi-

es el receptor el que da comienzo a la transacción (por ejemplo, al pulsar en un botón 
de su cliente de correo electrónico para recibir mensajes). Mediante el sistema push 
la recepción de la información (por ejemplo, un correo electrónico) se realiza en el 
momento de emisión, pues es el emisor o el servidor central del sistema el que envía 
automáticamente los contenidos sin esperar a que sean solicitados por el usuario o 
receptor. Es el mismo tipo de tecnología que se emplea en conversaciones textuales 
sincrónicas como el chat o la mensajería instantánea. 
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dencia de forma clara: como en tantas dimensiones de la vida, las modas 
siempre vuelven.

El internauta se integra en la web y en este proceso se da el paso 
hacia la integración definitiva de este como generador de contenidos en 
igualdad de condiciones, conquistando el espacio propio al romper las 
barreras de entrada que habían obstaculizado la penetración de la ma-
yor parte de los individuos como entes emisores en internet. El coste de 
alojar los datos en un servidor, el del ancho de banda generado por las 
visitas, el de la dirección URL (el dominio), etc., forman un muro eco-
nómico antes casi inevitable pero que hoy es solo una opción más frente 
a la proliferación de sistemas gratuitos y técnicamente solventes. Con 
igual o mayor importancia sobre los términos económicos, se ha redu-
cido la barrera de entrada impuesta por los requisitos de conocimientos 
técnicos para crear y diseñar la página web (y conseguir gestionarla) o, 
una vez más, el coste para contratar a personas que se encarguen de ese 
trabajo. Todos los sistemas 2.0 se orientan, de un modo u otro, a sortear 
esas barreras de acceso y otorgar al internauta los recursos necesarios 
para crear el espacio digital que desee: un foro propio, una galería de 
fotografías, un perfil personal en una red social, un canal de vídeos, una 
emisora personal de radio, un periódico, un diario íntimo público (ex-
timista) o la libreta virtual en la que escribir y publicar sus creaciones 
literarias. El usuario actual de internet ha normalizado el uso, según sus 
necesidades, de esas características en servicios muchas veces gratuitos, 
pero también han interiorizado la existencia de versiones de pago me-
diante suscripción, lo que no hace tantos años se percibía como algo 
excéntrico. La pandemia de covid-19 aceleró su normalización, pero el 
proceso se había iniciado antes para integrar mejores opciones o capaci-
dades superiores en servicios consolidados y también en los nuevos. Por 
ejemplo, OpenAI ofrece versiones de pago con más prestaciones de su 
ChatGPT y da gratuitamente la versión más antigua y limitada; Google 
sigue ofreciendo herramientas de ofimática y mucho almacenamiento a 
todo el mundo, pero si pagamos dispondremos de mucho más; Apple 
hace lo propio con sus servicios en línea… de la misma forma que un 
streamer da sus contenidos a todo el mundo en YouTube, pero puede 
dar acceso unos días antes a determinados vídeos u otros beneficios a sus 
suscriptores de plataformas de micromecenazo (como Patreon). Antes 
decíamos que las modas siempre vuelven, y algo de eso hay también en 
esto, pues en cierto modo nos puede recordar a algunas prácticas que ya 
estaban más que normalizadas (el freemium y el shareware), pero que 
se hacen más poderosas porque las compañías determinan que es mejor 
tener a un usuario haciendo un pago recurrente en vez de pagar una 
única vez un precio mayor cada cierto tiempo para actualizar sus pro-
gramas (por ejemplo, Microsoft prioriza claramente suscribirse a Office 
por encima de facilitar la compra de la suite ofimática), o porque las 
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herramientas se han creado como (o reconvertido en) servicios depen-
dientes de internet.

La creación literaria ha dejado la exclusividad del paradigma del papel 
para abrazar el paradigma de la pantalla mediante renovados procesos de 
escritura. Estos hacen que, desde su concepción hasta que llega al produc-
to final, todo el proceso sea binario. Los procesos de escritura actuales 
se centran en el ordenador y la web, un escritorio virtual que deja atrás 
plumas y máquinas mecanográficas: el despacho es mutable y también 
itinerante mientras el scriptorium computerizado lo sea o los contenidos 
estén en el vapor de la nube digital. Es un proceso creativo en el que los 
diferentes procesadores y los accesos a la red se convierten en los pilares 
fundamentales del espacio de redacción con independencia de si el objeto 
literario será, finalmente, libro impreso, digital o cualquier forma de li-
teratura digital en web o dispositivo. De la misma manera, son formatos 
participativos —en la creación y en la recepción— que se desarrollan en 
parámetros que son empleados también en el contexto de colectivización 
digital. 

En esa vorágine de formatos participativos en los que el nivel de je-
rarquía y autonomía del internauta se equipara —idealmente— al de la 
empresa o medio de comunicación que había colonizado casi en solitario 
la red (o, mejor dicho, que había devorado al amateur), se crea una po-
lifonía, una multitud de voces que puede ser entendida como un océano 
de palabras (que podrán perderse para siempre en la marea o destacarse 
sobre las demás). Esta polifonía es interpretable desde un punto de vista 
más negativo, neoludita, como una saturación amorfa y descoordinada 
donde la democratización que se persigue en la conquista de espacios 
de inscripción personales de la esfera digital pierde valor precisamen-
te por el subjetivismo de la exaltación del yo: el valor percibido como 
positivo desde una perspectiva se convierte en negativo desde la con-
traria. Asimismo, es un entorno que carece de regulación estable, fija o 
eficiente (en la medida en que, todavía hoy, se legisla muy por detrás del 
avance tecnológico), de fronteras externas que subyuguen o limiten los 
espacios (la geolocalización sigue siendo una limitación que cualquiera 
puede esquivar con notoria facilidad), y sin la pirámide de autoridad clá-
sica como modelo establecido, se da prioridad a la horizontalidad, aun 
cuando parece que hay quienes necesitan líderes o cibergurús y quienes 
disfrutan de esa posición y su capacidad para generar opinión o ideo-
logía (lo que sigue aumentando en forma de fake news, sectas y estafas 
piramidales que se camuflan ya no sobre el discurso de la espiritualidad, 
sino sobre la pulsión tardocapitalista del éxito y la riqueza a través de 
la voluntad). Una combinación de todo esto parece haber generado el 
caldo de cultivo en el que se han multiplicado de nuevo plagas como 
el machismo más recalcitrante (encarnado en la machosfera) (Ávila 
2024), unido tantas veces a la romantización de la extrema derecha reco-
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dificándola como una rebeldía frente al sistema, lo que explota a jóvenes 
con los que se alimentan las bases del odio que impulsan de nuevo a los 
partidos antidemocráticos en todo Occidente reproduciendo (de forma 
atractiva los mismos discursos que alzaron a los totalitarismos más pe-
ligrosos del siglo pasado) (Stefanoni 2021). En esto hay que reconocer 
que los discursos populistas clásicos (el otro como enemigo, la noción 
de que la culpa siempre es de lo demás, y señalar con el dedo hacia ese 
otro en vez de a los auténticos culpables de las crisis socioeconómicas 
del proletariado del tardocapitalismo, con la destrucción de las clases 
medias y la acumulación de cada vez más dinero y poder en menos ma-
nos) han sabido reconvertirse y atraer a incautos con sus discursos sim-
ples y la negación de cualquier atisbo de responsabilidad o compromiso 
ante la sociedad. 

El comportamiento gregario e irracional que alimenta ese tipo de dis-
curso no puede, probablemente, eliminarse del espíritu humano, aunque 
la explotación interesada de los medios digitales de la web 2.0 con motiva-
ciones políticas ha debilitado las estructuras de comunicación que habían 
favorecido las estrategias de poder de un Antiguo Régimen: ya no tienen 
centro ni cúspide porque no es ya un árbol de Porfirio, sino rizoma puro. 
El poder, ahora, está en manos de las corporaciones de la web con su ca-
pacidad para determinar qué se censura o no mientras las legislaciones de 
los países van por detrás a la hora de reflejar las evoluciones constantes de 
la hipertextualidad.

Blogs y redes sociales, que sustentan su funcionamiento en los con-
ceptos de microblogueo y nanoblogueo, han sido la punta de lanza de 
una consolidada web 2.0, y siguen siéndolo todavía hoy en día, salvo en 
formatos concretos de contenido audiovisual. El blog, como versátil pla-
taforma de publicación en línea, ha dado cabida a todo tipo de sitios web, 
desde el espacio personal extimista —el diario yo— hasta el nanomedio 
complejo, pasando por la diatriba de cualquier tema, el ensayo y la re-
flexión, etc. La bitácora genera corrientes de pensamiento independientes 
de los grandes medios de comunicación aglutinadores que suman prensa, 
radio, televisión y, también, páginas web, cuando no también agencias de 
noticias directamente, productoras audiovisuales, etc. No obstante, tam-
bién son empleados por esos mismos medios mostrando el alcance del 
formato más allá de la esfera percibida como amateur. Precisamente, la 
importancia que se le ha otorgado al blog periodístico, la estructura de 
nanomedios, y su integración en los grupos mediáticos tradicionales, ha 
devorado en buena medida el campo de estudio sobre el blog, colonizan-
do con contundencia la teorización y análisis del mismo, dada su potencia 
comunicativa y sencillez formal. El tiempo ha dado razón a esta línea de 
pensamiento, en la medida en que se ha producido una profesionalización 
de este ámbito concreto, pero sigue sin justificar el modo en que se ha 
ignorado literariamente. 
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Esa misma accesibilidad hizo que, mientras los sitios webs se orien-
taban hacia la creación de experiencias literarias hipermedia (reuniendo 
todo tipo de tecnologías para explorar los límites establecidos en las reglas 
artísticas vigentes de la poesía, el teatro y la narrativa), el blog se orientara 
hacia unas intenciones mucho más modestas y unos requisitos de entrada 
menores para sus usuarios, algo propio de su vocación plenamente 2.0. 
Los hipermedia son complejos, exigen un conocimiento habitualmente 
extenso de tecnologías avanzadas (y que cambian y se actualizan conti-
nuamente) que no están al alcance de todo el mundo: precisan —en di-
ferentes grados— aprendizaje, un dominio de técnicas de animación, y 
programación, así como hospedaje y otros requisitos técnicos y económi-
cos. En cambio, la escritura, en sí misma, sí resulta abarcable por la virtual 
totalidad de internautas (con mejor o peor resultado) y el blog ha sido 
y es un formato de publicación más que apto para su divulgación. En la 
bitácora no hay tampoco obstáculos en el uso del hipertexto, con los hi-
pervínculos y sus interfaces de publicación, que son tan simples como las 
de cualquier procesador de textos tradicional. Por supuesto, la red social, 
que en muchos casos prescinde hasta de eso, es incluso más fácil y gene-
ra menos complicaciones para sus usuarios en cuanto a las herramientas 
compositivas. 

Cualquier persona con acceso a internet y un mínimo interés puede 
tener en cuestión de minutos su propio blog en funcionamiento, gratui-
to, sin costes, y listo para que accedan potencialmente todos los inter-
nautas del mundo (pues no hay fronteras en el mundo digital, salvo en 
las escasas excepciones de la censura de regímenes totalitarios o filtros 
parentales, y ambos impedimentos son eludibles con suma facilidad). Si 
opta por una red social, el proceso no es especialmente diferente, pues 
también debe registrarse en un servicio y hacer una configuración (esté-
tica) mínima. Puede, entonces, empezar a publicar lo que quiera (siempre 
y cuando no sea delictivo; e incluso en este caso debería ser detectado, 
denunciado y clausurado posteriormente), sin ningún tipo de filtro ni 
condicionante externo. Sí los hay internos, en la medida en que cada pro-
veedor (sea un sistema de blogs como WordPress o una red social como 
Instagram) tiene sus propias normas sobre qué es aceptable o no, a dife-
rencia de lo que sucedería si optara por un sistema de hospedaje propio 
construyendo, así, su propio sitio. En el caso del blog es fácil, además, 
organizarlo en equipos con diferentes roles asignados; en una red social, 
se puede delegar en cierto grado, aunque esto está asociado a opciones 
avanzadas y, en ocasiones, a modalidades de pago en servicios de la pro-
pia red o mediante terceros. En cualquiera de estos casos, el internauta 
ya está posicionado como un emisor de información del tipo que desee y 
entre sus posibilidades la creación literaria es un campo más, una de las 
muchas opciones que un bloguero tiene para ofrecer contenidos a través 
de la plataforma.
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Esto ha generado también recelos y una cierta incomprensión por par-
te de la crítica literaria y otros agentes culturales, no solo en lo referente 
a la blogosfera y las creaciones fictivas que han surgido en ella, sino —to-
davía, pese a todo— contra la literatura digital en todo su espectro. Es un 
proceso de transición en el que el choque de perspectivas resulta evidente 
y es la vía de progreso mediante la contraposición de ideas. El blog, pese a 
que no siempre ha sido evaluado con la seriedad y perspectiva necesarias 
para componer la imagen completa del mismo, es espacio de obras litera-
rias abandonadas, fracasadas o indiscutiblemente amateurs. Asimismo, es 
también espacio para escritores maduros y de éxito, así como para críti-
cos, pensadores y diferentes agentes culturales. 

Incluso en esas obras descalabradas, la bitácora representa una oportu-
nidad única para la investigación filológica, ya que nos permite ver textos 
en formación, a veces fracasados, de escritores que ahora son noveles —o 
no— pero que bien pueden convertirse en autores reconocidos. Se asiste 
a esa creación en directo, de la obra y del autor, mediante su evolución 
diaria: los cambios, giros, evoluciones técnicas, la experimentación tro-
pológica, todo ello sin filtros editoriales ni depuraciones por terceros. Si 
tenemos suerte, muchos de estos blogs habrán sobrevivido al paso del 
tiempo y seguirán congelados en su último instante. 

Los estudios literarios pueden abordar perspectivas que hasta ahora 
eran más propias de autopsias que de vivisecciones: muchas de estas escri-
turas se pueden estudiar cuando están vivas, realmente en marcha. En los 
casos en los que estas no llegan a ser producciones viables no desaparecen 
automáticamente en el pozo sin fondo de un cajón o una trituradora de 
papel. Se desvanecerán en el vapor de la nube cuando el autor borre la 
web o cuando caduque por inactividad en algún momento, quién sabe, 
en la calígine de la red olvidada y sin indexar, aunque hasta ese momento 
—y todavía entonces podrá ser encontrada posteriormente en muchos ca-
sos, o incluso, quizá, se ha preservado mediante una iniciativa de curación 
de contenidos o bien en una extracción masiva de una iniciativa como la 
de Archive.org— el objeto de estudio se amplía y puede proponerse una 
nueva serie de respuestas a viejas preguntas: ¿qué la ha hecho fracasar?, 
¿por qué su autor la ha abandonado?, ¿cuál ha sido la reacción de los lec-
tores ante su desaparición?, ¿qué opiniones tenían esos lectores sobre la 
obra cuando estaba todavía creándose? Incluso un autor puede publicar 
una y otra vez la misma creación literaria, desde su primer borrador hasta 
el estado en el que considere que ha finalizado, asistiendo sus lectores de 
este modo a un cómo se hizo de la generación textual, siendo testigos ex-
cepcionales de la cosmogonía y maduración de la obra. Una visión darwi-
nista de la literatura en evolución desde el germen hasta su culminación, 
paso a paso, que abre una nueva dimensión para la crítica textual genética. 
El propio autor puede comentar por qué ha hecho cada cosa, porque, 
como el bloguero, el autor literario en blog está regalando su obra al mun-
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do, la está exponiendo públicamente para su recepción y las posibilidades 
e implicaciones para la creación y el estudio literario que se derivan de este 
camino digital apenas se están vislumbrando.

Para los escritores que apuestan por el blog, el formato les impone, sin 
embargo, una serie de reglas frente a la libertad radical de la pantalla en 
los hipermedia: el concepto mismo de qué es un blog y cómo lo perciben 
los receptores de la obra. La estructura cronológica del blog como orde-
nación primaria es un hecho prácticamente insalvable: puede disimularse, 
incluso en algunos casos puede falsificarse, pero los textos se mantendrán 
organizados por la fecha de publicación dentro del marco general de la 
bitácora4. Son factibles otras clasificaciones gracias a las etiquetas y su 
sistema de indexación interna; sin embargo, lo que verá un lector (pues es 
el orden principal del blog), es la colocación cronológica; cualquier otra 
vía de exploración hipertextual será decisión única del visitante, dentro de 
las posibilidades de navegación que el autor haya querido integrar, como 
un buscador, una nómina de autores o las etiquetas y categorías que se 
empleen para una clasificación temática de los textos publicados. El es-
critor debe tener en cuenta esta estructura, así como las posibilidades re-
lativamente cerradas de configuración de la imagen en pantalla (salvables, 
pero que distanciarán ese blog de la idea de blog) a la hora de componer 
su bitácora. Igualmente, el blog está orientado a la participación directa 
y sencilla de los lectores a través del sistema de comentarios, que puede 
ser desde libre y abierto hasta terriblemente restrictivo o inexistente, todo 
ello en función, una vez más, de lo que escoja en su momento el autor, 
aunque es una vía de comunicación excelente entre los receptores de la 
obra y el responsable de esta.

Como formato de publicación digital con rasgos distintivos propios, 
era una simple cuestión de tiempo que se generase un tipo de literatura 
concreta y específica asociada a blogs o redes sociales afines. Era inevitable 
que los escritores, como han hecho siempre, buscaran cómo aprovechar 
esa plataforma explorando sus puntos fuertes y débiles para la creación de 
nuevos sistemas de ficción literaria. En este contexto es cuando debemos 
empezar a distinguir entre las obras publicadas en un blog y las generadas 
en el blog como elemento mismo de la obra, al igual que ha sido necesario 
distinguir entre una obra escrita publicada en cualquier soporte de distri-
bución digital (para, por ejemplo, un lector electrónico) y una obra digital 
hipermedia. La bitácora alberga poemas, textos dramáticos y, sobre todo, 
narrativos, con novelas, cuentos, aforismos... Toda forma de literatura tra-
dicional es susceptible de ser publicada sin mayores complicaciones en el 
blog, e incluso por su carácter atomista, independiente, algunos de estos 

4  Siempre y cuando no se apliquen complementos que alteren el funcionamiento 
esencial de la estructura de la plataforma o se altere a través de múltiples opciones el 
comportamiento estandarizado y previsible.
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géneros se adaptan con mayor facilidad. No son pocas tampoco las no-
velas por entregas que se han generado en blogs como fenómeno literario 
mundial, predominando las temáticas y géneros populares (asociados tan-
tas veces a la baja literatura), como la fantasía, la ciencia ficción, la novela 
negra o la rosa. No obstante, el yo “es siempre un producto envasado. Es 
un producto que configuramos y vendemos a través de nuestras repre-
sentaciones de lo que queremos que la otra gente piense sobre lo que hay 
dentro de nosotros” (Siegel 2008: 103) y, en consecuencia, es también un 
producto popular. El mismo Lee Siegel considera que “existen excepcio-
nes, pero la cultura de Internet gira en torno a la búsqueda de una pandilla 
o grupo y esforzarse en reproducir su estilo con un toque propio” (107). 
Esto se formó a partir de la blogosfera y derivó con naturalidad hacia el 
auge acelerado de las redes sociales.

En cualquier caso, retomando la cuestión de la literatura popular, con 
independencia del género, son varias las novelas que se han publicado en 
un blog pero que no se nutren en absoluto de la plataforma: son textos 
parasitarios en el sistema, ajenos a la simbiosis mutualista que se deriva de 
la incubación conjunta de obra y formato: una simbiogénesis en la que se 
da una transferencia plena de material genético en ambos sentidos, que 
resulta en un nuevo individuo: la blogoficción. La confusión es casi lógi-
ca: ni siquiera los autores han tenido una definición clara o una etiqueta 
definida, pues pocos han reflexionado sobre el concepto como lo hizo 
Hernán Casciari. Al ver que la etiqueta blogonovela empezaba a sonar 
entre los círculos ciberculturales se sumaron a ella con novelas en blog, 
asimilando la etiqueta —la denominación— aunque no la estética.

Nos encontramos así con la blogonovela como género narrativo espe-
cífico de la publicación en weblogs, que tiene unos elementos concretos 
referentes a la estructura argumental que se derivan del origen mismo del 
blog. Si seguimos los preceptos de Casciari, que han sido contrastados y 
corroborados en estas páginas, podemos concluir que hay una serie de 
rasgos fundamentales. A saber: la narración debe ser en primera persona 
y en tiempo real, siendo el personaje protagonista el creador del blog, y 
existiendo en el mundo real, fuera de la historia, por lo que los hechos 
cotidianos pueden —deben— influir en el progreso de la trama. No solo 
eso: la existencia en el mundo real del personaje protagonista le habilita 
para interactuar fuera de la blogonovela con los lectores a través de los 
comentarios de la misma. Por último, puesto que el creador avatárico del 
blog es el protagonista, el autor no puede aparecer, pues no es él quien 
escribe, sino el personaje, esto es, el avatar. El escritor se vacía de sí mismo, 
como un actor, para que sea su avatar el que se comunique en la blogono-
vela y no dar las claves para desvelar la ficcionalidad del personaje pro-
tagonista (no en vano, la blogonovela es esencialmente epónima). Si esto 
sucede y se desvela el carácter ficticio, será decisión del autor prorrogar la 
narración hasta finalizar la historia o concluirla precipitadamente, pero lo 
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preferible es que la máscara del avatar se retire solo cuando la obra haya 
sido completada. En la red social, el espacio de interacción es el mismo de 
la narración, pero la estrategia performativa del avatar es idéntica.

Esto implica también que la blogonovela como tal, en el sentido más 
estricto, solo puede serlo mientras está generándose, pues es también un 
momento en el tiempo, un proceso que evoluciona líquidamente. Junto 
al avatar, ese personaje ficticio que supera los conceptos del seudónimo y 
el álter ego literario, el otro rasgo clave que hemos apuntado es la nueva 
concepción del tiempo narrativo que implica que el presente de la narra-
ción es el real y, por tanto, un tiempo compartido por avatar, autor, perso-
najes y lectores, con una demora en el mismo de cero segundos. No solo 
se trata de intervenir el tiempo presente en el que el avatar se pone ante 
el teclado del ordenador, sino también de que todo el tiempo de escritura 
debe ser compartido: el reloj no se detiene, sigue siempre, en tiempo real, 
sin posibilidad de retroceder ni avanzar en el calendario. Es más, el pre-
sente es palpable, por eso el avatar debe dejar que penetre en la narración 
la actualidad, compartiendo la cultura popular, la actualidad extrema, con 
los lectores, porque el personaje avatárico no puede mantenerse alejado 
del mundo, no está ausente de él, sino inmerso por completo en la socie-
dad y este es un condicionante esencial del ritmo de la trama. 

Un último elemento narrativo de gran importancia y muy recomen-
dable para asegurar el éxito de la blogonovela es que su estructura sea 
atomista, con un eje narrativo sencillo pero atractivo, sin complejidades, 
que deje que la trama sea la dominante para poder captar a los lectores 
que lleguen sin proponérselo a la blogonovela, dándose de bruces con 
ella. Con similar importancia, aunque sin llegar a ser considerables como 
exclusivos ni esenciales para hablar de una blogonovela, nos encontramos 
el aprovechamiento de las herramientas del mundo digital, integrando en 
el blog si fuere necesario encuestas, fotografías, vídeos... combinando, por 
supuesto, elementos hipermedia en la concepción mucho más hipertex-
tual de la blogonovela. Lo hipermedia no es capital, como en otras formas 
de ficción digital; sin embargo, el avatar está tan inmerso en internet como 
en el mundo real y no puede ser impermeable a los recursos tecnológicos 
que la virtualidad digital le oferta. Esto implica también su expansión a la 
red social, a la creación de contenidos externos a la obra —parablogono-
velísticos— que confluyen en ella como parte del universo avatárico.

La blogonovela se constituye como una hiperficción que no es esclava 
del hipermedia para justificar su existencia, al tiempo que precisa de los 
elementos digitales para poder existir, situándose en un muy incómodo 
nivel intermedio entre los extremos de la novela tradicional y la hiperfic-
ción digital, sobre todo cuando se ve únicamente desde fuera, sin analizar 
los mecanismos internos que condicionan el proceso creativo de la obra. 
Imposible de existir como tal sin los elementos digitales, pero sin ser deu-
dora ni esclava de la explotación multimedia en el campo literario, se ha 
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ganado (pese a lo reciente de su existencia) recelos en ambos frentes. Es 
una hibridación que le otorga también un campo de actuación con mayor 
libertad en el que el autor puede decidir si integra elementos no textuales, 
como vídeos o incluso recursos Flash, todo bajo su propio criterio, o si, 
por el contrario, se limita a desarrollar un texto desnudo en el que incluso 
la presencia de hipervínculos podría resultar contenida.

En todo ese contexto creativo, lo que se mantiene inalterable en 
cuanto a importancia es el empleo del avatar como narrador, aun cuan-
do los recursos para la construcción de esa figura puedan ser diversos. 
Esto se percibe incluso en otros terrenos ficcionales de la bitácora, como 
el blogopersonaje. Da igual que sea imposible que Abraham Lincoln 
esté escribiendo un blog, que un personaje sea un adivino que rebosa 
mezquindad o que un niño burbuja nos cuente su día a día. El avatar se 
mantiene siempre, abarca el espacio de inscripción incluso como prota-
gonista en la prensa y en los casos en los que no hay evolución narrativa 
sino atomismo completo, el avatar seguirá siendo el centro completo de 
la ficción.

Las blogonovelas han empleado fotografías falsas, vídeos de cualquier 
tipo, se han compinchado con otras bitácoras de la blogosfera, todo ello 
para ilustrar la cotidianidad de los personajes y reforzar la existencia en el 
mundo real del personaje avatárico. El extremo —hasta ahora— ha sido 
emplear a un actor para que pose en fotografías, realice vídeos que acom-
pañan al texto sistemáticamente, y se cree toda una imagen física (aspecto, 
voz... una persona estática y en movimiento, vinculada temáticamente a lo 
que se narra en la blogonovela y, en consecuencia, no falsificable de ma-
nera continuada) para diluir por completo al autor dando paso completo 
al avatar. Por supuesto, Casciari es quien ha realizado tal extrema manio-
bra con la blogonovela Yo y mi garrote, aunque también ha experimen-
tado con la utilización de fotografías localizadas por internet para hacer 
pequeños montajes y no dar apenas información sobre el avatar (Juan 
Dámaso, vidente), ha empleado a algún personaje público para formar el 
avatar a partir de hechos reales constatables fácilmente con otros de falsa 
intimidad (El diario de Letizia Ortiz) o ha compuesto una familia argen-
tina desestructurada con fotografías encontradas por la red de una familia 
uruguaya que nada tiene que ver, creando perfiles concretos para cada uno 
de los personajes, siempre visibles con pasar el ratón por encima, como si 
fuesen pequeños biopics de personajes intrascendentes (como en el caso de 
Más respeto, que soy tu madre) siguiendo —por partida doble, de hecho— 
la estela de los aportes a los estudios históricos de Carlo Ginzburg y su 
reconstrucción de la vida de un insignificante molinero medieval: el retra-
to microcósmico de las sociedades complejas a través de la observación de 
quienes no cambiaron ni dirigieron la Historia.

¿Es posible, con estos condicionantes, dar el salto desde la blogonove-
la hasta las páginas del libro tradicional? No ha sido extraño encontrarnos 
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con blogonovelas publicadas en formato impreso. Sin embargo, se dilu-
ye en el proceso la mayor parte de los elementos que las hacen ser tales: 
para empezar, el nombre del autor es algo prácticamente inevitable en el 
mercado actual, donde la creación de una marca (en este caso, el nombre 
del autor) es parte del proceso necesario para vender, por lo que desde el 
mismo momento en el que el lector se enfrenta a la portada del libro sabe 
que hay alguien detrás que no es el personaje que está hablando en sus pá-
ginas; el avatar se resiste a convertirse en seudónimo literario, sobre todo 
porque este difícilmente tendrá continuidad y no ayuda a crear una mar-
ca, un nombre, que sea reconocible en otros libros por los consumidores 
potenciales. Igualmente, el presente compartido entre los participantes se 
diluye, pues el libro es en diferido, mientras el blog es en riguroso directo; 
y, por último, la experiencia social de la lectura no se puede llevar a cabo 
pues carece de sistema de comentarios, y no ha sido posible hasta ahora 
encontrarse con blogonovelas impresas que los incluyan, perdiéndose así 
parte de la textualidad, pues el lector no puede saber qué han dicho los 
lectores, qué les ha dicho el avatar a ellos, ni cómo, de este modo, han 
influido en el devenir de la historia que está leyendo. 

La blogonovela se desvanece fuera del blog: existe, pero es otra cosa; 
se convierte en un balón desinflado con el que se puede jugar aunque no 
está en su estado óptimo de funcionamiento, y resulta extraño e inclu-
so insatisfactorio dedicarle tiempo. Si el contacto de los agentes cultura-
les que enjuician la blogonovela es mediante sus ediciones impresas, sus 
opiniones y teorizaciones carecen de todo fundamento, pues no se han 
enfrentado realmente a este género, sino a una visión proyectada desde 
espejos deformantes.

La blogonovela es, por tanto, un formato de creación propio, ya legi-
timado al contar con exponentes reconocidos internacionalmente, y con 
una nómina creciente de autores que han creado sus obras con el avatar 
como elemento conductor para componer unas narraciones que resultan 
frescas y próximas a los lectores inmersos en el ámbito digital. Es la forma 
más singular de creación que ha dado el blog, pero no la única. Almacén 
digital de textos e hipermedias, la bitácora responde a la pulsión extimista 
y a la creación, al deseo de participar en un baile de máscaras que se des-
borda también en los sistemas sociales de la web para ser quien no se es. 
Esta máscara para ocultar el yo tras el blog es un hoax que, en manos de 
autores literarios, crea nuevas realidades y lleva al lector a dudar inclu-
so de su propio criterio para convencerse, crédulo, de que está leyendo 
algo factible, que realmente hay alguien tras la pantalla que no está tras 
un scriptorium literario, sino ante una pulsión liberadora que nace de la 
apertura de su vida en la red. Es un ejercicio de simulacro, de impostura 
performativa, que representa un paso más en la línea de confluencia del 
folletín y de la falsa autobiografía, que recurre a las herramientas que es-
tán a su alcance y que se convierten en el nuevo marco tropológico del 
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escritor para crear una ficción. El blog es, entonces, un escenario en el 
que se interpreta un papel y el público está dispuesto a entrar en la obra, 
a participar en ella cogiendo la mano tendida por el escritor, sin saberlo… 
o sospechando que la traición será dulce cuando se confirmen las identi-
dades, cuando las máscaras se retiren y sea el momento de saludar antes 
de que se baje el telón. Entonces habrá terminado la función de la blogo-
novela y será el momento de que la literariedad líquida se solidifique en el 
post mortem de la bitácora en internet, abandonada por lectores y autor, 
visitada solo por curiosos y nostálgicos; o en el disco duro de quienes la 
almacenen (para los arqueólogos del bit), condenada al aislamiento pero 
preservada en el ámbar binario; o bien en el libro, en cualquiera de su for-
mas, como testimonio de lo que fue, antaño, blogonovela.
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