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Resumen

Durante siglos, la literatura infantil ha sido una herramienta fundamental para la
educacion de todos los nifios. Este estudio tiene como objetivo observar como este género
literario ayuda a explicar a los mas pequefios realidades de la sociedad tan aterradoras
como es la del fendmeno mafioso; para ello se ha traducido del italiano al espafiol el libro
La mafia spiegata ai bambini. L invasione degli scarafaggi de los autores sicilianos
Marco Rizzo y Lelio Bonaccorso. En el presente trabajo se exponen y analizan las
dificultades derivadas del proceso traductologico, las cuales han sido resultas mediante
diferentes técnicas y estrategias de traduccion. Asimismo, el estado de la cuestion
pretende contextualizar los motivos de la importancia de la traduccion de una obra
literaria infantil del italiano al espafiol, asi como demostrar la pertinencia del presente

estudio.

Palabras clave: literatura infantil, traduccion, mafia, Italia, Espafa.

Abstract

During centuries, children’s literature has been an essential tool in the education of
children. The aim of this study is to observe how this literary genre helps to explain the
most horrible realities of our society, how is the mafia, to the little ones; to do this, the
book La mafia spiegata ai bambini. L invasione degli scarafaggi by the sicilian authors
Marco Rizzo and Lelio Bonaccorso has been translated from Italian into Spanish. The
translation has presented complications that have been resolved with different translation
strategies. In addition, the state of the question aims to contextualise the reasons for the
translation of a children’s literary work from Italian into Spanish, and to demonstrate the

relevance of this study.

Keywords: children’s literature, translation, mafia, Italia, Espafia.
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1. Introduccién

Si desde su tierna edad son imbuidos diligentemente los nifios en la piedad y en las
letras, hay que esperar, sin lugar a dudas, un feliz curso de toda su vida (San Joseé de
Calasanz, 1621).

Desde muy pequefia comencé a leer libros, podia pasar horas y horas entre péaginas, por
lo que no es sorprendente que el mundo de la traduccidén editorial llamase mi atencion
desde un primer momento. En el presente trabajo he decidido abordar la traduccion de un
cuento infantil ya que mezcla a la perfeccion mi pasion por la traduccion y mi pasion por

la educacion de nifios y jovenes.

Ademas, el descubrimiento de la lengua italiana hace unos afios también me llevo a
conocer una de las partes mas duras de su cultura: la mafia. Muchas peliculas muestran
una imagen mitificada —casi romantica— de la mafia, sin reparar verdaderamente en los
estragos que esta causa en la sociedad italiana. Por este motivo, el cuento La mafia
spiegata ai bambini. L invasione degli scarafaggi me parecio la eleccion perfecta para
abordar este tema y dar visibilidad de alguna manera a la triste realidad que se vive en

uno de nuestros paises vecinos.

Considero que el tema de este trabajo refleja perfectamente lo aprendido en las diversas
asignaturas del Grado en Traduccion e Interpretacidn, especialmente en las materias de
lengua extranjera 11 (italiano en sus distintos niveles) y en las de lengua espafiola (ya que
mi traduccion versara hacia esta lengua). Asimismo, las asignaturas de Fundamentos de
la traduccion, Traduccion directa I, Traduccion literaria y Traduccion de la 3% Lengua
extranjera I: italiano también me han proporcionado herramientas para poder abordar los
problemas de traduccién que se me han presentado. Ademas, la asignatura de
Documentacion me ha permitido saber dénde encontrar la informacion necesaria y
comprobar su fiabilidad y tanto Recursos lexicograficos para la traduccion como
Linguistica aplicada a la traduccién me han resultado Gtiles para poder hacer un mejor
uso de mi lengua materna a la hora de traducir. Para la elaboracion de este trabajo se han
aplicado muchos de los contenidos aprendidos durante estos afios de formacion, hecho

que también ha supuesto una gran motivacion a la hora de elegir este tema.

Respecto a los objetivos del presente estudio, como bien se ha mencionado anteriormente,

uno de los principales consiste en acercar a los nifios hispanohablantes a una realidad



dificil —que en muchas ocasiones aparece representada en peliculas como algo
emocionante o incluso como una aventura— para que conozcan las verdaderas
consecuencias que tiene en la sociedad. También pretende, como todo cuento infantil,
transmitir unos valores fundamentales, como la paz y el respeto. En cuanto a la parte mas
teorica se ha llevado a cabo un anélisis de la realidad de la literatura infantil tanto en
Espafia como en Italia con el objetivo de observar si fuera rentable publicar una
traduccion de este u otro cuento infantil escrito en italiano y traducido al espafiol o

viceversa.

Una vez que se ha leido el cuento por primera vez, se han puesto en practica todos los
conocimientos adquiridos durante los afios de formaciéon y se han analizado otras
experiencias previas de traduccion de literatura infantil, se presentan las siguientes

hipotesis en torno al proceso de traduccion:

1. Algunos elementos culturales, como dichos o frases hechas, puede que no tengan
un equivalente en espariol.

2. Los nombres propios pueden suponer también un problema ya que estan
directamente relacionados con el animal al que pertenecen y, a traves de las
ilustraciones, los nifios deben identificar a los personajes.

3. Transmitir el mensaje de que la mafia es algo negativo cuando puede que algunos
nifios ni siquiera conozcan qué es la mafia puede suponer un reto a la hora de

acercar esta realidad a los nifios que no han sido educados en la cultura italiana.

Este trabajo puede resultar Gtil para otras personas que busquen traducir libros o
cuentos infantiles sobre la realidad cultural de un pais, ya que el analisis de la
situacion puede servir para cualquier obra literaria infantil. Ademas, es probable que
los problemas que se presenten en el andlisis de la traduccion se compartan también
con otras obras y los traductores puedan obtener valiosos ejemplos de las soluciones

que se han llevado a cabo.

Teniendo en cuenta todos los aspectos previamente mencionados, este trabajo
constara de tres partes principales. En la primera se abordara el estado de la cuestion:
la situacion de la literatura infantil en general y en Espafa e Italia en particular,
también se incluira la situacion respecto a la mafia italiana para poder contextualizar
la obra; los problemas generales que puede suponer la traduccién literaria; los

problemas generales que puede presentar una traduccion literaria infantil; y, por
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ultimo, se abordara la metodologia (las estrategias) que se llevara a cabo a la hora de
resolver estos problemas y realizar la presente traduccion. En la segunda parte, se
presentard el propio cuerpo del trabajo: la traduccion del cuento La mafia spiegata ai
bambini. L’invasione degli scarafaggi y el andlisis de la traduccién, donde se
expondran los problemas que esta ha presentado. Por ultimo, en la tercera parte, las
conclusiones, se dard respuesta a las hipétesis presentadas con anterioridad y se

presentaran posibles lineas futuras de investigacion.



2. Estado de la cuestion
2.1 La situacion de la literatura infantil

Para hablar sobre la situacién de la literatura infantil en un primer lugar deberiamos
definir qué es la literatura infantil. Segin Cervera (2003) se pueden considerar literatura
infantil «todas las producciones que tienen como vehiculo la palabra con un toque
artistico o creativo y como receptor al nifio». Sin embargo, esta definicion no ha estado
siempre clara ya que Tejerina (2005) sugiere que algunos autores no estan de acuerdo con
que la literatura se clasifique por edades, sino que solo puede haber dos clasificaciones:
buena y mala literatura. Sin embargo, Tejerina rechaza dicha clasificacion ya que, en su
opinion, el arte cumple «una finalidad utilitaria, la de proporcionar conocimientos por la
via de la emocién» y, por lo tanto, afirma que realmente existen «publicos distintos, con

necesidades e intereses propios; [y] el infantil es uno de ellos».

No cabe ninguna duda de que la infancia de la segunda década del siglo XXI tiene poco
que ver con la de principios de siglo y mucho menos todavia con la del siglo pasado.

Sin embargo, el cuento ha existido desde tiempos ancestrales:

Sabemos de su popularidad en Roma y antes en Grecia; y antes en Egipto, donde los estudios
mas extendidos sitlan la aparicion del cuento como tal. Pero podriamos ser mas audaces y
remontarnos bastante atras, incluso hay quien ve en las pinturas rupestres junto a su valor
religioso y mitolégico un componente indisolublemente narrativo. Podriamos decir que el

cuento nos acompafa desde siempre. (Velazquez, 2018a, 1)

Y, como la mayoria de las disciplinas, el cuento ha ido evolucionando a lo largo de los
siglos:
De este modo y especialmente a partir de los siglos XVIII y XIX con el auge de los
nacionalismos en Europa, los cuentos han sido vistos como una poderosa herramienta para
transmitir ideas y valores y reforzar sentimientos de pertenencia a una determinada comunidad:
lo que podriamos sintetizar como una forma de generar o subrayar la identidad. (Velazquez,
20183, 1-2)

Observamos, por lo tanto, que el cuento no siempre ha tenido la misma intencion, y, por
consiguiente, la definicion de literatura infantil también puede variar. En este caso
Velazquez (2018a, 2) define la literatura infantil como «la disciplina fundamental que
permite construir una identidad nacional, ayudando al receptor infantil a descubrir sus

origenes por medio de la tradicion oral»; y sera precisamente con esta definicién con la
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que abordaremos este trabajo, ya que a la hora de traducir nos interesa coOmo este cuento
construye la identidad italiana y como esta se puede trasladar al espafiol sin perder esa
esencia. Para ello es necesario que veamos a continuacion la situacion de la literatura

infantil en los dos paises de referencia de este trabajo: Espafa e Italia.
2.1.1 Lasituacion de la literatura infantil en Espafia

La literatura infantil en Espafia no comenzd a desarrollarse hasta finales del siglo XIX
cuando Saturnino Calleja comenzd a publicar cuentos con el objetivo de que llegaran a
todos los nifios independientemente del poder adquisitivo de sus familias. A partir de este
momento también se empezaron a editar y traducir cuentos procedentes de otras partes de
Europa, incluida Italia de donde se importa Giannetto del pedagogo milanés Luigi

Alessandro Parravicini, entre otros (Colomer, 2010, 2).

En este periodo la industria editorial infantil tuvo auge en Barcelona desde donde se
exportaban libros a todas partes de Espafia e incluso a Iberoamérica. Todo esto coincidia
con la creciente escolarizacion de los nifios, asi que el aumento de la oferta literaria

también respondia a la demanda (Colomer, 2010, 2).

Durante los afios treinta del siglo XX y con el progreso de la Republica, la literatura
infantil seguia extendiéndose y, ademas «la predileccion de los autores de la Generacion
del 27, como Alberti o Garcia Lorca, por la experimentacion formal y las raices
folcloricas, crearon un sustrato artistico que influyé enormemente en la produccion para
nifios» (Colomer, 2010, 3). Esto coincide con la definicion de Velazquez (2018a, 2) segun
la cual el cuento se utiliza para que los nifios conozcan sus raices y formen una identidad

nacional.

Durante estos afios también se comenzé a apoyar la literatura institucionalmente: ferias,
premios, bibliotecas etc., y, en este periodo, destacaron autores como Manuel Abril,

M.2 Teresa Ledn, Antoniorrobles o Elena Fortdn (Colomer, 2010, 3).

Al instaurarse el franquismo, este progreso se ralentizé y muchos autores tuvieron que
exiliarse; aun asi, se iniciaron tareas para fomentar la literatura infantil que empezarian a
ver la luz a partir de los afios sesenta. En esta época se experiment6 una ligera apertura
politica lo que también influyd en la literatura infantil y surgieron nuevas editoriales y

autoras como Ana M.? Matute y las poetas Gloria Fuertes y Celia Vifas. Ademas, se



volvié a poder publicar en otras lenguas, asi que la industria catalana también

experimento un gran desarrollo (Colomer, 2010, 4).

Con la llegada de la democracia, el crecimiento fue rompedor y la literatura infantil
espafiola se puso al nivel de la de los demas paises europeos. Se abordaron temas que no
habian sido tratados anteriormente y el género fantastico tuvo un gran auge. Esta

transicion tejio las bases de la etapa actual que segun Colomer (2010, 5) es:

Una etapa en la que las formas literarias, los valores educativos, el peso de la imagen, la relacion
con la ficcion audiovisual y digital, y las condiciones del mercado y de la difusion de las obras

iban a cambiar radicalmente la produccidn de libros infantiles y juveniles.

Pasemos ahora al estudio de unos datos numéricos que ilustran la situacién actual. Cada
afio, la Federacion de Gremios de Editores de Espafia realiza un informe sobre los Habitos
de Lectura 'y Compra de Libros en Espafia. En este caso se analizara el informe del afio
2022 (el ultimo disponible hasta la fecha) para poder tener una vision completa de la

situacion actual de la literatura infantil en nuestro pais.

Segun este informe, el 75,9% de los nifios menores de seis afios lee libros o alguien de su
familia les lee libros. En este sentido, se percibe un ligero aumento en los ultimos afios,
ya que el porcentaje de 2021 es del 75,2% y el de 2020 del 74,4%. En los nifios de entre
seis y nueve afios observamos un porcentaje incluso mas alto con un 85,3%, que sube
respecto al 83,7% de 2021 pero baja respecto al 88,8% de 2020. El tiempo medio de
lectura a la semana en los nifios menores de seis afios es de dos horas y cuarenta y ocho
minutos, porcentaje que se ve reducido respecto a las tres horas y veintitrés minutos del
afio anterior. Sin embargo, el tiempo medio de lectura de los nifios de entre seis y nueve
afios ha pasado de tres horas y ocho minutos en 2021 a tres horas y diecisiete minutos en
2022,

Un aumento en la demanda también representa una gran oferta: segun el Estudio del
Comercio Interior del libro de 2022 —también editado cada afio por la Federacién de
Gremios de Editores de Espafia— se editaron unos 57 125 libros en papel, de los cuales
9150 fueron libros de literatura infantil y juvenil. Ademas, la tirada media de los libros

de literatura infantil y juvenil es de 5757, bastante superior a la media que es de 3610.

Este mismo estudio también presenta los datos de facturacion. Del total de los 2718,52

millones de euros, 469,56 millones corresponden a la literatura infantil y juvenil, lo que
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representa un 17,3%. No obstante, aunque se facture menos que en otras categorias como
las de no ficcion o libros de texto, también hay que destacar que el precio de un libro

infantil o juvenil es menor que el de un libro de estas categorias.

Teniendo en cuenta todos estos datos, podemos afirmar que la literatura infantil en Espafa
se encuentra en un momento muy favorable, por lo que la traduccion y publicacién de

nuevos cuentos y libros infantiles en nuestro pais puede suponer grandes beneficios.

En definitiva, este breve recorrido por la historia de la literatura infantil en Esparia y los
datos estadisticos recogidos en el informe de la Federacién de Gremios de Editores de
Espafia, nos han permitido adquirir una vision general sobre la situacion actual de este

tipo de literatura. A continuacion, realizaremos un analisis similar de la situacion italiana.
2.1.2 Lasituacion de la literatura infantil en Italia

Como se ha hecho previamente con Espafia, realizaremos un breve recorrido por el
contexto historico italiano para poder entender la situacion actual de la literatura infantil
y juvenil en el pais transalpino. En apartados anteriores se ha destacado el papel de la
literatura infantil como transmisora de elementos culturales para poder crear una

identidad nacional y esto es, precisamente, lo que ha sucedido en Italia.

Con el nacimiento de Italia como estado unido en 1861, surgi6 también la necesidad de
educar a los nifios en la cultura y fomentar esa identidad nacional; dicha necesidad
propicio el auge de la literatura infantil durante el periodo del Risorgimento (1848-1871),

convirtiéndose en un instrumento al servicio del estado (Velazquez, 2018b, 17).

Durante esta época, se recuperaron cuentos tradicionales, tanto orales como escritos, de
las diversas regiones de Italia y se deslocalizaron con el proposito de que pudieran valer
para cualquier nifio italiano. A estos cuentos tradicionales también se le sumaron nuevos
autores que aparecieron precisamente con el fin de crear una literatura que transmitiera
los valores de la patria. En este contexto surgio la célebre novela Las aventuras de

Pinocho de Carlo Collodi y también la serie Giannettino (Velazquez, 2018b, 17-18).

Aunque podamos pensar que a causa de las diferentes caracteristicas del proceso de
unificacion de Italia sus autores no pudieron trascender sus fronteras, Velazquez

menciona (2018b, 19) que esto no fue asi y que varios de los autores italianos han tenido
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fama y reconocimiento a nivel mundial. Por ejemplo, el mismo Pinocho de Collodi y el

Giannetto de Parravicini fueron traducidos al espafiol (Colomer, 2010, 2).

Las mujeres, por su parte, aprovechandose de esta nueva necesidad, también comenzaron
a formar parte de un campo en el que anteriormente solo cabian hombres. De este modo,
autoras como Ida Baccini contribuyeron a la formacion de nifios «hijos del recién
estrenado estado» (Velazquez, 2018b, 22).

Actualmente, tal y como sostiene Bellatalla (2016, 25), esta literatura de transmision de
valores se estd sustituyendo por una vision del libro como un juego intelectual e
imaginativo. También la autora menciona que los géneros que mas se producen son el
misterio y la fantasia, lo que coincide con lo mencionado por Colomer (2010, 4). Hay que
destacar de este ultimo género los libros de Gerdnimo Stilton escritos por la autora italiana
Elisabetta Dami y que gozan de una gran popularidad también en Espafia. Aun asi, el tono
moralizante y la transmision de valores sigue estando muy presente en otro tipo de
producciones literarias. Por ejemplo, Bellatalla (2016, 26) afirma que se estan dedicando
libros a temas como el holocausto, la dictadura o la mafia, tematica principal del cuento

que se va a traducir en este trabajo.

Segun un informe del ISTAT (Istituto Nazionale di Statistica) publicado en mayo de 2023
sobre los habitos de lectura de los italianos en 2022, el nimero de lectores mayores de
seis afios se establecio en el 39,3%, dato que refleja un descenso respecto al afio anterior
que fue de un 40,8%. Ademas, estas cifras se han reducido ligeramente desde el afio 2010,
cuando se alcanzo el maximo de 46,8%. De este porcentaje un 17,4% lee Unicamente
entre uno y tres libros al afio, un 15,4% lee de cuatro a once libros y un 6,4% doce 0 méas
libros.

Sin embargo, la literatura juvenil se sitla en una dptima posicion, ya que el porcentaje de
lectores mas amplio se encuentra entre los nifios y adolescentes de once a catorce afios,
donde se alcanza el 57,1%. Este estudio también refleja que en las regiones del centro-
norte de Italia se lee mas y que la lectura es mas comun entre aquellos que poseen un
titulo de estudios superiores. Ademas, las mujeres son mas aficionadas a la lectura que

los hombres.

AUln con estos datos, otro informe del ISTAT sobre la produccion y lectura de libros

durante el afio 2022 refleja que la produccién de libros, especialmente infantiles y
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juveniles, sigue en aumento: se publicaron 86 174 obras lo que supone un 1,3% de
aumento respecto al 2021 y un 11,4% respecto al 2022. Ademas, la publicacion de libros
infantiles y juveniles ha crecido en un 19,7%, lo que responde a la demanda de la franja

de edad de once a catorce afios que reflejaba el informe anterior.

En conclusion, los libros para nifios y jovenes representan el 12,5% de las publicaciones
del afio 2022. En cuanto a tirada, tambien han experimentado una crecida de 3,1 puntos

respecto al afio 2021 al alcanzar el 22,1% de la tirada total.

Por tanto, analizando estos datos podemos observar que, aunque la tendencia lectora en
Italia parece que disminuye poco a poco, esto no se ve reflejado en el volumen de libros
que se editan. Es més, se podria decir que la literatura infantil y juvenil est4 en auge en

este pais.

En definitiva, después de realizar este breve recorrido por la historia de la literatura
infantil en Italia y haber analizado los datos estadisticos ofrecidos por el ISTAT en torno
al género, podemos concluir que se trata de un género literario en auge y bastante
productivo tanto cultural como econémicamente. A continuacién, teniendo en cuenta lo
expuesto por Bellatalla en su articulo de 2016, se abordara la importancia que tiene tratar

el tema de la mafia con los méas pequefios.
2.2 La Mafia explicada a los nifios

Antes de explicar la importancia que tiene que los nifios conozcan esta realidad, debemos
analizar y comprender qué es y cuales son las principales caracteristicas de este fenémeno

criminal. Ruiz (2020, 5) utiliza una cita del senador Joan Queralt que afirma que:

La Mafia es por naturaleza flexible, cambiante, adaptable. Una organizacion pragmatica que se
adapta a cualquier situacion y que jamas se detiene ante ningln tipo de constriccion que limite

o0 impida su actividad. Como el agua que toma la forma del envase.

Segun Ruiz (2020, 5) la Mafia no es Gnicamente una organizacion criminal, sino que para
ellos es un modo de entender la vida. Los afiliados a esta organizacion dejan de ser
personas individuales para ser parte de un grupo, de una asociacion. El autor afirma que

el objetivo de la Mafia es el poder y el dinero es el medio.

Al principio se creia que la Mafia era Gnicamente el modo de vida y forma de pensar de

los agricultores sicilianos, pero la realidad es que la Mafia surgi6 a principios del siglo
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XIX en los campos de citricos de Sicilia. Los administradores de las tierras o gabelloti
formaron esta sociedad secreta para la proteccion de sus terrenos. Esta organizacion
criminal —al igual que otras asociaciones originarias del pais transalpino’- destaca por
tener un ritual de iniciacion y un cédigo de honor que no esta escrito pero que incluye
clausulas como ser discreto, ser fiel al capo o anteponer los intereses de la organizacién

a los personales, entre otros (Ruiz, 2020, 6).

A lo largo de la historia, la Mafia ha logrado extenderse por otras partes de Italia gracias
al peso de los supuestos valores familiares. Ademas, a parte del cédigo de honor que
tienen que seguir los miembros de la organizacion, también existe un cédigo de rispetto
(respeto), que deben seguir todos aquellos que recurran a ella como medio para
administrar una justicia alternativa (Ruiz, 2020, 6). Si bien existen acuerdos entre las
diferentes familias de la Mafia, estos no evitaron que estallaran guerras mafiosas en la
segunda mitad del siglo XX que aumentaron la violencia en el territorio siculo. A pesar
de todos los crimenes cometidos por la Mafia, segin Ruiz (2020, 12): «En 1980 todavia
habia muchisimas personas que consideraban a la Mafia como un mito o un sentimiento
propio de los sicilianos» y esta vision puede que se siga manteniendo hoy en dia, sobre
todo en algunos paises como Espafia donde las nuevas generaciones no han vivido -y,

por lo tanto, desconocen—las épocas mas violentas de este fenémeno criminal.

En la segunda mitad del siglo XIX la Mafia también lleg6 a Estados Unidos y, por tanto,
el problema ya no se reducia a un Gnico pais, sino que pasé a tener un alcance global.
Ruiz (2020, 20) explica con las siguientes palabras el poder de expansion y la capacidad

de penetracion en la sociedad que caracteriza a este fenémeno:

Es una organizacion de caracter delictivo, una sociedad secreta de caracter iniciatico, una
especie de fundamentalismo que anula la individualidad de sus miembros para pertenecer al
universo ilegal, un Estado paralelo tan claustrofébico que devora a sus miembros sin el honor
y el respeto que ha inventado el cine, una organizacion sin ideologia basada en la jerarquia, la

seleccion restrictiva y la intimidacion, para la acumulacion de poder y riqueza.

En esta cita podemos ver reflejado lo que ya se adelantaba en la introduccion del presente
trabajo: a causa del cine y de las series se puede llegar a tener una imagen erronea,
espectacularizada de la Mafia, casi romantizada, cuando en realidad tiene un efecto muy

! Junto con la Mafia siciliana (también conocida como Cosa nostra), en Italia conviven otras grandes
organizaciones criminales, como la camorra en Campania, la ‘ndrangheta en Calabria o la Sacra Corona
Unita en Apulia.
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negativo —e incluso destructivo— en la sociedad, en la cultura y en la economia del pais.
Segln Ruiz (2020, 20), los negocios del crimen organizado suponen «entre el 2 y el 5%
de la economia mundial», a costa del «deterioro social y econémico, la drogadiccion, la
violencia, la delincuencia, el blanqueo de dinero, la fuga de capitales, la extorsion, la
corrupcion, el desarrollo de un Estado paralelo ilegal...».

Por lo tanto, se puede observar como la Mafia representa un verdadero problema que,
aungue puede parecer que ya ha desaparecido, esté presente en la sociedad actual. Como
se ha mencionado anteriormente, la literatura infantil es una herramienta de la que nos
servimos para transmitir valores y también la cultura de un pais. Desgraciadamente, la
Mafia forma parte de la identidad italiana, pero lejos de reflejarla de manera idilica como
en algunas obras cinematograficas o literarias, son necesarias obras como la que se va a
traducir para que, evidentemente adaptandose a la edad del receptor, se explique
correctamente y de tal manera que los nifios puedan comprender el dafio que
verdaderamente este fendmeno criminal causa a toda la sociedad.

Ademas, los hijos de los mafiosos no permanecen ajenos a esta realidad ya que «las
familias mafiosas se esfuerzan porque el proceso formativo y educativo de sus hijos se
lleve a cabo dentro del nucleo familiar» (Garcia-Pérez, 2023, 464) con el propésito de
que los nifios no puedan ser influenciados por ideas contrarias a esta organizacion
criminal. Es por eso por lo que la publicacion de estos cuentos también tiene un valor
social, ya que podria ayudar a organizaciones que se encargan de sacar a los nifios del
contexto mafioso (como por ejemplo il Tapetto di Igbal) a explicarles el entorno en el que
viven y lo peligroso que es.

El cuento La mafia spiegata ai bambini. L invasione degli scarafaggi no es un hecho
aislado, sino que existen numerosas publicaciones que abordan el tema de la Mafia y que
tienen como puablico objetivo a los nifios. Algunas de ellas son: La mia corsa de Francesca
la Mantia y Matteo Mancini, en la que se puede observar la Mafia a través de los ojos de
un nifio; o Per questo mi chiamo Giovanni de Luigi Garlando que es un clasico de la
literatura sobre la mafia y que cuenta la vida del juez siciliano Giovanni Falcone sin
idealizaciones, entre otros.

Por todos estos motivos, se ha considerado interesante y pertinente la eleccion de este
cuento ya que nos permite acercar también a los nifios hispanohablantes a una realidad
que tenemos en uno de nuestros paises vecinos con el objetivo de que no crezcan con la
imagen distorsionada que a menudo ofrecen el cine y la literatura sobre ella.

2.3 Los problemas que presenta la traduccion literaria

La traduccion de cualquier obra presenta numerosos desafios a los que hay que hacer
frente para llegar a un buen resultado. A continuacion, se van a comentar algunos de estos
problemas relativos a la traduccion literaria. Y, mas adelante, en el subapartado 2.3.1 se
expondran especificamente los problemas a los que se enfrenta un traductor de una obra
literaria infantil.
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En primer lugar, Saiz (2000, 4) afirma que la primera cuestion que se debe resolver es si
se puede o no traducir, ya que hay algunos intelectuales que defienden la teoria del
solipsismo linguistico. Saiz (2000, 4) dice que los partidarios de esta teoria:

insisten en la imposibilidad de cualquier traduccidn y es la primera objecion que se ha estado
haciendo a la hora de obtener resultados positivos en el momento de traducir y de enfrentarnos

a los problemas sintacticos, morfolégicos, semanticos... de las lenguas sometidas a estudio.

Sin embargo, la propia autora (2000, 5) desmiente esta teoria citando a Aristoteles: «lo
acontecido es evidentemente posible». Aun asi, si esti de acuerdo con los solipsistas en
que existe una serie de problemas que hacen que nos centremos en la figura del traductor
y su capacidad para poder resolverlos. Ademas, comenta que «la traduccién de textos
literarios presenta unas dificultades mayores que [...] la de textos no literarios (cientificos,
técnicos...), a veces superiores cualitativamente» (Saiz, 2000, 5-6).

Una de las caracteristicas principales de los textos literarios es la creatividad, lo que los
diferencia de los textos cientificos, técnicos etc., mencionados anteriormente. Esta es una
de las causas de muchos de los problemas que se presentan ya que segin Palomo y
Marangon (2019, 135), «El autor de este tipo de textos indaga hasta encontrar las palabras
adecuadas que le permitan expresar sus ideas, ademas de seguir un cierto criterio de
estilo». Por tanto, el traductor tendrd que mantener este estilo con la eleccion de las
palabras en el texto meta, lo que puede suponer un gran desafio, que, ademas, se daré a
lo largo de toda la obra y no serd un problema aislado.

Por otro lado, Saiz (2000, 6) estructura la tarea de la traduccion en dos fases: la de
comprender el texto original y la de expresar el texto en la lengua de llegada. En la primera
fase es necesario captar a la perfeccion y con exactitud el texto original y, si no es viable,
aproximarse lo maximo posible.

El traductor se convierte en primer lugar en lector, que se debe empapar del contenido del
mensaje, llenarse de él, sin dejarse llevar por la improvisacion o la gratuidad, pues hemos visto
los resultados tan dispares que se pueden llegar a producir con respecto a los textos. (Saiz,
2000,7)

Una vez captados todos los matices del texto comienza la segunda fase en la que el
traductor tiene que intentar conseguir que «el lector se aproxime lo mas posible a la
reaccion del destinatario original» (Saiz, 2000, 8), es decir, intentar que el lector capte los
mismos sentimientos que transmite el autor en el idioma original. Lo que sucede como
regla general en los textos literarios es que se incluyen metéforas, juegos de palabras,
bromas, ironias etc., y aqui es donde surgen las mayores dificultades. Saiz (2000, 9)
afirma que la decision correcta no seria tomar el camino facil y hacer una traduccion lo
mas literal posible, sino rebuscar entre las diferentes expresiones posibles una que
mantenga el mismo tono y la misma carga emocional: «El traductor se encuentra en el
medio, es el vehiculo de acercamiento de dos situaciones distintas» (Saiz, 2000, 10). Por
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todo ello, observamos que el traductor tiene un papel fundamental en la resolucién de los
problemas que se presentan.

Palomo y Marangon (2019, 135) clasifican los problemas o dificultades en tres tipos. En
primer lugar, encontramos los problemas relacionados con la extrapolacion cultural, es
decir, todos aquellos que tienen relacion con las costumbres, tradiciones etc. En segundo
lugar, se situan aquellos problemas que estan relacionados con las propias caracteristicas
de la traduccion literaria, como es la estética; este problema se puede relacionar con la
eleccion de las palabras, el registro, el estilo, etc. Por dltimo, incluyen los problemas
relacionados con la intencion comunicativa. Asimismo, Palomo y Marangon (2019, 135)
sugieren que el autor crea su propio mundo que solo él conoce —esto se da principalmente
en los textos literarios, pero también en los filoséficos—. Esta clasificacion sera de utilidad
posteriormente en el andlisis de la traduccion de la obra para poder realizar una
clasificacion de los problemas encontrados.

2.3.1 Principales problemas de la traduccidn literaria infantil

Una vez tratados los problemas que se presentan en la traduccion literaria en general, se
van a exponer algunos de los problemas que pueden estar presentes en la traduccién
literaria infantil.

Oittinen (2000, 5) comenta que uno de los principales problemas de la traduccion literaria
infantil son las ilustraciones. Muchas veces las ilustraciones son mas importantes que las
propias palabras en este tipo de libros, incluso hay algunos que carecen de palabras. Por
ello, a la hora de llevar a cabo la traduccion del texto, se debe mantener una coherencia
entre el texto y las ilustraciones, lo que supondra una dificultad afiadida para la propia
traduccion.

Ademas, Oittinen (2000, 5) hace una reflexidn sobre los lectores de estos libros: ¢son los
propios nifios los que van a leer estos libros? En una edad mas avanzada quizas si, pero
lo mas comun es que los cuentos en las primeras etapas de sus vidas se les lean a ellos y
esto de nuevo supone un reto traductoldgico a la hora de escoger las palabras ya que el
lector no es Unicamente el nifio, sino también el adulto. Aun asi, Oittinen (2000, 5) insiste
en que se le tiene que dar prioridad al nifio como lector que participa activamente en esta
actividad.

Oittinen (2000, 5) también hace alusién, como Saiz (2000, 7), a la propia experiencia del
traductor como lector para llevar a cabo su tarea. En este caso, la experiencia del traductor
debe concentrarse en su nifio interior (Oittinen, 2000, 7) ya que «translators are readers
who are always translating for their readers?» (Qittinen, 2000, 5). Es decir, que para poder
traducir estos libros o cuentos infantiles el traductor debe ponerse en el lugar del nifio; no
obstante, aunque un traductor siempre debe ponerse en el lugar de su lector para hacer

2 os traductores son lectores que siempre traducen para sus lectores (traduccion propia).
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una buena traduccién, en este caso la diferencia de edad puede suponer una nueva
dificultad.

Y es en este momento cuando, como sostiene Qittinen (2000, 5-6), entra en juego la
palabra adaptacion. La adaptacion y la traduccion no son lo mismo ya que con la primera
se trata de observar cuanto se desvia un texto del original, mientras que con la segunda se
pretende hacer totalmente lo contrario, mantenerse fiel al texto original. Sin embargo,
Oittinen considera que la equivalencia y la adaptacion son conceptos abstractos, ya que
una traduccion esta inevitablemente manipulada (aunque sea positivamente) por el
traductor. Por tanto, la autora (2000, 6) no considera que estos dos conceptos estén tan
distantes el uno del otro porque para ella la traduccién implica adaptacion, cambios y
localizacion.

Asimismo, Johansen (2016, 8) hace referencia al concepto de equivalencia que siempre
ha estado presente en los estudios de traduccion. Asegura, ademas, que la traduccion no
trata Unicamente de transmitir la denotacién de una palabra o su significado literal, sino
también su connotacion. Esto supone un nuevo reto para los traductores de literatura
infantil, ya que mientras los adultos pueden conocer aspectos de otras culturas como
nombres, lugares o tradiciones, los nifios, por lo general, los desconocen por completo.

Otro reto que comenta Johansen (2016, 10) citando a Shavit (1986, 113) es que el
traductor esta limitado por lo que la sociedad piensa que es adecuado para un nifio. Shavit
defiende que el traductor puede manipular el texto para que sea mas adecuado y Util para
el nifio, mientras no se atente contra los dos principios de la traduccion de literatura
infantil: ajustar el texto a lo que la sociedad considera que es bueno para el nifio y
adaptarlo a lo que la sociedad piensa que el nifio es capaz de entender.

También Duranti (2012, 324) hace alusién al concepto de manipulacion «quando si
traduce un libro per bambini, sia il contenuto sia la lingua, inclusi il livello stilistico e la
leggibilita, sono passibili di manipolazione®». Por lo que podemos ver, que, aunque esto
suponga un reto, en cierta manera también puede ser una facilidad para el traductor ya
que hasta cierto punto tiene la libertad de manipular el original.

Maéas adelante, en el propio cuerpo del trabajo se comentardn los problemas
traductoldgicos especificos que se han encontrado durante la traduccion del cuento La
mafia spiegata ai bambini. L invasione degli scarafaggi.

3 Cuando se traduce un libro infantil, ya sea el contenido o la lengua, incluidos el nivel estilistico o la
legibilidad, estan sujetos a manipulacion (traduccion propia).
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2.4 Metodologia

En primer lugar, ser realzara una clasificacion de los problemas de traduccion siguiendo
la propuesta de Gregorio Cano (2014, 130-131), que los clasifica en las siguientes
categorias:

1. Problemas linguisticos: son aquellos relacionados con el codigo lingistico, sobre
todo con el plano Iéxico no especializado y el morfosintactico.

2. Problemas textuales: aquellos relacionados con cuestiones de coherencia,
progresion temética, cohesion, imagenes, tipologias textuales, estilo, tono.

3. Problemas culturales: remiten a cuestiones culturales relacionadas con valores,
mitos, percepciones, creencias y comportamientos y Sus representaciones
textuales.

4. Problemas pragmaticos: estan relacionados con la funcién del texto, la intencion
con la que se produce el texto, las caracteristicas del receptor del texto y el
contexto de la traduccion.

Después de la identificacion de los diferentes problemas que se presentan a la hora de la
traduccion, para poder resolverlos se necesitan diferentes estrategias. Ademas, Palomo y
Marangon (2019, 135) sostienen que, en primer lugar, existe «la necesidad de conocer
mucho acerca del tema que se abordara en él, para lo que es recomendable llevar a cabo
un estudio exhaustivo de este». Por consiguiente, antes de utilizar cualquier estrategia lo
primero que debe hacer un traductor es investigar y documentarse sobre el tema que va a
traducir.

Después de la fase de documentacion, en la propia fase de traduccion existen diferentes
métodos que permiten al traductor encontrar la mejor solucion al problema que se le ha
presentado. En este apartado se van a comentar algunas de las estrategias recopiladas por
Mendoza (2014, 209-285) extraidas a su vez de las lecturas de Franco Aixeld (1996, 60-
65; 2000, 84-94). La investigadora diferencia entre las técnicas de conservacion y las
técnicas de sustitucion. En primer lugar, se expondran las técnicas de conservacion:

1. Repeticion: esta técnica implica la conservacion de la referencia original sin
ningun tipo de cambio. Supone un mayor grado de extranjerismos en el texto meta
y una naturaleza mas exoética que en el caso de los libros infantiles y juveniles
puede suponer una dificultad en la comprension.

2. Adaptacion ortogrdfica: consiste en modificar la grafia de la palabra del original,
aunque se conserve su extranjerismo. Para ello se requieren técnicas de
transcripcion y transliteracion, sobre todo en las ocasiones en las que el idioma
original no comparte alfabeto con el idioma meta.

3. Adaptacion terminologica: se trata de una transformacion puramente formal, no
semantica, de un nombre propio, como, por ejemplo, nombres de ciudades. Es
decir, se mantiene la referencia extranjera, pero se transforma a la version oficial
en la lengua meta. Por ejemplo, New York por Nueva York.
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4. Traduccion (no cultural) lingiiistica: consiste en elegir una referencia
denotativamente cercana al original que aumente la comprensibilidad pero que no
se adapte a la cultura meta. Suele suceder, por ejemplo, con las monedas, las
unidades de medida o incluso con la organizacion territorial. Esto en algunos casos
es util, pero la propia Mendoza afirma que, en el caso de la literatura infantil, esta
técnica, lejos de facilitar la comprension, la dificultaria.

5. Glosa extratextual: esta técnica utiliza explicaciones sobre el significado o la
cultura fuera del texto, es decir, en notas al pie, glosarios etc. Siempre esta
acompanada de otras técnicas de traduccion como la repeticion. En Espaiia, se
suele utilizar para explicar chistes o informacion sobre un personaje famoso que
se consideran inequivalentes. Sin embargo, esta técnica aumenta la sensacion de
que el lector esta ante una traduccion y suele crear una mala imagen del traductor,
dado que el lector puede considerar que ha recurrido a la solucion mas facil ante
la incapacidad de encontrar una mejor solucion.

6. Glosa intratextual: en este caso, se trata de una explicacion adicional, pero dentro
del texto y se usa para evitar ambigiiedades y también, como la anterior, suele
estar acompafiada de otras técnicas como la repeticion, la traduccion literal, la
omision, etc.

Por otro lado, encontramos las técnicas por sustitucion:

1. Sinonimia: se utiliza para evitar la repeticion de una traduccion previa del mismo
contexto. En este caso, se utiliza Gnicamente por razones de estilo y no para
solucionar un problema de traduccion.

2. Universalizacion limitada o Neutralizacion limitada: el traductor considera que el
término es demasiado complicado para los lectores o que existe una posibilidad
mas comun y lo sustituye. Se busca una referencia de la cultura original pero que
sea mas cercana y conocida para los lectores del texto meta. Se puede considerar
que esta técnica estd a caballo entre la conservacion y la sustituciéon porque,
aunque se neutralice el término, sigue manteniendo la connotacion extranjera.

3. Universalizacion absoluta o Neutralizacion absoluta: a diferencia de la técnica
anterior, el traductor decide sustituir el término completamente por otro que
transmita la misma sensacion pero que sea totalmente cercano a la cultura meta y
ni siquiera conserva esa connotacion extranjera.

4. Naturalizacion: se trata de una técnica en desuso que consiste en la transformacion
absoluta de un término por otro especifico de la cultura receptora. Por ejemplo,
traducir United States of America directamente como Espafia. Sigue utilizdndose
en la traduccion literaria infantil con el objetivo de que los nifios sean capaces de
entenderlo mejor, aunque incluso en este género se utiliza cada vez menos.

5. Omision: si el traductor considera que el término no se puede aceptar por razones
estilisticas, morales o ideologicas o que directamente no es lo suficientemente
relevante para que los lectores hagan el esfuerzo de comprenderlo, directamente
lo omite. Se trata de una estrategia bastante utilizada. También se puede omitir
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una explicacidon que sea necesaria para los lectores del texto origen, pero no para
los lectores del texto traducido.

6. Creacion autonoma: el traductor decide introducir una referencia cultural que no
existe en el texto origen. Es una técnica de traduccion poco frecuente.

7. Compensacion: se omite el término o concepto y en otro punto del texto se anade
una creacion autonoma que tenga un efecto similar en el lector.

8. Desplazamiento: consiste en desplazar el término de un punto del texto a otro
lugar diferente. Destaca la investigadora que esto no se aplica en caso de la
modificacion de la sintaxis de la oracion por la estructura de las diferentes lenguas,
sino porque este desplazamiento ocurra como decision deliberada del traductor
por motivos culturales.

9. Atenuacion: se puede dar mediante la omision o la eleccion de versiones
connotativamente distintas debido a motivos ideoldgicos o morales. Esta técnica
es muy utilizada en la literatura infantil ya que lo que se considera inmoral, de
mala educacidn, etc., en una cultura, puede no considerarse asi en otra.

Estas técnicas o estrategias de traduccion son algunas de las que se usaran posteriormente
en la traduccion del cuento, gracias a ellas se podran solucionar los desafios a los que nos
vayamos enfrentando. Cabe mencionar también que para un mismo problema se pueden
aplicar diferentes técnicas: se puede elegir una excluyendo otras también validas o
combinar varias para lograr un mejor resultado.
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3. Propuesta y analisis de traduccion
3.1 Resumen del contenido del libro

En el pueblo de Castelgallo se empieza a propagar una extrafia enfermedad que convierte
a sus habitantes en cucarachas. El principal sintoma de esta enfermedad es la maldad. Los
habitantes sufren amenazas e intimidaciones. No solo los adultos, sino también los nifios

comienzan a sufrir estas amenazas en el colegio por parte del hijo de uno de los mafiosos.

Un dia, el abusdn le roba su diario a uno de los pocos nifios que no ha sido infectado por
esta enfermedad. Entonces, a este nifio se le ocurre regalar un diario personal al abusén y
este pequefio gesto de amabilidad supone un gran cambio en este pueblo. Los alumnos
del colegio empiezan a hablar a sus familias de lo acontecido en la escuela y de como el

abusén ha cambiado de actitud tras este gesto.

Las familias deciden ser valientes como lo han sido sus hijos en el colegio y salir a las
calles a protestar en contra de la enfermedad; los sintomas de todos los habitantes
comienzan a remitir poco a poco, excepto los del jefe de los mafiosos que acaba
convirtiendose completamente en cucaracha vy, al salir a la calle a buscar comida, es
aplastado por la manifestacion. Asi es como, finalmente, Castelgallo es liberado de esta

atroz enfermedad, méas conocida como Mafia.
3.2 Traduccion de La mafia spiegata ai bambini. L invasione degli scarafaggi
La mafia explicada para nifios. La invasion de las cucarachas.
(FUERA LA MAFIA)
Portadilla
La mafia explicada para nifios. La invasion de las cucarachas.
Texto de Marco Rizzo

llustraciones de Lelio Bonaccorso
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Dedicatoria

A todos los nifios que en su sencillez logran ver mucho mejor que los mayores lo absurdo
e inatil que es el sistema mafioso y no logran comprender por qué se debe convivir con

las cosas malas del mundo.

A todos los adultos para que puedan volver a escuchar al nifio que vive dentro de cada

uno de ellos.
Paginas 1-2

Los habitantes del pueblecito italiano de Castelgallo se consideraban afortunados. El sol
brillaba siempre, llovia poco y el mar estaba muy muy cerca. Con todo esto, Castelgallo

era un pueblecito tranquilo.

Como en otros pueblecitos de la zona, en Castelgallo habia un ayuntamiento, algunas

tiendas, un pufiado de iglesias y muchisimos bancos.
(Alessandro Gatoni)

Incluso habia un pequefio colegio que se llamaba “Alessandro Gatoni”, como aquel
escritor de Castelgallo que cien afios antes habia descrito en versos el muchisimo sol, las

poquisimas lluvias y el maravilloso mar de su ciudad.

Pagina 3

Sinembargo, a las cosas bonitas, como al cuidado de las flores, hay que dedicarles tiempo.
Y desde hace un tiempo, en Castelgallo, la belleza comenzaba a desparecer poco a poco.
Por el pueblo se comenz6 a expandir una enfermedad rara.

De la que ninguno queria hablar.

Una mafiana, algunos habitantes de Castelgallo se levantaron mas diferentes de lo normal.
PRIMERO, LES HABIAN SALIDO UNAS ANTENAS EN LA CABEZA.

DESPUES LES HABIAN SALIDO OTROS BRAZOS, 0JOS RAROS Y ALAS
PEGAJOSAS EN LA ESPALDA.
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En resumen, algunos ciudadanos, jovenes o viejos, ricos o0 pobres, comenzaban a
transformarse en verdaderas jCUCARACHAS!

Paginas 4 - 5

Aun asi, la vida en Castelgallo continuaba mas o menos como antes. Evidentemente, de

vez en cuando alguien sospechaba de esas cucarachas.

ENTONCES, UN DIA, ALGUIEN EMPEZO A INTERESARSE MAS POR
AQUELLA ENFERMEDAD RARA.

El doctor Eusebio Tortugo, médico del hospital de Castelgallo pensé en llamarla asi
- Nos encontramos ante una clara epidemia de... j“mafia”!
(Dr. Tortugo)
Pero al dia siguiente dos hombres sospechosos enormes hicieron una visita al médico.

Entonces su diagndstico cambi6 y, desde ese momento, JAMAS VOLVIO A
PRONUNCIAR LA PALABRA “MAFIA”.

- Mirandolo mejor, se trata de un virus estacional comun, ya se pasara...
(Dr. Tortugo)
Pagina 6

Aun asi, los sintomas de la enfermedad estaban a la vista de todo el mundo. Los afectados
no solo tenian aspecto de cucarachas, sino que también se comportaban de un modo en el

que solo podrian ser definidos como... “MALOS”.

En verdad, antes de cambiar el diagnéstico a toda prisa, el doctor Tortugo se preguntd si
era su terrible aspecto lo que hacia que los habitantes de Castelgallo fueran malos o si esa
maldad era lo que los transformaba en cucarachas, o si la enfermedad se debia
simplemente a la nueva moda de desayunar un cruasan de chocolate en vez de las tipicas

tostadas.

Mientras tanto, el sefior Ratoni garantizaba la proteccion a los comerciantes de
Castelgallo a cambio de dinero. Les prometia que, si todos los meses le pagaban 100

euros, nadie (ni él mismo, claro) incendiaria sus negocios.
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Pagina 7

Pero no hay que ser muy listo para darse cuenta de que el sefior Ratoni no era en absoluto

el que se enriquecia.

En realidad, una gran parte de lo que recaudaba de los comerciantes de Castelgallo estaba

obligado a déarselo al sefior Zorreti, el ricachén del pueblo.

PARECIA QUE EL SENOR ZORRETI HABIA SIDO EL PRIMERO EN
TRANSFORMARSE.

Solo que muchos en la ciudad fingian que no se habian dado cuenta porque lo

consideraban una persona poderosa, de esas a las que es mejor no molestar nunca.

Zorreti (€l si) se enriquecia sin medida y con el dinero de los comerciantes permitia que

otras personas malas se ganaran la vida durante un tiempo.

EL SENOR ZORRETI SOLO PODRiA SER DEFINIDO COMO UN...
“JEFAZO”.

Paginas 8 -9

Asi, gracias a Ratoni y a otros complices, y gracias al SILENCIO y al MIEDO de los

habitantes de Castelgallo, Zorreti se hacia cada dia mas rico y poderoso.

Incluso en el colegio “Alessandro Gatoni” algunos comenzaban a presentar los primeros
sintomas de la enfermedad. Por ejemplo, TONCITO, el hijo del sefior Ratoni. Tanto que

comenzaron a sospechar que se trataba de una enfermedad contagiosa.

Toncito, en casa, vivia bajo el terror de ser regafiado por su padre. Pero en el cole, pasaba

los dias aterrorizando a sus compafieros de clase.
SOLO PODRIA SER DEFINIDO COMO UN... “MATON”.
Pagina 10

LOS COMPANEROS DE CLASE DE TONCITO LE TENIAN MUCHO MIEDO:
el matdn les quitaba sus meriendas con amenazas, les abofeteaba si no le pasaban las

respuestas correctas de los deberes y no temia ni siquiera a la maestra Carlina.
Paginas 11-12
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Incluso ALBERTO estaba en el punto de mira de Toncito.

Pero sus padres, muy distintos de los sefiores Ratoni, le habian ensefiado a no tener nunca

miedo de los abusones.
iERAUNA LASTIMA QUE ALBERTO TUVIESE TANTO MIEDO DE TONCITO!
Pagina 13

Un dia, por ejemplo, Toncito le robo a Alberto su diario. Y, una vez descubridé que le
faltaba su querido objeto, a Alberto no le costd imaginar quién era el culpable. Le confesd

sus sospechas a la profesora y Toncito se enterd.

El matén empezé pronto con las amenazas y recort6 un trozo de la portada del diario y se
lo mando a Alberto.

Si Toncito hubiese estudiado, habria escrito:

“SI QUIERES VOLVER A VER TU DIARIO ME TIENES QUE TRAER LA
MERIENDA CADA DiA DURANTE UNA SEMANA”.

Pagina 14

(SI KIERES BOLVER A BER TU DIARIO ME TIENEZ KE TRAER LA MERIENDA
KADA DIA DURANTE UNA CEMANA)

Pagina 15 - 16

Toncito y su padre se parecian cada vez mas en sus hazafias cucarachenses.
En particular, la transformacion de Toncito iba muy réapido.

Paginas 17 — 18

Los dias en Castelgallo pasaban uno detras del otro como si siempre hubiese sido asi y
nunca hubiera cambiado nada.

El sefior Ratoni seguia amenazando, engafiando y atemorizando a los demas ciudadanos

sin que ninguno se atreviese a rebelarse.

Toncito, por su parte, imitaba a su padre dentro del colegio. Nadie tenia la valentia de

criticar sus fechorias y ninguno creia poder defenderse.
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Pagina 19

Los habitantes de Castelgallo tenian miedo de hablar, de denunciarlo. Este miedo solo
podria ser definido como... “OMERTA O LEY DEL SILENCIO”.

LA OMERTA, SEGUN ALGUNOS MEDICOS ILUSTRES, NO ERA MAS QUE
UN SINTOMA DE LA LLAMADA “MAFIA”.

Y la teoria se confirmé cuando la transformacion de ciudadanos en cucarachas se propag6
por todo el pueblo, incluso entre las personas aparentemente sanas.

En unas pocas semanas, la maestra Carlina, Alberto y sus padres fueron de los pocos en

no mostrar sintomas de la enfermedad en todo Castelgallo.
A parte de ellos se libraron algunos policias y un par de jueces.
Pagina 20

La maestra Carlina y Alberto contemplaban con disgusto como toda la clase estaba

siguiendo el ejemplo de Toncito.

Ahora los comparieros no se limitaban a sufrir los abusos en silencio, sino que se

empezaban a comportar como él.
Paginas 21-22

Una mafiana, entre el tipico alboroto, Alberto se encontrd en el suelo cerca del pupitre de

Toncito un objeto muy familiar...

Su diario (el suyo mismo) habia sido “reciclado” por Toncito, que lo habia convertido en

suyo.
(Este es el diario de: Atberte-Toncito Ratoni)

Pagina 23

Alberto le pregunto a la maestra Carlina qué podia significar ese descubrimiento.

¢Como era posible que un super maton como Toncito pudiera perder el tiempo en una

cosa asi de tonta?
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- Pero ¢no lo entiendes, querido Alberto? Quiere decir que en el fondo Toncito no

es tan distinto a ti 0 a los otros nifios
Paginas 24-25

Alberto entendi6 que podia cambiar las cosas y decidio enfrentarse en primera persona a
Toncito. De repente no le parecia tan imbatible.

EL COMPORTAMIENTO DE ALBERTO SOLO PODRIA SER DEFINIDO
COMO... “VALIENTE”

- ¢Toncito?

- i¢Qué quieres?!
Intentando no dejarse intimidar, Alberto le dijo:

- He visto por el suelo tu diario y he visto que esta un poco roto. Como me tenia

gue comprar uno nuevo para mi, he pensado en hacerte un regalo.
Pagina 26
Toncito se conmovio.

Ningun compafiero hasta ese momento le habia regalado nada nunca. Y él nunca habia

tenido un diario verdaderamente suyo.
Pagina 27
ESE PEQUENO GESTO PARECIO CAMBIAR A TONCITO.

El matén habia experimentado en si mismo que una pequefia accion honesta y amable

podia hacer mucho bien.

Y también lo habian entendido el resto de los compafieros de clase, a los que les empezaba
a fastidiar su aspecto cucarachense y veian como Alberto era feliz sin haber contraido esa

horrible enfermedad.

Pagina 28
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El comportamiento de Alberto, que continuaba intentando curar a Toncito con otros
gestos amables, inspird a sus compafieros que empezaron a no tener mas miedo y a

rechazar cualquier amenaza.

Empezaron a incluirlo en sus juegos y entendieron que Toncito solo era mas
desafortunado que el resto porque tenia un padre malo. El dia de su cumpleafios le

organizaron una fiesta y le hicieron regalos.

Toncito entonces empez6 a entender que era mejor recibir regalos envueltos hechos con

el corazon que meriendas obtenidas por el miedo.

iTODO SU MUNDO SE DERRUMBO INUNDADO POR UN MAR DE
SOLIDARIDAD!

Por segunda vez en su vida lloré de alegria. Nunca habria creido que se pudiese llorar de
tanta felicidad, jpero empezaba a cogerle el gustillo!

Paginas 29-30

Los alumnos mas jovenes del “Alessandro Gatoni” contaron en casa lo que habia pasado

en el colegio.
(Gaceta de Castelgallo)

En pocos dias la historia del cambio de Toncito estaba en boca de todos, en Castelgallo y

en los pueblos vecinos.
Paginas 31-32

Los padres escucharon curiosos las historias de sus hijos y, como el olor a cruasan recién

horneado, la valentia se fue extendiendo por las pequefias calles de Castelgallo.

Lo que sufrian los chavales en el colegio no era muy distinto de lo que les sucedia a los

ciudadanos por culpa de los Ratoni, los Zorreti y los otros mafiosos del pueblo.

Con pancartas, sabanas viejas, rotuladores de colores y una buena dosis de valentia,
salieron todos a las calles del pueblo para gritar sus jGANAS DE LIBERTAD! de todos

los matones de todo tipo y edad!

(i(FUERA LA MAFIA!CASTELGALLO LIBRE!)
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(jFUERA LAS CUCARACHAS DE CASTELGALLOY)
(jFUERA LA MAFIA!CASTELGALLO LIBRE!)
(jFUERA LA MAFIA!)

Paginas 33-34

Los sintomas de la enfermedad empezaron a desaparecer poco a poco. Y un poco por
miedo a toda la gente valiente y un poco por el cambio de su hijo Toncito, también el

sefior Ratoni comenzd a cuestionar su antigua vida.
- jVengaljSe valiente, papa!

Solo el sefior Zorreti, jefe supremo de todas las cucarachas, se encerré en su mansion
como si nada hubiese pasado y completd su transformacion convirtiéndose en una

cucaracha pequefa y asquerosa.
En busca de comida, la vispera del gran desfile, Zorreti salié de su lujosa residencia...
Pagina 35

...para acabar espachurrado (jay!) por los pies de los habitantes de Castelgallo, mientras

buscaba al menos una miga de pan.

Cuando se corri6 la voz de que se podian curar de la enfermedad cucaranchense, hasta

los mas malos se unieron a los otros.

Todos entendieron que esa extrafia enfermedad no habia traido nada bueno a la ciudad de

Castelgallo.

iSOLO PODRIA SER DEFINIDA COMO UNA GRAN... “VICTORIA”!
Biografias

Marco Rizzo, periodista y escritor siciliano. Para la editorial BeccoGiallo ha escrito
Peppino Impastato. Un giullare contro la mafia, Mauro Rostagno. Prove tecniche per un
mondo migliore, llaria Alpi. Il prezzo della verita y Que viva el Che Guevara. Ha

publicado el libro de investigacion Supermarket mafia (Castelvecchi, 2011), Gli ultimi
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giorni di Marco Pantani (Rizzoli-Lizard, 2011), Primo (Edizioni BD, 2011), Jan Karski
(Rizzoli-Lizard, 2014). En 2009 gand junto a Lelio Bonaccorso el Premio Periodistico
Giancarlo Siani, el Premio de Satira Forte dei Marmi y el Premio Boscarato (mejor guion)

por Peppino Impastato.

Lelio Bonaccorso, dibujante e ilustrador nacido en Messina, Sicilia. Ha publicado
Peppino Impastato. Un giullare contro la mafia (BeccoGiallo, 2008), Gli ultimi giorni di
Marco Pantani (Rizzoli-Lizard, 2011), Primo (Edizioni BD, 2011), Que Viva el Che

Guevara (BeccoGiallo, 2011), Jan Karski (Rizzoli-Lizard, 2014).

Contraportada

Castelgallo era un pueblecito italiano tranquilo: un colegio, una heladeria, una panaderia,

mucho sol y un mar precioso.

Pero un dia comenz6 a propagarse entre los habitantes una enfermedad extrafia, que

transformaba a las personas en cucarachas.

Algunos llamaron a esa enfermedad “mafia”.

Y pocos, al principio, se atrevian a hablar de ella...

ESTE LIBRO HABLA DE MAFIA.

ENSENA A RECONOCER LOS SINTOMAS Y MUESTRA COMO SE CURA.
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3.3 Analisis — comentario de la traduccion.

A continuacion, se van a exponer y analizar algunos de los problemas encontrados a la
hora de traducir y se van a clasificar segun las categorias establecidas por Gregorio Cano
(2014, 130-131). Ademés, también se comentaran las decisiones traductoldgicas llevadas
a cabo para resolverlos segln algunas de las estrategias recopiladas por Mendoza (2014,
209-285) extraidas a su vez de las lecturas de Franco Aixela (1996, 60-65; 2000, 84-94).

En primer lugar, es necesario contextualizar la obra y su traduccién. La obra original esta
dirigida a un publico infantil italiano de entre cinco y siete afios aproximadamente. El
objetivo principal es explicar el problema de la mafia de una manera que los nifios puedan
entenderlo. El texto meta tiene el mismo objetivo, pero con nifios hispanohablantes de la
misma edad, por lo que es de esperar que haya que hacer varias aclaraciones relacionadas
con problemas culturales. Ademas, al tratarse de nifios, hay que hacer estas aclaraciones
de una manera mas consciente pensando en el publico ya que no tienen el mismo bagaje
cultural que un adulto.

El primer desafio que encontramos es mas bien una cuestion de formato de la traduccion.
Durante todo el cuento aparecen palabras y frases dentro de los dibujos; para facilitar la
labor de traduccidn, estas palabras y frases aparecen en la traduccidn entre paréntesis. Por
ejemplo, en la misma portada los personajes sostienen una pancarta donde hay una frase
escrita que en la traduccion aparece entre paréntesis. Este problema segun la clasificacion
escogida seria un problema textual ya que esté relacionado con las imagenes.

En la dedicatoria, en italiano se nombra a los hombres (uomini), sin embargo, en espafiol
se ha tomado la decision de cambiarlo por adultos para usar un término mas neutro que
pueda incluir tanto a hombres como a mujeres, pero sin cambiar el significado de la frase;
podriamos considerarlo un caso de universalizacion limitada o de atenuacién. Asimismo,
segun la clasificacion de problemas de Gregorio Cano (2014, 130-131) seria un problema
cultural, ya que el italiano es normalmente considerado un idioma mas machista y menos
inclusivo que el espafiol y suele utilizarse el término uomini para referirse al conjunto de
personas (algo que también sucede en esparfiol, pero que es cada vez menos frecuente).

En las paginas uno y dos, encontramos un problema pragmatico relacionado con el
receptor del texto, ya que al ser hispanohablante hay que contextualizarlo. Para ello, se
ha utilizado la glosa intratextual para explicar que Castelgallo es un pueblo italiano.
También en estas paginas se ha hecho una adaptacion ortografica de Gattoni a Gatoni,
para facilitar la lectura de los nifios y de este modo solucionar otro problema pragmatico.

En la pagina tres, nos encontramos con un problema linguistico con la frase ma le cose
belle, si sa, vanno coltivate come i fiori, ya que en italiano si transmite la idea de que las
cosas buenas necesitan tiempo, pero quizas en espafiol no acaba de transmitir la misma
idea, por lo que se ha utilizado la glosa intratextual para ampliar un poco esta informacion
y transmitir la misma esencia de la frase en espafiol.
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Més adelante, en las paginas cuatro y cinco se ha hecho una omision de la palabra uomini
y se ha recurrido a la sustantivacion del adjetivo scarafaggianti, utilizando directamente
el término cucarachas, ya que no se refiere solo a los hombres, sino al conjunto de
personas; podria ser considerado compensacion ya que con una sola palabra se transmite
lo mismo que en italiano transmiten las dos (uomini scarafaggianti). Se trata de un
problema nuevamente cultural, ya que en espariol utilizamos términos mas genéricos para
referirnos al conjunto de personas; aunque podria considerarse también un problema
linguistico, ya que el termino scarafaggianti es una palabra inventada en italiano. En estas
paginas también, aparece otro problema linguistico, el termino en italiano primario, dado
que en espafiol no se usa en este caso directamente la especialidad, sino que se traduciria
por médico de cabecera o médico de familia. Finalmente se ha traducido mediante la
técnica de universalizacion limitada usando el hiperénimo médico, ya que es mas sencillo
de entender, sobre todo para un nifio.

En la pagina seis, aparece por primera vez la frase: non potremmo definire se non... (solo
podrian ser definidos como...). Esta frase aparece muy parecida varias veces a lo largo
del cuento (non potremmo definirlo in altro modo se non...), por tanto, se ha procurado
mantener la coherencia y utilizar siempre la misma férmula y asi evitar un problema
textual en el texto meta. En esta pagina también aparece una referencia al bigné alla
crema, un tipo de dulce que se toma en el desayuno y que supone un problema cultural
dado que se parece a un profiterol, pero en Espafia este tipo de pastel no es comun tomarlo
para desayunar. Para solucionarlo, se ha decidido utilizar la universalizacion absoluta y
traducirlo por tostadas, ya que no cambia el significado, facilita la comprension y
mantiene la esencia del original. Aparece por primera vez en esta pagina el personaje del
signor Toponi, que representa un problema textual: en la ilustracion se ve a un raton y los
nifios deberian poder relacionar el dibujo con el texto por ello para este nombre se ha
utilizado una adaptacion tanto ortografica como terminoldgica. Aun asi, se queria
mantener la esencia italiana ya que el cuento sigue claramente basado en este pais.
Finalmente se ha optado por la opcion Ratoni, que mantiene la esencia italiana por el
acabado en -i pero traduce el nombre del animal para que los nifios puedan identificarlo.

En la pagina siguiente, la nimero siete, nos encontramos con un problema linguistico con
la frase far due conti, ya que —a pesar de no tratarse de léxico especializado— es una
construccidn idiomatica y para solucionarlo se ha buscado un equivalente que transmita
la misma sensacion en espafiol como es no hay que ser muy listo. Ademas, volvemos a
encontrar un problema textual parecido con el nombre del personaje Volpetti, que
utilizando la misma técnica que en el caso anterior se ha traducido por Zorreti. En la
pagina nueve, aparece Totillo, un nuevo problema textual del mismo tipo de los
anteriores. Con este nombre surgieron mas dificultades ya que queria mantener la misma
idea de las traducciones de los nombres anteriores, asi que, aunque Totillo no sea un
diminutivo de Topo, lo consideré como tal ya que al utilizar sonidos parecidos da esa
sensacion y entonces se utiliza Toncito como variante de ratoncito. De esta manera se
hace una adaptacion tanto ortografica como terminolégica, como en los casos anteriores.
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En el dibujo de la pagina catorce aparece un mensaje con faltas de ortografia en italiano,
lo que presenta un problema textual, ya que se deberia mantener igual en la traduccion,
por lo que en espafiol se ha traducido el mensaje, pero se han mantenido las faltas de
ortografia.

En la pégina quince, se utiliza la palabra cucarachense que verdaderamente no existe
formalmente en espafiol, pero tampoco existe scarafaggesche en italiano, por lo que nos
encontramos ante un problema linguistico, que se soluciona mediante una técnica de
adaptacion terminoldgica.

En la pagina diecinueve, se utiliza una glosa intratextual para hacer una pequefia
explicacion de lo que significa omerta dado que es muy probable que los nifios
hispanohablantes no sepan identificar lo que es y, por tanto, supone un problema cultural.
También en esta pagina, se omite el adjetivo scarafaggiante que acomparfia a enfermedad
ya que en este caso no es necesario y este adjetivo supone un problema lingistico que se
puede solucionar correctamente mediante esta técnica.

En la pagina veintisiete, se utiliza otra vez la técnica de la omision y se traduce bene
all’'umore por bien simplemente, ya que supone un problema linguistico porque no se ha
encontrado una solucidn sintacticamente correcta en espafiol y esta solucion transmite la
misma sensacion y no produce problemas de sintaxis.

En las paginas treinta y tres y treinta y cuatro también se omite el adjetivo scarafaggiante
de la enfermedad ya que ya se sabe a qué enfermedad se refiere y no es necesario repetir
el adjetivo y, de este modo, se soluciona también el problema lingistico.

En las biografias situadas al final de la obra se presenta el problema pragmaético de que la
mayoria de las obras mencionadas no han sido traducidas al espafiol. Se ha decidido dejar
los titulos en italiano para que, por lo menos, se puedan encontrar facilmente en internet
si se quiere consultar alguna de ellas; dado que, si se hubiera realizado una traduccién
propia, no se podrian encontrar. En la biografia de Marco Rizzo también se ha encontrado
el problema linglistico de la palabra libro-inchiesta para la que se ha utilizado la
adaptacion terminoldgica libro de investigacion. En la biografia de Lelio Bonaccorso, se
ha empleado la glosa intratextual al afiadir Sicilia para solucionar el problema cultural en
el caso de que el publico meta no sepa donde esta situada la ciudad siciliana de Messina.

Por tltimo, nuevamente con el objetivo de solucionar un problema cultural, se ha utilizado
la glosa intratextual afiadiendo italiano a la descripcion de Castelgallo, para dejar claro al
publico el lugar en el que estd ambientada la historia.

Para observar la frecuencia con la que se han presentado los problemas categorizados por
Gregorio Cano (2014, 130-131) se ha utilizado la siguiente tabla:
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Tipo de problema F(:]%C\lljee:e‘;i;‘ Paginas
Problemas linguisticos 9 3,4,5,7,15,19, 27, 33, 34
Problemas textuales 5 6,7, 14
Problemas culturales 6 4,5,6,19
Problemas pragmaticos 3 1,2

Al observar esta tabla podemos ver que los problemas linguisticos han representado el
39,1% del total de problemas, los textuales representan el 21,7%, los culturales el 26,1%
y los pragmaticos el 13,1% restante. Los resultados son sorprendentes ya que al principio
por el tema del libro suponia que habria mas problemas culturales, pero resulta que
muchos de estos eran en realidad problemas de otro tipo.

Pasemos ahora a observar la frecuencia con la que se han utilizado las diferentes
estrategias —basadas en el estudio de Mendoza (2014, 209-285) extraidas a su vez de las
lecturas de Franco Aixela (1996, 60-65; 2000, 84-94)— que se han adoptado para resolver
las dificultades que se han encontrado:

Técnicas de conservacion e Paginas
(N° veces)
Repeticion —
Adaptacién ortografica 4 1,2,6,7
Adaptacion terminologica 5 6,7,15
Traduccion (no cultural) linglistica —
Glosa extratextual —
Glosa intratextual 5 1,2,3,19
Técnicas de sustitucion ECUECl Péginas
(N° veces)
Sinonimia —
Universalizacion limitada 2 4,5
Universalizacion absoluta 1 6
Naturalizacion -
Omisién 5 4,5,19,27,33,34
Creacion autbnoma —
Compensacioén 1 4,5
Desplazamiento -
Atenuacién 1

Por tanto, se han utilizado técnicas de sustitucion en un 58,3% de las ocasiones, de este
58,3%, un 16, 3% de las veces se ha utilizado la técnica de la adaptacion ortogréfica, un
20,8% se ha utilizado la adaptacion terminologica y un 20,8% la glosa intratextual. Por
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otro lado, las técnicas de sustitucion representan un uso del 41,7%. Dentro de este
porcentaje se ha utilizado la universalizacion limitada en un 8,3%, la universalizacion
absoluta en un 4,2%, la omision es la méas utilizada con el 20,9%, la compensacion
representa el 4,2% y la atenuacion el 4,2% también.

Como se puede ver, se han utilizado distintas técnicas e incluso para un mismo problema
se han combinado varias. Por lo que podemos concluir que la traduccién no puede ser una
ciencia exacta ya que requiere de un trabajo creativo importante para el que, en ocasiones,
se requiere romper las normas —incluso aquellas ortograficas o linguisticas— aunque pueda
parecer sorprendente, sobre todo si se trata, como es el caso del presente estudio, de una
traduccion literaria.
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4. Conclusiones

Tras haber realizado el trabajo de contextualizacidn e investigacion y la posterior fase de
traduccion y andlisis de la obra objeto de estudio, se responderéa a las hipotesis planteadas
en un principio.

1. Algunos elementos culturales, como dichos o frases hechas puede que no tengan

un equivalente en espaiiol.

Se confirma esta hipdtesis ya que algunos elementos culturales han tenido que ser
neutralizados como se ha expuesto anteriormente. Se hace una especial mencion al
elemento omerta ya que culturalmente puede ser el que mas problemas de comprension
pueda ocasionar por la falta de un equivalente ya que la solucion de la explicacion “ley
del silencio” sigue siendo un elemento cultural propio de la mafia que, aunque para
adultos con méas bagaje cultural bastaria (incluso Unicamente con omerta) en un cuento
infantil si puede causar méas problemas. Aun asi y como se ha podido observar en el
analisis quizas habia menos problemas culturales de los previsto y los problemas se

correspondian a otras categorias.

2. Los nombres propios pueden suponer también un problema ya que estan
directamente relacionados con el animal al que pertenecen y en las ilustraciones

los nifios deben identificar a los personajes.

Esta hipotesis también se confirma ya que en algunos casos se ha tenido que hacer una
adaptacion del nombre propio del personaje para que los nifios hispanohablantes puedan
identificarlos facilmente con las ilustraciones. Ademas, se ha afiadido la dificultad de
mantener la esencia italiana ya que la historia se desarrolla en este pais. Esto supuso uno
de los mayores retos a la hora de traducir, pero también fue uno de los momentos donde

se utiliz6 mas creatividad a la hora de buscar la solucién.

3. Transmitir el mensaje de que la mafia es algo negativo cuando puede que algunos
nifios ni siquiera conozcan qué es la mafia puede suponer un reto a la hora de

acercar esta realidad a los nifios que no han sido educados en la cultura italiana.

Respecto a esta hipétesis, finalmente no ha supuesto un problema tan importante como el
que se habia previsto, ya que la propia historia hace un gran trabajo explicando lo que es
la mafia y las consecuencias que tiene, por tanto, en la traduccién no ha supuesto una
dificultad afiadida tener que transmitir el mensaje, dado que forma parte del propio
cuento. Se ha hecho lo posible por mantener el mismo tono que en el original, para que

37



también los nifios hispanohablantes sean capaces de entender qué es la mafia y qué
problemas presenta, sin que sea necesario que hayan vivido esta realidad de manera mas
cercana. Por tanto, de las tres hipotesis, dos quedan confirmadas y la Gltima no se puede
confirmar en este caso.

En cuanto a las posibles futuras lineas de investigacion que puedan surgir a partir del
presente trabajo, una de estas podria consistir en analizar como se aborda el tema de la
mafia en otros cuentos y obras literarias infantiles con el objetivo de identificar si la
traduccion de estas obras seria también pertinente y necesaria. Después de haber
observado la productividad del mercado de la literatura infantil tanto en Espafia como en
Italia podria ser interesante continuar con la traduccion de otras obras de este género y
también asi poder comprobar si surgen problemas similares y con qué estrategias se
podrian solucionar y si las estrategias utilizadas para esos problemas en esta traduccion
servirian para otras o si cada traduccion requiere unas estrategias distintas.

También podria ser interesante realizar una encuesta a personas hispanohablantes de
diferentes edades y ambientes sociales para ver cuanto conocen sobre esta organizacion
criminal y si su percepcion coincide con esa idea romantizada y mitificada del fendbmeno
de la que hemos hablado anteriormente.

Por otro lado, con el objetivo de adaptar el cuento a otros formatos, se podria plantear y
llevar a cabo la elaboracion de un audiolibro, un formato que esta ganando popularidad
en los ultimos afios ya que, ademas de ofrecer una forma de entretenimiento sin pantallas,
permitird que aquellos nifios con discapacidad visual puedan disfrutar también de la
lectura del cuento.

En conclusidn, el principal objetivo de la presente investigacion y de la traduccion que se
ha llevado a cabo era el de acercar a los mas pequefios a una realidad tan terrible como es
la Mafia, que no sufren solo los adultos sino también otros nifios como ellos. Sin duda, el
cuento La mafia spiegata ai bambini. L invasione degli scarafaggi puede cumplir esta
funcién y el analisis previo puede servir a las editoriales para considerar su publicacion.

La mafia es un problema que puede percibirse como algo lejano pero que, sin embargo,
afecta a uno de nuestros paises vecinos y a muchos otros, incluido Espafia. Se percibe
como algo lejano porque es un &mbito en el que reina el silencio y el miedo a hablar,
hecho que impide que se conozca la triste realidad que sufren muchas personas en la
actualidad. Con este trabajo espero haber arrojado un poco de luz sobre este tema tan
atroz y, aunque haya sido de una manera amable ya que la obra traducida estaba dirigida
a un publico infantil, tengo la esperanza de que también los adultos podamos aprender de
ello.
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6. Anexos

Portada Portadilla
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“/ EGATA AI BAM TAYT L'INVASIONE DEGLI SCARAFAGGI
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TESTI DI
MARCO RIZZO

ILLUSTRAZIONI DI
LELIO BONACCORSO
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Dedicatoria

A
TUTTI T BAMBINI

CHE NELLA LORO SEMPLICITA
RIESCONO A VEDERE
MOLTO MEGLIO DEI GRANDI

QUANTO ASSURDO E INUTILE
SIA IL SISTEMA MAFIOSO,

E NON RIESCONO A CAPIRE
PERCHE SI DEBBA CONVIVERE
CON LE COSE CATTIVE NEL MONDO.

A
TUTTI GLI UOMINI

AFFINCHE POSSANO TORNARE

AD ASCOLTARE IL BAMBINO
CHE E DENTRO OGNUNO DI LORO.
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Gli abitanti di Castelgallo si ritenevano fortungay Come in altri paeselli della zona, anche a Castel-
11 sole splendeva sempre, la pioggia cadeva Poco gallo c’erano un municipio, qualche negozio, una
il mare era davvero molto vicino. Tutto sommag, manciata di chiese e tantissime banche.

Castelgallo era un posticino tranquillo.

“

1 ll'
>

4 RS
sl
ROFI | (22

il
" C'era pure una piccola
‘sciiola elementare:
si chiamava “Alessandro
attoni”, come il nome dello
scrittore di Castelgallo che
cent’anni prima aveva
descritto in versi il tantissi-
mo sole, le pochissime piog- \\
ge e il mare meraviglioso
/' della sug/citta, ==




Pagina 3

Ma le cose belle, si sa, vanno coltivate come i fiori.
E da qualche tempo, a Castelgallo,
la bellezza cominciava piano piano ad appassire.

Nel paese comincio a circolare una strana malattia.

E nessuno ne voleva parlare.

Una mattina alcuni abitanti di Castelgallo

si erano svegliati diversi dal solito.

PER PRIMA COSA ERANO SPUNTATE

DELLE LUNGHE ANTENNE SOPRA LA TESTA.

POI ERANO COMPARSE ALTRE BRACCIA, OCCHI
BIZZARRI E ALI APPICCICOSE SULLA SCHIENA.
Insomma, alcuni cittadini, giovani o vecchi,

poveri o ricchi,

cominciavano a trasformarsi in veri SCARAFAGGI!
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Pagina 4

Eppure, a Castelgallo, la vita continuava pill 0 meno
come prima. Certo, ogni tanto c'era chi guardava con
un certo sospetto quegli uomini scarafaggianti.

POI, UN GIORNO, QUALCUNO COMINCIO
A INTERESSARSI PIU DA VICINO A QUELLA
STRANA MALATTIA.

I dottor Eusebio Tortugo, primario dell’'ospedale di
Castelgallo, penso di chiamarla cosi:

Ci trovigmo di fronte
a UNa chiarq epidernia

Pagina 5

Il giorno dopo, pero, una coppia di grossi uomini
sospetti fece visita al medico.

La sua diagnosi allora cambio, e da quel momento
NON PRONUNCIO MAI PIU LA PAROLA “MAFIA”.

TPQHQSL Q be"] Vedere.
di una Normalissima
influenza stagiondle...
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Pagina 6

[ sintomi della malattia, pero, erano ormai sotto gli
occhi di tutti. Chi ne veniva colpito non solo scarafag-
giava nell’aspetto, ma si comportava in un modo che
non potremmo definire se non... “CATTIVO”.

In veritd, prima di cambiare in tutta fretta la sua
diagnosi il dottor Tortugo si era chiesto se fosse dav-
vero quell’orribile aspetto a far diventare i cittadini di
Castelgallo cattivi, oppure se fosse stata la cattiveria a
trasformarli in scarafaggi, oppure se il malanno fosse
semplicemente dovuto alla nuova moda di mangiare
un cornetto al cioccolato per colazione invece del soli-
to bigne alla crema.

Il signor Toponi, nel frattempo, garantiva protezione
ai negozianti di Castelgallo in cambio di denaro.
Prometteva che se ogni mese gli avessero consegna-
to puntualmente 100 euro, nessuno (nemmeno lui, &
chiaro) avrebbe dato fuoco ai loro negozi.
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Pagina 7

Ma non diventava mica ricco, il signor Toponi, anche
se a far due conti uno lo potrebbe pensare.
In realta, buona parte di quello che lui prendeva ai
negozianti di Castelgallo era costretto a ridarlo al
signor Volpetti, stimato riccastro del paese.

IL SIGNOR VOLPETTI, A QUANTO PARE, ERA STATO
IL PRIMO A TRASFORMARSI.

Solo che in tanti, in citta, avevano fatto finta di non
vedere perché lo reputavano una persona potente, di
quelle che & meglio non disturbare mai.

Volpetti (lui si) si arricchiva a dismisura, e con i soldi
dei negozianti permetteva ad altre persone cattive di
tirare a campare per un po’.

LUI, IL SIGNOR VOLPETTI, NON POTREMMO
DEFINIRLO IN ALTRO MODO SE NON UN... “BOSS”".
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Pagina 8

Cosl, grazie a Toponi e ad altri complici, e grazie al
SILENZIO e alla PAURA degli abitanti di Castelgallo,
Volpetti diventava ogni giorno piti ricco e potente.

Pagina 9

Anche nella scuola “Alessandro Gattoni” qualcuno
cominciava ad avvertire i primi sintomi della malat-
tia. Ad esempio TOTILLO, il figlio del signor Toponi.
Tanto che qualcuno comincio a sospettare che quella
fosse una malattia contagiosa.

®

Totillo, quando era in casa, viveva nel terrore di essere
sgridato dal padre. Quando era a scuola, invece, pas-
sava le giornate terrorizzando i compagni di classe.
NON POTREMMO DEFINIRLO IN ALTRO MODO

SE NON UN... “BULLO".
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I COMPAGNI DI CLASSE DI TOTILLO
AVEVANO PARECCHIA PAURA DI LUI:

il bullo pretendeva con le minacce le merendine
degli altri, schiaffeggiava chi non gli passava le
risposte giuste durante i compiti, e non temeva
neppure la maestra Carlina.
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Anche ALBERTO era stato

preso di mira da Totillo.

Ma i suoi genitori, molto diversi

dai signori Toponi, gli avevano insegnato
a non avere mai paura dei prepotenti.

Pagina 12

PECCATO

CHE ALBERTO AVESSE PAURA
ECCOME DI TOTILLO!
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Un giorno, ad esempio, Totillo rubo ad Alberto il suo
diario. E una volta scoperta l'assenza del prezio-
so oggetto, per Alberto non fu difficile immaginare
chi fosse il colpevole. Cosi rivelo il suo sospetto alla
maestra, e Totillo lo venne a sapere.

11 bullo passo subito alle minacce ritagliando un pez-
zetto della copertina del diario e recapitandolo ad
Alberto.

Se a scuola Totillo avesse studiato, avrebbe scritto:
“SE VUOI RIVEDERE IL TUO DIARIO DEVI

PORTARMI UNA MERENDINA AL GIORNO
PER UNA SETTIMANA."

Pagina 14
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Totillo e suo padre si somigliavano sempre di pitl
nelle loro fattezze scarafaggesche.

La trasformazione del giovane Totillo,
in particolare, continuava velocissima.
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Le giornate, a Castelgallo, passavano una dopo
l'altra come se tutto fosse stato sempre cosi, e
mai sarebbe potuto cambiare.

Il signor Toponi
continuava a minacciare,
ingannare e spaventare
gli altri cittadini senza
e che qualcuno osasse

5 "_f.\ A~ ribellarsi.

| /
2 g

q llggﬂ? \ Totillo, dal canto suo,
. imitava il padre tra le
e @ @7~ _ muradellascuola.
y Nessuno aveva il
coraggio di criticare
le loro malefatte,
e nessuno credeva
di potersi difendere.

I /D
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Gli abitanti di Castelgallo avevano paura di parlare, di
denunciare. Non potremmo definire questa paura in
altro modo se non... “OMERTA”.

L’OMERTA, SECONDO ALCUNI ILLUSTRI
MEDICI, NON ERA CHE UN SINTOMO
DELLA MALATTIA CHIAMATA “MAFIA”.

E la teoria venne confermata quando la trasformazio-
ne da cittadino in scarafaggio si diffuse in tutta la citta
anche fra le persone apparentemente sane.

Nel giro di qualche settimana, la maestra Carlina,
Alberto e i suoi genitori furono tra i pochi a non
mostrare i sintomi del morbo scarafaggiante in tutta
Castelgallo.

Oltre a loro erano rimasti alcuni poliziotti e un paio
di magistrati.
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La maestra Carlina e Alberto notavano
con dispiacere come tutta la classe stesse
seguendo 'esempio di Totillo.

Ora i compagni non si limitavano a subire
i soprusi in silenzio, ma cominciavano a
comportarsi come lui.
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Una mattina, nella solita confusione,
Alberto trovo a terra,
proprio vicino al banco di Totillo,
un oggetto molto familiare...

Il suo diario (proprio quello)
era stato “riciclato” da Totillo,
che lo aveva fatto suo.
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Alberto chiese alla maestra Carlina cosa poteva
significare quel ritrovamento.

Com’era possibile che un super bullo come Totillo
potesse perdere tempo in una cosa cosi sciocca?

e 3 \ TG T PRI X
E NN

Ma Noh capisci, caro Aberto?
Vuol dire che in fondo Totillo
hoh & tanto diverso

da te o dagli altri bambini..
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Alberto capi che poteva cambiare le cose, e decise dj
affrontare in prima persona Totillo.
All'improvviso non gli pareva pill cosi imbattibile,

IL COMPORTAMENTO DI ALBERTO
NON POTREMMO DEFINIRLO IN ALTRO MODO
SE NON... “CORAGGIOSO".

Pagina 25

Cercando di non farsi intimidire, Alberto gli disse:

“Ho visto per terra il tuo diario, e ho notato che & un
po’ malmesso. Visto che dovevo comprarne uno nuo-
vo per me, ho pensato di farti un regalo.”
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Totillo si commosse.

Nessun compagno, fino a quel momento,
gli aveva mai regalato qualcosa.

E lui non aveva mai avuto

un diario tutto e davvero suo.
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QUEL PICCOLO GESTO SEMBRO CAMBIARE
TOTILLO.

11 bullo aveva provato su di sé che una piccola azio-
ne onesta e gentile poteva far tanto bene all'umore.

Elo avevano capito anche gli altri compagni di clas-
se, che cominciavano a provare fastidio per il loro
aspetto sempre pil scarafaggiante, e vedevano
com’era felice Alberto senza aver contratto quella

disgustosa malattia.
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Ispirati dai comportamenti di Alberto, che conti-
nuava a cercare di far guarire Totillo con altri gesti
gentili, gli altri compagni cominciarono a non mo-
strarsi piu spaventati, e a rifiutare ogni minaccia.

Prima iniziarono a coinvolgerlo nei loro giochi.

E capirono che Totillo era solo piu sfortunato de-
gli altri perché aveva un padre cattivo. Il giorno del
suo compleanno, poi, gli organizzarono una festa e
gli fecero dei regali.

Totillo allora comincio a capire che era piu bello
ricevere pacchetti infiocchettati donati con il cuore
che merendine ottenute con la paura.

TUTTO IL SUO MONDO CROLLO TRAVOLTO
DA UN MARE DI SOLIDARIETA!

Per la seconda volta in vita sua pianse di gioia.
Non avrebbe mai creduto che si potesse piangere
perché si era tanto felici, ma cominciava quasi a
prenderci gusto!
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Gli alunni piu giovani

della “Alessandro Gattoni”
raccontarono a casa quanto
era avvenuto a scuola.

Pagina 30

In pochi giorni la storia

del cambiamento di Totillo

fu sulla bocca di tutti,

a Castelgallo e nei paesi vicini.
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I genitori ascoltarono con curiosita i racconti dei
figli, e come il profumo dei cornetti appena sfor-
nati il coraggio si fece subito largo tra le piccole
vie di Castelgallo.

Quello che i ragazzi subivano a scuola non era poi
tanto diverso da quello che succedeva ai cittadini

,

Pagina 32

per colpa dei Toponi, dei Volpetti e degli altri ma-
fiosi della citta.

Con qualche cartellone, vecchi lenzuoli, pennarelli
colorati e una buona dose di coraggio, scesero tutti

per le strade del paese a gridare laloro VOGLIA DI

LIBERTA dai bulli di ogni tipo e di tutte le et!

fsca
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I sintomi della malattia scarafaggiante cominciarono
piano piano a sparire. E un po’ per paura di tutta quel-
la gente coraggiosa, un po’ per il cambiamento del fi-
glio Totillo, anche il signor Toponi comincio a mettere
in dubbio la sua vecchia condotta di vita.

E da!
Coraggio: papa!

Pagina 34

Solo il signor Volpetti, capo supremo di tutti gli scara-
faggi, resto chiuso nella sua villa come se niente fosse
successo, e completo la sua trasformazione diventan-
do un piccolo e disgustoso scarafaggio.

In cerca di cibo, la sera prima del grande corteo,
Volpetti aveva lasciato la sua sfarzosa residenza...
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..per finire (ahi!) schiacciato sotto i piedi della
gente di Castelgallo, mentre cercava di accapar-
rarsi almeno una briciola di pane.

Quando si sparse la voce che si poteva davve-
ro guarire dalla malattia scarafaggiante, anche i
pil pigri si unirono agli altri.

Tutti capirono che quello strano malanno non
aveva portato niente di buono per la citta di
Castelgallo.

NON POTREMMO DEFINIRLA IN ALTRO
MODO SE NON UNA GRANDE... “VITTORIA™
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