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Abstract

Ia musica ha desempefiado siempre un papel fundamental en el cine de propaganda. Por su capacidad
para transmitir ideas y sentimientos de forma subliminal se convierte en un arma poderosa al servicio
de la manipulacién y la subjetividad. El ejemplo que a continuacién proponemos, Raza, es el paradigma
de la propaganda audiovisual franquista. L.a musica de esta pelicula, compuesta por el salmantino
Manuel Parada, se convirtié en referencia obligada para todos los musicos que trabajaron en el campo
de la cinematografia durante la dictadura. En el presente articulo analizamos los distintos bloques que
componen la banda sonora musical y constatamos cémo la fusiéon de estos tres conceptos, musica, cine

y propaganda, resulta tan fascinante como peligrosa.

Introduccion

Terminada la Guerra Civil, el nuevo gobierno franquista comenzé a aplicar una estricta politica de
control y subvenciones en el campo de la cinematografia con el fin de impulsar la produccién de
peliculas que legitimasen y rindiesen un glorioso homenaje al Alzamiento militar del 18 de julio. Entre
la oleada de cintas de estas caracteristicas que proliferaron en los primeros afios de la posguerra cabe
destacar titulos como Frente de Madrid (1939), de Edgar Neville; E/ crucero Baleares (1940), de Enrique del
Campo; Sin novedad en el Aleazar (1940), de Augusto Genina; Porgue te vi llorar (1941), de Juan de Ordufia;
Harka (1941) y Rojo y negro (1942), de Carlos Arévalo; Boda en el infierno (1942), de Antonio Roman o A4
mi la legion (1942), de Juan de Ordufia. Todas estas peliculas tienen como denominador comun la
sublimacion de la victoria del bando nacional y el ensalzamiento del colectivo militar, cuyos valores

fundamentales se convirtieron en un modelo para la nueva sociedad franquista.



Pero sin lugar a dudas, de entre todas las producciones propagandisticas, una de ellas destacé de
manera categorica sobre las demas: Ragw (1942), de José Luis Sdenz de Heredia. Como veremos, esta
pelicula es por muchas razones de un interés incalculable, pero fundamentalmente porque fue

concebida por el mismisimo general Francisco Franco.

Durante los ultimos meses de 1940 y los primeros de 1941, en uno de los momentos mas tensos de su
mandato, el Caudillo —bajo el seudénimo de Jaime de Andrade —saca tiempo para escribir una novela en
forma de guién cinematografico. La novela se publicé en junio de 1942, unos meses después del
estreno de la pelicula, con el siguiente titulo: Raga, anecdotario para el guion de una pelicnla. ' 1a critica, al
igual que sucedié con el filme, celebré6 de manera entusiasta la aparicién del libro, como puede

apreciarse en este extracto del articulo publicado en Primer Plano:

Quienes han visto Raga leeran también, con placer y provecho, el relato que engendré la gran pelicula
nacional [...] Si el film alcanza la cumbre del éxito cinematografico espafiol, por sus calidades de emocién

y galanura técnica, parejo triunfo saluda desde su aparicion al texto literario original.2

La novela narra la historia de una familia gallega, los Churruca, desde 1898 hasta 1939. El padre, Pedro
Churruca, es un capitan de marina que vuelve de la guerra de Cuba a su Galicia natal junto a su mujer y
sus cuatro hijos. Pronto es reclamado para volver al combate, donde en una desigual batalla naval
contra los Estados Unidos, muere heroicamente. Pasan los afios y los hijos han crecido. Pedro, el
mayor, ha iniciado una brillante carrera como politico republicano. José, el segundo hermano, ha
seguido la tradicién militar de la familia y se ha formado en la prestigiosa Academia de Infanteria de
Toledo. Su forma de pensar choca frontalmente con la de su hermano Pedro. Por otro lado, el hijo

pequeio se ha ordenado sacerdote, mientras que la hija, Isabel, se casa con Echevarria, el mejor amigo

! ANDRADE, Jaime de. Raza, anecdotario para el guion de una pelicula. Madrid: Ediciones Numancia, 1941. Se trata del segundo intento
literario del general Franco. Anteriormente, en 1922, habia escrito Marruecos, diario de nna bandera, donde narra las aventuras vividas al

mando de la Legién en Africa.

2 Primer Plano, T-junio-1942.



de José. Los dificiles afios de la Republica se ilustran con los episodios de profanaciones y quema de
iglesias. Poco antes del comienzo de la Guerra Civil muere la madre, que hasta entonces habia sido el
elemento conciliador de la familia. LLa Guerra alinea a José en el bando de los sublevados, mientras que
Pedro ocupa un puesto politico en el gobierno de la Repuablica. En los primeros dias de
enfrentamientos, la orden de clérigos a la que pertenece Jaime, el hijo pequefio, es capturada y fusilada
en una playa por los rojos. José, por otra parte, es descubierto por el enemigo cuando realizaba una
arriesgada misioén y es condenado a muerte. Su novia, Marisol, le ruega a Pedro que lo salve, pero éste le
dice que no puede hacer nada. José es fusilado, pero milagrosamente no muere. Tras curarse de sus
heridas huye a territorio nacional para combatir en primera linea. Alli se encuentra con Echevartia,
quien en un momento de debilidad cruza las lineas enemigas para ver a su familia. Mientras tanto,
Pedro se da cuenta de que se ha equivocado de causa y se redime entregando unos documentos
secretos al enemigo. Es descubierto y condenado a muerte. La guerra acaba con la victoria del bando

nacional y la entrada de las tropas franquistas triunfantes en Madrid.

Los paralelismos entre la ficcién de la novela y la realidad vivida por Franco resultan incuestionables. El
dictador se autorretrata en el personaje de José. Ambos pertenecen a una familia vinculada al mar y
ambos ingresan en la Academia militar de Toledo. Al igual que José, Franco fue dado por muerto en el
Biutz, en 1916, cuando resulté gravemente herido. En cuanto a la familia, en la ficcién José tiene un
hermano republicano que morird durante la guerra tras arrepentirse de su pasado rojo, personaje que

resulta ser el alfer ego de Ramon, el hermano de Franco.

Segin Roman Gubern, aparte de las mdltiples referencias autobiograficas, Franco desvela en Raza
todos sus anhelos y frustraciones personales en un ejercicio de idealizacién y sublimacién de su propia
persona y familia.” Como ha apuntado este autor, Franco nos presenta al padre de la familia Churruca

como un militar de marina heroico y valiente, el padre que él hubiese querido en vez del contador de

3 Esta teorfa fue ampliamente desatrollada por Roman Gubern en su ensayo, Raza: un ensueito del General Franco. Madrid: Ediciones 99,

1977.



navio libertino y mujeriego que abandoné a su esposa y a sus hijos. El hermano cura de ficciéon no
existi6 en realidad, pero es lo que Franco habria deseado. Raga revela asimismo las aspiraciones
mitémanas y mesianicas del caudillo, el cual escinde su personalidad y se refleja no sélo como el héroe
humano encarnado en el personaje de José, sino que a la vez aparece como el enviado por Dios para
salvar Espafia. El autor se cita varias veces a si mismo como Generalisimo, como si se tratase de un ser
lejano, mitolégico, hasta el punto de que en un momento de la historia el Franco humano hace

referencia al Franco divino:

José.- Y ti, nuestro quetido santo (ditigiéndose al fraile), pide por Espafia y por cuantos estamos en su
camino para que nos otorgue también un buen capitan, que mucho lo necesitamos.

Jaime.- Dios lo hara. (Con firmeza serena).*

Otra de las grandes frustraciones personales de Franco fue la falta de una posicién social elevada. Segun
Preston, “Franco, profundamente conservador, sentfa casi veneracién por la aristocracia.””® Por
supuesto, en la novela la realidad es idealizada a gusto del general. Asi describe Franco una escena en el

hogar de los protagonistas:

La casa de los Churruca luce sus mejores galas. Los salones aparecen ornados con bellas flores blancas;
las mesas del comedor ostentan, con los ricos candelabros de plata, las porcelanas y cristales de las

grandes solemnidades.®

La eleccién del seudénimo, Jaime de Andrade, con el que Franco firma su novela, también resulta
reveladora. Este ilustre apellido nobiliario correspondia a un antepasado de Franco del siglo XIV por
linea materna. El general lo utiliza asimismo para ennoblecer al personaje femenino principal de la

novela, la madre, a la que llama Isabel de Andrade.

4+ ANDRADE, Jaime. Op. cit; p. 86.
5 PRESTON, Paul. Franco, Caudillo de Esparia. Barcelona: Grijalbo, 1994; p. 41.

¢ ANDRADE, Jaime. Op. cit; p. 73.



Raza, la pelicula

Raza fue producida por el Consejo de la Hispanidad, una entidad de caracter oficial que se habfa creado
en 1940. Tras una especie de oposicion, se eligié al novel director José Luis Sdenz de Heredia, primo
carnal de José Antonio Primo de Rivera, para realizar el filme. La pelicula costé 1.650.000 pesetas, cifra
desorbitada para aquella época. El rodaje duré 109 dias, se impresionaron 45.000 metros de negativo, se
construyeron 50 decorados y se confeccionaron 500 trajes para las escenas retrospectivas. Intervinieron
35 actores principales, 50 secundarios y unos 1.500 extras. Las escenas de exteriores se rodaron en
Villagarcia, Barcelona, Madrid y alrededores’. I.a noche del 3 de enero de 1942 se realiza un pase

privado en presencia de Franco. José Luis Sienz de Heredia recordaba de este modo aquella sesion:

La vimos Franco y yo delante, y su sefiora y demds gente detrés; yo le observaba de reojo, y con la luz de
la pantalla veia que estaba emocionado y con los ojos humedos, y muy atento, lo que me alegraba
mucho, porque era sefial de que iba muy bien. [...] Al concluir me dijo exactamente esto: “Muy bien,

Saenz de Heredia, usted ha cumplido™.

El estreno oficial tuvo lugar el 6 de enero de 1942 en el Palacio de la Musica de Madrid, con la
presencia de jerarquias del Estado y del Ejército. Sdenz de Heredia recordaba con estas palabras la

noche del estreno.

[...] Mis célculos se vieron, por fortuna, muy tebasados, ya que fue mas de lo que esperaba esa noche. La
iz ~oz s 113 » 2 14ed : : 2
ovacién que acompafié sin parar y “en crescendo” los 40 dltimos metros, me produjo un efecto jamas

sentido.?

7 Datos aportados por FERNANDEZ CUENCA, Carlos. “Intimidades y triunfos de la realizacién de Raza”, Diario Ya (4-enero-1942),

pp. 1-3.

8 GUBERN, Roman. Op. cit. p.115.

9 Entrevista a Sienz de Heredia, publicada en la revista Radiocinema n° 72, 30 de enero de 1942.



Raza recibié el reconocimiento unanime de publico y critica, que no dudaron en catalogar la pelicula
como expresion del mejor cine espafiol de todos los tiempos. El célebre critico Mas Guindal escribié

las siguientes lineas en la revista Primer Plano:

Al acierto inicial de la idea de Razz se suman una extensa seric de valores que hacen de la cinta la
produccién mas considerable del Cine espafiol. [...] Para los que buscan en el cine patrio un sentido del
arte y de las ambiciones ideoldgicas y estéticas, Razz es la mas firme muestra dada hasta ahora por

nuestra Cinematograffa y que merece, por su fondo y por su forma, el mas incondicional aplauso.!®

La pelicula se convirtié en el simbolo paradigmatico del cine franquista. El periodista Manuel Aznar,

asesor histérico-literario de Franco durante la gestacion de la novela, se referia asf al filme:

Tengo la esperanza cierta de que con la pelicula Rage el cine iniciard victoriosamente una tarea
gigantesca: la de expresar ante el mundo las razones historicas, religiosas, morales y sociales de la Gran
Cruzada libertadora que se inici6 entre vitores el 18 de julio de 1936 y terminé entre laureles y clamores

el primero de abril de 1939.11

Aquel afio, Raza obtuvo el primer premio nacional de cinematografia, se present fuera de concurso en
el festival de Venecia y se exporté a Alemania, Italia, Portugal y a algunos paises de Hispanoamérica

como, por ejemplo, Argentina, donde obtuvo un rotundo éxito.

En 1950 se presenté una nueva version de la pelicula titulada E/ espiritu de una Raza. En ella se
suprimieron los elementos fascistas mas explicitos, como los saludos con el brazo en alto, los gritos de
jArriba Espafal o el retrato del fundador de Falange, José Antonio Primo de Rivera. También se
eliminaron partes comprometedoras de la banda sonora, como es el caso de una jota dedicada a la

Falange que cantaban unos soldados.

10 Primser Plano, 11-enero-1942.

1 AZNAR, Manuel. “Razga o los simbolos de Espafia”. Primer Plano, 19-enero-1942.



Raza, la musica

José Luis Saenz de Heredia le encargd a su amigo, el compositor Manuel Parada, la realizacién de la
banda sonora de Raga. El musico, de tan solo 30 afios, jamas habia trabajado para el cine pero le
avalaba una prometedora carrera en el campo de la composiciéon. Habia nacido el 26 de junio de 1911
en San Felices de los Gallegos, un pequefio pueblo de la provincia de Salamanca junto a la frontera con
Portugal. Pronto demostré unas extraordinarias dotes para la musica y se trasladé a Madrid, en cuyo
Conservatorio recibirfa clases de composicion del célebre Conrado del Campo. Ya en 1934 obtiene el
Primer Premio de Composicién con la obra “Scherzo para una Sinfonia Charra”, 1o que le permitirfa, tras el
paréntesis de la Guerra, trabajar en algin encargo. En este contexto recibe, en 1941, la propuesta de
Saenz de Heredia para hacer la musica de Raza. Consciente de la gran responsabilidad que suponia
trabajar en un proyecto de tal envergadura, Parada se encierra en su casa durante todo el mes de
diciembre de 1941 para escribir la partitura'”. El resultado fue tan satisfactorio que a partir de entonces
se convirtié en uno de los compositores mas significativos del Régimen. Tan solo un afio después
escribié el que para muchos se ha convertido en el simbolo musical franquista por excelencia, la
fanfarria introductoria del NO-DO. El compositor se centrd casi exclusivamente en el campo de la
musica incidental, y hasta su muerte, el 10 de julio de 1973, realizé mds de 200 partituras para el cine y

el teatro.

Centrandonos ya exclusivamente en la musica de Ragz comenzaremos exponiendo algunos datos
aportados por el jefe de produccién de la pelicula Luis Dias Amado y los ingenieros de sonido Laffan y

Selgas.

La partitura musical, del maestro Parada, ocupa 200 hojas de papel pautado, su ejecucién empled 80
profesores durante 3 jornadas de seis horas, aparte de algunas canciones registradas independientemente,

asi como los coros de Maestros Cantores e Infantil del Seminario de Madrid.

12 Las anotaciones manuscritas en la partitura original nos revelan que el joven compositor trabajaba incesantemente dfa y noche en la

musica de Raza, incluso en fechas tan sefialadas como nochebuena.



[-..] Las mezclas terminaron el 29 de diciembre. 38958 metros de sonido — sélo de orquesta se tomaron

unos 3000 metros.!3

Una pelicula de grandes dimensiones como ésta requeria una musica de caracteristicas semejantes, para
lo cual se opt6 por el formato sinfénico y se realizd una rigurosa seleccion de 80 musicos entre las
Orquestas Nacional, Sinfénica y Filarmoénica de Madrid. Un simple vistazo a la partitura es suficiente
para comprobar que en lineas generales Parada mantiene una textura orquestal muy densa, buscando a
través de la acumulacién instrumental un apoyo a las imagenes brillante y efectista del modo mas

sencillo y directo.

Desde el punto de vista de la composicién hay que destacar la calidad del musico como melodista. La
musica de Raza se articula en frases muy definidas buscando siempre la coherencia con la imagen.
Parada introduce con versatilidad distintas formas musicales, tanto del ambito clasico como del
popular, empleando siempre un lenguaje posromantico heredado a través de la épera “wagneriana” y el
poema sinfénico “straussiano” que su maestro, el antes citado Conrado del Campo, se encargd de

transmititle.

A continuacién nos referiremos a la utilizacién de la musica de Rage como instrumento

propagandistico, aspecto que ahora mas nos interesa.

El objetivo primordial de Parada consistia en exaltar las ideas principales de la pelicula a través de la
musica. Debfa potenciar el mensaje de fondo que plantea Raza y que se puede resumir del siguiente
modo: El nuevo Estado se edifica sobre tres instituciones medulares, la Iglesia, el Ejército y la Familia, a
las cuales Franco les confiere una serie de valores inalienables que constituyen la esencia de su
pensamiento. Valentia, heroicidad, espiritu de sacrificio y caridad son los principios basicos e

intercambiables que caracterizan a las tres entidades franquistas. Todos ellos se funden en un concepto

13 Entrevistas a Luis Dias Amado y a Laffan y Selgds , publicadas en la revista Radiocinema n° 72, 30 de enero de 1942.



clave para el Caudillo, la raza, con el que ademas afiade un matiz exclusivista, y es que para él sélo los
espafioles pueden ser portadores de esos valores.

Resultaba imprescindible para Saenz de Heredia convertir estas ideas en sentimientos que el espectador
hiciese suyos y para ello cont6 con la ayuda de la musica de Parada. A continuacién vamos a ver como

aborda el compositor cada uno de estos conceptos basicos.

Ejército

Para Franco el ejército constituye la columna vertebral de la Patria. El ejército es a la vez su vida y la
vida de Espafia, por lo que no es de extrafar que las formas militares se impusieran en todos los
ambitos de la sociedad civil durante la dictadura. El papel protagonista que desempefia el ejército en
Raza no deja lugar a dudas al respecto y la musica resulta primordial a la hora de potenciar los valores
fundamentales del militar espafiol: bravura, heroicidad, sentido del deber y espiritu de sacrificio. Y es
que la musica es un elemento muy unido a la vida y al rito militar. As{ lo sentfa el propio Franco, y
prueba de ello son las numerosas referencias musicales ligadas al ejército que aparecen en su novela,

como el momento en el que describe la entrada de las tropas victoriosas en Madrid:

[...] el espacio se llena de toques de clarines y de alegre volteo de campanas. [...| Las bandas de cornetas y

. . . 14
pifanos, seguidas de los grandes tambores, van adornadas con sus vistosas galas.

Por esta razén, la mayor parte de los bloques musicales que compuso Parada estan impregnados de un
fuerte caracter marcial. Se trata, literalmente, de marchas militares sinfénicas que destilan
grandilocuencia, solemnidad y triunfalismo. Parece por tanto légico que el compositor le conceda el
protagonismo instrumental a la seccién de viento metal y a la percusion. Tanto en los créditos de inicio,
impresionados sobre una serie de grabados de marina que aluden a la grandeza histérica de Espania,

como al final del filme, con el Desfile de la Victoria en Madrid, la musica militar inunda la pantalla

14 ANDRADE, Jaime. Op.cit, p. 196.



desvelandonos el estado animico de euforia en el que se desarrolla la accién. El compositor utiliza todo
tipo de recursos caracteristicos de este género musical con gran habilidad. El compas cuaternatio, que
alberga un ritmo marcado y firme, transmite al oyente seguridad, decisién y voluntad de ir hacia delante.
La melodia, que se mueve por grados conjuntos y en arpegios, se sustenta sobre una armazén armoénico
transparente basado en los enlaces simples de ténica, dominante y subdominante, por supuesto,

siempre en modo mayor. (Fig.I)
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A parte del inherente poder animico que posee la musica militar, van unidas a ella una serie de virtudes
que la pelicula trata de mostrar. En primer lugar la heroicidad y el sentido del deber. Franco caracteriza
al “espafiol ejemplar” como un héroe valiente, dispuesto a sacrificarse por la patria hasta las dltimas
consecuencias. En el texto hay mualtiples referencias a la valentfa de los nacionales, en la mayoria de los
casos en un tono exagerado. Cuando José Churruca va a ser fusilado por los rojos, el capitan, con una

prepotencia insolita, hace alarde de su valentia:

Le libran de las esposas. Cuando intentan vendatle los ojos, los rechaza.
José .- No es necesario. (Al intentar ponerlo de espaldas, se vuelve con violencia). No (Con energia): Me

habéis de matar de frentel>

15 Ibidem.. p. 111.



Otra virtud fundamental en la que se incide repetidamente es el espiritu de sacrificio, que llega a
convertirse en una obsesion casi rayana en el masoquismo. La idea del héroe-martir es una constante en
Raza: “El Deber es tanto mas hermoso cuantos mas sacrificios entrafia. [...] No hay sacrificio estéril; del
nuestro de hoy saldran las glorias del mafiana..”’® Se muestra la muerte como algo sublime, como un
acontecimiento glorioso para el buen espafiol, que ademas tiene siempre un cometido, es decir, se trata

. . . o -
de una muerte util: “Cada héroe que cae, cada valiente que muere, hacen surgir ciento” .

Parada hace converger ambos conceptos, valentia y espiritu de sacrificio, en uno de los /litmotivs
principales de la pelicula, el denominado “tema de Raza”. Se trata de una sencilla melodfa que contiene
no obstante una gran carga emocional. El motivo consta de dos partes, una llamada y una respuesta. En
clara analogfa con el toque de corneta cuartelario, el viento metal, solemne, expone la primera frase
melddica, que gira en torno al arpegio de ténica y concluye sobre la dominante. A continuacién, el
grueso de la orquesta con las cuerdas al mando contesta a los metales con decision y rotundidad, hecho
que se refuerza con el caracteristico intervalo ascendente de cuarta y caida en ténica en la parte fuerte
del compas (Fig. II). La alegoria parece evidente. A la llamada de la patria, de Espafia, le sigue una
respuesta serena, sin vacilo, del héroe. En la escena antes mencionada del fusilamiento de José lo
podemos comprobar. La tensién emocional se incrementa en los momentos previos a la ejecucion,
cuando el protagonista rechaza ser vendado y volteado y con voz firme exige que lo maten de frente.
En este momento comienzan a sonar las trompas exponiendo la primera parte del tema, la llamada. La
actitud valiente de José es multiplicada por la musica, que ademds despeja cualquier sensacién de
tensién. En el momento de ser ejecutado, las cuerdas y el viento metal contestan con la segunda parte
del motivo. El espectador, lejos de percibir el dramatismo que supone el fusilamiento, entiende que el
héroe muere por Espafia y eso es lo mas grande que le puede suceder. Con el mismo significado Parada

emplea el motivo en el momento en el que Pedro Churruca le comunica a un anciano que su nieto ha

16 Ibidem.. p. 32.

17 Ibidem.. p. 149.



muerto en el frente. El capitin sentencia con orgullo mientras las trompas ejecutan el motivo: “La

patria nos pidié al mas valiente”.
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Para concluir con este apartado me gustarfa referirme a uno de los recursos mas utilizados por la
musica de cine de propaganda, la cita. Parada introduce diversas citas, unas veces de manera explicita y
otras mas encubierta, y siempre asociadas a lo militar. Escoge motivos muy reconocibles de los
simbolos musicales del bando nacional durante la Guerra Civil como son, por ejemplo, el Himno
Nacional y el Cara al sol. El primero aparece en los compases iniciales del bloque de apertura, en los
titulos de crédito. Parada utiliza sélo la cabeza de la primera frase del himno, pero es reconocido de
inmediato. La cita esta integrada en un contexto de marcialidad que la presencia del toque de guerra de
los timbales se ha encargado de crear desde el principio. Lo mas llamativo es la aparicién sorpresiva de
un acorde aumentado estridente que rompe el motivo y genera repentinamente tension e inestabilidad.
A continuacién vuelve a sonar la cabeza del himno y de nuevo es interrumpida por una seccién de
acordes aumentados que incrementa ain mas la tension anterior hasta que desemboca directamente en
el comienzo de la marcha militar triunfante y solemne de apertura. La idea alegérica que se transmite
con la musica es la siguiente: Espafia, concepto tan asociado a este himno como la propia bandera
bicolor, corre un grave peligro ya que se halla bajo la amenaza de un enemigo despiadado —simbolizado

por los acordes de quinta aumentada-. Pero los militares van a luchar para liberarla y a hacer de ella el



gran imperio que una vez fue. En este caso unos pocos compases bastan para anticipar en los créditos

de inicio lo que va a suceder en el transcurso de la pelicula.

El Cara al So/, himno del partido fascista de Espafia, Falange, se convirtié en el principal simbolo
musical del Franquismo. Se trata de una cancidén de guerra compuesta entre otros por el mismo
fundador de Falange, Primo de Rivera, y lleg6 a ser un elemento indispensable de la parafernalia ritual

franquista en todo acto oficial. El dictador se refiere de este modo en su novela al Cara a/ sof:

Una muchedumbre llena la plaza y ante el ayuntamiento canta los himnos nacionales. Cuando la ventana
se abre empieza el himno de la Falange. Todos levantan el brazo, y José, acompafiado de los chicos,

canta en le ventana. Isabel, mientras saluda con su brazo, se lleva el pafiuelo a los ojos.

En este caso, Parada no toma los motivos mas reconocibles de la cancién, sino que recurre a la
fanfarria que introduce y cierra el himno y la incluye en sus bloques como un breve litmotiv. la
inclusién del Cara al sol en la pelicula, al igual que los saludos con el brazo en alto, es un sintoma claro
del deslumbramiento que Franco sentfa hacia el fascismo. En la versiéon de 1950, por los motivos que
ya hemos comentado, se suprimen las citas al himno y los saludos. A pesar de ello, el Cara al So/ siguid
siendo hasta el final de la dictadura himno obligado para todos los espafioles y forma ya parte

consustancial del Régimen Franquista.

Religion

Una de las caracteristicas mas definitorias de los regimenes fascistas es la apelacion a los sentimientos
para atraer a las masas en vez de utilizar argumentos razonados para convencer. El caso espafiol no es
una excepcion y tiene la peculiaridad de operar sobre las emociones a través del arma propagandistica
mas poderosa, la religion. Giménez Caballero, uno de los mas reputados tedricos del fascismo espafiol

no dudaba al afirmar que “de la razén vamos pasando a un camino mucho mads nuestro, seguro y eficaz,



el de la fe”". En este terreno, el nuevo Estado puede justificar todos sus actos en nombre de Dios sin

ofrecer mas explicaciones ni argumentos.

Ya desde el verano de 1936 el protagonismo activo de la Religién en el bando nacional se hizo patente
cuando la Iglesia de Espafia acufi6 el término Cruzada para definir la guerra. Franco entonces lo aceptd

en sentido politico-religioso de manera indeleble.

La profundidad, dimensiones y significacion de nuestra Guerra de Liberacion rebasaron desde primera
hora el area territorial espafiola y por sus motivaciones mas radicales, por su contenido religioso y signo
espiritual, por la voluntad explicita de servicio militante a lo que es y representa en lo universal la

Cristiandad, fue autorizadamente definida como Cruzada, la guerra justa por excelencia.!?

El Caudillo asume su “Misién Historica” como una obra encomendada por Dios y asi lo refleja en
Raza. La presencia iconografica religiosa es muy abundante y las referencias a Dios y a la Iglesia son
continuas. La composicién de algunos planos, con encuadres centrales de cruces y otros iconos
religiosos, resulta altamente significativa. En cuanto al personaje del hermano cura, le sirve a Franco
para denunciar las practicas atroces de los republicanos con la iglesia, la quema de conventos y el
martirio de religiosos y religiosas, uno de los argumentos mas utilizados por los nacionales para

justificar el Levantamiento.

La pelicula narra uno de estos emotivos episodios, la captura y fusilamiento de la Comunidad de Frailes
de San Juan de Dios, suceso real que habia conmocionado profundamente a Franco y que el dictador
recordarfa repetidas veces a lo largo de su vida. Esta escena, la mejor lograda de toda la cinta para el
propio Saenz de Heredia, ofrece sin duda uno de los climax emocionales de la pelicula, pues los
elementos que la componen, tanto visuales como sonoros, sintonizan de modo fiel con la poética

engolada que el general utiliza en su texto para describir los hechos.

'® GIMENEZ CABALLERO, Ernesto. Are y estado. Madrid: Grafica Universal, 1935. p.14.

19 Discurso ante las Cortes espafiolas, 3-VI-1961.



Los cantos litdrgicos de aquella santa procesién de martires se elevan. [...] bajo la luna se recortan los
festones de espuma de las olas rompiendo sobre la arena. [...] Vibran en el espacio, con grandiosidad

inigualada, las notas del cantico sagrado, que la ametralladora corta con su tragico y triste trepidar.20

Como puede apreciarse, Franco concibe el sacrificio como un ritual solemne en el que la musica es
protagonista. En la secuencia son los mismos monjes los que a capella entonan un Hosanna politénico
mientras desfilan hacia la playa donde van a ser e¢jecutados. A pesar de saber que van a morir, en ningin
momento pierden la calma ni la serenidad, y el espectador asi lo percibe. El tratamiento de la escena
contribuye de manera definitiva a reforzar ese sentimiento. Por un lado, la sucesiéon de imagenes
preciosistas en claro-oscuro, con la presencia sugerente de la luz de la luna y las olas rompiendo en la
playa, poetizan y atentian el dramatismo de los hechos. Por otra parte, la presencia de los canticos en un
primer plano sonoro confiere realismo y acentia el caricter martirizante de la muerte de los frailes. En
este caso la musica ensalza las virtudes del sacrificio y la resignacién envueltas en una atmoésfera de
misticismo religioso con el fin de demostrar que aquellos que murieron por la causa nacional se ganaron

el cielo sin ningun género de duda.

También a través de los personajes seglares canaliza Franco su desmesurada devocion religiosa. Las
referencias a Dios o a la Virgen estin presentes en todo momento, incluso en las canciones de arenga

que entonan los soldados en el frente.

Soldadito, soldadito,
ya vienen los aviones.
Son los nuestros, viva Cristo

jarriba los corazones!

20 ANDRADE, Jaime de. Op.cit. . p. 121.



Dicen son muchos los rojos,
les ayuda el mundo entero;
solo con mi Pilarica

yo me quiero ver con ellos.?!

El mensaje de estos versos es claro. La causa nacional es la causa de la Iglesia y si Franco gand la guerra

y llegé a ser Caudillo fue, segtin sus propias palabras, “por la gracia de Dios”.

Familia

El concepto de la familia franquista esta basado en la verticalidad. Las mujeres, pasivas y subyugadas
ante un hombre activo y con mando, sélo son requeridas para el matrimonio. La madre, Isabel y
Marisol, las mujeres de Razga, son el claro modelo de la pasividad que sélo es rota cuando se trata de
afirmar los valores cristianos tradicionales, tales como la caridad o el espiritu de sacrifico. La pelicula
muestra un modelo de familia en el que la mujer y los hijos esperan con paciencia y lealtad la llegada del
hombre y sélo hacia la figura de éste canalizan todos sus sentimientos. En este sentido la musica resulta
reveladora. Parada propone tres bloques musicales inspirados en el folclore gallego, que a parte de
situar al espectador geograficamente, estan asociados a la familia Churruca. La relacién indisoluble que
establece Franco entre su Galicia natal y la institucién familiar es puesta aqui de manifiesto a través de
la musica”. Tanto el compéds de 6/8 como los giros melédicos y ritmicos utilizados, evidencian
paralelismos incuestionables entre estos motivos y las mufieiras gallegas, si bien aqui el compositor
realiza una estilizaciéon a través de la alteraciéon de los tempos y la sustitucién de instrumentos
tradicionales por los instrumentos de la orquesta. El primer tema es el menos trascendente y tiene la

mera funcién de ubicar al espectador e introducitle en la vida de una familia normal gallega. El oboe

21 Ibidem, p. 150.
22 El propio Franco expresa su amor por la musica popular gallega con estas palabras: “esas canciones con ese aire tan dulce se te meten

en el alma”, en ANDRADE, Jaime de. Op.cit. p. 38.



traza una melodia imitando a la gaita que transmite ante todo paz y tranquilidad. El efecto que produce
esta musica tras escuchar la triunfante marcha militar de los créditos es de pasividad. Se presenta un
entorno estatico, donde parece que el tiempo esta detenido y no ocurre nada. Los personajes de la
madre y los nifios aparecen inmersos en este contexto de rutina. Sélo cuando se enteran de que el padre
estd a punto de regresar a casa manifiestan su alegria y preparan el recibimiento con euforia. La llegada
del buque es ilustrada con el segundo tema, mucho mas brillante y alegre. Parada fusiona el folclore
gallego con una grandilocuente marcha militar desvelandonos el prototipo ideal de familia franquista, en

la que el elemento disciplinario y jerarquico juega un papel determinante (Fig. 111).
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Fig. 111

El tercer bloque ilustra la despedida del padre cuando éste es requerido para combatir en Cuba. Se trata
de un tema dulce y nostilgico en el que destaca la presencia de las cuerdas y el arpa y que alude en
principio a la unidad familiar a pesar de la inminente separacién (Fig. IV). Sin embargo Parada afade
una pequefila coda en la que el primer violin se queda solo acompafiado por las trompas. Este cambio
radical de densidad orquestal ilustra la situacion real de los personajes. La mujer y los hijos vuelven a

quedarse solos y por lo tanto vuelve la rutina y la pasividad a sus vidas.

Lento

:

K )
K )

Vi
g

| S— I

BT
S
"

~
~

Jen



Comprobamos que la musica siempre aparece cuando el centro de atencién es el personaje masculino y
s6lo en funcién de lo que éste haga cambia el estado animico del resto de los miembros de la familia. Y
es que desde el punto de vista emocional todo gira en torno a la figura del hombre y cuando ésta esta

ausente los demas se convierten en meros figurantes.

Antes sefialamos que Raza es ante todo un compendio de los valores esenciales del franquismo diluidos
en una historia de ficcién, lo cual se convierte en un elemento adoctrinador y propagandistico de
primer orden. Todos los elementos que componen el filme estan al servicio del ensalzamiento maximo
del Caudillo y su causa, y para ello se realiza un despliegue técnico y humano sin precedentes en la
historia del cine espafiol. Como hemos visto, uno de los ingredientes mas importantes en esa labor
exaltadora es la musica. La partitura compuesta por Manuel Parada es en si misma monumental y
aporta a la pelicula un sinfin de matices estéticos y semanticos, unas veces de forma manifiesta y otras
de manera mas encubierta y sutil. Y es que la musica de cine, por su capacidad para transmitir
sensaciones y mensajes al espectador de manera subliminal, se convierte aqui en un arma

propagandistica enormemente eficaz.
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