ron a cumplir entre nosotros
2] mismo papel, aparte del ha-
bitual mimetismao que caractes
viza & un 9 por W0 de los
comentaristas  cinematogrifi-
cos cepafioles.

Sin ecmbargo, me pareceria
un error enfocar la [lmogra.
fig completa de Lubiisch a la
luz de lo gue ahora nes diga
eate espléndido «To be or not
to bes, que acaba de llegar a

Tom Dhagar, come Hitler, en ¢Ta by
of flag 1o bty ide Laubitsch,

las carteleras madrilenas bajo
un lareamiento publicitario 1
picamente franco-catalan, ca.
Ificable de hibil ¢ inteligente,
Porque la antependltima pe.
licula del autor de <Una mu.
Jer para duse se separa en dk
Versos puntos de sus cRracte
risticas mis queridaz y cons
tantes, enlizando mas con su
siguiente [ilm —que supone
una reflexién sobre su propia
abra («Heaven can waits, =El
diablo dijo noe, 1943} — gue
cON ofros anteriores, mis in-
mersos —lo que no guiere de-
cirguesean simplemente
esto— en la mecinica narmati-
va habitual de lo gue, en tér-
minos genéricos, conocemos
como ¢omedia americana, Es
la presion de un momento his.
1drico (no olvidemos gue aSer
o nox sere 52 Tueda on 1942), 1a
necesidac de una produccion
directs o indirectamente com.
bativa, bélica, la postura del
propio. Lubitsch, exiliado ale-
man ¥ nacienalizado norie
americans, ante el nazismo v
la Bgura de Hitler Ins puntos
de partida que van a marcar
esta variacidn, este aspecto
distinto que —sin abdicar de
lo mis profunde v personal de
su postura ante el cine— ad-
quiere, insistimos, «To be..s
en el eonjunto de Iz obra
lubitschiana.

Y no es que cstemos ante
una no-comedia, Ante Una no-
pelicula de humor, ante un
film nésprofundamente  diver-
tido, eomo puedsan hacer -
];am.'r las lineas anileciores,

odo lo contrario. Sino gue
esa comedia, esc humor, esa
diversidn estin profundiza-
dog,  tragedizades  diria o,
hasta un limite al que sdlo un
hombre corocedor de los mis
intimos resortes del clne, de
su piblico ¥ —lo gue quizd
¢ mas importante— de sf
mismo, de sus posibilidades ¥
limttaciones puede llegar con
la serenidad v perfeccidn que
mugsira «To Be...», para nos
oiros su obra maestra, no
tante en el sentide de punto
Fimal de un caming exactamen-
te delimitade  (asi, serin la
habitualmente menosprecida
«Ampgels quien ocuperia esie
puesto) como que toda obra
MEstr SUPONE MAs una ny
ters winlent: o mo con o
anlerior que ese punto final
menclonado. Casi lreinly afins
despuds de que eSer o no
s¢r= provocara las protestas
v Ios atagues de amplics nu-
clens antinazis, especialmente
por parte de los ligados a la
resistencla poleca, podemps
constatar  la  injusticia de
esta Teaccion, gque sc hahia
quedado en esa apariencia de
comedia, e e no-andlizis
tan habiiual que sulren —y
han sufride— muldtud de pe.
lculas cuva significacidn e
establece & partir de sus ele-
mentos  mis  superficiales
anecddticos en ese tr.'bdi:ign;ﬁ
desdén hacla la comedia o
ol cine de humor que tanlos
siglos de educacién raciona
lista ha dejado entre los
EUTORE0E,

Se diria que o la hora de
enfrentarse Lubitsch con el
nazismo tuvo en cuenia Ia
frase que, abhos mis tarde, iba
a Teproducir (quizd algo o
sentido por el chogue que
ambos luvieron durante ¢l ro-
daje de «Capriche imperiale,
siendo Lubitzch divector (e
produccion de Ia Paramount)
Josef von Sfernberg en sus
memariag: «Lubitsch introdu-
cia en sus eomedias una se
ric de finuras o, s) se guiere,
un Euific ¢n las cscenas s
delicadas, eso que en scguida
se ha llamado el "toque Lo-
bitseh". Pero cusndo se po-
nia scrlo v renunciaba 3 sus
pequefias bromas, hacia [ilms
increjblemente malos=. El
atrevimiento de plantear en
clave de comedia, por aparen-
cial que sea, la invasion de
Pnlurﬂa en plénod mamenios
de lucha, coando las tropas
hitlerignas  todavia  segujan
alli ¥ la represidn gue ejer-
cian era brutal, sdlo se le
wede ocurric & un nazi, a un
oco 0 & un genin, Sin llegar
a sorlo, nb mucho menos pre-

tenderla  (eHice "To he,, "
como wna satire del mundo
de los actores, ol misme tiem.
pooque del espiritn v la ba
jern mazie), Lubitech sabia
mucheo de cdmo decir indirec
tamente las cosas, de cémo
utilizar lag elipsis narrativas,
de como emplear @ unos ac
tores, de como era Carole
Lombard o Jack Benny, de
coing reflexionar sobre “reali.
dad y ficcidn sohre tcatro ¥
vida, de quién ern Shakespea-
re.. s Tamblén sabin todo eso
en eMinotchkas? Desgraciada-
mente, también lo sabia en
aMinotchkas, B FERMANDO
LARA,

In *'western®*
honesto sobre
Ia deshonestidad

«El diz de los trampososs,
versidn  espafiols de  «There
was & crooked mans o la pri
mera meursion en ¢l «Wess
terns de Joseph L. Mankie
wicz, realizador de guien lti-
memente pudimos ver =Muje-
T ch Venecias, «Julio Césars
v sEva al desnudns, Pero, mis
que una peliculs del género,
«El dia de los trampososs es
una fabula que toma de él salo
sus ingredienies mis episddi.
COE Para avenfurarse ¢n una
NErracidn mis sugerente y
comprometida. «E] dia de los
tramposose 25 wna meditacidn
sobre un concreto tipo de re-
laciones v las causas sociales
que las determingn.

Faris Pitman {Kirk Douglas)
e8 un hombre inmoral, pern
0O mds que sUs COMpaferos
ni, sobee todo, que esa estric-
tura sccial en la que estd in-
merso. Lo importante v diver
tido de la pelicula de Mankie
wicz ¢5 que la conducta de los
PETEONAJCE GUE SE [0S MUes-
tran, a pesar del cierte prado
de excepcionalidad que les ro-
e, e5 siempre coherente con
¢] medio ambiente en gue s
encuentran, De ahi que nada
pueds sorprender, que todo
lo gue la pelicula nos expone
vaya siendo graduslmente
acepladn, Desde la primitiva
conversacion de los dos eria.
dos negros refugiados bajo
una mesa durante el tiroteo
{=No arriesgues tu vida por
¢l dinero de otro hombres, le
aconscja ella o ¢1) hasta el
fraude final del wsheriffe aque
41 behia= v que se apodern del
hotin, Sin olvidar el descubri-
miento de la vida secreta del
it robado en contraposicidn
4 la condena de muerie por
un crimen involuntario o la
estipida conductn pacifista de
un esheriffe viejo, Los insdlitos
personajes de Mankiewicz no
son honestoz. Pero =i Io fue-
TAnN, PEreceTian.
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PREMIO FRANCISCO DE COSSI0, 1971

Ze ha abierto la convooatoria del
Premio Francisco de Cossio, de «El
Norta de Castillas, cuya propisito
ag gl da dar & oz Jdwenss la apor-
tunidad da expresar U pansamien-
le & inquistudes. Pusden concurric
a & todos los escritores de naclo-
nalided espofola que ne sobrepesen
las weinticines afics de wdad, El
tama eg libra v los artioulos, iné-
ditaz, tendrdn una extansitn minima
de dos follos y mixima de tres,
Deberdn ser enviados a <El Morte
die Castillas=, Monters Calvo, 7, apar-
toda 127, Valladolid, con |s Indizs-
citn en al sobre «Premlo Francisco
da Cogeio=. Mo ze admite més de
un articulo por concursante, Sema-

CONCURSO PERIODISTICO

nalments, el comité de salaccitn
antregard al secretarlo del Jureda,
para su publicacidn en lag pagines
dominicales del periddico valligole-
tano, uno @ més articulos, La recep-
gign de originales se suprimird el
dle 31 de octubre de 1871 y o pu-
blicacién da los mismos el ditime
domingo de noviembre, El Jurado
estd cormauests por Jullén Maelas,
Miguel Dallbes, Angel de Pablos,
José Jiménaz Lozang, Félix Antonis
Ganzdlez, Francisco Umbral, F, J.
Martin Abril, M. A, Loguineche v
Emilio Salceds, cama secretario, El
primer pramio esta dotado con valns
ticinon mil pasates y el sequndn
con gines mil

SOBRE MARGINALIDAD SOCIAL

El Jurade del Cencurge Periadis.
tice sobre Marginalldad Sosial, can.
voceda por IRES, ha otorgada el
primar pramio al articuls aparecida
an la raviste =Oriflamas: «Gritfa,
tagt magnific &l meu barr., da
Josap Oriol Domingo, dotado can
10.000 pesetas, ¥y el accésit a «El
hombre que llevaba gritfas, de José
Marti Gémez, de «Carran Catalins,
dotada con 5.000 pasetas,

El Instituto de Relnsercion Soclal
ha testimoniada de estn forma su
interds por la publicasidn v difu-

sldn de esta problemditica soclal,
a mavis de anticules ¥ reportajes
aparacides en la prensa espaninla
durants 1370, atendiendo al valar
humana v soclal que entsadan los
aspectos de |2 marginalidad an vies
A una rainsercidn soclal,

El Jurado ho estado compussto
por fos siguientes mlembros: Eula-
lia Fuster de BEoix, Ralmon Bonal,
J. M. Higrro, J. M. Huartas Clave-
rla, Antoni Julid, Manusl Vizguez
Montelbén, Juan Wultf ¥ Diego
Amat [zacratarial.

b 4rivnto

Yn en anteriores peliculas
de este realizador (queriendo
cntromer las caracteristicas
de esta obra con la podtica
cneral de aulor] e planten-
Ean circunslancias parscidas,
En ninguna de ellas, Mankis
wicz gueria moralizar sobre
la buena o mala conducta de
sus personajes, sino sdlo ex-
poner que s manera de A
tuitr era perfectamente 1dgics,
dados determinados preso.
puesios. Los de «<E] dia de los
tramposose son evidentes. La
inmoralidad de los personajes
—y ¥i e5 todo un sinfoma
gue cstén en la cdreel— es
solo una terminologia legal
para encubsir las auténticas
razones por las que han roba-
da, matado o engafado, Sin
rozar siquiera la o demagogia,
Mankiewiceg nos propone
otras formulas lepales de oo
meter fos mismos =delitose,

Se dice que ¢l autor de «BEvi
al desnudor es literario ¥ tea-
tral no entendiende los térmi-
nos en senfide peyorativo sing
explicindolos en funcidn de
=11 interés por la palabra o Ia
estructurn teatral. Por encima
de estas explicaciones, lo gue
hace a mi juicio valida tal
definicidn &5 el hecho de que
Mankisewicz parte dc presu-
puestos «iealraless [en semti-
do pevorativo) para explicar-
los como reales, a cxponer
e gué manera la ficcion ha
vencide a la realidad. Los
nersonajes de «El din de los
trimpososs viven de acuerdo
con unos papeles asignados
por su medio social, reaccio-
nan e acuerdo con ellos ¥
rio pueds permitirse el hajo de
abandonarlos, Paris Pitman, el
mis alrdmposos de todos, lo
eniiende de esa manera, Y wbi-
liza esz debilidad de los de-
miis en su provecho, Los een-
safadoss 0o puedsn senfirse
asi mas aue en funcidn del as-
caso rendimignte de su papel.
La ldgica hard que sea Pitman
‘o su ver ms victima de la
firmula de «criminal nunca
manaa) el vencedor. Porgue
zflo la transformacidn de los
vapeles conduce & la victoria.
Victorin que, en esle Caso, con-
siste en I likertad v en un
abundante botin eculte en el
desiario.

La Fbula que nos cuenta
Mankiewicz es, a pesar del po-
sible barroquismo dramdético,
absolutamente lincal. Tambidn
como de costumbre en su
cine, la pelicula viene sosteni-
da por un gulén de perfecta
construccidn cn ¢l que se ha
trazado la marracidn a base
de una contraposicion dialde-
tica de datos que hage progre-
car la historia zin recurrir a
cecenas sde accidne o especial
sslspenses Es posible que la
simple lectura del guidn haga
¥a totalmente comprensible la

fabule gue se nos narra en 1a
pelicula {lo que daria la raidn
a los amantes de adjudicar el
calificativo de literario a Man-
kigwice), pero es diffedl imagi-
nar gue todo ello no esté pre-
visto para lograr tarmbién la
excalente intervancidn de unos
actofes gue, como también es
va tradiclonal, Mankicwicz di-
rige de forma espléndida. Al
margen de las sesirellase Fon-
da ¥ Douglas. «El dia de los
{ramposass nos reserva la sor
presa de un grupo de ssecuns
dariose —eomo Hume Cronyn
en el papel de Dudley Whin-
ner, el pintor, v Burguess Me-
redith, en el de «Mizsouri
Kids— que perfilan unas ac-
tuaciones capaces por sl solas
de valorar una pelicula como
la que nos ccupa. «Thers was
a crooksd mans s, 1 pesar de
algunas intervencionss de In
censura espafiola, una obrs
espléndida que nos conbirma
un Mankiewic: madurn y com.
prometido. B DIEGOH GALAN.

“*0s heredeiros’".
de Carlos Dicgues

MUERTE
DEL CINEMA MOV

Paris—Treinta afios de la
vida politica de Brasil a tra-
vis de tres generaciones di unn
misma Ffamilia; el abuele, e
presentante de |a clase de los
hacenderos; el hijo, periodista
progresista, que, de concesidn
efn concesidn, se integra en ol
gistema, ¥ el mieto, estudiante
revolucionario gue, ol recibic
la herencia de su padre, termi- .
na tambign tragedo por el ces
tablishaements, Desde hace cua.
tro meses, egts pelieala, «Os
heredeiross («Los heredeross),
llena una sala de Parfs. Su
autor recibid una carta de Elia
Kazan: «Conslders que esta
pelicula es una deslumbrante
y muy original dramatizncidn
de la historia, anica hasia hoy.
Munea olvidaré este fllms, S}u
autor es Carlos Ddegues, uno
de los creadores del Cinema
Mowe brasilefio,

«E] clnema novo se termi-
nd, murid —me dice—. No te.
ne sentido hablar msAs de &l
Fue wn movimiento, no una
escuela nl un estilo; fuc una
Fcnemr:d.ﬁn de cineastas brasl-
efios que quiso hacer cine so-
bre Brasll hoce unos dier afios
cuando mo éxiglia un cine na-
cional. Hoy ya existe. Alean-
ramod nuestros objetivos. Se
hacen unos clen films por afio
en Brasll, hay nuevos direc-
tores. Serfa entonces acadd-
mice y hasta cierto punto
repccionario guardar el mito
de un movimiento de doz o
tree personss, Tenamos %ue
galir de la marginalldad bl
llante ¥ encontrar un clne
prople para América Latina.




