pantallas del mundo ente
row, ¢ Estan scguros los au-
lores de este texto que en
lug pantallas =del mundo
cnteros lo que priva es el
ving de terror? (0 se limi-
tiry, para decir esto, § ver
par encima elgunas de las
coproducciones  hispanod ta-
lignas de estos dos dltimos
afios?

aJamids s¢ ha visto en las
pantallas la sorpresa v emo-
clan que provoca ante los
piblicos la presencia de un
caddvers, ;5e dice esto en
serio? (Es que se olvidan
los titulos que forman los
aeslrenoss de la semana?
:E3 que esas peliculas
Muertas ¥ requetemuertas
{excepcion hecha a la de los
Hermanos Mars) no son tan
caddveres come «Las diabg-
licag?s.

Lo que ‘no dice la publi-
cidad es, curicsaments, el
ano de preduccion de la pe-
licule. Lo que moo dice es
que, despuds de 1936 (afio
en cucstion), el sefor Cloo-
zot dirigid otras peliculas,
como «La prisioneras, por
ejemplo, que nunca pos e
g O «Hotus, que na ha vis-
to nadie. Lo que no dice |a
publicidad cs que, despuds
de «las diabolicase, aburri-
o suspense con fnal insd
lita en su dia, pelicula asiu-
la ¥ correctamente realiza-
i, pErO que nunca importo
nada a una minimamente
serid concepeion del eine de
inferds, que después de «Las
diabolicass se han hecho
muchisimes versiones pare-
cicddas de ese ofingl estreme-
cedors, v que cl ambiente
sardido ¥ tortuoso sin mi
Slea que  inteligentements
plasma en sus imdgenes s
hoy hastante  insuficients
para justilicar una tan ca-
caready reposicidn, B DIE-
GO GALAN,

Un mite cerrado
on s mismo

Coincidiendo con el ciclo
dedicade a Drdcula, por Is
Segunda Cadena de TVE, se
ha estrenado en Madrid
—con siete afios de retra-
s0— Diracula, principe de las
tinieblas {aDracula, prince
of darknesss), 1963, de Te-
rence Fisher. Ello permite
una aproximecidn global a
cile mule del terror, perfee-
tamente definido a lo large

de una extensa filmegrafia,
gue ha encontrado cn norge
americanos e inpleses sus
mejores cullivadores.

Es la precisa caracteriza-

cign del personaje del conde
Drécula, el primer obstacn-
loa lz hora de abordar un
film que pretenda ser algo
més que unia mers repeli-
cion de los anteriores. A d-
ferencin e otros tipos clé.
sicos de la literatura o el
cine de terror {un Frankens-
tein o un Hambre Lobo, por
cjemplo),  susceptibles  de
mayores variantes o de uni
profundizacidon cn campos
tan dislintos coma la socio-
logla o la patclogia, ol de
este aristéorata vampiro se
cieTra enormements  sobre
su propia configuracidn mi-
tica, sin dejar apenas res-
WIE10 DATA QUE SCEN ARoria-
0% nuevos datos sobre &,
Cuzlguier intento renovador
caerd asi en la heterodoxia
ooen la paredia, porgue los
limites del personaje son
muy estrechos, a no ser gue
simmplemente se le tome co-
ma punie de peartide para
una creacion ya més sbier-
ta ¥ persongl.

Téngase en cuenta que es-
toy hablando de Driculs v
no de los vampires, del com-
plejo ¥ apesionante fendme-
e del vampirismo, que por
50 Girdcleér gendrico v ape-
nes definidor, si admite una
facilidad de maniobra den-
tronde €], La figura de nues-
tro conde se reduce, en alti-
mo térming, a un ceremoenial
compueste de pocas voes
trictas reglas gue ecs ohlls
gado respelar, En su obser
vacidn se pusde ser serio o
frivole, meticuloso o innova-
dor, pero moviéndose siem-
pre dentro de un juego cu.
VAS NOIMas son muy claras
y coercilivas, En todo coan-
to es suseepiible de definir
& un persohaje {como vive,
qué es lo que quiers y por
qUE, Cudl es SU entorng, Gan
fquE oftros seres se relaciona,
20 qué consiste su respues-
ta al fridngule sexo-poder-
muertel, las cartas estin
mercadas, no puede haber
sorpresas tras haber bara-
jado. A lo sumo, minimas
combinaciones que en pada
alteran el resultzdo final,
Triple chsticulo para el au-
tor que aborde ¢l mito: Pri-
mere, el hecho de contar
comn Un PErsonaje prictica-
mente inalterable, al que
tiene gue aceptar en hlo

que; seFundo, dicha perso-
naje obliga a cmplear una
esiructura narrativa ya da-
da, que permita seguir paso
a paso sy tipico funciona-
miento; tercero, el pablico
va sabe [o gue va a pasar,
por lo que resultard muy
dificil sorprenderle al teper
que contar, como punto de
partida, con los dos condi.
clomamientas anteriores.
Como respuesta a todo
zllo, Terence Fisher (Lon-
dres, 1504} ofrece un fraba-
jo creativo que yo ciracteri-
#irin con una pelabra: serie-
tiad, Cue se extiende en
sDrdcula, principe de las ti-

Tras uma excesivamenle
lirg introduccion, que ocu-
pa el cincuenta por ciento
de la peliculs, «Dracula,
prince of darknesss se sin-
tetiza en dos momentos pri-
vilegiados: la resurceccion
del conde a partir de sus
centzas (los titulos de oré-
dite del film incluyen la se-
cuenciy final de «Horror of
Dracular, en que éste queda.
be reducido a polvo tras la
accidn del doctor Van Hel-
zing), mezcladzs con la san-
gre de un turista inglés,
asesinado por el fiel mayor.
dome Klove, ¥ la inversidn
del métode vampirico-créti-

«Dricula, principe de las tlinieblase («Dracula, prince of
darknessa), 1965, de Terence Flsher.

nichlass a todos los demés
migmbros del equipo de la
produciora Hammer, con
rmencion especial para el es-
tupendo Ehrlgtnpﬁer Lee, v
excepoidn hecha del midsicn
James Bernard, capsz de
ACTUINAT vArios momentos
del film, Gracias a esta la-
bor concienzuda, se llega a
mostrar esa esoledad del
Mal=, csa sgran tristeza del
personeje= de que hablaba
Ler hace unos afios refirién-
dose a Dricula. Ser patético,
en lucha continua por su su-
perivencia ¥ por alcanzar
uan placer gue casi siempre
lz es arrebatade, con la
amenaza incesanle de una
persecucidn destructive mo-
tivada por su excepcianal:
dad, en esta ocasidn el vam-
nire: ni siquicra habla; en
ningin momento puede ha-
CEFRE PESAT POT una crialu-
ra «normale, cada ver mis
cncerTado en sS4 mundso par-
ticular,

co wiilizade habitualmente:
trag hipnotizar 2 la mujer
que le va a servir de alimen-
to ¥ de placer, Dracula ara-
fia su propio pecho v le da a
¢lla a beber de su sangre,
como acto previo a su ata-
qiee. Secuencias ambas sus-
ceplibles muy [icilmente de
caer en el ridiculo ¥ que s
lo esa seriedad de que ha.
blabamos antes {traducida
por Fisher en un intelipente
sentido de la planiticacidn,
¥ por Lee en una entrega y
comprension del personaje)
consigue hacer crafliles e in-
cluso antoldgicas cara al
mita.

Ahora que ¢l cine espanol
s¢ dispone & abordar masi-
vamente los temas de terror,
v solo pediria una profesic-
nalidad ¥ un respelo seme-
jantes a log que han carac.
terizado  las  producciones
de la Hammer Film. Por pe-
ficicnes utdpicas, que no
falle... @ FERNANDO LARA.

AL
B

de José Ricardo
Morales

Ya hace algin tlempo, con
peasion de la publicacidn
de un volumen con varias
e sus obras, hablamos en
TRIUNFO de la perscnali-
dad de José Ricardo Mora-
les, espaefiol, nacido en Va-
lencia, exiliado cn el 39, con
nacionalidad chilene  des-
de 1982, Ahora, después de
ung  e#spera  injustificada-
mente largs, un nuevo gro-
pe, el grupo Ercilla, ha es
trenado al fin dos de sus
obras cortas, a mi modo de
ver cxcelentes: sLa adapta.
cion al medio= ¥ «Cdmo el
poder de las noticias nos da
noticias del poders,

Lo primero gue & uno se
le peurre al considerar el
interds de la obra de Mora.
les ¥ la escasa stencidn que
le han prestado nuestros
crupos independientes, es
que el exiio comporta rup-
turas de una profundidad
insospechada, Al fin ¥ al
cabo, Morales escribe en
castellann, ¥ su dramaturgia
maneja materiales totalmen.
te derivados de nuestra gue.
rra civil y del subsipuientc
cxilio de muchos vencidos.
Pensar que, desde ¢l 39, el
munde cullural del exilio ¥
el mundo cultural del inte.
rior se han desentendido en-
tre si, hasta llegar a cste
doloroso momento del re-
encuentre —ahi estd «La ga-
llina ciega», el ullimo ¥ pa-
tético  {estimonio de  Max
Aub—, nos remite a la
crugllad del {rastierro, a la
dolorosa seficacias de la se-
paracion.

Las dos obras de Morales
las ha presentado el grupo
Ercilla, dirigido por iimﬂ-
serret Julio, una actrlz que
trabajo varios afics en Chile
¥ que conoge muy bien la
abra ¥ la personzlidad de
Marales. Es intercsante re-
eoger 2l hecho de que Jorge
Diaz, el autor chileno resi-
dente ecn Espaia, fue uno
de los colabaradores de
Montserrai Julic.

Digamos ya, que tanto «La
adaptacion al medio= como

—

triunto |




UNA EMISORA INSOLITA

La radio del serinl, del programa de dis-
cos dedieados; de los concurses cora al
prikieo v de a3 marmdreay guids coper-
cinles, o ha finalizade, por mds gue fos
smpengmos en reducirin ol snosidlpico
miecids de "o camp'. Con el pese de los
anos, fos malvados villanos del sevial se
fer recublerto umicemente de nuEvas ge:
fas, han desaparecide casi por comipleto
lns vizcondes v hay dscasaz de tiinlos noe
hiliarios e su trama) al cambiar el signo
de dox tenpos; lo aristocracia del disero
susfifuys 2 lo de o sangre, @ mpecables
v deportivas efecurivos siguen colmando
las gisins de un piblico adicto, siempre
fiel ¥ renovado din o din, cuisgie geie
canas el recoripde bill_.;gr:';'fn del amable
presepiador de M"Todo o nada’, Bz verdad
ague lg redio, con id Airecta- compeioncia
de fa omnpréseiie TV, ha dejado de ser
el vehiculn principal de difusidn de les
ideas, las modas y los wsos, pero sigue
conservands el fendo de la miisicn, dmico
camipo e el gue lo Imagen s¢ hoce e
cesaria, El "disc-jockey! e5 shora el Rey
de las ondas; coments, aconsed, fﬂrlr‘fru;'d-
ciona lisias de éxitos o, mds bies, "Hits
Paredes”; ostenfa s patérmal tutela sohre
miriadas de apesionados ¥ [dveRes me-
[dmanos que kan kecho del “pop" casi
i relipici; prestonan 198 casas fonogrd:
fleqs, srgest dfinidad de discos por se-
mang, e suceden fos ritmos ¥ los esi-
fos veriiginosamenie, en su mayer parle
creados He por una evolusidn estéticd,
sino. por necesidades de removdr eXiEien
cias. La imvesidn de lo mesica, recomida
por o amplie v mal wilizada atigueta de
Moo, o admitle Hempo para (8refle
Ay e haberla, prede (renar el process
§ dar gl fraste con les Men orquestadas
campiias promocionales.

Eri la Breve Ristorin de o rodio wrose
cal gsparola pueden disiingnirse, @ gram
des FRsgos, varias efapas; comenzando
por la era de los discos dedieddos pord fer
minar en el wo menas wial wiilizedo epite:
fo de Munderground” g Uprogresnio’, g5
filos v modas hap ide frensforsieddo, o
la mayorie de los cases superficialmente,
g agtrictra de lag difereiites Ipragrmrm-
ciones, confermands (neluse a los nueves
fombres de lo radio. Lo radio minsicel
encontrg s mercado en los fdvenes, come
principales oyentes, ¥ lis cesas de discos
phtuvieron sus prinqpales conpsumidores
entre los lectagers”, snadde o pauta
taredds por USA La sefluencia posical
urglosejona ¥ la industrigl, particulermen:
I¢ norlegmericand, fugron  fransformane
o la imagen del misme loewtor ol mismo
tienpo gue adecuaban el mercade para in
recepetin de sus productos, Los primeros
"digefoekeys”, veteranos de Tay ondas, ne
pedieron g un primciplo desprenderse de
su parernalisme anle lo agrremada fuven-
tud de sus oventes, a lo larga fen miase-
jables como las amas de casa de los pro-
.Eruma-r matinales; sin embargo, nwevas
dpocas fusron forjande al verdadero, al
foven “dive-fockey’, com un estilo s
efective, con tn hablar da 't 2 1" & s
priblico. La irrupeidn de estas nievas 2s-
tralles vimo con fuerzg renovadora, doo-
noclasta, pera las Lrandes cmisoras ¥ s
tinglado pubilicitdrio, marcodo por las vz

diversas injerencias comerciales, fueron
limando esta agresividad, parg acakar en-
pullendn tods dconoclastia, Huena  parie
dee eifns Mdivegockeys' hubierop de s
focdr sec papal ¥ paser de su primiiivg pla-
no critica al de meros refleios de las ten-
dencins del mercads, del gusio dal gran
pblico, apartdndose de una selectividad
en la que se hallaba s primordial razdn
de ser, Sin ombargs, todavia quedaba e
_rJEc,;u&ﬁ&dfeud.:,l mura fox rebeldes surgia,
4 tiiedo de experimenta, la FM. (freceien-
ol modulada), infiniiasents medos roq-
tahle que la Onda Media, en la gque tra-
dicioncimente s venla emiriends, v este
era ol eampo ey el gue, por amor al arie
fundamentalmente trabriaron, con wuis
aficitn gue {écnica, nuevos kombres de
radio, marcadns precissmente por suoDe
comdictonel apoyo o win neistcn pds s
leccinnada menos comercial. Bl dritn del
cxparimenio muarcd su posterlor ocosol
con al dxlie awmetio ln rentolifided ¢
Heparon las primeras inferencias.

En Sarlem!. HO cxisien Rusvas fonmulas
de radio; el aglutinador comin del bene-
ficid, que airige lo produccidn discogrd-
fien por las sendas, aprioristicamente ren-
inbles, de o comercial, marca ndelehie-
mende ey estrociures radiofomces, cods
dicioiadas por lag mifmes préccupcio-
Hes craaristicas. Por eso oréctigmsiie
resulta desusado, en medio de S51€ climi-
lo de diversas infliencios, o aparicidn,
hace esensos meses, en Madrid de e
erisora que ki conienznde por el camino
opuesta, ciREndose a uRa riguross selpce
inrdad de o wmusical como base ¥ punto
de pariuda; son frece hores de progranu
cidtt diaria, realizadas por un cguipn de
Mallseqockays' y Léomicos, orparizedos er
forma de cooperativa, sin estrelles an ido-
los radiofdnicos, trece horas bosedas en
thg misice gue excluye los “Hits Pare-
des", los concursos ¥ 10 indiscriveingda re.
copilacion de dxitos, para cedirse a dar fe
diarigriente de ung meisica fundamenial-
menite de creacids en fodos sus aspecios,
desde of Vjazg' al flamenco, pasando por
el "hlues'' v g cancidn folkldriza, El in-
temtee de Rodio Popular (F. M) el experi-
mento de comenzar of coming @ s inversa,
apeias sod respaldn ningne {por el mo-
manio, lo publicided e cos imextstonie),
52 basa e un frobajo dessieresada en
esiof Priteros Hempos, mor @ Sl eoo-
nomia deficitaria que aspird a dejar de
serlo i fenar qUE reclirtir a componen-
das @ costa del nivel de los programas.

Una hora de "jazz" diaria, un prograa
dedicade @ conatar ¥ mostrar la esencia
del “Blues” v del’ flamenco, progra-
s de Ufolk", troducciones de canciones
da aitir, desde Dvlan @ Brassens o Cohen,
Drogramay  monogrdficos sobre  firuras
come Barts Tien, Woedy Guthrie, Sros-
sens, Lea Ferrd, Paco fhanez, Anfomo M-
rena, atedterd, Hferimdeion cilfural coda
sesenid milnuios ¥ diverses emisiones es.
pecializadas ("rock’, "blues", cne, efc),
constitnven lo base de lo qus 52 amite dia-
rigmente. Ewiisora experimento, 4 la que
vayi s¢ podria denorunar Mundergrognd"
i o fuera por oo mel wtilizads que g
sido hasta chora le mercioneda cligueta,
B RAMON ALCANTARA
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la oirn obra coinciden en
dar i lestimonio exaspera-
do de nuesira sociedad ¥ de
los mecanismos de cnajena-
cidn ¥ de represion que ope-
ran en ella. Morales es uno
de eso: autores que mane-
Jan ciertas formas tradicio-
malmente adscricas al =tea-
tro del absurdos, pero gue,
en realidad, estin mucho
mas cerca del esperpento,
de la visidn. critica de una
seciedad que ha perdido su
lenguaje, su posibilidad de
comunicacion, al entrar en
crists todos sus valores, Son
obras que acusan una soli-
dez dramética v ung madu-
rez  literaria  dificilmente
presentss cno otras manifes-
faciones del teatro. cspafiol
CONEMporango,

Celebramos esta presen-
cia de Morales, siquiera en
segidn Gnica, en un teatro
capafiol, ¥ esperamos y de-
scemos que ello sea el co-
mignzo de unE meyor aten-
cion de nuestros medios
tesilrales por tan importante
aulor en el exilio. @ JOSE
MONLEON,

M
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Alberio lHemsi
¥ la mrisica
sefardita

El profesor Alberto Hem-
5i acaba de publicar en Pa-
ris ¢l octavoe wvolomen de
ung ambiciosa ¥ sugestiva
coleccidn de miusica sefar-
dita {1}. Alberto Hemsi ne-
cid hace setenta v tres afios
en ¢l seno de una comuni-
dad judeo-rspafiolz de Cas-
saba (Turquia); estudié en
el Conservatorio de Mildn
¥ [ue posteriorments maes-
iro de capilla de la Gran
Sinagoga de Alejandria, pro-
fesor L%:Armunia v Compo
siciin en el Conservetorio
de dicha ciudad vy funda-

dor e la Edition Orientale

de Musigque. Actualmente ez
director musical de dos si-
nagogas sefarditas de Pa-

—_—

{1} Coplas sefardfes (chan.
ELLE judﬂﬁ-ﬁgﬂhﬂu:h VIII e
rie, Op. 4, Alberto Hemsi. Pa-
e, 199

ris, profesor del Seminario
Israelita de Francia v —el
dato g5, a mi entender, muy
significative— miembro co-
rrespondiente de | Acade-
mia de Bellas Artes de San
Fernando.

Desde hace mas de cua-
Iro décadas, el profesor
Hemsi ha dedicado los ma-
sirmcs esfucrzos a la inves-
igicion, recopilaciin v difu-
sion de la masice sefardi,
Al margen de una conside-
rable labor de creacion
—2% aulor de varias obras
sinfénicas y de camara, de
NUMEreEas PiCEas para pia-
no ¥ de un [amoso aDiverti.
mento al estilo cpipolo—,
Alberto Hemsi ha transcri-
to ¥ arreglade para voz ¥
piane mas de medio cente-
nar de temas sefarditas pro-
cedentes de Rodas, Saldni-
ca, Esmirna, Eslambul v
oiros puntos de Oriente Me-
dio tradicicnalmente  habi-
tados por grupos vy familias
procedentes del éxodo  ju-
deo-espaiiaol.

Coma es sabido, el edic
o promulgado par loz Re-
yes Catdlicos el 30 de mer-
o de 1498 determing la ex-
pulsion sutomdiica de to-
dos los judios espafioles no
coanversos, Mo es esia Ly oca-
sidnt de valorar una de las
mis desafortunadas e in
opGtiunas disposiciones le-
gales e nuestra Historia.
=La expulsion —ha escrito
cl joven historizdor inpiés
I H. Elliol— tuvo par -:%er:-
to debilitar las bases eco.
ndmicas de la monarguia
cspaiola  precisamente en
los comienzos de su carrera
imperials {2), Los micm-
bros de la comumidad  ju-
daica espafiold —sin duda
alguna, el sectar social mas
culto v dindmico del pais—
s vieron forzados o aco-
gerse al asilo que les ofre-
cian las tolerantes leves co-
rinicas, ¥ establecieran su
residencia inicial en los nd-
cleos urbanos del Medite-
rranen oriental. «El sefardi
—afirma el profesor Mair
Tasé Benardete— cs emi-
nentemenle urbano con su
pais de origen, ¥ como los
millones que le precedie-
rom, se sintiG alraido por e
anonimate  que  ofrece la

() Ln Espaila imperial: 1465
1716, I. H. Elliot. Traduccién da
Juan Marfany, Ed, Vicens-Vives,
Barcelona, 1963,




