D ECIR Broadway ez decir co-

media musical, o, en términes
mas generales, amusicals, contan-
do con las imégenes gue van
desde las picrnas de las mucha.
chas del Gran Ziegfield —recor
dado en una serie de melancoli-
cas fotoprafiss expuestas en el
mismo cine donde provecian el
«Fellini Romas, o, de maners mds
viva, en el «shows del inmenso
Radio City— a la altima propucs-
ta de Bob Fosse, el de aCabarets,
pasando por las innumerables
a0klahomas v por la adaptacion
de una serle de grandes obras
dramaticas. La «musicalizacions
teatral de Mueva York, sin em-
bargo, v més allé de los limites
de Broadway, es tal gue son ra-
ros los especticulos en los gue
la cancién ¥ la coreografla no
desempeiian un papel expresivo
fundamental, Por modesic que
sep, par mds =off> U =off-offs
gue se anuncie, por més criticos
¥ SeVerns gue Sean sus propost-
tos, en la mayor perte de los
casns obligard & los actores @
bailar ¥ & cantar, a cambiarse
constantemente de ropa, @ Crear
con su dindmica corporal el ver-
dadero ritmo de la representa-
Cidm.

La escenografia serd de una
tremenda  autoridad. Tendera,
simplemente, a ofrecer un espa-
cio abierto —y agui s habra una
diferencia obligada entre los gran-
des escenarios de Broadway, ap-
toz para cobijar planos a diverso
nivel v los pequefios ieatritos
eoff-off Broadways, que rara vez
aleanzan las cien }iuca]idafle:-'— 50
bre el gue los actores puedan
crear las lineas v las imagenes
que se consideren oporiunas,

Maturalmente, log teatritos de
coffs v =off-0ff Broadwave carc-
cen de escenarios con cmboca-
dura, Son simples plataformas
—a menudo montadas con un ni-
mero modificable de practicables
regulares— ante las que se alza
un *graderio, muchas wveces de

madera, con o sin bufacas. La

falta de embocadura ¥ la general
climinacion de fondos decorati-
wos de significacidn naturalista,
determina la desaparicidn del ha.
bitual enmarcamiento del actor.
Este deja de estar metido den-
tro de un cuadro para cobrar su
volumen real. Sobre la platafor-
mi fluminada, solo o en funcidn
de sus compaferos, habra de
crear la relacidn  espacio-movi-
miento-tiempo sin senticse condi-
cionado por el tratamiento que
de estos elementos hacen en el
teatro tradicienal el lexto v la
escenografia.

Estas consideraciones genera-
les. son imprescindibles para en.
tender el emusical= americano de
nuestros dias. Cuando la misica
se mete dentro de una Topresen-
tacidn ajustada a los patrones de
un steatro de versos, mds o me-
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nos nafuralistas, el resultado tie-
ne slempre algo de zarzuelero, de
manifestacidn de la volupied de
agmenizars el especticnlo. En los
plantearnientos musicales de to-
do el soff-Broadways seria falso
suponer la misma intencidn ¥ ¢l
mismo pastiche estilistico. Se tra-
te dec una estética distinta, de la
que el ejemplo espafiol més re-
sopante ¥y aproximade de nues-
tros dias —gue no es el prime-
ro— seria «Castanuela 70w, de
Tébana.

Mo hard falla afadic que en
teatre asi renuncia a hacer de la

cal, la biografia de Billie Holly-
day convertida en «<Lady days;
musicales, los cspectaculos de La
Mamma, uno de los cuales, el del
Teatro del Ridicule, quizé sea cl
punto de maxima audacia del tea.
tro de Nueva York,

cDénde poner los limites?

Mog guedaremog en los limites
de Broadwsy, ya gque ecm oiro
caso, pucstos & incluir en el co-
mentaria  cualguier espectaculo
con musica, tendriamos que ha-
blar de la inmensa mayoria def
teatro que hoy se hace en Nueva
York.

JOSE MOMLEDN

Literatura dramatica ¢l medio ex-
presivo sustancial. La letra cuen-
ta, pero cuenta, sobre todo, la ex-
presividad —que no es o mismo
que la espectacularidad— de la
poética escénica, tanto més llena
de sobrentendidos de cruel-
ded cuanto mas soff-offs es el
empefio ¥ mads se cuenta con la
inteligencia complice de los es-
pectadores.

Habria, pues, que comprender
hasta dénde resultan hoy impres-
cindibles los limites del smusi-
cale, Musical es la versidn de
«Con faldas y a lo locos; musical
% la version de =Los dos hidalgos
de Veronas, de Shakespeare; mu-
sical es el «Pippine de Bob Fos
s, musicales los dos especticu.
los srcligiososs, el «Jesus Christ
Superstara y el «Godspells; musi-

UN CLASICO

Son innumerables los casos de
grandes comedias que, tras su
triunfo en la versidn original, fus-
ron convertidas en comedias mu-
sicales. Uno de los mas celebra-
dos casos es el de «Pigmalions,
transformada en la comedia mu-
sical «My fair ladys, de o que
todos conccemas su respetuosa
franscripeion cinematografica.

Alvora, en el mismo teatro don-
de «Hello, Dolly» batiera ¢l re
cord de permanencia en Broad-
way de una comedia musical, he
visto «Los dos hidalgpos de Vero-
nas, que ung parte-de la critica
ha considerade el mejor espec-

ticule en su género de la actual-

temporada.
Se dan aqui todos los scliséss

de la vieja comedia musical ame-
ricana, Ciertamente, la lejana pre-
sencia de Shakespeare da al li-
breto una salidez que no tuvieron
muchos titulos famosos, desde
«Oklahomas a «Sonrizas v lagri
mas:, pasando por la mizma
«Hello, Dollys, Pero la idea tea.
tral es la misma ¥ apenas empie
za la representacion intuimos la
coreografin, las carreras de los
personajes por Jas galerias, los
dulees cantables de los protage-
nistas ¥ el optimismo trivial que
hia de dominar hasta el fina] del
especticulo, La Juz es clara, lige-
ramente azulada, y los =Bctores
alzan los brazos sin perder jamis
la sonriss, con esc estilo que tuvo
a Gene Kelly de maestro.

El publice aplaude todos los
nomeras hasta el esperado «cli-
maxs de la apoteosis, La perfec-
cidn Lécnica es absoluta, pero una
tiene la impresién de hallarse an-
te algo muy familiar hecha de
viejos recortes. Bl nombre de
Shakespeare sirve de coartada
cultural. Hacer de ese entreicoi-
miento 5in imaginacidn une edi-
vulgecidn de Shakespeare es una
idea que neccsariamentc han de
agradecer los espiritus poco ima-
pinativos. i

El escritor desaparece, su obra
s¢ trivializa, pero ¢l nombre que-
da. Y Shakespeare, va se sabe, ez
un gran nombre,

UNA RUPTURA IMPORTANTE

La pran revolucidn de la come-
dia musical de Broadway se la-
ma en estos momentos «Pippins,

su director v coredgrafo es Bob

osse, internacionalmente admi.
rade por su film «Cabarets. Un
film, recordemos, en el que el
encanto de la corecprafia, Ia be
lleza caliente de las umidgenes, la
precisidn emoclonante del mon-
taje, el espléndido trabajo de los
actores ¥ el interés de los perso-
nejes esté inteligentemente po-
tenciado par la reflexidn politica.
Tras la invitacidn avitals a to-
marse la vida como un cabaret
s¢ encontrarian los caminos de
cualquier fascismo, es decir, de
los que luego ecabarian com el
cabaret ¥ con cse tipo de res-
puestas individuales, Lo que tam-
poco debe tomarse, me parece,
como und lamada a la vida mi-
litante, sino a la blsgqueda de una
armonfa gue haga de la libertad
un placer responsable,

En sCabaret» s& recreaba el es-
tilo de un genero que alcanzd
gran importancia en la Alemania
de los anos veinte. De este skaba.
retts mleman han surgide numero-
sas  derivaciones, figurando el
mismisimo Bertolt Brecht entre
los gue se hen sentldo tentados
por algunos de sus aspectos, De
este akabarett= expresionista, de
rostTos como mascaras, sensorial
¥ cruel, procede la va citads pe-
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Una etiqueta
que distingue

Una prenda
que abriga,
resiste la lluvia
y, en todo caso,
es elegante

Soders

En Establecimientos de prestigio

PIPPIN

licula de Bob Fosse y, en gran
medida, «Pippins.

Pippin es cl nombre del perso-
naje protagonista —interpretado
por un hijo de Arthur Rubins-
fein, hov tan famoso en MNueva
York como su padre—, cuya pe-
ripecia consistivia, fundamental-
mente, an Lnlerrngarsc sobre. el
moda de vivir. Hijo de un rey,
tendrla en su manc toda clase
de posibilidades, desde la victo-
ria-en las batallas a todos los as-
pectos de la incontinencia, Todo
irin  fallindole ¥ aburriéndole,
sin que la vida familiar Fusse
tampoco una solucién, Bl perso-

naje acabaria siendo un hombre
desesperado a quien el especticu-
lo ofrecerfa la tinica salida apa-
rentemente posible: el soicidio,
¢l gran gesto epilogal. La mdsi-
ca, las luces, la escenoprafis, Ia
dizposicicn de loz actores, todo
estaria listo para cantar la des-
truccion «inevitabler de Pippin.
Pero ésto ze rebelarda, nepdndose
al wiltimo gestos ¥ volviendo con
s mujer v con sus hijos. En
este punto —y hay oscuras remi-
nifcencias pirandellianas—, el ees-
pecticulos se negarfa a secundar
a Pippin, puesto que la esocie-
dads —que es5 lo que el espec
tdculo representa en &3¢ momen-
to— ha previsto Ia apoleosis con-

tando con su caddver, Las luces
st apagan, el decorado desapa-
rece, los demds actores 56 van,
la misica cesa. Pippin ¥ los su.
vos quedan alli, en el centro del
ascenario, desamperados, al mar-
gen del sespecticulo socials, pre-
guntindose cdmo podrin sobre-
vivir, :

[Qué diferencia entre esto v el
clisleo musical!l Moz hallamos
ante su negacidn ideoldgica ¥ es-
tilistica, Porgue la negacidn de
Pippin a someterse al final sque
le ha sido preparades supone Ia
frustracidn de la habitual apoteo-
sis, cosa gue indigna a todo el

libre del Evangello de San Mateo.

«aparato teatrals, identificada
con las maneras de Broadway,
con la ideslopin que csas mane-
ras descubre v, en {érminos pe-
nerales, con el triunfalismo gue
hace de las victimas la materia
de sus apoteosis,

Luego, conclulda ya la repre
sentacidn propiamente dicha, los
actores apravechan los saludos
para levantar un poco el dnimo
de los espectadores; pero lo cier-
o g5 que la obra acaba con el
escenario semivacio ¥ a media
luz, en uno de los momentos mis
anti-Broadway que jamas se ha-
¥an vivido en los teatros de la fo-
msa avenida,

Lo dicho debe bastar para com-




El optimismo fdell de «Los dos hidalgos de Veronas...

prénder gue no s6lo nos halla
mos ante una scomedia musicals
que, sin renunciar al gran espec-
técialo, aspira 2 ser critica, sino
anle una réepresentacidn que sub-
vierte muchas convenciones escé-
nicas generalmente acepladas,
Musica, corecprafia, trajes y es
cenografin delaten el paso (e
Bob Fosse por el skabarets ale-
min ¥ por las relaciones entre
s desesperada alegria ¥ la con
cienzuda escalada del mazismo,
¢Acazo estard diciendo que tam-
bicn enire ¢l triunfalismo que
Brosdway representa y una nue-
va ascensicn de la extrema dere.
cha ecxiste la misma relacién?
¢Mo estd todo listo para la des.
truccidn definitiva de Pippin en
una brillante apotecsis? ;¥ no
provoca la rebellén auténtica del
personaje =gl final de la come-
dins?

81 tenemos en cuenta que el
ambicioso planteamiento critico
de Fosse mo estd nunch por de-
ba;n::. de la belleze, Iz gracia y el
talento formal del especticulo,
comprenderemos hasta qué pun-
to «Pippin® es una novedad im-
portanta dentro de la comedia
de Broadway, La sombra de Gene
Kelly no aparece. Esta no es una
historia  hecha para bailatines
scarientes, Todo ha sido ordena-
do irdnicamente. Todo tiene su
trasfondo erftice, A la Juz azula-
da sc prefiere la Iuz blanca: a
la espectacularidad facil, una es.
pectacularidad desgarrada, cuya
crueldad se deriva del examen
que hace Fosze de la realidad,

;Serd  «Pippine un nuevo
:_Ffairr? Quizd no, porgue su in-

teligencia no estd a flor de plel,
sino en el interior del especticu.
lo, Se irata, en todo case, del
desafio mias descerado, valiéndo.
se de sug propias armas, que ha
recibide dllimamente 13 smenta-
lidad» de Broadway.

UN ANTIGUO NEGOCIO

La presenciz de remas evangé.
licos en los teatros mas o menos
ligados a Ias formas musicales y
coreoprificas de la gente joven
fue interpretada por  algunos
COmo una manifestacion del es
piritu religioso. Yo creo que eso
es sacar las cosas de guicio, por-

ue la utilizacitn de los Evange-

llps como materia argumental
mercantilizable cuenta en log Es-
tados Unidos con una larga tra-
dicién. Pensemos en el caso de
un Cecil B, de Mille y en ol de
tantas pelfculas sabiamente pre-
paradas para una clientela inge-
nuamente catdlica,

ef esus Christ Superstars y
#Godspells son los dliimos testi-
meonios de esg tradicidn, No entra.
fian ninglin compromise verdade-
ramente religicso por la misma
razon que «Los diez mandamien-
toss o «Ls tinica sapradas, ¥ o
digamos «E] Evangelio sepin Ma-
tees, de Fasoling, %fan sitlo Teali-
zadas ¥ contempladas por mu-
ches que no cran catdlicos. Esta-
mos, en ultima insiancia, ante
una historia que forma parie de
nuestra eultura v que, como tal,
contanda con su atraccién sobre
el piblico, 25 recreada v evoca.
da. Con mas aparate en el famo-

#0 «Jesus Christ Superstars, de un
mode mds modesto ¥ original en
wGodspells, que por algo el pri-
mer especticulo se hace en
Broadway v el segunda, en un
teatro de «off-Broadways, El re-
patto de eJesus Christ Supersiars
S NUMEros0, cada PErsonaje es
asumide por un mismo actor a
I largo {lpe toda la obra, los cua.
dros evocan la pléstica de Jas
tradicionales escenas de la Pa-
sidn, las ropas tienen caricter
histdrice ¥ la escena ze balancea
casi con 2l mismo aparato que la
imaginads por Ronconi pera su
eOrestiadas, Estamos, en suma,
ente un =gran espectaculos que
debe une gran parie de su éxito
a la musica y al cardcter siem-
pre reverente de su audacia,

El caso de «Godspells es dis-
tinto. Lo hacen diez actores ves-
tidos caprichosemente, Mo hay
escenoprafis. Y Ios dier evocan
personajes miltiples —salve
Cristo, maguillado come un
aclowns— a lo largo de dos ho-
ras de cuidada composicién co-
reografics. Tres tablones de una
mesg ¥ dos elementales soportes
de madera constituyen el catrez-
oe, sucesivamente modificedo ¥
Tecompuesto segin las necesids-
des de la accidn, El especticilo
€5 menod convencional que el
«Jesus Christ Superstars y sus in-
térpretes no sen prandes svedets
tess de Broadway, sino gente jo-
ven gue mns;Jdgue dar al Evange
lio de San Mateo los imdgenes
de un musical laica,

Loz dos teatros se llenan v am-
bos especticulos terminan con
grandes ovaciones. En el cuadro

de un Broadway repleto de cines
pornograficos ¥ una ciudad asus-
tada por la viclencia, me pregun-
to si estos especticulos evangéli-
cos no cubririn, al margen de su
cardcter religiozo, una funcion
(ranguilizadora en el sentide da
dar a In clase media un poco de
tedtleo ¥ citcunstancial amor a
los semejantes. Un poco de azi-
car —dicho sen con todos los res-
etos ¥ ateniéndome sélo a la
cidn soclal gue quizé cumplen
ambos especticulos en Nueys
York— nunca viens mal.

BILLIE HOLLYDAY

En la Academy of Music, fue-
ra ya dc Broadway, pero en un
lugar abierto a las prandes com-
pisiiins —en una de las dos inmen-
sas salas del edificio en donde
se ha presentado la «Yermas de
Victor Garcia—, una «tragedia
musicals dedicada a Billie Holly-
day, la famoss cantante negra
mucrta hace afivs en un hospital
penitenciario, Aqui, los términos
son clementales ¥ terriblemente
esquematicos, Una orquesta ne-
gra en el fondo del escenario v
tres plataformas giratorias por
donde van apereciendo v desapa-
reciendo los persenajes de Ia bio-

rafia. Canciones de ln propia

olly'dary. Pequefios didloges, Es-
cenas [undamentales de su mi-
serla, de su triunfo v de su dgo-
nie final, Un pablico, en su ma-
yoriz megre, que no teme la vio-
lencia que s¢ exticnde poco @
poco por Brooklyn. Un especticu-
lo critica ¥ agresivo gue entra
¥a en la categoria de ese musical
al que me referfa al principio. La
misma autocalificacion de =trage.
din musicals serfa ya un desafio
explicito a la terminologia sacra-
lizada por les costumbres de
Broadway.

LQUE HACEMOS
CON LA APOTEOSIS?

aPippins ha tenido el valor de
it & un gran teatro de Broadway
¥ reénunciar & la apoteosis a cam-
Bl de un poco mds de verdad.
Madie podri negarle, sin embar-
go, su bellezs, La comediz musi.
cal estd lleny de elementos inge-
niocscs ¥ expresivos, de propues-
tas vitales, sungue todo se venga
abajo cuando se convierte en
«clisésa triviales, en sonrisa pre-
fabricada. La tradicidn estd llena
de prandes nombres, de esirellas
[abulozas, de especticulos que
han hecho de Broadway un nom-
bre [amiliar. El problema estd,
simplemente, en que Broadway
no viva de Broadway c intente
vivir —como el espectaculo de
Hob Fosse— de la Nortesmérica
de nuestros dias, B

tedunto |




