El Festival de Nancy, como es
sabido, es el més importante an.
tra los Festivales de teatro de todo
el mundo, Otros hay, sin duda, mas
solamnes, mas atentos a las gran-
des estrellas, a las compenias na-
cionales, 4 los montajes celebrados
por toda la critica, Ningune, que
Y0 Sepa, juega lz carta de Mency:
la da sbrirse a una seleccién mun-
dial en busca de lo més slgnifica.
tivo, de lo que major recoja la
Investigacidn encaminada a |a crea-
cidn de un testro arrsigade en las
caracteristicas v necesidades de
una socieded. Por 80, la ambigua
sunidads de atroz Festivales, en
Mancy e rompe, marcados fuarte:
mente |os especticulos por al lu-
gar de procedencia, con o que la
programacion acaba por ssr no ya
umg muestra del teatro sxperimen-
tal que se hace en el munds, sino
una imagan misma del mundo v da
los tdrminos en que es posibla la
axpresiin social de cada lugar, E
que aperezcan especticulos da muy
diversa valer e incluso algunos
dacididamente medizzcres, forma
parte de los rieagos y naturaleza
del Festival. Lo que en su pais de
grigen tiene un sentido, se desvie-
tia a vaces al someterlo a la aten-
cidn de un pdblico internacional, a
menudo incapas de liberarse de loa
clisés o de sus propios gustos vy
necesidades para intentar entendsr
las razenes de aquello que se le
ofrece, Aparte, claro estd, de que,
ante una obra de arte, «entenders
no a4 bastante...

En este primer trabajo me ocu-
paré del Tercer Mundo. Del més
viejo y del mds nugvo, as declr,

da Africa y Asia, de un ladn, v de

Latinoarmérica, Para otros comenta-
rioa, dejaré |os espectéculos ey
ropecs ¥ la particlpecidn de los
Estados Unidos, blan entendida que
no lo hage comg crdsicas da un
Festival, sino como analisiz de las
linzes dominantes en el teatro més
vivo de nuestros dias, sprovechan-
do, 280 si, el mejor material de
Nangy,

fifrica y Asia

Junto & los grupos definidos por
su eaplrity de investigacion, varlas
companias de Asia y de Afrlce con
um repertorio tradiclonsel, La para-
dofa resultante fus que tales es-
pecticulos sparecian dotados de
muchas de las virtudes persegui-
das por el mejor teatro occidental,
con lo que se comvertian en apor-
teclones 2l debate escénico de
nuestros dias antes que en cusjosi-
dades arcaicas, El problems consis-
g, slmplemente, an atravesar esa
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epidermiz folklorista que el axctis-
mo de loa trajes, de las danzas, da
loz instrumentos musiceles ¥ de los
rastros de log actores genera: Lis
beredos de esa actitud —muy pro-
pla, por lo demds, del reclamo del
hombre occidental— 2l encuentro
oon @835 aviejass formas teatrales
suele ser apaslonante. 3¢ com-
prenda en zeguida la admiracidn
de Brecht hacig el teatra chino o
al entusiasme de Artsud por sl
grupo balings. (GOué no hubiera di-
cho Artaud, por elemplo, del as-

pactéculo  Japonés, sacudido por
una violencla hasta shora inecce-
sible al actor occidental?
Presentaban los japonesss una
gspecie de scollages de escanss
tipicas del kabuki, Exiatia una tanus
rélacién argumental entra las mis-
mis; aunque esto 8ra secundario,
puss siendo le muerte &l tema do-
minante de todas ellas, ¢ imponia
una especie de pavor, de destruc-
clén v rebelion paroxistice de los
persongjes, que creaban la unidad.
Impasible explicar la violenzla v
riquezs expresiva de Kayoto Shi-
reishi, la mejof v mds ssombrosa
actriz de tode el Festival, |mposi-
ble mayor orgenlcidad, mayer plas-
ficidad, en uns vez rota ¥y modifi-
ceda por los distintes resonadores,
meyor capacidad de transformacidn
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total en orden @ las situaciones,
meyor ferocidad y meyor encanto.
sCugles son |03 principios de esa
tecnlca? jCudntos afios da traba.
Jo ¥ estudio cuesta llegar hasta
ahlt Pergue, frente a la orgsnici-
dad sadomasoguista de fantos es-
pectaculos europecs v americanos,
donda loz golpes eran resles y
magullaban el cuerps de los acto-
res ¥ el espiritu svoyeur= de |og
eapectadores, estas japoneses con-
seguian hacer de su organicidad
un arte v une ceremonia, Saliamos

Especticulo argenting, El mas influido de los espectdculos Intincamerlcanos por Europa,

del teatro, sacudidas zonas wirge-
nes de nuestra sensibllad, tal vez
esperando encontrar a Kayoto Shi-
raishi decapltads en la misma
puerta, v noz hallibamos ante una
japonesa menuds v sonrienta, que
tendiz dulcemante o mano e sus
efectados espectadores occldents
les. Esto sdle era explicable por
la presencia de una técnica, ela-
borada con viejos principlos fue
permitan no vy un dominio dal
cuarpo ¥ de la voz, v una armonia
entré la conaciencig v lo incons-
cienta, &lno una liberacion de enar-
gias que hece de cada grito v de
cada movimiento un paso alucinan.
te por las cscuras zones de nues-
tro. mundo réprimido. j0us ridicy.
Ioz  quedaben, por  compEracion,
cigrtos earteudianlamoss a la eu-

-

ropeal jCome comprendia uno an
seguide el sueio de Artaud de en
contrar los lenguajes da (s viejas
civilizaciones, la clencie perdida
del hombre total, fuarze conscients
de la Maturaleza! Es seguro gue,
de haberle visto Arteud, Kayoto
Shiraishi hubiera merecide un ar-
ticulo tan entuslastz como el que
un dia provocd el teatre balings. El
concepto de crueldad, tal comao
Artaud lo entlende, |2 idea de un
lenguaje del espacio ¥ no dal papel
impresg, la revelacién del cuerpo

[es declr, no solo de nuestro
aome] comg un instrumento da
axpresidn infinitamente  més rlco
de o gue ha sido establecide por
nuestra vida social, todo eso esta
ba en aquel =collages de kabukis,
El canto que un actor hazla de la
Vigja gloria japoness —eon sus
Reyes deacendientes de |os dio-
85— ¥ 58U lamento por |8 situacitn
actual del pais, era la interprote-
cldn orgdnica mas temible qus |-
més haya visto yo del fasclamg,
En equellos gritos, en aquellas mi-
radas, en aquel comportamiento
alucinade —jqué lajos estébamos
v de la psicologie o de los carace
teresl—, se hecien palpsbles las
fuerzas que provocan loz grandes
genocidios, leventan las cémaras
da gas, hacen del crimen v la vio-
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Teatre cempesing del Tia Javier
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Rayato Shiralshl, la mejer actriz del Fost

lencla un acto «orgdnicos, una ne-
cesidad, un hecho desprovisto de
cuglquier proceso de conclencia.
Mo era Artaud, en Gltima instancia,
=quien quedsbe en avidencias, a la
vista del trabajo japonés, puesto
que &l siempre buscd en Oriente o
en las culturas de la América pre-
colombina una fuente de Inspira-
cldn, slno al moderno desarrollo del
«artaudlenizsmos, tantas vecss cs-
gado por una organicidad petoldénl-
pa, clinica, enfermizaments deses-
perada, frente a la decidida incur-

pais la temdtlca palitica del pals.

ival, en posasién de una téenlea Adn
insccasible al toatro occlidantal.

gi6h de los grandes actores |epo-
neses —en espacial la ya citads
actriz— en las soterradas raices
dal hombre, Por lo demds, otro as-
pecto fundamental de esta kabuki
estaba an queé siendo la revelacion
de una reelidad, une lleminacidn
de la vide, ara, al mismo tiempo,
un hecho teetral, una representa-
cidn, &in que aparecieran |08 pro-
blemas qué crea el Intento de [den-
tiflear —de ello hableba en un co-
mentario antérier— la vida y el
arta.

{Pord). Unn téenica sencliln adecuada para llover de una a otrs comunidad del Interiar del

e Africa negra vi dos eapec-
taculos, uno de Uganda vy otre de
Migeria. Quizé el primero era mis
asaquible, més colorista, mis -
climente comunicative, pero a mi
me Imprésiond més el da Nigaria.
Creo que e5 un buen elemplio de
testro épico y, & la vee, de teatro
total, Se naerra el conflicto entre
un Rey y dos de sus generales, uno
de ellog ayudado per & magla, El
Rey =e suicida &l final, aunque,
ante las suplicas de sus sdbditos,
su voz promete, desde ultratumba,
verlar por |2 prosperidad de la tribu,
MWaturalmente, hey une pequefa or
questa &N BSCENE, Y, 4 VECES, und
da los misicos, provieto de um
inatrumento de percusaldn, 88 mez-
cla con los actores para scentuar
gl ritmo de su declamacién. La
historla va hacia delante o hecla
atrds, saltendo de un lugar & otro,
conservendo cade sscena su dife-
renciada entidad, Hay danzas, y las
fuerzas sociafes —por ejemplo, log
habitantas del poblado— se expre-
san a través de coros. Existe una
verdadera idea de lo qua Brecht
llemé el egestuse soclal, compor-
téndose loa personajes segin su
slgniflcacidn dentro de la comuni-
dad ¥ no segdn au psicologia par-
ticular. La croniga se unz a la ma-
gle v, en un momento dado, los
pEFEONEjEE Son Phjaros nocturnos
convocados por le brujeria. El can-
to es de une gran belleza [lrica.
Les ecclonés —por elempla, al Sul-
cidio del Fey, expresado con un
tirén del collar, convertido elegd-
ricamenta en soge de ahorcedo—
5@ resumen & menuda en sencillos
& imaginativos simbaolos. La accidn
transcurre delante de telones de
hermosos colores, un tanto abstrac
tos, muy en armonle con al cardc-
ter no naturalista de e reprasen-
tacldn. La =distencias entre al ac-
tor v el personaje es slempre
obviz v &l texto estd integrado a
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une expresion global supericr, Toda
parece filtredo a través de una
ironia critice que permite juzdgar
los comportemientos ¥ el curso
de la historia. Lo que nos conduce
a dacir que & en el kebuki habia
elementos gue hubleran entusias-
mado & Artaud, la representacion
nigeriane era algo as( como un
pre-Brecht africanc pérfecto.

Irdn presentd dos espectaculos.
Uno, «occidentals, con texto de
Peter Handke, Otro, tradicional,
que mezelabe l2z formas autdeto-
nas a una elaborads sstética ritual,
Canciones iranies, mMENDE neqris,
espacio desnudo ¥ un ceremonig
lismo que me recordd un pOCo
clerta veta lorquiens de nuestro
teatro,

Més ecellenter resultd la parti-
cipacidn de Egipto, con un espac-
ticulo llena da precedentes fle-
mencos, La danza, el mode de al-
zar los brazos, los crotalos, el
cante, las palmasz dal publico, la
disposicién de loa ertistas en una
espacie de cuadre flamenco pues
to en ple, la comunicecion entre
ellos, la relacion con el pablico,
¢l «inespersdos= baile del equiva-
lente & nuestro guitarrista, y otros
mil detalles, nos conectaron con
una sensibilided Nena de afinids-
dea con |2 gitana. Aungue, aqul, en
lugar del cante o el baile =separa-
doss, ze hilvenere una pequena
higtoria melodramética, con final
fefiz.

El espectéculo fuvo hasta una
cfigsta» epllogal para correspon-
der, como se hace en las repre-
sentaciones flamencas, & los en
cendidos aplavsos del rospetable.
jPuede decirse, serlamants, ¥ sin
gnimoe de apoyarse en | leyenda,
que uno descubria |a herenca fa-
radnica, & orlgen etimoldglco de
su nombre —eglpsiess de «agip-
clos—, de nuestros gitanos?

Latinoamarica

De lo antigéo & lo nuevo, de las
vigjas tradiciones a la lucha poll-
tice, Mingdn teatro, en efecto, mis
ligado & le realided scclal que el
da América: lo que explicaris, pase
a las reserves estétices que ha
menudo ha despertado, sy &xito
ante & politizeds poblico de Wan-
ey, El teptro de Cali, dirigido. por
Enrique Buenaventura, fuo la reve-
laclén da un par de sfios atrds.
Esta ver vinieron compefias e
Argenting, Brasil, Chile, Colombia,
Méjioo, Venezuala, Perd v Uruguay.
Fronto descubrird el lector |a rela-
clén estrecha entre cada espec-
tdculo ¥ la situscidn sociooultural
y politica del pele de procedencla,

Podrin  pensarse, por  ejomplo,
confrontanda «Water closets, del
grupe argenting, con la realidad de
s pais, que existe una clara diso-
nancia. Mos aencontrarianos ente
un espegtéculo da pretensidn orgd-
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Asi es el Dyane-8. Un coche tan libre como la
juventud de muchos de sus dusfos,

El Dyane-6, coche de vanguardia, ha empezado por
tirar por la borda las cosas viejas, Indtiles. Su robusto
motor de alta precisian, no tiene ya ni radiador, nl
delco, nl manguitos, ni juntas de culata, ni correa de
ventilador. No necesita agua ni anticongelante.

Y ha recogldo lo positivo: la refrigeracion por aire,
que le permite mantener altas velocidades
indefinidaments, sin miedo a recalentamientos.
Infatigable, como los javenes. Un tragamillas.

Comprensivo, admite por sus cinco puertas, cuatro
0 cinco personas, sin discriminacidn de peso, O 250 dm?
de equipaje en &l maletero.

Ablerto a todos los vientos, al sol o a las estrellas,
greclas a un techo descapotable desde el interlor.
Despreocupado como un chaval,

Maniobrable en ciudad, rapido apareando v
desaparcando, sabe comportarse en carretera,

i

CITROENA

Abierto a todos los puntos de vista.

Obstinado en las curvas, se agarra fuerte.

El Dyane-6, como ellos, se conforma con poce. Su

consumo no sobrepasa los 6,5 litros de cada 100 kms.
Vaya como vaya.

Y alegre al arrancar, por la mafiana. A la primera

slempre, sin poner pegas. Alagre también en sus
nuevas v vibrantes colores.

Este es el cache, joven s& mire por donde se mire.
Ablerto a todos los puntos de vista. Por eso también
le gusta a los mayores con corazdn jéven

Algunas innovaciones introducidas en el Dyane-6:
Ventanilles delanteras descendentes, Sistema de
sequridad en las cerraduras. Nusvo motor de 35 GV

SAE con carburador de doble cuerpo.

Dyane 6. Para gente encantadora.

FNANCIACION SEFICITROEN

‘DYANE 6




mica, tras las huellas dal mas abs
tracto Living, de Artzud v de Gro-
towsky, frente a los problemas
preclsos y la larga zoitacidn qua
han desembocado, de momento,
con |a vuelta del peronisme &l po-
der, Muchos equivecos hey en
torno 2 eate movimiente, ¥ no serla
nida extrafio que aparcciera pronto
un tegtro empefiade en aclardr ¥
diferenciar lag fuarzes que lo come
ponen. Desde la «historicidads in-
madiata que parece gobarnar todo
gl teatro latinoamerlcano, el traba-
Jo dal Centre Dramdtico de Buenos
Alres, que dirige nuestro bien do-
nocldo Aenzo Casali —en Ezpafia
monts, hece unos afos, «Cuento
para le hora de acostarses, da
O'Casey: luege fue mi compaiere
en la creacidn y dirsccidn del li-
quidado Centro Dramitico de ha-
drid, donde, quizd por primera véz,
s& intentd en Espafia trabajar a par-
tir de Artaud—, tiene elgo de eva-
sivo, do hisquads en solitario de
lo =gsencials, de renuncla 8 las
Incitacicnes inmediatas. Seris, sin
embargo, importante vircular esta
hecho a une cierta tradizidn cultu-
ral de Buenos Aires, a menuds mis
arraigada en Europa —y los ahos
de Casall en Prage v en Madrid
no son algo fortuito y excepcio-
nel— gue én América. El fondo de
inmigracion parece ser todavia un
glemento dominante ¥ no sorpren-
de que el especticulo presentado,
al mergen de las ressrvas que SUE-
citd —en ess mismo camino se
presentaron trabajos tan impecablss
como al de los ingleses del RAT—,
tuviera un tono suniversals, como
hecho por hombres de cualguler
lugar sde Europa= frente al tema
de =cualguisr tirenias. Descubrie
los posns dltimes que fa tirania ha
depositado en el aubconsciente po-
dria ser una definiclén da lo gue
el grupo de Renzo —con 1a humilla-
cidn vy castracidn de uno de los ac-
tores— pretonde.

Tempoco la raiz périsiense, con
viale al Teatro Laboratorio de Gro-
towsky de los mejicanas, debe sor-
prindernos. <Mostalgia de la muer-
te= 22 un conjunto de poemas da
avier Villarrutla —homenajeads
por Max Aub en une de sus
obras—, sometide & un tipo de ex.
perimentacidn expresiva claramen-
te ligado a una preocupsclan, de-
masiado estetizante v cerrada, del
teatra europeo. El hecho de que
Marta Verduzeo vy Selvador Flores,
lga dos unlcos intérpretes del es-
pectdculo, fusrgn un dia becarios
an ¢l Centre de Recherches Théa-
trales, de Paris, s otro dato elo-
cuante,

Con los wenezolanos, que pre-
santaron =La farsas, de Santana,
a caballo entre Jean Genet v la de
nuncie mis demagdgica, ontramos
va en otro mundo. Cierto que el
autor, uno de loe més destacados
del pals, =8 esfuarza an crear um
juege teatral Ingenloso, confiado a
tres buenos actores que Interpratan

=x. i

Bl espocticilo da Ugands, una do las eportaciones de la cultura negra africana &
la confrontacicn de Nancy.
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miltiples personajes; perd o qua
priva ez una erdiente necesidad de
geusar a la oligarquia deminante,
de golpear & loa estamentos & ina-
titugiones fundemantalas que, & jul-
cio del autor, la componen. Apare
oo ya una nota gue, a menudo, dis
tingue el actual teatro politico |
tinoamericany de | evropes; me
refiero & su confianza mitica en &l
término Revolucion, al empleo de
un tipo de literatura gue, ea Euro-
pe, convertide ye en clisé, se ha
vaciedo de sentido. Es una vigidn
da la ollgarquia que recwerda un
poco los textos de comisnzos da
sigle o es0s cromos del realiamo
socialista que satirize André Bre-
ton. La maldad de los malos es tan
lingal v tan evidente, que los dra-
mas resultan en cierto modo nne-
nesarloa, aparte de incurric @noun
maoraliamo gue destruye Su0 inten-
citn critlza: la injusticia no es el
resultade de un orden social, ino
de los melos sentimientos de los
més fuertes, El error de una obra
como «Ls farsas es que, queriends
gtacar una situacidn, mas bian nos
incling a pansar gue todo s2 rescl-
veria con oligarces de buen Go-
razdn.

En esa ingenuidad —; Eera pordgué
Latinoamérica adn ne conoce |as
Revoluciones traicionadas, las to-
mes da poder & las que no siguld
el prometido y esperado proce-
s0?— 32 movis el especticulo de
Ins chilemps, gue interesd poco ¥
confirmé lo que a menuda e dice
sobre la aysencle de un teatro a

tonn con la excepclonal situacion
del pais: el colomblano de la Can-
delaria, concebido como una espe-
cle de teatroperiddice ligado 2 los
problemas concretos de la clase
popular, v el Teatro de Marionetas
de Cuzeo, llemado, por ser ése el
nombre del spersonajees proseta:
dor, &l Testro del Tio Javier, reen-
carnacidn guifioleaca de todos los
hérpes revoluclonarlos gue en el
mundo han side ¥y gensralmente
han muerie JOVenes.

Conviene detensrse un poco en
gl Teatro de la Candelaria, de Bo-
goté, v en las marionetas de Cuzco.
Su principlo, salvardo la diferencia
da su madlo expresivo, os el mis-
mo: reclblr la documentacion de
los proplos interesados y destinata-
ring del espacticulo, ecoplar la ex-
posicion & sy mentsllded, utilizer
su lenguaje v procurer qua, ade-
mas de mostrar los hechos, la rae-
presentacidn incite a una determi-
nade acelén politica. En ol caso o
les marionetas del Tio Javier —ior-
midables dentro de su sancillez,
casi reveladoras de |es posibilide-
dis del géneco para quienes, como
es ¢l caso de los espafioles. pade-
cemos unos titeres gue van dal po-
rrazo sistematice al ternurisme ba-
nal—, cuyas funciones se ofrecen
g comunidades campesings indias
paeo menos que perdidas en la tie-
reg peruana, incluso es frecucnte
que &l eapectdculo. una vez formu:
lado el conflicto —a menudo rela-
cionado con la reforma agraris—,
s@ interrumpa, para que el proble-

me se discuta y sean los propics
asistentes gulenes establezcen el
final.

En cuanto a la Candelaria. mu-
chos decidieron que su trabaje era
axcesivamente tozco y elemental,
Lo =ra en Mancy, paro guizd olvidd
bamos que nog hallibemos ante un
teatro listo para hacerse on a3
prores condiciones materlales, con-
cehido como informacidn y accidn
palitica, Conecer de primera mana
la proyeceion de este tealro aobre
gl pohlico pera el que ha sido pen-
sado ¥ hecho parece uni experien-
cle inexcusable Entes do juzgarlo.

En cuante &l Uruguay, 5u trabajo
era, =3 prioris, uno de ios mas au-
gectivos, La sala mostraba las pa-
redas recubiertas de larpas liras
de pepel blanco, sobre las que se
proyecteban, envolviendo totalmen:
te a los espectadores, diapositivas
con templos de la civilizecidn pre-
colombina v paisajes amaricancs.
Unia banda sonora, en la que do-
mingban los cantos de loa péjaros.
trein el rumor de las tierraes hoy
desértices o Invedidas pof los bos-
ques, &iglos atrés parzjes hebita-
dos por los indics. En el centro, un
grupn de ectores debfe teatralizar,
bajo el titulo de «La voz de los
vencidoss, la versidn «india= de (2
GConnuista. EIl plantezmiento ara ox-
celente, Pero ni el ritme de la pro-
yaccion ni la seleccidn de disposi-
tlves eran rigurosements dramati-
cos, no guardendo tampoco una
relacidn concreta con el trabajo de
|ps actores, mids atentos, por ofra
parte, a una expresidn corporal ilus-
trativa de los textos que & una bus-
ca de los ritmos, las lineas y los
signos de |2z vigjas culturas avo-
cadas, Un espactaculo, en fln, tan
lleng de posibilidades, tan nuewvo,
ten emocionante, que hacia doble-
menta ostensibles sus errores,

Para acabar. hablemos da los bra.
silefios del Pao e circo ¥ de su
deslumbranta varsién de sLa boda
de los pequefios burguesess, de
Bracht. la misme obra gue hen es-
trenado Los Gollardos en el Gova.
Seqin muchos, 8l mejor especticu-
lo del Festival. Seqin otros, aun
reconocléndole su fuerza, con @
amargura dal texto un poco reba-
jada por la explosldn vital, carme-
valesca, brillante ¥ comunicativa
del montaje. Lo que en el trabajo
espafiol de Angel Facio es una sor-
didez agria, ohscene y soterrada,
era en |z version de los brasilefos
una destrucclon espectacular, ja-
deante, casl coreografica.

La coincidencla hispano-braslefa
an la eleceldn da la obra no daja
da zer significatlva. Se trata de
do= aociedades y dos situaciongs,
en donde |a obra de Brecht, quizd
sin atacar de frente lo que no pue-
de atacarse, tiens, per lo visto, mu-
cho que decir. Con airos ¥ pulao
de samba o &l ritmo del ramplén
«Carpintero, campinteros de nues-
tro cantanta scamps Bonet de Sen
Pedre, @ J. M.
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