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mis reclente, ¥ no se
pu&rj: enlonoes  Come
prender el gigantismo
de obris. come las de
“Bardem, o Garcfa Ber.
linga, o Buern Vallejo,
o Alfonzo Sastre, ¥ el
honesto mérito pionern
de un Micves Conde o
¢l forcejeo por dignifi-
CAr ¥ eXperimentar de
un Forgué.

Oiros convecados por
Diego Galan v Larn cum.
plen la funcidn de mar.
car el lemple de una
fpoca a través de osu
propio temple, Es me
rito de los autores su
ejercicio de scindma ve
rités, limitdndose a con-
ducir la trame-intriga de
la entrevista para gue
los personajes & vacia-
Tan ¥ se mostmaran tal
coma fueron ¥ son, v, de
paso, dejaran um testi
manio de gran i;mpm-.
tancia futura sobre las
condiciones del trabajo
culiural cn la Espada
gue ha vivido una de las
mis largas posguerras
de la Historia, B MA-
NUEL VAZOUET MON.
TALBAN.

TEATRO

Anowilh,
COMo goie
panzo arriba

E1 21 i enero de 1970
seopstrenaby en ool
Théitre de Peuvre, de
Paris, sles poissons
rouges ou Mon pére, ce
héross, de Jean Anouilh,
bajo In direccidn  del
propio autor ¥ de Roe
land Pidri. Cerca de
cuairo anos despuds, la
obra =¢ presentaba en
Madrid con un titulo
—=L 05 DPOCES TOj0&e—
que iraduce Hieralmen-
tc la primera parte dal
original francés, puesta
cn escena de Gustavo
Péree Pulg v Tuanjo
Menéndez como  actor
principal, en el papel
del dramaturgs - Antoi-
ne de Saint-Flour, que
cn los escenarios parisi-
nos encarnaba Jean-Pie-
rre Marielle. La obra
obtove el Prx de la

Critique, lo que da
idea de la situacion gue
esta, v el teatro en ge.
necal, atraviesa en la
capital francesa duran-
te los altimos afos. Si-
tugcidn caractesiz-
dit por un casi completo
exclusivismo de la bur-
awuesin —salvo un e
ducide mdmers de fea-
tros de bolsillo—, como
tuefin ¥ sefiora del
munido  escénteo, que
busca  ante todo ser
complacida  cuando s
gasta un  determinado
nimern de francos para
pcudir & un local, wer
un determinadn espec-
taculo ¥ gozar de la ce-
remonia social gque ello
comporta. Lo gue una
critica  acomodaticia ¥
envejecida aplaude cp-
lurosamente, porgue, en
definitiva, sus presu-
puestos ideoldgicos, mo-
rales ¥ estéticos son los
mismos del piblico
que tan complacido se
siente.

A medida gue In bur-
muesia  desarrollista cs-
paiola se va agercando
a la europen, ez logico
que sus preferencias
Vayan psimismo has
ciéndose semcjantes.
Mo han pasado tantos
aftos desde que ala
salvajes  —escrita por
Anouilk en 1934— es-
candalizaba a nuestros
buencs  burgueses, los
mismos mentalmente
que hoy aplauden «Los
peces Tojoss. Moo desco-
bro mingin  Mediterea-
nec stoodign gque —al
fgual gue en Francia v
todda la Europa occiden-
fal— el teatro ha sido
en Eszpafia tradicional
fendo de la barguesia,
Lo interesante o5 wer
cédmao ahora recupern
autores a los que ap-
tes no entendia {lones-
co] 0 que llegaban a
midestarle por deter
minados atrevimien-
tos (serfa el caso de
Ancuilh). En este «fe
liz encuentros bur
guesia-dramaturpos  fa
existido un doble movi-
micnte, ejecutado por
cada uno de los prota-
fonistas: al mismo
tiempo que dicha clase
sovial ha terminado por
aceptar detcrmina.
das cosas, cs05 autores
tarnbidn deslizaban ver-
tiginosamente su pensa-
micnlo ¥ su estética ha-
cia el mas claro abur-

puesamiento, Si tan stlo
[res semanas atrds ha-
bifbamos de que Tones-
co habia perdido el
tren de la realidad ac-
tual, entregindose a
una meditacifn  regre-
siva sobre la Histors,
N ESIe COMmEntario po-
driamos decit oiro tan-
10 a cuenta de Anouilh,
muchs mis conformis-
A que nunca, muocho
mazs integrado que ja-
més o estuye,

Y no es gque el autor
francés (Bordcaux,
1010) hayn sido nunca
urr revolucionario  del
leato, en ninguna de
las scepciones posibles
del término. Pero si me
PATECE Cierto que 4 e
vis de sus «Piboes noi
ress («L'Hermings —in
primera obra represen
tada, en 93— «la
sauvages, ale voyppeur
siuns bagageas, <Ewrydi-
ciee) 0 osuE sMouvelles
PiEces moiress (el
zabels, sAntigones,
Romée of Feannetiss,
«Midées) lograba una
cierta profundizacidn en
las relaciones humanas,
una dureza en su temds
tics, que incluso tras.
pitsaba al sabor agridal
ce de alguna spitee
roses, comn aLe rendez-
vous do Senliss, o alms-
na spilce gringanies,
como =La valse des to-
réadorss. Con ellas,
Anouilh se destacaba del
teatro de sboulevards
al uso, respetando en
muchos casos su es
Pructirs ¥ convenciones
habituales parn  trans-
mitir uf contenido de
mayor complejidad, de
mis viea elaboracion in-
telectual.

Pern alos peces To-
jose ya oo se diferen-
cia en nada del conser-
viathurismo de las obras
de aboulevards; cs, por
desgracia, una mis de
cllas. Conorco el orgi-
nal [raneds, ¥ aungue
pueda hablarse con jus-
ticla de wna potencia-
cifin de los elementos
més negativos de la
obrn o través del mon
taje de Péree Puoig v Ia
interpretacidn de Juan
jo Menénder, noo difie-
re en exceso de lo que
puede verse en el Fipa-
ro  madriieno.  Varias
aligeraciones de texto,
supresion de  alusiones
B CcElAameEnios suorosan-
1os, insistencia en los

sincoss, parn  escinde-
oy regecijo del pobli-
oo, ¥ —fuiz o mas im-
portante=— corte del
poema de Vietor Hugo
{=Mon pére, ce héros au
sourire si doux,,.»), que
recitaba Toto, e hijo
del protagonista, en dos
lindles de acto, ¥ cuya
ausenciy  convierte  en
bastante absurda la es.
cena final, constituven
las diferencias entre o]
original v 12 versin es
panola,

Pero subsiste  plena-
mente [n enirafa de I
obra, = dltima mzon
de serr el desen de
Antilh de  autojustif-
CArsE CcOMO Ser homa-
no ¥ como deamaturgn,
la incomodidad que
siente ante un mundo
gue —desde una  pers-
pictiva regresiva—  ya
no comprends, Atacan-
do 8 la lzquierda, a Ta
Tesistencia, al proleta-
riado, a los criticos, a
todo lo gque le impide
disfrutar del sconforts,
e Ia libertad burgpesa,
Anouilh ha buscadao
convertic «Los peces
rojose €n Un ingtrumen-
to de autoafirmacion.
T todos sabemos Io
triste que resulta ver a
un gato panz oarriba
dand o manotazos al
pire. @ RAMON VA-
LLE. Fotos: R. RODRI-
GUEZ.

CINE

El ocaso de un
cine menfirose

Coando  se  presenud
eLady sings the blusss en
el tltima  Festival de
Cannes, hubo una cierta
sorpresa, Agquella pelicu-
Lt no tenin cabide algu
na en un festival de las
pretensionss de Cannes,
y aunque no toda la pro-
gramacion exhibida hu-
hiera respondido a una
rigurosg seleccidn, la pe-
leula de Sidney 1. Fo.
ric superaba  cunbgquier
posibilidad de compren-
sitin. Se irataba simple-
mentg de un producic

comerctal —en el senti-
do més ruin del témmi-
no—, adocenide con las
caracteristicas propias
de un resultado de labo
ratoria, En <Lady sings
the blusse —que ahors
se estréng en Espafia
con el titulo de <El oca.
50 de una estrellis— e
daban chia los tépicos
més labituales de un
cine (el norteamerica-

no} que fabrica pelicu.
lits en serie. La cstriciu.
ra de la pelicula cra
idéntica a la de muchos
otros films «de consu.
moe, sus ingredientes no
perseguian mas que ln
continuicku]  dramsitica,
independientemente  de
la propin entidad de la
hizstoria narrada. La
vida de Billie Hollickay
com dismlpa argumen-
Ll podia ser recmplaz.
da por In vida de cual
quier oiro personaje,
real o imaginario, va
que ¢l resultacds oliimo
de la peliculy se adscri.
bia premeditadaments a
loa engranajes propios
de una pelicula de proo
ductor que persigue la
atencidn de un pﬁblicu
sde hova. Es decir, alm.
nos elementos posibles
en la biografia de Billic
Holliday  se utilizaban
I CTERC Un producto
dependicnie de ofras se-
ries modernas de NCETos
o drogas. Por otra parte,
las posibilidades musics-
les de la pelicula se b
bian mantenido 3 uo o
el rudimentario R, TI0
con dnima de shoutades,

nos habin hecho recor-
dar a Ios espaficles de
Cannes nucstro insigne
«El iltimo cupli=. Real
mente, «Lady sings
the bluess respondis

ciasl matemndticaments p
aguella otra peliculy en
o que se referia o esca-
moter de la realidad v
A SUS presupueslos me-
lodrematicos,

Estrenada phora cn

Espania la pelicula, algu.
nos meses despuds, no
mejora dquella impre-
ston de festival. Nos en.
conlramos ante un pro-
ducte cinematografico
meniirose ¥ ni slguiera
suficlentermente hakil. Bl
estile de apunte blogra.
fico {que. como se ang
liza en otro apartado de
este numero de TRITN.
FO, nada tiene que ver
ton la aoténtica biogra
fin de Billie Holbiday)
no Sirve més que parg
justificar un  discurso
reaccionario  sobre las
drogas, el amor o el dxi.
te. Mads en la pelicula
mejora el nivel rudimen-
Lario de comprension
que posibifita &l topico,
ni ningun intento de fa-
cilitar unp mejor com.
prensicn del espectador
allora en su larga hora
v medin de existencia
En realidad, nos wolve-
05 & COCONITAT e e
VO CONn Un esquema de
productora en el que
predoming la astuta
combinacion de POncl-
pios dramdticos por en-
cima de la politice de
allor, aungue To 58
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Sidoey J. Furic quien
mejor haya conseguido
cste calificativo a lo lar
go de su carrera,

do a la peliculy —desde
su inclusitn en ] Festi-
val de Cannes a la pre-
tendida opcidn & un Os
Ar—, realza en este
cas0 la caracteristica de
pelicula  multitudinaria
pretendida desde el prin.
cipio, Algp ha fallado,
sifi embargo, ya que, de
mments, 0o Parcos gls
slady sings the bluess
esté comstituyendo el
programade éxito de {3
guilla. Sin duda —y aun,
que la reaccidn del -
blico espafiol estd atn

ramount-Sidney T, Fu.
ri¢ s¢ cncueniran en la
estruciura misma de la
pelicula. Aunque siem.
pre APAredenn COTIZONCE
dispuestos a emocionar-
se oon todo lo trillado,
no &5 ningin descuhr-
micnte aclarar ahora
qui ¢l piblico einemato.
grafico ha evolucionads
en wna medida que, al

r, un cierto sec.
tor de Hollywood no ha
reconocido todavia. En
este sentido, la politica
de produccldn es similar
a la de algunas firmas
espafiolas que gin no
han entendido que el i
blico espafiol agradece-
ria —inchise econdmica-
mente hablando— una
mavor ambicidn dal cine
nacional.

Cuizd en «<El ocaso de
una estrellas sepy defen.
dible la asparicidn de
Diana Ross, gue con
otro guldn, otro director
¥ otros planteamientos,
pugde demostrar que es
una Bciriz & considerar
8 DIEGO GALAN.

Hay pelfculas que es.
conden su caudal de
propaganda bajo una
superficie mie o menos
claborada capaz de
disimular =u verdadera
significado. Se hace pre
cleo entonces un amili
sis de la obra, una in-
terpratacion de sus con-
tenidos, una valoracién

de Imﬁctnm tdenlogi-

Co PUestos en  juego,
para llegar a s degen.
mascAramients. Puede
hablarse en estos GGims
de ung cierta sulilesm,
de un grade de inteli-
gencia que busca apro-
vecharse —hahitual-
mEnle=— de las «delicias
de In ambigiicdads.
Sdlo en un ssgundo o
tercer nlvel aparece el
deseo de convencer al
espectador de una serie
de hipdtesis que la pro-
pin pelicula se encarga
de demostrar. Bajo el
papel de celofin, ¢l po.
blico —siempre con
mils candor que espin-
tu critico— acepta Ias
tesls propuestas. El cine
norteamericana (el
ecine  de  serles) estd
lleno de ejernplos  de
esle tipo, donde a la
nevitable carga ideold.
Eita que comporta todo
film, a su no menos
irremediable politicidad,
56 agrega la defensa y
clogle de una determi-
nada visidn del mundo,
de la que se desea ha-
cer participe ¥ compli-
ce al espectador.

Pero existe  también
otra manera de actuar,
mucho més direcin v
cvidente, gque evita el
dar rodecs, hacer econ-
cesloness  de inteligen-
cla o habilidad, en be-
neficio de que todo que-
de absolutamente claro,
$in la menor sombra de
duda, Este es el méto-
do elegido por Richard
Fleischer para llevar a
cabo su «Los nuewos
centurionesa (1972), des.
carado panfleto en fa
vor de la Policla amert.
cana. Justificacldn —y
apologta, en Glime tée
mino— de la wvlolensia
oficial, racismo, defen-
53 de la bondad de las
pistolas come arma di
susoria, alvido de cual-
quier plantepmiento
medinnamente serio da
la delincuencia, conside.
racidn ‘de la socledad
semin la wieja divisidn
de «<bucnoss ¥ «malosa,
aparccen potencia
dos por la pelicula de
una mancra gue ni s
quicra eclisicoss del
fascismo cinematogrifi.
co, como —dentro dal
pénero— «Harry, el su.
cios, de Siegel, habian
llegado a igualar. Para
dar idea de la escala en
que s¢ halla «Lof noe.
vos centurieness ha.

bria gue remitirse en
les Gltimos afos nada
menos que 4 «<Boinag
verdess, de Wayne, su
bastantes exacly equivi:
lente en el campo mili-
tar. 5in ¢l mds minimo
pudar, sin Ia mis ming
ma duda o pesibilidad
de alternativa, Fleis
cher elogin un trabajo
CONCrotd, UMHS fmaneras
de actuscidn  tipifica-
das, desde unas pers
pectivas idesldgicas inc-
quivocas, Lo de sfascis-
Mos 0O &5 exageraciin
ol deformacidn  termi-
noldgicn; se desprende
de todas v cada una de
las imdgenes que cons
tituyen el film, clara
respalde al «poder po-
liciacae,

Lo gque no me sor
prende en Fleischer.
Autor de una hiografia
del «Chea Guevara miés
que nada ridicula
(=Ches, 1968), falsamen.
te objetivo en su visidn
de la guerra del Pacifico
(«Tora!, Toral, Torals,
1970}, mixtificador en
It cienciaficeidn, em.
pleadn  regresivamente
para mantenzr. que el
actual s el mejor de
los mundos {«Soylent
Greens, 1973), la trayec
toria de Fleischer sig-
nifica un claro camino
hacia la derecha mis
extrema. De la decenn
de peliculas por é] rea
lizadas en la ltima dé
cada, sdle pueds salvar
s el muy interesants
aEl estrangulador de
Bostons, cuya bondad
dependin —por atira
parte— més de la com-
Pleja construesidn del
Fuidn gue de su artesa-
nal pussta ¢n escena.
Muy prolffico en los
afios sctenta, donde no
lz importa sustitvic 2
John Huston en el m-
daje de «Fugn sin fins,
tras la incompatibilidad
de éste con George C.
aoott, donde explaya
todo su pensamiento a
traveés de los films cita-
dos, muy lejanos ya:
«Sthado  trigicos, «La
muchacha del trapreio
mjox o incluso <20.000
Iepuas de viaje subma-
rinos, que un dia hicie
POy creer en sus posibi-
lidades Segummen
e una revision de <Los
dhiablos del Pacificos,
«Los vikingoss, «Duelo
en el barros o <Impul
50 criminals nos da-

rin shora las claves
—en el uso ¥ considera-
cidn de la violencla, por
gjemplo— del acendra-
do derechismo  actual
de Fleischer, cuya na.
rrativa es how igual-
mente torpe.

Increfble, gin. embar-
g0, que en «Los mue-
VO£ cenlurioness hayan
aceptade colaborar ac-
tores de ejecutoria y
postura  personal muy
distintas, como el pro-
pio Scott, Stacy Keach
o Scoit Wilson. Asi
han contribuido 2 uno
de Jos espectéoulos mAs
tristes ¢ indignantes de
las 1ltimas tempora.
dazs @ FERNANDO
LARA.

I'na farsa
@ medio caming

A medic camine en-
tre Berlanga, Summers
¥ Lester, Eamdn Masatls
Proponc on su = Topical
Spanishs (1970} una
suerte de farsa satirica
sobre determinados ele-
mentas de una Espafia
miserable perdida en
tdplens, insuficicncias o
mimetismos, La refe
tencia 2 los realizade-
res citados sz hace in-
dispensable & la hora
de comentar csta pe.
licula, mo tanto para
denominar una podible
imitacidn gratuita, como
para situar la podtica
de Masats en unas
coordenadas ya conod-
das por el cine, ¥ muy
concretamente por. el
cine espafiol; en este
sentido, el recuerdo que
«Topical Spanishs pue-
da ]!lmdr.u:ir an a_'lg[in
momente de «j0ué no-
che la de nguel dinls
creg que es intenciona-
do, por cuanto esa re-
ferencia hace mis gro-
tesca la situacion des-
crita por Masats,

Eze  miserabilismo
hispdnico tan propic de
Berlanga {y en algin
sentide de Antonio Gi-
ménez Rico). se traduce
&0 -Tﬂp'h“:.'li Spanish= en
la pretendida mediocri-
dad genera] de la factu
ra del film ¥ 5¢ concre-
ta en las mejores se.
cuencias de la pelicula
(l2 grabacidn del dises
¥y los dos primeraos
«play-backss). Las posi.
bilidades de Masats son
Ias de afadir a ese pau-
pérrimo celtiberismo de




