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el del tiempo. Tenemos dervcho
a ver lag paliculas an “su* tem-
po, queremos participar en esas
polémicas que se orpganizan
cuando titulos como ¢l de Potri
dan el campanazo. No Intoresa a
nadie ser una coletilla Insipida
quo para nadn sirve y que nada
tedlmente actual habla. m
DIRGO GALAN,

TEATRO

Medio afo
de La Cuadra

A rafz de su participacién en
el dltimo Festival de Nancy y
on la IT Muestra Internacional
de’ Puerto Rico, estas paginas
dieron testimonio de las carac-
teristicas de "'Los palos”, el nue.
vo trabajo del grupo La Cuadra,
Por tener parte en ese trabajo
~"Los palos” es un espectdculo
de Salvador TAvora a partir de
unos documentos propupstos y
ordenados por mi— padi a Fran-
clsco Nieva y & Domingo Miras
que emitisran un julcio critico, A
8l me atengo y no es cosa de
rapatirlo,

De Son Juan de Puerto Rico,
“Los palos” saltd ol Ateneo do.

Caracas, donde permanecit

durante un mes. De Caraces a la
dura gira por el interior de
Venezuela, Da Venezuela, y para
cubrir otro mes, & Sao Paulo, del
Brasil, con un breve intervalo en
Santos. Dol Brasil al Festival de
Berlin, alineando “Los palos” y
“Quejio”” ~que s8 montd de nue-
vo para la manifestacién alema-
na— junto & los més celebrados
trabajos de la escena europes
contempordned. Luego vendria
ya &l Postival de Parma, en
Italia, ablerto a un pablico en su
mayoria estudiantll, Detrds de
Parma, una gira por los teatros
municipales —los viejos y her
rmosos edificios que sancionaron
la “escena a la italiana"— de la
regldn. ¥, en seguida, en la vigja
furgoneta, viaje hasta Polonia,
para presentarse en el Festival
di Wroclaw, Furgoneta, Varso-
via, furgoneta, Poznam, mucha
Y egotadora furgometa, y, on
Besangon, comienzo de una gira
franco-guiza, con abundantes
actunciones en Casas de Cul-
tura, concluida on las mismos
visperas de Navidad,

La experiencla, como sa ve, a5
amplia, y ha permitido, a nivel
coloctive y a nivel individual,
enfrentarse con renlidades
soclales, politicas y culturales
muy distintas, ¥, a su vez, colo-
car o muy diferentes piblicos
ante un trabijo que rompla —La
Guadra se anuncia como un gro-
po de Sevilla—, primero, con las
manidas imagenes del teatro
andaluz, y, én seguida, con el
conformismo —en todos los drde-

nes, incluido el estdtico— que se.

La Cundra, en su espoctdculo “Los palm’”,

atribuye por esos mundos & la
esceng espafiols. El discurse
cultural —y, por tanto, tambidn
vital- inlcindo con "'Quejio”,
tanto gi consideramos a quicnes
hacfan el espectdculo como a
quienes lo vefan, prosegula con
el nuevo trabajo. Lo que fuera
considerado por algunos como
un fendmeno singular, sin conti-
nuidad posible, resultaba ser el
primer paso de una bisqueda
pxpresiva que, despuds de dar el
gagundo, so inscribe deflnitiva-
meénte como un fendmeno toa-
tral destinado a tener un des-
arrollo. La Cuadra, sin traicio-
nar lae razones sociales de su
vxistenein, pasaba osi a la
moderna historin dael teatro,
figurando siempre su nombre
antre los grupos mas analizados
de cada Festival en que Intervi-
no.

El hocho —a importa decirlo a
lan wista de la mezcla de silancio
y paternalismo que la mayor
parte de la informacién espa-

fiola le dispensa— desborda con’

creces ese logar un poco vergon-
zante que nuestra vido teatral
reserva @ los grupos indopen-
dientes, Creéo que en los dos
especliculos de Salvador TA-
vorn y en el trabajo del grupo
radica una propuesta estiticn,
una Independencia ideologica, y
un sentido de la profesitn, que
y& forman parte —y el testimo-
nio internaclonal, sin valorarlo
con ingenuo “‘cosmopolitismo’”
serfa un dato a tener en cuenta—
de la dindmica teatral moderna.
Es decir, de aquel teatro —y no
hablo estrictamente del espec-
ticulo— que, lgjos da reiterar lo
establecido, intentn responder
con serledad al proceso de la
historia, arraigdndose en razo-
nes y objetivos —artfsticos y
sociales— que no solieron contar
hasta ahora, ® JOSE MON-
LEDN,

ARTE

Yo estaba sentade frente a
Nello Ponento —al intelipente y

brillantisimo critico de arto
itallano—, en su estudio de
Roma, consumiendn uno de mig
iltimos dins de este vigje o
Italia, y mo quedaba solamonte
une cita con el propio Nello para
ol din gigniente. ;Dénde, como?
Fue Nello quien propuso. *"Mira:
mafiana por la tarde se inaugura
la exposiclin Burrl en ¢l Museo
Nacional”,

ALBERTO BURRI.
Museo Nacional
de Arte Moderno. Roma

Wo he podido evitarlo: ho vis-
to In pintura de Burrl desde la
perspectiva, v desde la estlfst-
e, de la de Monolo Millares, ¥
850, & PERAT de que yo nunca ma
fjulse dejar impresionar por
aguellns habladurfas maledicen-
tes que, sobre todo en los
comienzos del Millares definiti-
vo, el de lag arpilleras, trataban
o minimizar nuestro entusiag-
mo con una sonrisa malintencio-
nada o con un lgero tacto do
codo, mientras se murmuraba a
nuestro oido; 51, pero Burri...".

Pues bien, acabo de ver la
obra de Burrd, ¥ no, Manolo
Millares iba por otro lado y
caminaba por otra direccion,
Estoy seguro de que la obra de
Manolo Millares no nace nl ge
origina en la do eze otro formi-
dable pintor que es el italiuno
Alberto Burrl, ¥ es cierto que
Burrl: es once afios mayor que
Manolo; ¥ es ciorto que, con
toda seguridad empezé su vida
de ensamblador de arpillecas, de
organizador de "collages” y de
animador do otras elementalida.
des mucho antes que Manolo.
Pero...

Pero una pintura caming en
la direccion de su realidad y no
en la de los procedimientos mas
o menog ingeniosos que le sirven
do punto de partida para organi-
zirse como tal pintura,

La diferencia es colosal:
Millares es, ante todo, expresio-
nista, profundomente expresio.
nista, con el pictoricismo a
manera de fondo. Burri es, ante
todo y sobre todo, un pintor —un
magnifico pintor, por lo do-
més—, y la motivacién capital de
su pintura siempre as la bisque-
da de efectos pictéricos,
Millares usa,., —quicro decir
"usaba'", qué pena— de la ar-
pillera, eomo Burrl, y de los
recosidos on lus arpillerag, tam-
hién como Burri... Paro, en tanto
que para el gran ilaliano las
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