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DISGOS

La elegancia
social
de las ofertas

Entre los medios de comuni-
cacibn gue mayor auge han ex-
perimentade en los dltimos dlez
afios hemos de mencionar inex-
cusablements el disco, La difo-
gidn de éste no ha pasado inad-
vertida para nadie: ni para gier-
tos observadoros poco escépti-
cos gue, sl contemplar la cre-
viente especializacidn y diversi-
ficaclén de los contenides disco-
gréfigos, ban llenado pdginas v
pégines de selutaciones fervoro-
sag al nuevo “vehiculo de culty-
ri', ni para el Estado, que ha
desplegado sus medios mas suti-
les (impuestos, particularmente)
E{u‘ﬂ que ¢l disco tampoco se li-

re de sug amorosos cuidados,

¥ o cierto es que tel vez el Es-
tado no ande descaminade al
chrar asi, wda vez que la pri-
mordial consideracién del mun-
do dal dizco comeo mercado no
perta de &), sing que le viene
desde la propie reelided. Cue
hoy por hoy el disco es ante todo
un lujo [en prnsnmimn directa a
la cantidad de cultura gue
transmite) ¥ que sus contenidos
funcionan principalments como
!l.al.us-nymﬁu[. 5017 COSA5 1AN 58-
bidas que va no se deberian ni
decir; saltan a la vista cuando se
afronta el producto cultural en
ai, esto es, cuande se tiene entre
las menos el disco, el ohjeto. ¥
mis ain si este objeto se presen-
ta multiplicedo, respondiendo a
un impulso que ya no pueds
ocultar su nutururuza de deci-
sibn de politica comercial,

Por esto son tan cerscteristi-
¢as las ofertas. Con todo lo qua
he dicho antes, es comprensible
gue al discofilo convicto y confe-
50 lo que més le atraiga de la
opera “Palestring’”, de Hans
Plitzner, 568 su actual presancia
discogréfica dentrg de la oferta
Deutsche Gr hon, en ver-
sifin de Rafael Kubelik, que has-
ta el momento es finica, ¥ que se
guedé en so dis sin el premio de
Montrenx porque, enire otras
cisas, a los criticos alemanes el
sefior Plitzner les soneba dema-
siedo al I1I Relch. jComprende
¢l lector? Es todo un mundo, v
uro no tene por qué arremeter
conira el a prigrd; que las ofertas
sean algo superficial, sccesorio
al arte, o que sean un arte por si
mizsmes, &8 cuestion que ng va 4
dejer de seguir planteads por-
que yo quiera solucionarie aho-
ra. Lo qua es imperdonghle es

fue se hagan mal, es decir, que
no haya siquiera lugar pera
plantear la cuestito,

¥ estn, con todoes log respetos,
as [0 qua ha ocurrido con las 4l-
timas ofertas. Decca, que en
efios anteriores habia exteriori-
zado una MBNere progresiva de
antender 8] marcedo, da éste un
PE50 BiTAS: N0 puedo concaptuar
de otro modo que se presenten
como valores basicos las nueve
sinfon{es de Besthoven y la inta-
gral de las sonatas para pianc de
gate mismo sutor, por muy bue-
nas gue sean les wersiones. El
refuerzo de esta base beethove-
nigna con dos dlbumes Telefun-
ken, que contienen los cuartetos
de les épocas medie y hltima
(tambifn en buens interprata-
cifn) no hace mis que insistir en
esa imprestin; cierto gque lo ma-
sivo de la oferta, dmico wvalor
subsisiente de &l:a’pa.s Aneeriones,
permite que en el conjunto des-
tagquen algunas cosas: ‘Israel en
Egipte”, de Haendel, y los con-
ciertos pera piano y orquesta de
Prokofiev, por el tindem
Ashkenezy-Frevin. Lo mismo
ocurre con Deutsche Grammo-
phon; da en el clave con varias
cosas |“Palestring™, la integral
de los cuartetos de Schobart, fos
cuartetos de cuerda de la Escue-
la de Viena...}, pero las sitie en
un marco inabarcable, al readi-
tar précticamente itodas sus
pfartas anteriores.

En les ofertes paquefias esté
esta gfio el refugio de loz catade-
ris de este Lipo de cosas: cito en

rimer término a Hispavox por
a fabulose wversidn integra de
“Las Indias galantes'’, da Re-
meaw.,. también por las sinfo-
nies de Shostakovich y Proko-
fiev —olra vez Prokofiev— y, so-
bre todo, por of Bach de Rilling,
No me olvido de Philips, que, pe-
se a haber querido montar una
especie da Deutsche Gremmo-

plion a escala reducida, se justl
c& sobradamente con “La fadel-
td premiata”, de Heydn, ¥ una
edicion memorable de las sona-
tas pare violin y plano de Mo-
zart. Y reservo el puesto de ho-
nor para EMI gue, én une oferta
muy pequeia y mis bien cara
—eata paradoja es cada vez mas
frecuente— acierta a prosentar,
con la integrel Kavel de Marti-
nok ¥ la primera edicién en Es-
paiia de 1ims "Gurrelieder’’, los
dos dlbumes més apetecilbes de
todos, Concretaments, la ver-
sidn de Martinon de la obra or-
questel raveliena, brillante con-
tinuacion de las concapciones de
Charles Munch sobre interpreta-
cidn de misica francesa, supera
¢on creces las oiras dos apareci-
das simultdneaments ei nuestro
mercado (Ozawa; en Deutsche
Grammophon; Skrowaczewski,
en Hispavoxl.

Dejo para el final la oferta
Besf porque es totalmente atipi-
ci, Basf, que en cuanto editora
discografica ha desarrollade la
politica mas acertada de los dlti-
mos afies, va & desaparecer co-
mao tal; su canto del cisne consti-
fuye un auténtico menjar para
exquisitos, en el que hasta se in-
cluyen ﬁrrhvauj g8 del calibre
de “El clave bien temperado” en
version pianistica del inefable
Friedrich Gulda, versidn de la

cual se podria heblar sin parar-

51 no fuara porgua el propio Gul-
da s¢ encarga de recordarnos
gue no hace falta decir nade al
respecto. La oferia Basf es la d-
nica que este afio responde, en
puridad, a los planteamientos
gue he propuesto Inicialmente:

a ahi tal vaz el fallo de Basfco-
mo editora, al ignorar que en es-
te pals los discos sirven princ-
pelmente, ¥ mis por estas fe-
chas navidefies, para practicar
la elegancia sociel del regelo. W
JOSE RAMON RUBID

Hans Pfitznar.

CANCION

Michel Sardou,
“chantre”’
del fascismo

Paris.—Cantantes compromets-
dos de lzquierdas hay muchos
—tal viz demasiados—, paro ra-
ros som los que defisnden (cons-
cientaments) les ideas de las de-
rechas. Michel 5ardou, que aca-
ba de actuar en el Olympia con
¢xito clamoroso —como se di-
ca—, ha elegido el campo de la
reaccion, del racismo, de la pe-
na de muarte ¥ del antifemninis-
mo. Con estos temas, con una

Cartel apunciando la actuscion de
Michel Sardou en el Olympia parisi-
no.

buena voe, con mugho oficio ¥
con erquestaciones nutridas, se
ha convertlde en una de les
grandes "vedettes” de le cen-
clon francesa,

Tiene también dos hibiles le-
tristas {Pierre Delenoa —el da
"Et maintenant...”, que cantara
Gilbert Bécaud— y Jacgues Re-
vaux), que s¢ dedican, con mu-
cha sagacidad, a captar los te-
mas “‘que estdn en el sire”’, gue
responden e las inclinaciones de
la opinién piblica y los transfor-
man en leiras de canciones. For
gfemplo, una cancién como “'Je
suis pour” (por la pens de muer-
tel, fue lanzada después de los
sondens de opinitn gue rafleja-
ban la indignecitn de los franoe-
525 tras el secuestro de warios
adolescentes v la muerte de al-

guno de allog,

trtunfo 00
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Ante pste inguietante fendme-
no —no =8 trata ya de Michel
Sardou, sino de qua su éxito res-
ponda a un estado de la socie-
dad francese—, la prenze se
muestra dividida y circunspec-
ta. El derechista "L Aurgre” he-
bla de la aparicién de wna “can-
cifn viril'', mientras que el con-
servador VLe Figara” piens gue
52 trata de cenciones de.' gusto
dudesn” ¥ “Le Monde™ escribe
qua Michel Sardou ‘'sobrepasa
clertas reglas”.

Lo cierto e5 que la extrema
derecha tieme su cantante; aun-
gque Michel Sardou no se limite a
cantar, también cred un sama-
narip tiuledo con sus iniciales
{M, 5.} ¥ elaboredo por los re-
dactores de “Carrefour”, sema-
nario fascista al que, ademds,
gyuda econbdmicaments.

Donde mias polémicas suscita
Sardou ez en la prensa comunis-
ta ¥ enite log militantes de esta
partide. En "L°Humanité” apa-
recieron  carleles  publicitarios
de 50 especticule en el Olympia,
lo que prowvectd el furor de mu-
chos militantes de este partido:
“Aceptamos —dican— la politica
de apertura, pero de eso a ofre-
car nuestras columnas al fascis-
mo hay una diferencia infran-
queahla’, A osto COnLesLan oLeos
diciendo que si el PC quiere ser
consacuenta con esa polltica, te-
ne que raspatar incluso la liber-
tad de expresidn da los enamigas
de la libertad.

_ Tal revuelo s& produjo, que

Laurent Salini tuvo gue publicar
on primera paging del drgano
del PC upa larga explicacion,
gque rezumo asi: A la wez que
combatimos el sistema capitalis-
ta, debermos utilizer los medios
que nos ofrece (en este casg, la
publicidad), para defender los
" interases de los trabajado-
ras”. B R, CH.

CINE

El mito Bogart
Y nosotros

Los adolescentes que, sedien-
tos de cine, llegdbamos a Paris
en lps primeros efios sesenta,
nos velamos siempre sorprendi-
dos por un hecho a nuestra en-
tender hastante inexplicable; la
continua programacion de un
“Fastival Humphrey Bogart” en

las zalas '’ Art et d'Essal’”. Fue-
ra 8l mas que fuara; en las ava-
lanchas de estrengs del otofo,
Wavidades y primawera o en pe-
rlodos de ptonfe cinematogrifi-
c#t, invariablemente encontréba-
mos en ¢l “Pariscope” el anun-
cio de un ciclo Eogert. Ibamos
con la cabeza llena de Antonio-
ni, de Bergman, de Welles, de
Resnals, v esta culto hacia un ti-
po de peliculas que crelemos
dsspreciativamenta “de segun-
di fila™ nos dejaba més que ex-
Lrafios, ;Seria el habitual sno-
bismao parising la causa de tal
admiracién? ; 0, mas blen, el ra-
sultado de un cierto cansancio
cultural ente films de otra en-
vergadura? La realidad eran
unas larpulsimas colas de gente
que se disputaba una entrada
pura ver —una y cien veces—
*To have and have not” o “The
bip sleep™. ¥ nuestra realidad se
remitia a la tan habitual menta-
lidad adplescents de '‘despre-
ciar lo que 38 ignora...”.

Fuergn pesendo lps afps, ¥
fuimos aprendiendo. Entra otras
cosas, quién era Bogart, qué era
lo gue haclen un John Huston o
un Howard Hawks, cudlas eren
las caractaristicas de un cing ca-
liflcado como “'negro”, qué obra
fenjan  detrda nombres como
Dashiell Hammett o Raymond
Chandlar, qué halla sucedido en
Estados Unides durante la gue-
ra ¥ la inmediata posguerta,
cudles eran los elementos psico-
socigles que detérminaban el
nacimisnto d8 un mito... Tantas
¥ tantas cosas, No rasultd facil
este aprendizaje pere los hijos
da una burguesla media Nenos
de infulas culturalistas, de
“prandes nombres” {justificados
unas veces; otras no) que blan-
diames con suficiencia a la me-
nor ocasiin, Wueslros esquemss
de entonces se solidificaban al
misme ritme Con que auments-
ba la presifn de aguellos ottos
que mos querlen imponer desda
las tribunas oficiales del dogma,
la ideplogia v 18 coltura. De ma-
NErA MAS 0 Menod inconscients,
mis 0 mMenos terna, ere un ope-
racitn de defensa la que nos ha-
cla reivindicar exclusivamente a
los autores prohibidos, & los ci-
neastas cansurados, a los mitos
de unas cultures democriticis,
frente 4 un cing AmMaTiCEnO Om-
nipresente, unos criticos igno-
rantes ¥ mentirosns, una cultura
del capitalismo trivnfanta.

Se diffa gue hoy las tornas
han cambiado. ¥ que —de nue-
yo= ¢l reteaso de la dindmica
histrica aspafiola nos Heva & re-
producic slteaciones que otras
socicdades ya han vivido hace

mucho tiempo, incluso gn aspec-
tos tan colaterales como el que
motlya esta resefia. Un primer
indicio lo tevimos en la primave-
rade 1970, cuando s Televisién
Espaficla programé un gmplio
ciclo dedicada a Bogart que —in-
cluyende films indditos haesta
entonces, como “Tener ¥ no fe-
nert'= urjglinaria Eran entusias-
mo entre log eapectadores. (En
TRIUNFO, nimers 416, 58 pu-
blicd por aguellos meses un es-
pléndido articulo de Juan Alde-
berén an el qua so contemplaba
el mitp Bogert conjuntamente al
de Tarzdn|, Perg, junto a su po-
der sincronizader y masificador,
la televislon plantse el problema
de la imposible veriflcacidn di-
recta de una respuesta colectl-
va. BEs decir, las reacciones del
pablico que se sianta ante un ie-
levisor stlo son perceptibles pa-
ra aquellos que tienen un con-
tacto amistose o familiar entre
af; 0 @ trawis del escaso nimern
gque hece saber su opinifn me-
diants cartas A log 'masgs me-
die’ o por intermedio de los
“dalagados” de dicho pablico
—los informedores— que actlian
aqui con pocos datos o dnica-
mente intuitivos, Wi siquiers una
prospeccion de andiencia puede
decirnos otra cosa que el ndme-
ro de parsonas gua se sientan
atraldas hacia un espectéculo
daterminado. Pero no el carde-
ter de sus-reacciones en el ins-
tante de producirse, la mensra
an gue acogen un determinado
products cultural, las motiva-
ciones & las que responden posi-
tiva o negativamente, ni tampo-

¢ le reslided fisica de quienes
forman ese nuclen plobel de as-
pectadores, wvistos conjunta ¥
comparativamente.

Estos ding, en Madrid, tales
varificaciones resultan posibles:
el ciclo Bogart programado por
una sele 3z presta a allo, consti-
tuyendo una invitecidn continua
a lgs analistas dal “hecho cing-
matogrifico” {concepto que, co-
mo a5 sahido, va muche mas alli
del simple film eislado). El bos-
que petrificado’’, de Maya
[1836); “El dltimo refugic®, de
Walsh [1941]; "El helcdn mal-
tée” de Huston (1941); “Casa-
blanca™, de Curtiz (1943]; “'Te-
ner y no tensr'', de Hawks
i1945]; "El suefdo eterno’’, de
Hawks (1946), v “Cayo Larga”,
de Huston {1948}, son las palico-
las incluidas en dicho ciclo, ante
&l que se puede acudir a las pa-
labras topicas de que “2on todas
las gque estédn, pero no estan to-
das las que son'',

Mas que adentrarnos en la
critica de unas obras, hoy yatan
conocidas y valoradas como las
gigte que acebampos de citar,
prifiern  referirme & algunas
CONSLEntas que se astdn produ-
ciendo en su exhibicidn madri-
lefa:

a) Una amplisima asisténcia
de piblico, en promedio supa-
rior &l de la mayor(e de los loce-
les de estreng, dato més rala-
vante atn si se tlene en cuenta
que la sala donde se proyectan
tenia upa bien ganeda fama de
“maldita”: algjada del centro,
muy poco conocida, se dedicaba
hasta hace unas SeMANES B pro-
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