Cannes, afio XXX (1)

' Un reflejo de la sociedad

neocapitalisia

RANCIA vive uon huclga gone-

ral em este martes 24 de mayo
en qpue Tedactn mi primera crimic
del Festival de Cannes, Las seis
ceptmales sindicales que cxisten cn
el pais han decidido undnimements
convodnr ety jormadi de paro total
comno prodesta ante el plan scondmi-
co elabarado por el Goblerna Barre,
gque mcluye una limitackin en la
gublda de lo= salarios por debajo
del creclente costo de la vida v,
por tanto, une disminocién del po-
der adquisitive da los trabajadores.
Desde 1964 —salve la convocatoria
paaterlar a les hechos de mayo del
68—, Francis no conocla un dis co-
mo &l de hoy, pearalizada tods su
produccién ¥ seTvicios por &l apoyo
masivn & ln huelgs general

Cara ol Festival, cilo se ha tradu-
cido en un paro absoluto de activi-
dades hastn las ocho de in noche,
reduciéndose I programaciion ofi-
cial o una sola pelicula frente a las
cinco o seis que forman el cartel
habitual, Los cines estin cerrados
mientras tanto {1as cemtrales cléctn-
a5 han cartado la Juz durmnte par-
te de la jornadal, los asistentes al
Festival pasean, charlan o Loman
calé s las terragas de La Croiget-
e, ¥ esperan que se produzca algo-
na de las manifedtaciones convoea-
das. Pueden comer y beber ponque
log trabajaderes de hosteleria
—atendiends a diversas mativos,
entre ellng 1a simpatia mesieada por
los leativalems’” el pasads afio ha-
cia 30 hoelga partieular— han deci-
dido atender a sus clientes. ¥ pue-
den var cine desde las ocho de la
noeche mercad al acuerdo entre la
direccidn del Festival ¥ les sindica-
tos por el que. T ndose ok
todo ol din de buclga, éstos aceptan
gcortarky para “no dafar. o ona
manifesiacidn de prestigie interna-
cional en la que participin numeTo-
gisimos invitados extranjerns’,

De ello 52 deduce que. pese a5
configuracion comp un mundo
cerrdn, coma un girceitn autdne.
mo de relacifn ¥ comunicacion,
Cammies no poede ya aislarse de to-
do lo goe l= mdea. Hoy es la hoel-
ga peneral, poro aper fueron les
protestas de los profesionales del
cine frances ante Lo grave situacion
de su industria ¥ la progresiva co-
lonizaciin de las multinasonabes, ¥
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antaayer serian los ecos de la polé-
mics mantenida por Barme y Mit
terrand ante las cimaras de la te.
levisidn  froncesa... No  obstaote,
Canmes e lambidn wia excepciin &
la goe se oondders de maners
apartz, distinta, a la hora de las
decziones plabales. De un festival
de cine mis o menes importanta ¥
sigmficative, ha pesado & ser un
“evbndment”, uh aconlecimienta, al
que ex preciso culdsr minuciosa-
mente paka que alga siendo centro
da atracclén mundial. Esto es un
hacho —nos guste 0 D0 su organiza-
cidn ¥ su contenido—, ¥ cuakqwior
apreciacitn del Festival que oo lo
Longa on cugnta, serd mas o menos
brillante, pero nunca teal ni efecti-
va, Las marentn mil personas que
¢ calcula atree Cannes oo cstos
dias, Ia dimensifn informativa que
le otorgan los casi dos mil poriodis-

*Bound for glory”, de Hal Ashby (Estados Unidosl.

tee desplazados especialmente has-
te aqui, el aitdsimo nivel de cifras
que 52 muevan duramte las dos se-
manas que la manifestaciin absor-
b, son dotns ciectos @ inamosibles.
M parti de eflos so pusden exteaer
las conssdecaciones que cada uno
desee, pero ignorarlos no conduce
a'obro sitio que al falseamiento y 4
la inoperwocia. El Festival de Can-
nes =lo hemos repetido todos bos
afins fn estes mismas paAginas— es,
ante todo ¥ sabre tedo, un giganies-
co mercado clnematografico en el
que predominan los intereees oo-
merciales sobre cualquier congide-
racifm cultural o artlstice, por mo-
cho que =8 intents enmAscRrar
equéllns con un bamniz de este tipa,
Paro tal juicio no es una conclasion,
ginn un punto de partida. ¥ lo que
hace falta wer es cufles son las
“reglas de juegn’ de tan gigantes-
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co mercads, of toTreno onoque so
moewe o5t mdisootible M acontec-
mients’”.

La regla de oro dominante sobra
cuabquier otra dice gue —a nivel
cinematagrafico— todo lo gque pue-
da ser wendido o comprado tiens
cabida en Cannes. El problame es
chmo, cudndo y dinde esa cabida
se afectia, en gué CAMRPO cAREPeln
go obliga a jugar a cada pelicula.
En este sentida, el Festival se basa
en un doble principio: la aglomara-
cidn y la sabdivisién. For el prime-
o de ellos, se concentra aqul una
contidad inavdita de Glms (ceTea
del millar a o largo de quince dins),
proyectados catoe las ocho ¥ media
de la madana ¥ Ias dos de la ma-
drugada, v que no deian préctica-
mente ningan tiompo libre a agua-
lips que quisran SCRUIT COD wnA
cinrta atencitn of desamrolio del cer-




"Padre padrone™. de Paclo y Vitiorio Taviani (Halia).

tamen. Por ol segundo, ol Festival
he bdo segregando una sere de sec-
clones diferentes donds albergar a
ceda obra, estructurdndose asi oo-
mo un confunts de compartimientos
estancos, da “pghettos” cinemato-
“préficos, gque aislan provilegiada-
menta al niclen favarite: la compe-
tichdn oficlal. Junts a ells, otras
gocclones de pompeses tlelos [ Las
Djos Fértiles”, “El Aire del Tiem-
po'’, "Pasado Compuesta™], ¥ agues-
llaz gue necieron de una postors
de “'eontestacidn” al Festival ofisial
[la Semana de la Crites, la Quines-
na de Realizedores), goardan en sus
respectivos  progremes lo que la
competicibn no cree “ajustade’ a
5U5F NOTmAs. Oud normas son és-
tas? Las de un cine brillante, bies
hecho, de ficcidn, cuanto mas *'poé-
ticn™ y “elepents’” mejor, cOmMer-
cial, ¥ que no plantse problemes a
nivel ideoligico o politico. Las de-
miis secciones pusden incluir, en
s espicios particelares, coalquier
oiry cosa |como también, por su-
puesto, & Mercade del Film o los
cickos de entidades tipo ol Institoto
Hacional de lo Andigvisual —INA—
o la Cinematsca Francesal, paro la
competicion oficial tieme que que-
dit incontaminada, libre de toda
“imjerencia extrafa’ o so linea pe-
culiar, por mis que on concrotas
OCAEInnES SRl esd ExeEpoibm que
pane a prueha a toda regla bien
conetituida. El Festbral de Cannes,
da esta maners, reproduce mnoso
seno algunas de las principeles co-
ractedsticas de la sociedad  ooci-
dental nescapitalista: la ofertn mil-
tiple de prodoctes, lanzades a un
mercade en &l que s6lo entcan en
vardadera competicion aguellos que
nacen de une tecnolegia avanzeda
v multinacional, ¥ cuyo desting es

un poblico consumidor al que pre
viamente sa ha selpecionadn en ra-
ghn da sus posibilidades adquisiti-
vag de todo tips, desde las mera-
mente Mnancierss hesta lag cultura-
leg v politicas.

Observade desde et perspect-
va, Cannes resulta un espejo apa-
slonante de nuestnd mundoe, de sus
constantes v contradlociones, de
gug mibdulos de comportamients
U5 consacuenclas concreths. Mis
incluso gue las peliculas que equi
ge venm, &3 la organizackin, foncko-
namiante ¥ irasfondo de todo este
tinglade lo que wverdaderaments
constituye ona Imagen digne de
endlisis y estudio. Aungue apenas
tel enfoque se efectie. sometidos
todos los participant=s & une vors-
Fine de (OyECCiones, a un incasan-
te desfile de imdgenes, que dificul-
ta una minima refledtn. Tambidn
oo este aspecto Cannes reproduce
la glicnacitn capitalista, la aliena-
cifm de la actividad ¥ el copsumo
comn dinfgmica bumana, e la que
nn tiene cabida una “puesta en
cuestiin® de agquelle gue 52 hace
din tras din. Producic y adquiric
cocuentra agui su tradoecifn en es-
cribir ¥ ver, dentro de un dmulo
vicioso donde los términos de lo
uno no hacen sino remitr o Ios de
lo oo, ¥ an medio, neda. El so-
metifient 8 un sisleme gue s en-
g8 por encima de todos, El sistema
propio del capitalismo y el sistema
propin del Festival de Cannes. Aun-
que une hoelga genersl quizd nos
laga pecordar gue uno ¥ oloe =
puen siendo dinlfcticaments wulne-
rablez..

& gu configuracidn general, Can-
nes afiada este a0 Une caracteris-
tica qua s& ibe haciendo evidemts &
medida que pesaben los diss: la

debilidad de su programeciin oo
todas las secriones —especialmente,
la competicién oficial y la Semana
de la Critica—, que convierie las
jomades en aburridos itincranios de
saln enosala a la bisqueda ¥ captu-
ra de peliculns que justifiquen real
mentE nuestca preséncia agoi In-
dudablements, estamog ante un mal
afo de cne, anle una crisis ¥ oun
desconcierto generalzados que s=
arrastra a lo large de los setenta ¢
gue alcanza abora so briste culmi-
nagifn, Pero aun partiendo de este
hecho innegable, tembifn  parece
cicrto que los diversos comités de
selecoidn oo se han esforzedo pre-
cigamente por paliar lps efectos de
tan débil coseche. Elegir peliculas
ol un “ano buene'” mo tens mayor
mérito; la wella y competancia da
un comité de este tips s demues-
ra preclsaments en siiuaclonas co-
mo las que ahora estd atravesando
el cine, cuande hay que buscar ba-
jolas piedras para encontrar obras
gue merercan ser beloidas en un
festival que se pretende —y ed, en
realldad— af primero de cusntos s&
calebran en el mundo. En vez da
o5d labor conclenzuda y prolija. las
comisionas seleccionadoras —redu-
cidas em el certamen oficial cinco
secoiones, incluyende los cortome-
trajes y a excepeibfn de los Flms
franceses) & exclisivamants una
persena, el director del Festival.
Maurice Bessy, de criterios cinama-
togréficos miis que discutibles— se
han limitada a rellenar anas fechas
de Programaciin con csQUEmas ¥
nombres habituales, siendo Geles a
unis caracteristicas previas que ne-
cesitan ser mevisadas ¥ renovadas
Falte casi tatalmente de bes mons.
truos sagrados” que en ahos aobe-
e asegureban un interés prean

{Bergman, Lasey, Resmyy, Visconti,
Pasalini, Kezan)], el certamen oficinl
he optado —en palabeas del propio
Bessy— por “'un Festwal inbiomsta,
de medias tintas y, por olra parie,
un Festival del relevs™. ;Oué rele-
vo? El que, segin los dirigentes de
Cenmnes, estin afectuando con sus
mayores aquelles cineastas guoe
cuentan emtra log treinta y cincs y
los cugrente y cincg afos, ¥ gque
comenzaren su carrera durante la
décade de los 60. En lineas gene
rales, sin gue el esquems sea nece-
sAriAments exacto en todos log ca-
505, ha sido esta “'generacitn inter-
media™ la encargada con todos los
honores de defender e nombre de
la' competiciin de Cannes en su
XXX aniversario. ¥ wive Dios qua
lo esth haciende torpemente, casi
tan rpements comn ol sedor Bessy
il elepiria,

Parque hasta el momento di s
cribir esta epdnlsa, a silo cuatm
dias del clerre del Festival fen los
que dnicamants lgs peliculas de
Theo Anpgelopoulos ¥ Wimn Wenders
hacen concebir esperanzas), escasi-
simps han sido los films presents-
do5 & CONCUrED GUE MEreEcan nues-
tro elopio. Al margen de “Elisa,
vida mia”, de Carlos Saura —sobre
la que me abstenge de coelgoler
comentarie, Bl baber side ye rese-
flada en TRIUNFO cuando se estre-
nd on Mpdrid— ¥ centréndomea
exclusivamomis e la compsticidn
oficial, yo mtendria tan sile tres
tinles: "Padre padrone™, de Paolo
¥ Vittorio Taviemi; "HRound Ffor
flary”, de Hal Ashby, v “3 wo-
men’", de Robert Altman; a los que
ciabria anadir, en un pleno inferier
perg considerahle, “Una gioroata
particolare”, de Ettore Scola,

Convenciendo incluse a los que
habitalments se hablan mostrads
reticentes con su pbra, los herma-
nos Tavian peosiguen una filma-
prafia caracterizada siempre por el
rigor de sus planteamlentos ldeald-
gicos ¥ la novedad con que wtllizan
al lemgugje clnematoprifics. e ba-
san para “Padre padrone” en la
autoblografia de Gavino Ledda, un
pestor sardo que —fras una dura
infancie y adolescencis en 1as mon-
tefies de Cerdefia, sometido al alis-
lamiento ¥ al analfabetsmo— llega-
ria a docterarse en Filolopia, enira-
pandose al estudio de su leogua
natal, Tal historia, que podria ha-
ber dodo oripen 8 una pelicula “edi-
ficante™, o wna Bl exaltaciin del
gsfuerzo personal es contemplada
por Ios Taviani de una manera to-
talmente distinta; como puede lle-
§AT @ COODCTEtArse un proyecie da
vida que. armancands de un somE-
timicnte cisi absoloto, necesita de
la rebelitm ontra el padm: ¥ ¢l pa-
trim [en este coso, la misma perso-
mi} como primer = imprescindible
pasn para hacerse efectivoe Es la
avtoridad y su cardicter, e Temipran-
je v Lo que determing se opsoncia o
Bl pasesiin, ln comonicacditm ¥y sn
significadn respects o une colectivi-
dad, aguello en que incide la es-
plEndida obra de los bermanos Ta-
viani. “Allonsanfan® [inaliza con
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quit, ante el desastre, 4o niega ¥ no
acepta ol prosente. En ower de osa
aceptacidn peopone In otopia, pero
g conn un delino, sine como un
proyectn concreto, como reafivmi-
cifn de la necesidad de cambio,
"En 'Padre padrone’ contamas, jus-
tament, [a historia de on proyecto
gue se eoncretiza; un proyestn Bmi-
taco, humibde, partiolar, pero que
abcanza un resultadn’’, han dichn
los Taviani al mnlazar este flm con
5 prnnedl:nl.e. ¥, de hecho, psie
Uproyecto realizado’” tiene también
su- eqquivelancia en el peopio Lo
i delos autores de "San Michele
aviEva un palke’'s un trebaje gue se
replantea conlinpamente a s mis
mo, evitando caer en los lugares
camunes v lus recelas eficaces, las-
ta proponer 4] espectador unos nioe-
vod instrumenios, de reflexlbn con
los gue entender la realidad. Para
llegar & allo, log hermanos Taviank
craan un fanpuaje andioviseel que
ge complece an gl haliazgo. da o
ingdlito, da lo transformado por un
sentide dal cine en el gue otro 4en-
tda —al dal humor— juege papal
fundamental  “Fadre padrone’’
{salva las secuencias gue describen
el servicio militar de Gavino Ledds,
exoEsivamente apepadas a la linea-
lidad del relato autobioprafico, v
contando con 1o, limitacidn fotogrd-
fica qua e do el estar rodada en
16 mm, por su original desting te-
invisivel surpe como ung obra de
gran importancia, sehre todo por-
que pong e practics astas ofrgs
palabras de los Tavieni, las mis
corteras fe coantas s¢ han entendi-
do gste Ao en CANNes ¥ que supe-
ran b torpes discosiones gque tic-
nen como centma 8 Vlg pelitico’” en
izl cine: 'Padre padrone’ seelve o
la relucion entoe Histariz y Natura-
lerzis, pnilre "utl.ii.\rirlul:- v ooleaotivie
dad. Hemaos naccaddo ln historia de
urii aventura individual, pero jus-
tamente para negar al individuo co-
mi micrncasmo, comn enkidad per-
fectn, mislada y subosoficiente, La
historia de wn individuo no BGene
para nosotros ningin sentide mis
que cuando pone en eyvidencia la
imposibilidad de la historia de un
individuo. Ta soledad o ol aisla-
miento, la separacion, son oboo de
un poder aulontano que debe ser
roto. Cuanto mids solo estd ol bom-
bira, mas imprormagible aparece la
necesidad de reoonocerse enla co-
lectividad, en la propia clase”. Fra-
se8 gue vienen Voomno anillo gl de-
do” en este Fedtival, plagadao del
alitismo ¥ la suficlenda de unos
“outores’’ que e creen ale del Dni-
verse, centro dal munda, dedicadas

de por wida & escarbar en una inte-

rioTidad gue nada aporta a log de-
més, 8 une autocontemplacian gque
acabka necesariamente an Lo com-
placancia.

5 su slsterma de produccion es
radicalments apuasto, i sus presu-
pussios cresfives pacen a imuchos
kildmetros do distencia, stn embar-
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"3 women'", de Robert Attman [Esfadas Unidos).

g0, “Boand for glory’™ s aprosdma
a “'FPadre padmone” en algg esen-
cial: la necesidad de comunbcar
con oirad Sares humanos B0 une
lucha que bermang indisohublamen-
e lo personal com do cobactiva.
Askstimas en este film de Hal Ashby
—realizador gue, a través da “Ha-
rold ¥ Maud”, “La dltima misiba”
¥ “Shampea”, oo habfa contado
SINCECAMEnte con ois simpatias— a
cuatro &fos de la vida del cantonte
Wopdy Guthrla, une de los mas sa-
lidos v justificados mites de lo mi.

sica popalar norteansericani v U pi-
dra” de teds una genecacion deo
“folk zingers" de la gue Bob Tivlan
¥ Joan Baez 8 han erigido como
nombres mds representativos, En
fE05 cOAtre afos, Guthrie pasis de
50T un joven sin empleo enoun pae-
blacito perdido de Texas & un can-
tante comprometido con el movi
miento sindicaliste da su pals gue
parte bacia Nuave York en busca
e una independencis que e pern-
ta defender al méximo tal compra-
miso, Mochos elsmentes cantribu

yan a esa transformacion, pero fun-
demantalmente won: &l conooi-
miente diresio de I reelidad nor-
teamericana de log anos treinka v,
con mis exactitnd, el de la situn
cifin de log miles de parados que
emigraban en mase hacla una do-
rada Californds en le que pader tea-
bajer ¥ vivir, Es la América wicti
ma del “crac” del 24, del fracaszo
dal “american way of life” cargado
fundamentalmente a lag espaldas
dal proletariada, de una luchs de
clases acrecentada por das dificulta.




das del momento scondmico. El es-
cenario de “Bound for glory” no
gerh otro, por tante, que el da Las
uvas de la ira”, de John Steinbeck,
v, cinematogrificaments, de John
Ford; v Ashby lo reerea con fideli-
dad, con autenticidod, con un alien-
to social que incluye su palicula en
£8@ importants veta tostimonial que
gubyace en lo major de la cultura
norepmericand. Ante el cepecia-
dor, Woody Guthrie —en cuya auto-
hiegrafia s= basa ¢ film— no apare-
ot psl como un Cpenia’, como un
“hombre irrgpetible”, coma un
“mjemple privilegiodo”, sino comn

“Uns gicnata particolare”, de Ettoss
Scala (Halial.

alpuien que ve, entiends y actda en
consacuencia. ¥ 1o consecuencle ea
converticse en el portavor de quie-
nes no la tensn, de los explotados
¥ hunnllados por unas relaciones
de clese lNevadas o sus mbximos
exiremos. Con el defecto de un
arvangue excesivanents promloso
gue peco aperia al desarrollo poste-
rior de la nerraciin, ¥ salvando
alpune concesién marpinal a las
convenclones Upicas de Haollywood,
“Bound for glory” significe un buen
giemplo de cine mayoritars —an al
sentlde comerclal del tirming—, an-
nado con un empeho testimonial
respacto A tode una Apoca. Apoya-
dos an esa “fecillidad” nerretiva
que los cineastas nOTtEAMETICANGS
dominan mejor que nadie, los cien-
to cincuenta minutes que dara el
film de Ashby sicven tombign para
penemas de nueva ¢n contacto con
Ins espléndidos canciones de Guth-
riz, bien interpretmdas —igual gue
g parsenaja— por Dawvid Carradi-
(118 {

51" antes nos referiamos alsteman
de la comunicacidn coma punto de
coincidencia entre “Padee padro-
ne'” ¥ “Bound for glory” (punta de
coincidencin que se extandecda a
bastantes otras pelloulag del Festi-
wal <comn In anticoada “La dents-
Witre™, de Claude Goretts, o la ieri-
“tante por pretencinge Le cambon’®,
de Marguente Duris—, hasta con-
wertirse oo lema esencial de esta
mdigiim de Canoes), = gl de lag
ronsecuencias de una falta de co-.

matnicacion el abardade por Bobert
Altman en su U3 women' . Pelicula
quie comverge Lambign en el abeg
tema privilagiade del certamen, la
nijer, = cenlra en les valociones
complejas que manbiensn sas oes
protagonislag (ememinas en una o
maunidiod amlacde del desierte culi
forniang. Hon venido hasta aguid,
dos de cllas, desde Texas, ipual que
los personajes de “Hound for
plocy ', pero cuarenta aios despuds
¥ el circungtancies muy distintas;
ancuentran gu lberacsin teas des-
pojarse de dependencias y frustra-
chomes, como el filloge de “Fadre
padrone”, pero de una manera
apuesta en el resullado de su com-
bate persanal. Pomue 3 women'
ey la historia de una metamorfosis
—in, mejor, de ees metamorfoais—
praducida como respuesta & una
falta de contacte con log demdés,
agpeckalmente con el hombre como
pein complementario de una rela-
cién sexual Film ahierto a diver-
w08 sipnificados e interprataciones,
Altman inclaya en & un importante
contenido onirico que da a las imé-
Renes un clerto aura de extrafieza
v misterio. Una lerga primera par-
1e d2 cardcter costumbrista conca-
de pase, bruscamente, & un cambio
de perspectivas en Ja historia, de
nueyy sometida a un fuerie virsje
an 50 secuencin finnl, Estn doble
distorsion ofmee unps  Tesaltados
discutibes on cuanta a la descom-
pensagidn que sufre el conjunto de
la pelicula, pere igualmonte otraci-
vos an lo que tienen de sorpresa ¥
gncuentro irracional para el cspec:
tador. La causa de que Altman no
caigs nuncs en la gratuided de que,
por ajemple, hace galn Macio Moni-
celli enosu "Un borghess pictale
piccole’” {ambiguo intento de desen-
mizsearnr I componentes ideelbgi-
cos de una mentalidad peguedobur-
puesal, hay que hallacls & &l con-
irel gue sobre ol relate gecce el
autor i Washyville™, introdugiends
¥l ON BsR primern parte costum-
hrista algunos elementos gque deno-
tan ¢l canicter metamartico v dis
torsionado que v & adgquirie &n su
posterior desarrollo; Al que oo oes
ajenn el buen trabajo interpretativo
realizade por Sy Spacek (una. jo-
wen aclyiz sitiada, tras “'Carrie’ ¥
"3 women”, en primerca fila de so
genecacking, Shellt Dovall ¥ Janice
Rudi.

Melsmorlogis —en asle cadd, im-
posible— e interpretacitn me pare-
cen dos conceplos aptos para abrie-
nog & la risteza ¥ frustraclén om-
nipresentes en "Una giornata parti-
colare™, apreciable historia de
Amor entra una madra de familia ¥
un homosexual parseguido durante
la dépoca del fascismo italinno, El
poTqué da asos dos concapios apli-
cados gl film de Etters Scola lo
dejaremas, sln embargo, para nues-
ire prisima crinice sobre este XX
Festlyal da Cannes, ya esorite des-
de Madrid, (1) BF. L.

(i} En la seccién Aries, Lotras ¥
Especticnlos de ests mismn nimero de
TRIUNFO; paeede encontrarse an co-
mantario sobte bos pramicd olorgados
en el Femtival de Croanes,
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Ante la proximided dal dia 15 de junio, Edearda de Guzmin describe on
su articulo come fosrorn 188 tres dltimas aleceicnae demserfiticas en Espafia:
Ing qua conwoch #n 1931 al Goblernoe Provissonal de o Repablica, las dal
“Blenly Megro' on 1933 § las qun dlaron ol trlosfa al Prents -Popular en
1336,

HISTORIA DEL PARTIDO
GOMUNISTA DE ESPARA (Y II)

Adgmig de psiod dos tomas, TIEMPO DE HISTORLA iochaye en su dltdmo
niimeTn:

FEDERICA MONTSENY, UNA ENTREVISTA CON LA HISTORLA, por el
Cobecilvo Fabraro, @ 31 DE MAYO DE 1837 L BOMBARDED DE ALME-
AIA, por Jost Miguel Noveros @ 15940; HIMMLER, EN MADRID. EL
“NUEVD ORDEN" ESPAROL, por Fernando Gomeéles, @ TERAS EL “DIA
DAS LETHAS GALEGAS”, VILLAR PONTE ¥ LA FUNDACTON DEL NACIL:
NALISMO GALLEGD, pos Baldomers Cores TrAasmomin. @& EACCO Y YAN-
ZETTI, ETHEL ¥ JULIUS ROSENBERG, MARTIN LUTERD KING, DEORGE
JACKS0N _: LAS MUEKTES QUE Y0t HE CONDCITN D, por José ¥gleslas, @
ESPARA 1847, Seleccitn de textog v grifices por Famando Lacn y Diego Go-
lin, @ CAMPESINGS REBELDES, por Adeling Fucqual. @ LIEROS: Espa
fin, afiee 40; Lag voess del franquisme; Por qub a2 plerde uon revolucién; Lo
Repihlicn, coma sistema de gobderno; Unn biografls intslectusl de Gastave
Fobro. @ TEATHO: El teatro espadol durants ol franguiamo, por Joan An-
toaic Hormigdn. @ DEBATE: La actunciin fasclsta de ln Falange (respuestn
di Serpio Vilarl: Algunca paerafos da Jost Antooio.
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