Tras cuarenta y seis afos de prohibicién

'EL ACORAZADO POTEMKIN'

A UNQUE durante loa dlti-

mos Ccuarenia anogs Gircu-
[aran clandestinamente algunas co-
pigs de “El acorazade Fowmkin®,
shla ahora puede hablarse, a raiz da
sU asireno comercial, de un autén-
fice contactn del pdblleo espatol
con |a gua ha sido, v sigue siendo,
obra cumbre de 8 clnematograila.
Al margen de sus indiscutibles v
admirables valores, “El acorazado
Potemkin” {1925] 5¢ ha convertido
¢n un nueve mito de la represiva
cansura  franquista  =aungue Su
prohibigidn Tue incluso antarior al
eatallido da la guerra civil [1]—; e
nos hy escamotesdo da nuevo la
posibllidad de conectar con una
abra gue “directamernts, y aobre
todo a través de su influgnciz &n la
obra do los que antancas [a vianon y
eatudlaron, ccasiond un cambio da
rumbo fundamental an la historia y
el concepto del cinema™ (11

Su astreno —en 1977 — abre |a
exhibicidon de un ciclo dedicado al
cina rusc de la revolugidn, Es im-
prescindible conesctar “El BoOrEza-
do Potamkin®™ con ol resto de la
obra do Eisensiein, ya que Bsta
pelicula no 88 un hocho @islado,
sino &l eslaban de une cermara cines
mategrafica que o necesara —y
urgente— conocer profundamenta.
Framcisco Llinds lo sonalaba asi en
un articulo de  “Muesiro Cine™:
“Einsanstaln construye, antes que
flms, una obra colierents —de ahi
la dificultad de hablar de unp do sus
paliculas sin reforirse continuaman-
te & las daméds— y que oscapa por
completo a [a foslizacibn®,

“E| acorpzadn Potemkin® g5 un
apunte da obras posteriores, muy
concratamante de “Cetubra™ (quizd
su palicula mas barroca y osada)
v, al fiempo, la consacusncia de
una realidsd directamente vivida,
tal como el propio Eigenstein sa-
fielaba:

“E| acorazado Potemkin' nacid,
coma g5 sabido, de una medla pi-
gina do “180E", un guién Intermina-

il "Eoviade & A o Alemonin fue
prohibils printeed, autanzaca al fin v 5 pee-
st i ana pegeeds safa (26 o Gl do
T225) con un saite ol gue DutikelVitanaie
Dosd @ aire oo primers catepankt, doede pov-
manecia un adn (L E8 Fans 3 presenfad of
Cine-chink Fravew (19 de noviembre o
{326) e Fug prohibids fasta 7953, En
WNugws Yook (5 de clciembvel ¥ aga an Los
Angeias ohniene un dalp extravditasi, L
£ feglsior. prvedpmEniy, Wi arodo ol
1825, Aigonor paiees, At Chacostovs-
ot e Bilpice, awarizan Sw propecciin Pem
B Lo magpedt fug prohibids an absokedo, S
Eaitaiia s pada var an ume sesidn ol shone-
eluf Espadol 19 de mova o 1331 peva sw
orohibiciin pipgeara fasen ahare' (iWancs!
Vilper Ligs, los grandss nombrer o
cing”, Edvrariaf Faners, 19730

[

hle que hahia escrite durante al wa-
rano de 1925, an colaboracién con
Nina Ferdinandavna Agadzhanowvm,
{..) No so trata (Exactamente) do un
guitn. Es un voluminoso cunderna
de borrador, |a suma gigantesca de
In pagiente monograila do una épa-
ga, un plan da eetudio do 5w garde-
ter y de gu esplritu, un esfusrze par
delimitar al perfil de un perodo, 8u
mavimlanto, su ritmo, I ralacldn
interna de sus acontecimientos
multiformes. En resumen: &] copio-
g0 esquuoma del trabajo preliminer
gin ol cual el santimianto da con-
Junto de ko que fus 1805 ni hubiem
[legodn a animar al apisodic parti-
cular del ‘Potemkin’. Solomente
porgue habia penatrado, sa habfa
ampapedo de los hechos, porque
habla vivido precisamante todo es-
to, pudo el realizador plantear un
enigma o los historindores del cine
conslguiendo osconas amocionan-
tes 8 partir de una linea de taxto, de
una simplo indicacidn del gulin
—'nl acorazado atraviess |8 escus-
dra 5in qua s dispare un solo cARD-
nazo” o ‘una lona alsla & los hom-
bros que van a sar fusilados'—, ¥
todo esto de improvise, an el cursa
del nodajs. Linea tras linea, ol guibén
g8 multiplichd en esconas porgue la
dengidad emotiva no provenia de
las anotaciones sumarias ded argu-
manto, sing de un complejo da san-
timlentos que se concrataban en
personajes wivientes a la simpla
mencién do acontecimientos, con
los cuales se habia famillarizedo
praviamente hasta llagar a revivir-
los. Guiados por nuestro santido do
[a werdad, podlamas permitimos el
construis 8 MUEstrs gusto, recoger
toda lo que se prasentaba. como
escanas que no figurabon en e pro-
yecto [la escalern do Odessal, o de-
talles que nadie habin provisto (la
bruma duranta los funorales)” (25
Por oira parte, la filmografia da
Eisenstizin no pueda dasvincularsa
de 5us razonandentos tadricos, da
la comtinuada bdaguada da la ox-
pregidn de un cina “gue no 88 ravo-
lugionario porgue trate tamas da o
revolucibn —y al cine sovidtico so
guidard en afios sucesivos do do-
mosiramos chmo pueds hacorse
cine raaccionario 8 partir do tomas
revalucionarioe—, sino porque nie-
ge los esquamas y afirma, ante to-
do, la libartad do trabajar a partir de
ung continua puesta en duda da ai
mismo, exigiendo del raceptar da la
obra esta misma rmovilidad, al mis-
mo rigar gue haean gua aus films
solamante sean vilidos & parir da
una identidad reveluclonaria ontre
ol artista y su piblice™ (31
{2l “Rofaxionss oe e cnearia”, o
Ehsensrein, Cofensl Lumen, [T,
{3 Frencisco Lnas Crftice & "6 aco-
rarade Potemkin® “Wintr Cine’, Admes
o 100

“El acorazads Fotemkin', Los ha-
llozgos de Eisenstain han sido utili-
zados para obras da signo opuasto
[los alemanes reallzaron inmediata-
menie un “Acorezedo Sebastopol”
como réplica al fiim soviético); sus
investigacionss sobra el montoje
pugden  hoy —suparficialmente—
considerarsa superadas: lo pelicula
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Cartsl ariginal de “El ncorazado Potamhin®™, realizads an 1925,

La obra tefirica de Eisencteln es
Indivisible de las peliculas que dir-
gid: “Sarglo Mijailovich Eisenstein
ag uno de los mayores, probable-
ranta el mayor, de ontra todod [oe
tadricos que ha tenido ol cina. Sus
especulacionos son  rquisimas,
complejns, donsas ¥ no axentas, 8
yocos, do paraddjieas pirustas inte-
loctunles que han dade ple & intrin-
codes polémicas... Sea como fuera,
Eisonstain —a pasar de haber raci-
bida duras erlticas desde el flanco
marxiste— actwd an buan marxista
al considerar ind/solubde [a proxis ¥
la tearis, verificande la una por k&
otfa, pArE CTEEr una estitica mar-
xlsta viva del cine’ {4).

La enorme influencla que al cing
de Eisenstein he tenldo an itodo of
gine posterior puads disminuir hoy
dia Ia sorpresa da las imégenes de

4]  Aomin Guber Frafoge o “Refe-
FAONEE dE un cinpaxia

serfa an oste sentido ol “comic” de
un pasaje histbrico. Sin embargo,
hay algo mis profunde g inalterable
an tedos sus paliculas: "Hay obras
de arte cuya planitud podtica oscila
—puas dapande— del signo-oparan-
te da los tiempos. Eisenstein des-
borda eso servidumbre que &5 toda
sumision a un signo varioble. E fue
ol miis grande poeta del tiempo
gua haya existido. Lo qua permana-
6B ¥ parmanacers de su obra s ase
tismpo construide v poatizade an
alla, por encima o por debajo de
sug signillcados camblantes o de
sug sipnos caducados™. [.) “El-
senataln 83 un contemparinen por-
que 8u obra —conscientamenta o
no— asthn querdndola reinventar
todos cuantos buscan la libertad
por medio del cine. ¥ a5 un con-
tompoeranes ponque fue &l quien
SUpo coplar, COn Mayar pureza y
exagtitud gua ningin otro, el len-
puaje con que £8 manifests lo mis
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permanents y lo mis axcepcional
dao |a Historie, el lengusje de la ra-
walucién, Por otra parte, la contem-
poraneidad del cine de Eisenstein
ngE ramita a una ascela de valores
gque ha transformado alguncs as-
pactog importantes del sentida can
qua esta obra nacid, otergandols
nuewos significados, mis uhivarsa-
Ios, 5i cabe, que loz orlginaros. El
Eisenstain imegen de (8 revolucidn
bolchevigue, encamacién de esta
esparanza del mumnde, g8 an la ac-

qugrnmll de |I famosa secuBncin da
la edeplinnta de Odessa.
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Eisanstain on 1923,

tualidad, ademés de un apasionan-
o oncusntro con UN ApAsiGnania
padazo do historia pazeds, un son-
deo muy profundo e insustitulbla
danire de la historia presenta, por-
que & través de &l vivimos la recu-
peracitin dal tiampo de la espemn-
za con Is intensidad que imprime of
hecho de que ests ssporsnza os
hoy, an gran med|da, una asperan-
za truneada’ {5),

La asimilacion que un clne
Ustandard” {el propio cina de
Haollywood, por elemplal ha hecho
posteriormante de algunas ense-
fenzes da Eisenstein (como &l a su
vez, se habla impragnado dal cina
de Griffith] no aciarta mas gue a to-
mar aguellc gue afacta a la apa-
riencia de la obra, Lo que enciama
al cine de Eisenstein &5 mds incal-
zabie: precisa doun “moios” bisico
qui justamentn gse cine de la apa-
rencia ha rehuide meliculogamean-
12: "Lo obra no so conviorte en or-
génica y no so satura de ‘pathos’
rifs quo ouande SU bama, s mate-
rid y 8u ides 8 han fundide ongéni-
¢a & indizolublaments a los pansa-
miantos, & la vida, &l sar dal autor.
Entonces, v sdlo entonces, habré
una verdadera unided orgénica de
la obra y se insertani on ln codenn
de fandémenos naturales y sociales
a modo de oslabon comparable a
los otres, &8 modo de fendmana in-
dependients” [G].

Para esa unicad argénica, Bi-

ganstein no dudd an translarmar al-
guros peseles histbricos que trate-
ba en "El ecorazado Potemkin';
preclzaments los qua efectaban &
I que luego han skdo los moman-
05 cumbras da la palicula; el fusila-
mianto @ bordo del acorazadoe (no
58 cubria con una lona a los fusila-
dosl, la persececion por las escale-
ras de Odazcs —"Nada o casi nada,
sucedid en la escalera donde Ei-
senstoin siteé ol més dramdtico
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gpisodio del 'Potemkin’, Este famo-
50 episodio fue, puos, invantado
partiendo de wuna realidad: [a de las
salvajas represionas ocurridas en
Rugia en 1206~ [7]— o el saludo de
|a'Armada al cruzarse con el acora-
zado —an la realidad, los marinaros
del " Potemkin® no recibieron ayuds
de o Armada v se refugiaron on
Rurmania (8l—. Coma &l mismo
cuanta an sus libres, algunas de es-
tes variantes dieron origen a pro-
blernes burccraticos. El inlelo de le
que més terde recibirla con mayar
contundancia. El aperato stelinista
no pudo sopodtar la obra da un
cregdor libre, Angel Farnandaz
Santos lo sintetizaba asi en al es-
pléndido articulo ya citedo: “La
obre stalinists da Elzanstain fua
siempra vista con racelo por el sta-
linismo, v 80 algunos casos pura y
simplomente degollada por él Ei-
sanstain,. aun aceptando los moda-
los ‘astéticos” de la burdcracia so-
vidtica, aun recabando para su obra
lag tesiz politcas oficlales, Enpri-
mld slempre an su trabapo un zelle
gue desbordaba el aleance contra-
ledo de aguellos modelos y qua,
iguaiments, hecia parciblr un s8-
gundo planoa no explizito tres de su
axposicién  forzosa v totalmente
oxplicita de las tesis politinas oficia-
les".

"Bl searazade Polemkin®  fue
adn wng obra libre. & partir de "Oc-
fubra” (de la que se suprlmizron
més de mil metrog de pelicula), la
vida y le obra de Elzenstsin sa
adantrarian por un terrano dificil.
Circunstancla que sirve hoy a mu-
chos para mitificar o discutir lo gue,
an definitiva, adn permangee en
muchos aspactos inddito; las ense-
fianzas da una obra cinematograf-
cit que no Anota en simples wisio-
nas ni en enunciados clasiicadores
la complejidad v 1B rigueza de su
contenido. Es obligatoro werla
analizarla una v mil vaces.l D. G

(7} GEorges Sodeel & acorsreon Fio-
rivokive L EEOR Ery, Mduio (Whee que
auods encoalarsr Mholimende &0 algumes -
brevies erpofpfos)
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