AFITIEe I.LE TR AS ¢ E SPEC T TACUIL.

sea verdad en algunos casos,
parc a mi me parece ina concep-
excesivamente roméntica

del asunto: las brujas que peal-
mente existleron —tue dehian
ser" un minimeo tanto por clents
entre las T.m fueron quemadaes
tal dellto= solian ser humil-

&5 parteras, comadronas ¥ oi-
ares de pueblo, que utiliza-
ban pars sus inE vestigioa
de una antigua sabiduria popu-
lar degenerada en supersticitn,
restos  mutilades de antiguas
creencias. Las otras, muchas
més, que fueron quemadas por-
que sf, ¥ que confesaron en el po-
tro de la tortura miles de cozas
fqué segilramants jEmAs pensa-
I00 en COMELeT, N0 500 pare mi
mis que delincuentes comuomes;
esto 3, delincusntes puros, cuyn
mayor dalito era el calderoniann
“de haber nacido’’, de haber na-
cido en una época de crisis, v de
resultar despreciables, horribles
0 sinigstras por su aspecto fisico;
0 molestas a alguien, que las
acusaba para librarse de ellas.
El delito de brujeria resulta
muy interesante: es un delito in-
vantado por quienes lo persi-

Fuen, para tener ocasidn de per- |

seguir algo. No en vano la “caza
de brujas” ha sarvido como pa-
rébola para denunciar la perse-
cucidn I:Eeul[rjna americana en ln
époce McCarthy. Paro sirve
aln mds como ejampla de 1o que
g6 hoy din en Espaia, en Europa,
en Amtérica; en todo el munde of-
vilizado, en fin,.., la parsecucitn
de todos Jos grupos da margina-
dos, de delincusntes sociales, a
los que se persigue sancillaments
por ser diferentes del modaly eg-
tablecide; ciarto que hoy lns pa-
D s0n menos vislentas, sin sar
por ello mencs brutales: no se
quema & nadis en hoguaras ¥ se
FIBEIJIEI. B DOCH i2 por sus di-
erenclas con a.l! modela estable-
cido por 1a ley v lag costumhras:
sin embargs, a los ados
8¢ les castre —a veces fsicanien-
ta, como ocurre en ciertos Esta-
dos con los acusados de “delitos
sexudles graves —, se les mxilia,
se |az arroja del seno da la socie-
ded. La pumm::u-c:iﬁnda lag ! s
continia, porque todos podemos
sar, en nuestra sociedad, “bru-

as'’,
La reedicidn de “El mart-
]ln...“l{rmmt.n tamhbién otra ca-
racteristice interegants; aparace
B0 un momanto én al agigtl-
mos & un fendmano universal de
“retorne’ de los brujes”: cada
vez hey més persones bis-
can en &l esotari=mo, en la mapia
fugnn el misterio un sustitutivo a
valores de una sociedad ay-
puestamente racipnalista —qiie,
vista en profundidad, no es tal—
¥ una fuente de onavos 'valores
espirituales'’, fueran éstos los
g fueren, “El martillo...", 1ed-

i} COMO conviene, nos muestro
cuéles son log ve g funde-
mentos de la magia, da la bruje-
rla, de la religitn misma; ansie-

dod de poder, cerrazdn intelec-
tusl, miseria del individun, den-
tro de un contexto de crisis de
los valores de las clases domi-
nantes en una socieded deter-
minada.  EDUARDO HARQ
IBARS.

TEATRO

Venezuela:

L] L]
testimonio
de una historia

. Por primera vez en su histo-
nig, el Festivel de Sitges contd
COR Varias aportaciones latnon-
mericanes; una, argentina, con-
sistents e un espactéculo de mi-
mo, La Inundacitn, ¥ otra, vene-
zolana, formada dos repre-
santaciones teatrales, tres peli-
culas, un recitel ¥ una exposi-
clbn. Si de IECEL"es&ncia Arganti-
na ng hay mucho que decir, enn-
tre otras cosas porque el gripo
TEETESECA pronto o su pals, y
cualquler interpretacifn politica
del trahajo que sobrepass o in-
tencidn real —y sn una alegoria
hecha de gestos v movimiantos
&g ficl ingorporar inonmerables
significaciones gque pertenecen
exclisivamente 8l espectador—
pulede resulr.ngl gra.tu.iTiﬂmﬂnte
pe 50 pard el grups, B apor-
mclfg:ammlana fue m:t.mgg;-
demente clara e im te. Da
la adaptacién de “El sefor Presi-
denta”, de Miguel Angal Astu-
riss, por el prupo caraquefo Ra-
i 8, hamoa hablado por =e-

- Conslituyes una imagen
la dictadura que, aun inspira-
da en la realidad guatemaltaca
viwida por Astirias antes de su
exdlo, resulta hoy féolmente
aplicable & la situacién da busna
parte de América Latina, Acaso,
sin embargn, con una diferencia
Jm?urtame: el sentimiento gene-
ral de “anormaelidad”, de cir-
cunstancial derrota revolucions-
rin —bestaria considerar el Im-
presionante nimerg de exiliados
puliticos del Cong Sir para ver 1a
sitnecibn de diche Ares como
alge excepcionel—, frente al im-
placehle cardeter de degrada-
cifin ¥ terror sistaméticos esta-
blecidos, ¥ convertidos en algo
“netural”, que domine en la re-
vulaiva ¥ &5 ide ohra de Mi-
guel Angel Asturias.

En todo caso, la versitn de
"'El sefior Fresidente’" es un tra-
Eﬂu hecho en Venezuals, parp

erido A une sitnacién que oo
&5 1a del pais, como lo demuestra
|a simple posibilidad de hacerla.

En cambio, tafitn las tres pelisi.
las proyectadas —"El pez qua fu-
me", “Fiebre™ ¥ “Crénica de un
subversive latmoemericano’’—,
como la segunda obra teatral,
Lﬁﬂp&é&rﬂ se van con la muer-
ta", ae Edilio Pefia, sf componan
EDL BU CORjunto una axtracrding-
tia crdmica de le moderna histo-
rie de Veneruela, Atendisndo a

su3 temas, “Fiebre'' correspon-
dia Umnnl-f:uﬁimmantﬂ ala S:Elm.g-
ra gtapa: A Ios tiempos da la dic-

tadora gomecista y a los movi-
mientos que intantaron destouir-

la; El discurso politico ss brewe y |-

clarg, Mientras los estudiantes
gquieren acabar eon Ghmes,
mientras algin militar se vale de
I.'aEEas promeses de justicia so-
ci encaramarse al poder,
lpg obreros, a través da sus gast-
gadas organizaciones, tienen
muj;lflaru gue existen una serie
da fuerzas, etiquatedss con el
nombre del ‘‘gomeclsme’,
constituyen el verdadero obs-
ticule, El problema no es Go-
mez, sin0 al gomecismo, ¥ al film
acabe con 1o lideres —obreros v
gstudiantes— imaginando, an
cArcelss ¥ cam de trabajo,
ung Venezuela democritica.

Y he squi que e3a Venezuels
llega Los antipuos combatientag
de qgl.ari_huhlaha el film consiguen
tumbar en la realidad al wigjo
dictador ¥ pasan a ser la nugva
clase politica dirigente. ;¥ qué
sucede? Pues suceds, como nos
muestra ] “‘Crénica de un sub-
versivo latincamericanc™, que
en Caracas se forman una serle
Ide "gulzmﬂa' 5 urhainu&s"', nritre
as cusles —y ega s la transposi-
cifm que hace ¢l film de un hacha
realmente acaecido— se planean
acciones tales comg $ecuestrar a
un importante oficial norteame-
ricano para ofrecer sy vida a
camhig de In vida de Van Traoi, &l
joven estudiante vietnamita con-
denado 8 muerlé por atentar
contrd McNemers. ¥ sucede,
como musestra “El per que fo-
ma”, que la vida venezolana tie-
ne alpo de prostbulo, con su vie-
lencis, =ug relaciones de poder,
su explotacién, el cardcter ena-
jenado de sus habitantes y el pe-
tréles ds fondo. Una vida en la
que =y a ello corresponderla
" Las pajaroa se van ¢ob la muser-
ta”"— caben supersticionsz es-
pantesas, como ésta de Marla
Leoncia, cuyes ritos conducen,
de algin modo, a la muerte, Edi-
lio Pedia hace da esta muerte —la
madre mats & 1a hija, tras creer-
la posaida por el espiritu del..ﬁ&-
dré— un hacho real, pero, en (Gt
ma instancia, 1a ceremonia tiena
Iz s§ acidn de una muerts
interior, de una destrucclin sis-
teméatica de'quienes viven en aze
supercheria. Dos excelentes ac-
tricas —Chels Ateéncio y Mare
Eacalona, dirgides por Hlanca

dnchez— encarnan es¢ mundo
mergingl ¥ enclaustrado, gue
lastra la vida venezclana y ms
ura expresibn de su crueldad.

Testimonios  duros, graves,
ue hecen pendar n Jna profim-
0s lmites de la democracia

a é3La 0o ¥4 isg, sina
incluzn Ia p‘mteﬂﬁ.m&mi“
aup les permite existir, La para-

oje Hene varias selides posi-
bles, Desde este brevisimo co-
mentario teatral sblo nos cebe
decir que lo finico que no arre-
glaria —sino al contrario— las co-
sa5 saria que la denuncia, que e
fﬂm' foeran amerdazados,
O5E MONLEON. W

“La farra”
y el excelente

“No hablaré
en clase’"

Resueltos momenténsaments
sus problemas —y digo momen-
tineamente, porque lo que hace
falta no es ir encadenando una
garia de gestog de gracia, sing
consepuir una legislacifin que re-
suelva sensatamente el proble-
ma y deje, con las medides im-
prescindibles que ls saguridad
matarial dal piblico exija, ol tea-
tro en libertad de biscar los as-
pacios que en cada caso le aco-
moden— I8 sala Cadarso ha pre-
sentade ya dos espectaculos
para edultos v otras tantos para
al piiblica infantl,

Limiténdones & log primecos,
empecemos por hablar de "La
farra’”, del venezolsno Rodolfo
Santana, estrenada por el Teatro
Repartorio del Ateneo de Cers-
cag [TRAC). La obre, gus tovg
itn]pur'ta.unia en el procesn vene-
zolano de creacién de una dra-
maturgia nacional, descansa en
un tresfondo histérico prociso,
interpretado por el autor critica-
ments; =i el espectador se halla
desligade de esa realidad, Is
amargura del dramaturgo,
Cuants an an textd de viven-
cia_colectivi, adguiers un sire
de Invencidn literaria y, hasta si
58 quiere, ateniéndonos al mon-
taje del TRAC, da ceremonia un
tanto pratuite sobre la crueldad
en abstracts. Monteje con al
que, quizé sperta de laz razones
estillstices que le levaran a &l
quiso salvar el TRAC el proble-
ma de trahajar para un piiblico
no venezolano, Las referonciss

cticas del texto, au critica da
a5 tes institucionss “basicas’”
—ancarnades por el cura, el mili-
tar v el politico profesional—, es
un material que, naturalments,
subsiste; pero siempre llavado a
un clitma entra oninico v deliran-
ta, en el que se perfilen y confun-
dan algunos raspos de la socle-
dad de nusstres dias. O més con-
cretamente, de la sociedad lati-
noamericana contsmporénea,
mas proclive a los contrastes y
violencias que aborda la pisza.

Creo qie la idea del TRAGC =al

EE triunfo

- —
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“Mo hablard en class™, por s grupe Dagoll-Dagom.

gque deblamos ver varios menta-
jes, frustréndese el intenta por el
obligade retraso de su presenta-
cifn— s tedricamente interesan-
te, Para que Io hubiera sido en la
prictica, quizh necesitaba de ec-
tores mAs delirentes, mas imagi-
nativos ¥ capeces de dar a sas
personajes esa viclencia destruc-
tiva que resulta ahora més dell-
neada conceptoalments por la
PUESTR BN ESCENA que encarneda
an la representacién. Lo gue no
deja de crear un convencionaliz-
mo interpretativo que empegue-
fiece muchas veces |a desaspari-
cifin gque civowla por el texto, ¥y,
tembién, por los tebricos objeti-
vos del montaje.

Tras “La farra” —que anda en
ira por varias ciudades espadio-
ps—, presentacifn en Madrid

del grupo Dagoll-Dagom con su
expecticulo Mo hablaré en cla-
s’y el texto, colectivo, aungue
primordisbmente de Joan Ols v
Josep Ferramdn, estd hecho a
partir de la literatura *'educati-
va' 08 los “Miltimos cuerenta
afos”: cartillas escolares, cete-
cizmos, libros de formacion poli-
tica, maneras de explicer las dis-
tintag materias, etchtera,

En un momento dado del s
pecticulo =& oye, grabedo sobre
marchas de la época, una espe-
cie de poeme “collage”, cuyos
illifmos Yers0s FECOgEn unas pa-
Iebres de Gombrowitz. "Desgra-
clade memoria nos obliga &
saber cudles son los caminos por
los cuales hemos legado a ser

ulenes somoes” . Ese os, en reali-

ad, el objetivo del espectéculo:
indagar en esos camines, hacer
aflorar el aluvibn de dopmetis-
mos, de frases para ser afirma-
das sin ser pensadas, que han
constituido Ja base de nuestra
aducacitn. Una linea del progra-
ma ; ria muy ];b]ﬂl;: i%ﬁml
sentido de "N aré en cla-
sr:n. it .pnr‘ia emis, sinteti-
zador, & mival escolar, de una
idea politica sobre la participe-
cién ciddadana. Dice esa linea:
"Mo hablaré en clase quiere ser
un homenaje a nosotros mismos,
ala dgcml.e qué vivimos la infan-
cie durante el franquismo’,

El'homenaje no puede ser mbs
simple ni més conmovedor. En el
pleno de las relaciones alumno-
profesor, es decir, gobernador-

o

gobernante, todo consiste en que
el primero obedezca sumispmen-
te 8l sepundo, relegando a des-
vanes surmeales ¥ quiméricos
cuanto se Oponga 4 la normativa
esteblecida. En coanto &l conte-
nido del mensaje profesoral,
mezcla le prandilocuencia pa-
trioters, logz elemplos histdricos
de heroismo —un heroismo des-
humanizado, que ya parece he-
cho para los libros de texto—, los
dogmas de lo que es bueno ¥ Io
que es mielo, loa sermones ¥ log
castigos, para que ¢ alumno, ¢
gobermado, acepte automdética-
mente el gisteme de vide ¥ de po-
der que todo ello comporta.
nies alld de la sdtira, el espec-
ticule —y esta ¢s la virtud que lo
ne por encima de 1as habitua-
es ¥ Ficlles farsas politicas de
tantos grupos— contiens  uma
equilibrada carga de reflexiva
umu%u:u. Junto a las escenas
verbales, bilingfies, llenas de rit-
mo, celebrades a carcajadas por
:Eu:'enes degcubren a un tempo
al caricter fhmmsm del texto ¥
la hoy increible vigencia de que
gozd, hay oiras mudas, a veces
AXiraordinaries, ﬂ.adina.dasdus-
tamente a la personalided silen-
Cci058 qua siempre existif al mar-
fen de la retdrica.
final, los actores sacan a
escena un atedd vacio. Hezan la
letanfa de muches de loz nom-
bres que han hecho la cultura
del esparfiol medio, desde "Ra-
za'' & “Agusting de Aragbn’,
desde Alfredo ME[EEI a Pape Igle-
gigs. En ese agtald —con el “HNo
hablaré en clase’” en Jugar del
“ora pro nebis”— sstamos, o he-
mos estado, muchos de nosotros,
Creo que algin episedio, como
la fersa de la princaza Espefia,
dormida y al fin salvada el 18 de
julio, results un tanto facilona
dentro de la sutileze de un es-
pectéiculo, menor sl nos atane-
mos & sus medios ¥ a sulenguaje
esCénico, pero, asimismo, de ex-
traordinario interés, por lo que
sugiers, por su ajuste ¥ por la so-
lidez de sus actores. ¥ al que no
le van, me parece, muchas de las
carcajadas de guienes han sido
acostumbrades a aplandir o re-
chazar la historia, eno vez de,
como sustancialments propons
*No hablaré en clase™, pensaria.

B JM,

Nieva:
Una ceremonia
del verbo

A Francisco Nieva le encarga-
ton ung adeptaciin de ""Mo mas
mostrader”, ¥ escribit *Sombra
F mera de Larra”, en la fque
0 de mengs era el Lexto supues-
tamente adaptado y lo de mds lo
que Wigva habia hecho en torno
g &l. De la adaptecidn de une
obra de Lerra —gue sra, a su
vez, 1a edaptacitn de una obra
de Scribe— saltd, libre ¥ ambicio-
samente, & la interprétaciin de
la mmpia a figura del escritor,
ghondando en algunos aspactos
de su enfrentamiento com la so-
ciedad espaficla. Ahora le han
encargado una adaptacidn da
“La paz'’ . ¥ ha escrito, respeten-
do el mismo titale, lo que Al lla-
ma una ‘‘celebracifn grotesca
gobre Aristéfanes’’, que vuelve a
ser algo muy distinto de la ver-
sitn, aun dande al término su
mixima elasticidad, de una obra
concreta,

Importa afadir que en los al-
timos tiempos 22 han hecho por
ahi dos montajes de la wversiin
que el yvalencieno Rudolf Sirara
ha escrito dala misma obra aris-
tofanesca. Uno, por un grupo ca-
taldm, en' el que gmdummupm
clertas interpretaciones politicas
del tema —;quién no se acuerda
de los tiempos, todavia recien-
tes, en que algo tan dessable
Ccomo le peZ 58 CONVErtls Bn umne
palabra pscura y ame -
EA7=, ¥ otro, con miskca, hecho
por un gruopo de actores valen-
cianos, capaces de davolverle a
la comedia busna parte de su sal
gorda, brillante y mediterrinea,

El ceminog seguide por Fran-
cisco Wieva es distinto y g:.:ljzi
arrEnca del deseo —propio de un
hombre de teatre como &, culta
E amigo de la magia, del juego ¥

¢ Ta comnedia— de homenajear a
Aristhfanes, de desentrafiarlo un
poco en el escenario, ¥ endar a

lins entra la atencion @ “La
Eim *. buena parte de cuyo Lexto

a debido de parecerle a Mieva
ger;mgiaﬂ.u vinculado & la Gmt?]?

g la &poca, ¥, por tanto, ninteli-

ible para un piblico da hoy, ¥

25 BCOtECIONES que 8 un autor
actual podria suscitarle la lectu-
ra y representacion de 1as come:
dins  aristofanescas. Nleva se
queda con las sitwaciones basi-
cas del originel —al emAsamMIED-
to de excrementos paca el esca-
rabajo, que retrotrae a Aristbia-
nes, ¥ ain alterer el orden de une
sola letra; la sudacia de Jarry
arrancando su “Ubd" c¢on un
“merdre’”’; la llegoda del ate-
niense Tipeo al OBmpo v 50 re-

o a Atenas acompatiado de
@ Paz—y levanta & su alrededor
su propia imaginacién. Eromes
con el coro, introduce delibara-
dps EnAcronismos, 56 mete con
el piblico ¢ incliso saca a Arls-
tafanes a escena. De alpin modo
“La paz’ le sirve asl de pretexto,
tanty pars exponsr algunas

1

idess sobre la comedia griega,
sobre el teatro en general ¥ sobre
.n!n-is't|E|f:mt'zlzi:é COmo, smweq-
b, Prd AT B3R CIle
umﬁl £38 ggtﬂallﬂ.ad en al ma-
mejo del cestellann, que distin-
pus & Francisco Nieva entre
cuantos escriben hoy Leatro en
Espada, Genialidad vy gusto y
g020 en hacerlo, en lo que, apar-
te de cuanto les distingue, quiza
cabris estahlecer una afinidad
entre Miova ¥ Romero Esteo,
Lo que ya o esth tan claro es
si esa eelebracitn sobre Aristh-
fanes” no dejars fuera, como re-
vela ese no =8 =i del todo cons-
clante sobre, el mismo Aristofa-
nes. Si el espiritu’ pristofanesco
no == habrd quedado finalmente

| fuera desla comedia de sus cels-

brantes; e decir, sl, en definiti-
va, el pihlico del Mearia Guerra-
ro salif entes admirado por el
lenguaje de Faco Wieva gque di-
vertidd por la comedia o aun in-
teresado por las ideas de aguél
sobre Aristéfanes.

El montaje de la Compafia
Popular Corral da la Fachea —&
la vitfios 1o hace mucho en
el Ell;w de 1a Villa de Madrid,
“Burlas del secreto amor”, da
Juan Antonis Cestro, sobre tax-
tog de Torres Naharm—, “'refor-
zada’ esta vez por Carlos Le-
mos, quizd tampoco sobresalge
pot su imagineciin escénica. O
quizé el director, Manuel Canse-
co, ha ggusadn e, dadas las
caractaristicas del texto, lo me-
jor era sppeditar & & cualguier
otra poshbilidad expresiva, evi-
tando a toda costa iue perdipse
su funcidn de “vedette” de la
Jornada, Criterio éste que tal vez
necesitaba de un tipo de actores
cepaces de colaborar con el au-
tor en el juego e invencién ver-
bal, cosa que sdlo podria dacirse,
me parece, de Julia Trujillo, v,
en menor escela, de Carlos Le-
mos ¥ Ennigue Naviro.

_ Tras el tercer estrens profe-
sional de Francisco Nieva, una
cosa ha quedade piblicamente
clara: estamos ante un verdads-
ro renovador del lenguaje. Aho-
ra bien: phasta dénde esa crea-
cifn puede resullar & vepes noci-
va para la comunicaciin de la
“sustancla dremética”, de asa
raalidad testrel que no es la pa-
labra? B J. M.

CINE

El miés
almogavar entre
los almogavares

A los dos mfios de la muerte da
Franco existe ya una amplia lis-
ta de obras donde la figura del

»
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