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LOS VILLANCICOS EN LA ESPANA DEL SIGLO DE ORO

Autoria, representacion y transmision de los widizos

En la Espafia del Siglo de Oro los villancicos sgatzan en las catedrales y en los
conventos, especialmente en las grandes ciudadeste8pretaban con voces de nifio, a
cinco y hasta siete voces y con variedad de ingintims. Asi se conseguia una nueva forma
de hacer teatro en la iglesia y asi se salvaguanddparte importantisima del teatro

nacional todavia tan poco estudiado: los pliegosoddel.

No podemos olvidar que se trataba de composicidastsnadas a ser cantadas en
los conventos y en las catedrales de Espafa, amneeige por toda la geografia de la
influencia. Sirva de ejemplo la ciudad de Sevijegn productora de villancicos y cabeza
de una provincia andaluza que ocupa el sector roéislemtal de la depresion del rio
Guadalquivir y que a través de la Casa de Contéetdiendada en 1503 logr6 monopolizar
el comercio con América y se convirti6 en uno de ¢dentros comerciales y financieros
mas importantes de Europa. Pensemos también Bedh Capilla de su Magestad de

Madrid o en el Real Convento de Nuestra Sefiota Merced, entre otros.

Los Maestros de Capilla eran normalmente los eaday de componer estos
villancicos, que en origen debemos entender coraaciones propias de villanos”. Esto,
inevitablemente, nos invita a escribir algunas lpals sobre la autoria de tales

compaosiciones.

Como hace afios recorddé Sanchez Romeralo (1969u @esoro de la Lengua
castellanade 1611 Sebastidn de Covarrubias definiavillnescascomo “canciones que
suelen cantar los villanos cuando estan en solaguytaba que los cortesanos habian dado
en imitarlas. Poco después Gonzalo Correas dec$a Arte kastellana(1627) que eran
“poesia mui antigua, i tan manual y fazil, guedampone la jente vulgar, i las canta”. Pues
bien, el Maestro Correas afirmaba que la gentgpdeblo no solo las cantaba, sino que

también las componia. Lejos de nosotros tal camdiglgesto que el término “popular’ no



deja de ser un tema particularmente vidrioso.

El pueblo no es solo una suma de individuos, sim realidad en abstracto, una
metéafora poética que se utiliza para construir doerina. No se sabe exactamente qué
impulso individual esta en la base del fenomeneato. Si Herder llama a la poesia
popular “poesia de la Naturaleza”, tendriamos gquevenir en que “la poesia popular” es

superior a la poesia como Arte.

No podemos identificar lo popular con lo antigua, que el pueblo no crea. La
teoria de Bédier lo explica: la creacion populaeriste, “le peuple ne crée pas”. La poesia
popular es un mito. Al lado de toda creacion paphéy que pensar en un autor: el origen
individual de toda creacion poética. Concordamos,tanto, con la famosa frase de Jules
Tiersot: “Un canto, popular o no, tiene siempre una fechmautor, una patria”. Toda
creacion es creacion individual; el pueblo no ctedlamada poesia popular es siempre de

origen culto.

Tenemos infinidad de villancicos de autor, en los gonsta el nombre del Maestro
de Capilla, pero he aqui que otros muchos no ltadet (tal vez fueran autores que ya
gozaban de gran fama). Nuestra documentacién prabeldCatélogo de Villancicos de la
Biblioteca Nacional Madrid, que se inicia con lscfipcion de los pliegos sueltbSobre
el porqué de todos estos poemas tan diferentesdrryominador comun lleva el nombre
genérico de *“villancicos” nos da la respuesta Qué&avalda (1982) en su estudio

introductorio a la obr&illancicos polifonicos del Siglo XVII

El villancico... es una forma abierta en los tresyafmps periodos o partes de que se
compone: estribillo o refran, la copla y la repéticdel estribillo. Al decir forma
musical abierta quiere decir que el estribillo makpuede admitir o acoger dos, tres,
cuatro versos o los que sean (en el siglo XVII éstyibillos de hasta treinta versos), y
con la estructura métrica y de rima que se quirendsico le importaba muy poco el
problema del esquema métrico literario, pues ayfal cabo los musicara de acuerdo
con las leyes especificas de la construccion musjoa estd muy lejos de concordar

con las estructuras poéticas y los intereses digdostos...Para el musico el estribillo

! CATALOGO DE VILLANCICOS DE LA BIBLIOTECA NACIONAL SIGLO XVII, MINISTERIO DE
CULTURA, MADRID, 1992.



es simplemente el periodo musical que se repitgaitbliamente después de cantar la

copla.

La musica, una de las Bellas Artes, no puede akejde la obra de arte verbal
literaria. No la vemos distante porque en la lengo&tica abundan los grupos fonicos que
también son cadencias, cadencias con musicalidegtgsien boca de quien tenga una
pronunciacion cuidada, y las lenguas en si mismdgehen. Sirva de ejemplo el espafiol,
pues se sube una quinta en la frase interrog&®maconsiguiente, pueden estar muy cerca
estas dos Bellas Artes. Ademas, la prosa tami®ée tin ritmo interno.

Para ser Maestro de Capilla, no solo se exigiarddlisica, sino que también era
necesario saber Teologia. En la actualidad esehd¥laestro de Capilla no solo sabe
Musica, sino que sabe también Teologia. Las leiedes villancicos se componian para ser
cantadas, siendo un tipo de poesia muy peculissag@nespecialmente para adaptarla a la

musica, y esa musica se renovaba anualmente.

Durante el siglo XVII las oposiciones a Maestrosdgilla eran muy duras; tenian
gue componer villancicos y poner en musica unia siertextos. El Cabildo se interesaba
para que los villancicos fueran lucidos, tanto Wkancicos de Navidad como los del
Corpus. Incluso se les dispensaba de asistir @ dorante meses, mientras componian
villancicos, y se les dejaba viajar a otros feggara que pudieran trabajar con silencio y
tranquilidad. Hasta tal punto tenian importancg\dlancicos que se esperaba su estreno
como se espera hoy el estreno de una Opera er leagten Placido Domingo o Los Tres
Tenores... Nosotrodefendemos que se trata de una cultura de masigggalial pueblo,

siempre con la finalidad docente de instruir ylaeemayoria de los casos, hacer reir.

En las catedrales ricas se costeaba la impresidosdextos de los villancicos. El
titulo de los pliegos de cordel, segun Maria Crarc{a de Enterria, era “villancicos que se
cantaron...", pero, pasada la segunda mitad del 3§lp para que el publico pudiera
seqguir y comprender lo que se cantaba, pasaronf@nfala “villancicos que se han de
cantar”. Y, como dice Querol, “los pliegos los mf@ en bandejas de plata monaguillos

vistosamente ataviados.”

Lo méas destacable de los villancicos del XVII esacemponente escénico. Asi

aparecen mogigangas, bailes, coplas, jacaras.dficiada palabra “jacara” parece ser que



procede dgaque chulo. Las jacaras eran obras que se desarmll@abaun ambiente de
putas y rufianes, donde pueden abundar pendenamalgs tratos. Pero he aqui que la
jacara se especializa y pasa al baile y logra aecese mundo tan especial, a veces
infrahumano y sérdido. Se trata de un mundo dethembe extremadamente degradado.
Incluso a veces las jacaras se entremezclabanntmmeses y bailes, elevando todo este
mundo a la categoria de lo alegre y del buen huRaemos afirmar que los antecedentes
de las jacaras se pueden encontrar en las cailieisrgie intercalaban o servian de cierre
a las obras teatrales de Juan de la Encina, t@génde composiciones variadas que
terminaban cantando la vida de jacaros y rufiatesnodo que la jacara se introduce en el
teatro como musica para cantar en escena. Era tjpie un actor cantara la historia de los
malhechores y delitos desarrollados en el munddaeipa. El villancico no deja de ser
una forma teatral de tono menor, tal como los d@dourlescos y los coloquios pastoriles.
Los villancicos forman parte de la literatura de loliegos de cordel, y este tipo de
literatura fue difundida a todas las capas popsldres temas que cantaban los villancicos
estaban en la calle: la noticia de moda mezclandosdos hechos méas destacados de la
época, el sitio de Viena, los viajes del rey, teprlfticos o militares, coplillas que podian

encerrar cierta satira en tono menor de la pold¢eanomento...

Incluso existi6 un tipo de literatura misodgina en dque las mujeres siempre
resultaban mal paradas mientras los hombres pagavadruenos... Era la vida propia del

poder del hombre; las mujeres solian salir endatas muy perjudicadas.

El lujo era excesivo: trajes, criados, coches,ozas... Destacaban el lenguaje del
amor Yy la cultura del amor que superaban todo géderdudas. Era un tipo de poesia
vendible, que servird de base mas tarde al tridefdeatro nacional. El pliego suelto era la
fuente donde bebia el pueblo espafiol, que a subaeadquiriendo los conocimientos
literarios y poéticos del momento. Puesto que ndigro comprar libros voluminosos,
compraban el pliego suelto y asi conocian por {3imo dinero las comedias que mas les

podian interesar.

Sin duda el pliego suelto tuvo una funcion educadpues llegd a servir de cartilla

para que los nifios aprendieran a leer durantesvgeiaeraciones.



Los pliegos sueltos eran la literatura que leipuelblo, la gente iletrada aunque no
analfabeta, como apunta Maria Cruz Garcia de Eat€¢t973). Era un reflejo de la
sociedad, porque la literatura abarcaba el muntited&o y esa faceta era precisamente
una zona muy importante, ya que el Siglo de Ortuxo fronteras. Pensemos en Tirso de

Molina, Calderén y Lope de Vega.

Los excelentes estudios de Antonio Rodriguez Mafifgenio Asensio y Julio

Caro Baroja lo confirman (entre otros estudiosdsetea que nos ocupa).

Le llamamos “pliego suelto” o poesia de corgelra hablar de composiciones en
verso. A través de este modelo de transmisidn sect&ron romances, satiras sociales,
politicas, cantarcillos... Se vendian en cuadernitlespocas hojas, asequibles al pobre
poder economico de la masa de una poblacion quep aeciamos anteriormente, era

iletrada.

En cuanto al siglo XVII, existen pocos estudiosredbs pliegos de cordel, pero son
muy importantes, tales como el de Eward M. Wilgpre analizé la coleccion que Samuel
Pepys se llevé de Espafa a finales del XVIl y smientra ahora en Magdalen College de
Cambridge. No deja se ser igualmente relevantggrpmas a la transmision de los pliegos
de cordel hemos podido “salvar” y “conocer” texémsgiguos de poesia. A lo largo del siglo
XVI el buen gusto fue de caracter general, es gdroifue patrimonio de unos pocos, sino
gue existia una seleccion valiosisima,gusto popularporque el pueblo se educaba en el
arte literario. Este buen gusto estd cargado dansento grandilocuente, buscador de
sensacionalismos y, segun Caro Baroja, “personalitglista”, poco amigo de
razonamientos y de analisis. De esta manera sen&ando un tipo de divorcio entre el
gusto oficial y el gusto popular, y, dentro de tpplar, una linea divisoria del buen gusto,
el de las clases altas y el de las clases bajasl [seblo el que conserva el buen sentido
literario, igual que en la demosofia popular seseoran los refranes e incluso el lenguaje

religioso (muy abundante en el idioma castellan@por supuesto, la fe catdlica.

¢, Cual seria la actitud con que los escritores e$gmfieian que su obra se expandia
por toda la geografia popular y también por la gafi@ de la influencia (aunque no
siempre) gracias a los pliegos de cordel? Sin daldarofesor Pensado Tomé, con su

experiencia de eminente fil6logo, conocia al deditfinidad de textos que él mismo habia
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rastreado en la Biblioteca Nacional de Madrid, negor la que me introdujo en este amplio
campo linguistico vy literario. Este tipo de litenats se consideraron marginales, y sin duda
los bibliéfilos de la segunda mitad del siglo XIXos primeros del siglo XX han sido los

gue mas han valorado las ediciones de los pliega®ulel.

Una literatura popularizada, como la de los villaos, nos daré la clave del siglo
XVII para su estudio. Puede haber pliegos de d@ash cinco hojas y hasta veinte hojas
como méaximo, pero Maria Cruz Garcia de Enterriaesgfirmando que resulta dificil creer

gue pudieran venderse pliegos de cordel superovemte hojas.

El individualismo en que vive el hombre del perideirroco incluso hace que se
vaya perdiendo la satira social. No llegamos aisesde Quevedo... Los pliegos de cordel
tenian capacidad de satira, pero, ya se sabesésta perdiendo a pesar de que la gran
ciudad tiene un gran influjo sobre el vulgo. Kadsgler asi lo sefialo, haciendo notar que
se pierde por su falta de radicalismos religiogig0s, e incluso de caracter politico.
Ademas el pueblo tampoco podia ensafarse conti@ids, de ahi que existan razones de
peso para que no se insistiera tanto en la saifacp y seinsistiera mucho mas en los
sucesos nobles o relativos a personas de muchisilorancia social, que destacaban en la

literatura de caracter estrictamente popular.

De todos modos, hubo pliegos de cordel hasta plRrincipe Se conocen unos
diez sobre don Juan de Austria, los cuales est@iddis a cantar las virtudes de don Juan,

en la plenitud de su poder, cuando consigue el fieead.

No faltaron en el siglo XVII pliegos de cordel talas al bandolerismo y a cantar
las infidelidades de personalidadegsro siempre en tono mendPensamos que en este
momento la literatura marginada se mueve en ldancicos, pues se escribian y se
cantaban y viajaban de un sitio para otro. No chlzla de que los villancicos tuvieron un
gran auge. Asi, sabemos que consta que a Portegatdn los pliegos de cordel sobre la
Inmaculada Concepcion, o para pedir por las benditmimas, sobre marqueses y
personalidades de la época, canciones funebra® fices sucesos... Se conservan en el

catalogo de pliegos de cordel en la Universida@aienbra (Portugal).

Podemos hacer de los villancicos una lectura enaral, dado que la

intertextualidad orienta la lectura del texto. Ecigd estamos ante textos lingulisticos,
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poéticos y musicales, de manera que la intertegfachles un fenbmeno que orienta la
lectura del texto, que gobierna su interpretaci@ug viene a ser lo contrario de la lectura
lineal, de tal manera que podemos aplicarla adarda o a la audicibn musical. Incluso

tenemos conocimiento de que existieron bailes, jomidanzas”, con lo que se pretendia
mezclar lo divino con lo profano, existiendo sieempm intento de divinizacion de los

textos. A veces son cancioncillas tradicionales mpselltan evocadoras. Los villancicos
buscaban formas de divertimento, bailes, jacaraSas; y sirva de ejemplo una picara

escena de un romance viejo con solo dos octosiEbtasque unos monaguillos dicen:
Por decir “ameén, amén”
decian: “amor, amor”.

El villancico, tal como lo conocemos, influyé eincante jondo y, tratdndose de los
pliegos de cordel, hay que relacionar lo popular lcoculto, puesto que estan llenos de
ecos de una poesia cantada y otras veces recitdei@y. A pesar de que la literatura de
pliegos de cordel es una literaturearginaday olvidada durante muchos afios, hemos
descubierto su gran elenco y su gran valor, tantto literario como en lo linguistico, en
lo filosofico y en el &mbito de la teologia y eleamusical, dado que los villancicos poseen
una gran riqueza cultural del momento histérico gaidiamos, ya que cada texto esta
abierto y hace posible asimilar muchos otros texttesrelacionados. Ademas el pliego de
cordel nos aporta datos, noticias y grandes reogeld la memoria poética y linguistica

colectiva.

Los villancicos estan relacionados con todo lo teatsal, intimamente conectados
con sus raices originarias en las representacilitiegicas medievalestos tropos.Se
componian villancicos para la consagracion de elgigsa, para el Corpus y la Navidad.

Contexto historico y mensaje de los villancicosSiglo de Oro

Al comenzar el siglo XVII Espafia es la primera pota de Europa, pero, debido al
proceso de descomposicion, a medida que avanzglells hegemonia espafola se va
perdiendo poco a poco, muy a pesar de que lo®seesipanioles luchen con éxito en toda

Europa y de que los barcos que vienen del Nuevodbltirmigan no solo novedades, sino
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también inmensas riquezas. En efecto, frente a &stio, son notorias la despoblacion
interior, las pestes y la bancarrota economica,npsedejan una Espafa que empieza a ser
pobre... Ademas, la expulsion de los moriscos, uaida anterior de los judios, alejé de

nosotros la mano de obra tan necesaria para mamengbajo cualificado.

Este panorama historico desolador, conocido poostoga lo percibimos con
claridad en elLazarillo de Tormesle 1554, pero en el siglo XVII, y especialmentesen
segunda mitad, cobrara tintes draméticos. Los e#gmi$e dan cuenta de la realidad que
palpita en la vida diaria, el hambre, la pobreadalta de cultura... No hay cultura vy, si la
hay, es dirigida y, como es natural, la culturacaudebe ser dirigida. Por eso el periodo
barroco espafiol se caracteriza por la desconfiateddea del desengafio, lo que hace que
el hombre espafiol de este momento se incline hatidipo de arte que gusta del
retorcimiento, el ingenio, los contrastes, la caoguion, como respuestas desesperanzadas

al desencanto dominante.

Los villancicos nos muestran esa realidad espintwala vez critica, porque desde
la iglesia se podian criticar conductas y postp@ edificantes. Como casi siempre, la
calidad de los resultados obtenidos era cuestiaredrlidad individual. Eran los Maestros
de Capilla los creadores que conocian a su asididicp y le proporcionaban un

espectaculo que el pueblo buscaba y pedia conzastoteel &nimo de divertirse.

En nuestra edicion nos movemos en la lirica redmig@ero veremos como dentro de
la geografia de la influencia religiosa cabe tatksde la sabiduria de la demosofia popular
hasta la palabra culta, la sentencia del juez,dlabpa cientifica del filésofo, la del
compositor de musica, la critica social o la sends la desilusion: la ironia. Pero a veces
también cabe la séatira porque cansa menos, e endlgillancico de tipo “panfleto

politico” que se empleaba en las disputas de lasigg mas prestigiosas de Espafa.

La Cruz, como dice San Pablo, es escandalo pajadims, locura para los gentiles,
pero para “los llamados” es fuerza y sabiduria desDDios no es indiferente al
sufrimiento humano, pues en la Cruz Jesus asurdelet del hombre. De ahi que los
villancicos son a veces denuncia de las injustigasiales: Jesus, hombre bueno y
coherente, viene a salvar al género humano, pamvéenos la hermosura con que nos

hizo a su imagen y semejanza. Por consiguientestedmos iguales todos ante Dios, sin
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diferencias de razas ni de lenguas ni costumbresomdiciones sociales. Mediante la
comunion mesianica, esa comunién actual con elddesh su futuro reino de la que San
Pablo sacaré las consecuencias para la comunioilad@spués de la muerte (aunque el
antiguo esquema de la esperanza mesianica natcdda situacion de los muertos, antes
de la parusia del Mesias), Jesus vence en la noehel frio del invierno. La Noche Santa
de la Navidad nos trae la fe, la esperanza, ldadrristiana, la belleza, y nos invita a una

convivencia de amor, siendo su venida la incorpénadel hijo de Dios a la humanidad.

El mensaje de los villancicos es siempre divinoadsrar al Nifio Jesus en su
venida al mundo, es para educar en la fe cristfagra el magisterio de la Iglesia Catdlica,
tiene siempre una finalidad didascélica, aunquenechas ocasiones la balanza se escora
hacia la posibilidad de hacer reir. Pero, segursdhia definicibn machadiana, los
villancicos son poesia y la poesia es literaturég iiteratura egalabra esencial en el

tiempo...Y, en este caso, los villancicos también son cadsi

Métrica y musica

En cuanto a la métrica, el villancico estd muy priaxal zéjel o cantiga de villanos,
forma popular que ha sido documentada mucho mds.t&n los cancioneros de los siglos
XV y XVI aparecen villancicos bajo los nombres dmricion” y “cantiga”, pero en el
Cancionero General(1511) ya se encuentran con el nombre de “viitaricaunque no se
refieren a la forma poemaética, sino a unos catiasgopulares propios de villanos o gente
rdstica que suelen ser de dos o tres versos y asiones incluso mas largos. Durante el
reinado de los Reyes Catdlicos, el villancico seepde moda en la corte, siendo muy
cultivado por los poetas cortesanos.

En los siglos XV y XVI se cultivan en octosilabosep menor medida en

hexasilabos y un murmullo de seguidillas y otrégricas populares.

Los villancicos de tema gallego suelen tener edwele gaita gallega. Muchas veces
nos encontramos con polimetria libre y reguladd, ks ensaladillas renacentistas son
composiciones de tematica narrativa cuya base gaé®s el romance o romancillo
acompafiado de redondillas o coplas castellanakjyem@o canciones trovadorescas o
villancicos (Paraiso 2002: 344).
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En relacion da musica de los villancicgzoseemos un conocimiento de la realidad

poético-musical de los siglos pasados.

La cantata como pieza sonada en oposicion a ursasahunda en el siglo XVIl'y

el musico méas notable autor de innumerables canfat sin duda J. S. Bach, quien
compuso cantatas profanas, campesinas y cantatzf@eSe conservan unas doscientas,
con el texto fugado conjugado con recitativos, denena que este genial compositor
renueva sus viejas composiciones Y literalmentpadasdiallegando a parodiar 186 piezas
bajo formas cerradas, arias y coros. Nunca J. &h Benvertia obras sacras en profanas, de
manera que entre cantatas, misas y motetes, jwnorecitativos, ascienden a 936,
utilizando los campos emocionales de la musica Inefla del Barroco en versiones del
Oratorio de Navidad, cuyo modelo de musica evacegékacra permanece en nuestro
tiempo (Otterbach 1990).

El villancico en Espafia tiene mucho que ver corcéedatas, no tanto en el sentido
de la imitacion, sino como una forma singularizaldala musica sacra. J. S. Bach fue
criticado porque en su Oratorio de Navidad su nalera mas propia de la épera que de la
iglesia, pero toda la musica que componia Bachaeténtica y la componia para mayor
gloria de Dios. Incluso no solia hacer separacidtneemusica clasica profana y muasica
sacra, pues ésta también puede adoptar gestosnda dae nos pueden hacer sentir lo
operesco de la Iglesia barroca. Tengamos en caertal villancico procede de la lirica
popular, la letra del villancico llevaba implicitante una composicion musical, de modo
que el villancico es ante todo mdusica, el villanciesta siempre destinado al canto.
Conocemos por las partituras musicales que elneita policoral pierde fuerza a finales
del siglo XVIII, prevaleciendo el unicoral frentesélancicos de doce voces, tres coros, y, a
dieciseis, cuatro coros en la época de plenitutbbar Curiosamente, el maestro de capilla
Miguel Gémez Camargo (1690) cita villancicos a owatoces (1 coro) 9; villancicos a

doce voces (3 coros) 10;
Villancicos a 8 voces (2 coros) 169
Villancicos a 16 voces (4 coros) 2.

En cuanto a la instrumentacion, unas veces setafgou con 6rgano solamente,

otras con 6rgano y arpa, ademas de otros instreas@sbmpafando o supliendo las voces
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con chirimias, cornetas y bajon.

José Martinez Arce (1690-1722) marca un nuevo értceste tipo de mausica al
emplear los siguientes instrumentos: Organo-arpaayicordio; Organo-arpa y violon;

organo-arpa y clarin.

En general los temas musicales en las misas erdodiae folcléricas. Como
ejemplo sirva la Fiesta del Asno que se celebrabBrancia el 14 de enero, en la que un
jumento entraba en la iglesia y asistia a la catéfin de la misa, mezclandose las coplas
en lengua vulgar con el canto litdrgico y en el gliee missa es¢ra reemplazado por tres

sSonoros rebuznos...

En el siglo XVI los intrumentos de viento mas eragies eran el sacabuche o
trombon primitivo, la corneta de madera, el baghgot, la flauta de pico o flauta dulce y la

flauta travesera o la flauta alemana.

En el siglo XVII la masica como lenguaje universalenriquece con el violin, con
organistas y calvistas o clavicembalistas emineieado tres paises los que contribuyen
al feliz resultado de la culminacion sinfénicalitaFrancia y Alemania. Los italianos con

la sonata della chiesésonata de Iglesia).

Para conocer tan solo un poco la musica religiepaf®la del siglo XVII serian
necesarias infinidad de partituras con las queamtacos, ya que son fondos reservados
musicales que forman parte del elenco del siglolXAMora bien, conocemos el nombre
de mas de 500 compositores esparioles del siglo, X¥lly a pesar de que un considerable
numero de maestros de capilla y de organistas -sgp@nemos que componian musica—

ni siquiera sabemos quiénes eran. Los autoresranérin duda son innumerables.

En la historia de la musica religiosa del sigloIX§estacan los distintos géneros:

la Misa, el Motete, los Salmos y los Villancicos.

Igual que en las demas artes, la muasica pierdeaileedad lirica y patética, pasando
a un lenguaje musical de formas enfaticas y desescantenido del sentimiento que se
denominasentimiento de fondo.

La mausica eclesiastica del Barroco incluia estidpsestos como las pasiones de

Schiitz y las cantatas de Bach.
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El villancico del siglo XVII es siempre del mismipd. Las piezas musicales son
villancicos. En cuanto al texto, los hay profaresn(los llamados “Tonos humanos”) y los
hay “a lo divino”. La técnica de los villancicospafioles es muy avanzada y tiene un sabor
nacional inconfundible... En muchos villancicosaatan varias coplas con musica distinta
buscando que cada una de ellas tenga una nuevane@idh de voces. Sirva de ejemplo el
concertoinstrumental tipo Vivaldi, que suele acompafaddista con arpa o con el 6rgano.
Podemos afirmar que el colorido de los villancigas estructura nos ofrecen muy buenas
calidades instrumentales. Transcritos para la pegurquesta, podemos asegurar que
harian un buen papel en la masica de camara pgestel dialogo entre solista o solistas y
el tutti del coroes mas frecuente y personal que en los demasogeliprimer periodo es
repetido integramente en por el coro. Podemos afigue el villancico se renueva una vez
trazados los grandes rasgos Yy las formas ordindeiagillancico en el siglo XVII pueden
reducirse a los esquemas A-B-A y A-B-A-C-A. Sin emgp, se observa en ellos, a través
de la multiplicdad, una unidad tematica de motitoBsos, ritmos y espiritu desconocidos
en el siglo anterior. Son famosos los compositéaéss como Carlos Imafna, Mizieres,
Veana Ruiz, Paredes y Galan entre otros muchogalSuartistico es muy superior a otros
géneros de la época (Subird 1953). La musica dhutapa Occidental tuvo una gran
difusion a través de los villancicos cantados endonventos, en las catedrales y en las
iglesias. Infinidad de villancicos fueron cantadws Espafia, Francia, Bélgica, Polonia,

Italia... Unas veinticinco nacionalidades cantamiao Dios en su lengua.
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LENGUAS Y VARIEDADES LINGUISTICAS DE LOS VILLANCICGCS ESPANOLES
DEL SIGLO DE ORO

Cuando hace afios iniciamos la elaboracion de ruestis doctoral nos propusimos
realizar el estudio de un corpus linglistico yréitedo que se desarrolla durante siglo y
medio con los villancicos de tema gallego, engarzadrelacionados como si se tratara de
una nuda y entrelazada propiedad de los siglos XVI] y XVIII, en los que los mejores
ingenios de la época escriben villancicos parabcatda venida de Jesucristo al mundo.
Como apunta Rodrigues Lapa (1930), muchos de elascicos de tema gallego fueron
escritos en castellano por individuos de lengudettasa que los componian para un
publico mayoritariamente castellanohablante. Enjuctia, conformaban un corpus de
estudio ya suficientemente rico, mas no tardamopeznatarnos de que en realidad se
inscribian en el marco de una onda creativa masiaue despertd nuestro interés y nos
llevdo a modificar nuestro proyecto de tesis bajom@tvo titulo deLenguas y dialectos

hispanicos en los villancicos espafioles del Sigl®da

Desfilan por estas piezas poéticas individuos camiglabban diferentes lenguas o
variedades linglisticas de la época, en no po@ssca-aunque no siempre— propias de
las clases mas infimas o de los grupos mas menispos de la sociedad de entonces:
gallegos, sayagueses, vizcainos, asturianos, gitanegros, franceses, portugueses,
italianos e incluso alemanes. Casi siempre, tadekdades se presentan en estos textos
como lenguas imaginarias con una gran dosis dellzeszacion. Se trata en la mayoria de
los casos de lenguas imitadas o parodiadas, cohaswagresiones fonéticas a la norma
castellana, casi siempre puestas en boca de laseguesu debilidad econémica, no
solamente son pobres, sino que también tienenampetencia linguistica inferior.

A menudo, el deseo de una liberacion lleva a Itieggzs a pedirle al Nifio Dios que
se haga gallego, como ellos. Quieren que Jesus raz€alicia, desnudo y sin zapatos,
para que asi su vida se asemeje mas a la vida dgllegos: que nazca entre los animales,
tal como nacen, viven y mueren los gallegos, perola alegria que caracteriza a la tierra

meiga y con una gran dosis de esperanza y de ocigstda constancia tiene el color del
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cielo y la alegria nace del corazén humilde y dkenajue sufre y se alegra y sublima su
sufrimiento a través de la fe. El gallego siempem@de camifipnormalmente descalzo y

con las botas al hombro, aunque a veces éstasnnpasa los pies, sino para el vino. No
cabe duda de que los escritores del Siglo de @tanein con las peores tintas la imagen del

gallego, imagen que, como ha afirmado Pensado Tva8y),

aunque tuviese un leve fundamento, ademas de ucptbierario era también una
medicina topica para tranquilizar la mala conciargtie ese trato social despertaria en
las gentes coetaneas. Su situacion era consecuEnsincomportamiento, porgue eran
egoistas, ladrones de baja condicion social. Pertodos pensaban asi, una mala
conciencia se esconde detras de todos esos tqpgtdEativos, y viene a liberarse
acudiendo al villancico de gallegobaciendo que JeslUs guste de ellos, pobres,
humildes y desvalidos, y ellos gusten de Jesusptnefugio de una sociedad que les

deprecia.

Asi que el hecho de que Elllo de Deusfuese hombre yademas gallego se

convertia en una especie de consuelo para esti@Esgen

No cabe duda de que Galicia, como Asturias, tampggtia presumir de ser tierra
de cristianos viejos, pero la palma en la ostédade la condicion hidalga se la llevaban,
como también ha apuntado Pensado (1987), los pm$eg, que solian ser asimismo

presentados como modelos de arrojo y determinacion:

Pois sois segundo dos tres,
portugués en fidalguia,
jnaon choreis, que é cobardia
que chore un rey portugués!
Fillo del Rey, naon choreis,
pois sois persoa real.

iAy, en Portugal,

chorar os fillos de os reys!
jAy, ta tatatan

tan ta,

ay, ay, ay, ay

tata tan!
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Parafraseando al eminente profesor Pensado, pod#goosque las rivalidades de
las que se hicieron eco los villancicos eran noldstaban incluso tefiidas de afecto y se
utilizaban fundamentalmente con fines humoristipogsto que ante el Nifio Dios quedaba
excluida toda la maldad humana. Habia un intentoader a Jesus gallego, portugués o de
otras tierras, segun los casos. Asi, el gallegdadgaee habia nacido en Compostela, el
portugués que en Lisboa, y todos querian llevarta ‘gente galega a nosa Lisboa”. A este
topico responde el debate de los villancicos deatadral de Segorbe, con una ensalada a

cinco lenguas en la que no podia faltar el gallego:

Oygan que sale un gallego,
gue viene a pedir también
al niflo recién nacido,

y diz que suyo ha de ser.
(...)

Yo so un pobre galeguifio
gue vefio de mifia terra

pur este bello minino

gue ha nacido in Compostela;
e si hay queyn esto dudare,
afora le espeyro, vefia,

gue yo li daré a entendeyr,

queyn es a gente galega.

No falta tampoco el corito o asturiano:

Yo, sefiores, so corito,
y non tefio mas de media testa,
perque la youtra metad

la juguey a la primiera.

Afirma Pensado (1987) que “el corito o asturianaté gala de su apodo diciendo
gue ha jugado la mitad de su cabeza, porque losasis no tienen cocote, es decir, tienen
una cabeza partida por medio y, para que ambaslgsitse puedan juntar como medias

naranjas, estan asi, sin cocote, lisas y listas ggErunidas.
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Podemos afirmar que la hipercaracterizacion dejuaje tenia una clara finalidad:
hacer reir, de tal forma que todo contribuia aédimento en la iglesia. Mucha gente que
no pisaba la iglesia iba cuando sabia que ibapragentar villancicos. Incluso los tuvieron
gue prohibir, porque el publico en las catedragealmlanzaba hacia la parte reservada a los
canonigos. Felipe Il, por Decreto de 11 de junidl886, los prohibié en la Real Capilla,
pero al parecer no tuvo efecto dicha prohibiciarespla gente acudia igual. La risa en las
representaciones procedia de una agudisima iromia gbundantes juegos semanticos
evocadores de las costumbres de cada lugar, de quaddos villancicos se propagaban

como los cantos de ciego, de ciudad en ciudad...

Los lenguajes especiales y de minorias en la litesacastellana del Siglo de Oro

Al acercarnos a la lengua literaria del Siglo d®,(remos que el empleo de las
lenguas minoritarias 0 marginales por parte dealdsres es sumamente impreciso y esta
tefiido por grandes dosis de subjetividad. Prefesidenominar estas lenguas minoritarias
con el nombre deenguajes especialegSalvador Plans 2004).

Existe una gran variedad de registros que nosnleeala mano desde el empleo de
hablas jergales como la de germania hasta la idntale aspectos linglisticos de minorias
sociales (los negros, los gitanos o los moriscdsigo a diversas peculiaridades de caracter
regional entre las que podemos citar el vizcairehdinos sefialar el uso delyaguésque
posee un significado distinto, pues se trata demnguaje con una carga de intencionalidad
vulgarizante, lleno de leonesismos pero con un greaigo en la tradicion literaria. Suele
tener caracter burlesco, aunque este rasgo puei ea intensidad segun sea el tipo
concreto de habla.

Dentro del marco conceptual de los villancicos ar&nos estos lenguajes
especiales con la brevedad requerida, puesto queatsede un proceso complejo y, al
acercarnos a la lengua literaria del Siglo de, @fouso por parte de los autores es
frecuente e inmensamente rico, recogiendo el hdbtdro de una gran diversidad que

permanece en la sociedad del momento a la quesfesgmos.

Esta gran variedad de registros va desde las hpsigees hasta la imitacion de

aspectos linguisticos de minorias sociales, camdas negros, los gitanos o los moriscos
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e incluso ciertas variedades regionales como ehinp. Veamos, a modo de ejemplo, lo
gue nos depara un villancico cantado en el Real/€dn de Nuestra Sefiora de la Merced

(Madrid) en 1680 en el que se nos habl&decerril de Campos

En cuanto al lenguaje des negros,digamos que este personaje inicialmente
merece por nuestra parte una gran atencion, yapgece como personaje comico en la
literatura portuguesa y en la poesia, tanto enfizsspamo en América. Tradicionalmente se
suele afirmar que es un fendmeno de imitaciond@lna realidad linguistica. Parece ser
gue el primer contacto de estos negros con unadéergmance se produjo con el portugués
y seria precisamente en Lisboa donde aprendesaprilaeras palabras portuguesas antes
de pasar por el mercado de Sevilla. German de @réh@91) considera este modelo
incompleto, pues cree que el habla de los negree fiarmd basicamente durante el tiempo
gue estuvieron como esclavos en el Portugal mditapo, sino que venia ya estructurada
desde tierras africanas. En consecuencia, serid'criolo” y —sigue afirmando este
autor— los datos sociohistoricos son esclarecedpmsmuestran que estas poblaciones
negras tenian ya en Africa un contacto con unadad de lengua portuguesa claramente

“criolla”.

En cuanto a los rasgos caracterizadores del rdblps negros, casi todos los
autores coinciden en sefalar los mismos rasgosi¢oeeEn el vocalismo destaca la falta
de diptongacionriandament@or mandamientpterra por tierra, bosapor vuesa. Existe
también una tendencia a utilizar la voaafrente a las vocales medias: asi, tenesawso
por somos En los villancicos hemos detectadalurada por colorada (un color muy
vistoso del Barrocoplegolelapor pregonera Siolo por Sefior busamilcepor vuesamercé
ditinga por distingg vamo de plisapor vamos de prisafablamo por hablamos
conservacion de la F- inicial, sonorizacion deplaldaradospor parados... Es frecuente el
trueque de sibilantes, provocando casos tanto seoseomo de ceceo, aunque en los
villancicos del Siglo de Oro es mucho més frecuehtecepsobre todo cuando hablan las

gitanas: asi, tenemasrasonporcorazén zabe, zefid...

Los cambios fonéticos en el habla de negros sersuwelacionar con los sistemas
vocalicos de las lenguas nativas africanas. Noxgai® que los negros canten al Nifio

Dios en una lengua que no es la suya y, aunquéntenferencias, nos recuerdan el modo
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de hablar de una minoria étnica que reclama lanabidad para el Nifio Jests en Africa.

En cuanto al habla de los moriscos que cultivaaditdratura aljamiado-morisca, en
los villancicos encontramos la palalriaequeliopor chiquillo. Esta claro que no sabian
pronunciar las consonantes lateral y nasal palajake seseaban constantemente; asi, se les
conocia por pronunciaebollapor cebollg estrelilia por estrellita, cameliospor camellos
senior por sefiot nenio por nifio. Las regiones de Valencia y Andalucia eran muche m
arabizadas y, por consiguiente, eran mas arabgfomasntras que las regiones

reconquistadas muy temprano, como Aragon o CaktiNéeja, lo eran mucho menos.

En cuanto a la lengua de los gitanos, en los witars aparece una gitana ceceando.
Su lenguaje es el de los cingaros, un cierto lgaguge también usan los ciegos por donde
pasan y que a veces resulta una jerigonza difieiledtender. Veamos un ejemplo:
enamoradito erez, en los ojueloz ze v@in.duda el texto que comentamos es de una época
tardia, de cuando ya estaban los moriscos en Baylsebien la lengua del moresco tiene

todas las caracteristicas de una invencion.

En definitiva, podemos afirmar que el lenguaje @ ditanos es un compedio de
todo lo que oyen y viven. En los villancicos eséimente plasmado y caracterizado. La
gitana se siente villana, como una situacion soddeérior, villana tengo de zer.Y el
empleo de gitanismos, como diria Covarrubiig,a la esclavonaEs escasa la aparicion
de personajes gitanos en Cervantes o Gongora,yas obras su caracterizacion linguistica

se limita al empleo deleceo.

Rasgos dialectales. El asturleonés.

Por lo que se refiere a la inclusion de persongjes introducen variantes
diatépicas, mas que diastraticas, ademas de larmiasgeneralizada del gallego y de los
gallegos, en los villancicos figuran con algurexfrencia personajes asturianos y leoneses,
estos especialmente representados por maragay@syusaes o, incluso, de Tierra de
Campos. Cuando se trata de caracterizar lingiiséinte a personas con esta procedencia,
se echa mano tanto de rasgos reales procedentas dariedadades romances de estas
zonas como de otros que, en muchas ocasionesndespal tépico literario con el que
facilmente se les identifica. A ello se afiaden @asgue pertenecen sencillamente al
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castellano mas arcaico, vulgar o coloquial perousia adscripcion geogréfica concreta,
ademas de otros rasgos que, sin mas, el autor rmmfa la hora de intentar una
caracterizacion geogréfica, algo que, por otraeparareceria de importancia sobre las
tablas del escenario en la medida en que, aungquaena una caracterizacion correcta,

serviria para que los espectadores identificaramalyor problema al personaje.

En el villancico n° VIl escrito para el Real Conierde San Felipe en 1679,
aparecen en escena un gallego y un asturiano. btereslos textos con los que se hace
intervenir al asturiano contienen algunos rasgas gjuresponden a lo esperable pero, en

otros casos, parece que su autor no tiene muylalditerencia entre gallego y asturiano.

Del primer tipo tenemos, por ejemplo, los cierreswvbcal final inu garridu,
curitu, chicu, zapatus, regalitu, bocadiju®el segundo, llama la atencion, por ejemplo, el
uso del articulo gallegm$ galegos, o portal, das montajiasde formas verbales gallegas
(bena‘venga’,tefia‘tenga’, perdan‘pierdan’) puestas en boca del personaje asturidoo
son los unicos casos: ambos utilizan la partipoia ‘pues’ o los diptongos decrecientes
(pandeiro, dousque, en el caso del asturiano, solo tendriadeipara el area occidental,
algo que no parece probable que el autor tratareeftkgar. En todo caso, es aun mas
caracteristica la falta de cohesion interna, comedp verse en la forma en que citan la
paja del pesebre. Mientras que el gallego, de acuendda esperable ugaalla —al igual
guemellor o escollidovoces con las que comparte la secuencia /lj/-steriano usgpaya
(lo que seria una buena eleccion) pero tambiémasteltanopaja. Sin embargo, el propio
asturiano usa tambiémillor ‘mejor’ y, teniendo en cuenta que generalmentée Sgace
hablar con yeismon{antiyg gayegos, caiencallen’), lo mas probable es que ghya
citado, mas que una observacion oportuna del eskulile /lj/ en asturiano, quiza solo sea

un caso mas de este supuesto yeismo.

Mas significativo de la falta de una identificcidiara que los autores de villancicos
de la época tienen de las caracteristicas lingasstiel dominio leonés o asturleonés es el
villancico de 1680 cantado en el Real Conventbldestra Sefora de la Merced.

En él intervienen un gallego, un asturiano y unagato. Al maragato, es decir,
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leonés, se le invita a cantar “como maragato ... ggadono de Sayago” para cerrar su
intervencion con un “no hable mas en margato”.eBla que elige se refiere a Becerril de
Campos, que en 1521, en la guerra de los Comuneoose entregé al Condestable de
Castilla, don Ifigo Fernandez de Velasco, queté@sallocalidad cogiendo prisionero a

Juan de Figueroa, hermano del Duque de Arcos. 5306 mas destacables qu el autor
pone en su boca parecen responder mas al topcariit del sayagués o a la lengua de las
zonas leonesas mas castellanizadas (la referenBeacarril puede ser significativa si

tenemos en cuenta que la zona occidental de Capeptenecia al obispado de Lebdn) que

al que cabria esperar de alguien de la comarcathega.

Con frecuencia se le caracteriza con algunos ancaisio especificamente leoneses
(aqueste, aquessa, vas’, recibilda ‘recibidla’) u otros que pertenecen al topicorbi®
del sayaguésqgijo ‘quiso’ lo utilizan también Lucas Fernandez o ‘&sriNaharro). Los
rasgos mas representados para los que efectivamsermqeede hablar de una adscripcion
geogréfica leonesa son los que presenta el uspodekivo &l mi nifio, de so padjeel
uso de un /-e/ paragogicludgare) o el mantenimiento de /f-fifmosa‘hermosa’) si bien
aqui es posible que, como en casos anterioregjtet haya recurrido al arcaismo. La
frecuente vacilacion en el uso de las vocal#rsgca, moger firmosa no responde en esta
época a una variante diatopica clara por lo queosible que se utilice mas como un
vulgarismo con el que se trata de caracterizaeedgmaje que como una marca dialectal.
En general, puede decirse que al maragato serleseyia con un tipo de lengua que poco o

nada tiene que ver con los rasgos que tendriadmdehabitual de su comarca de origen.

Por su parte, al asturiano se le pide que “canteoeto” y, en un texto algo mas
amplio que el anterior, se reinen abundantes rgsgrgresiones que pueden considerarse
diatépicamente marcadas. Frente al maragato, vaganigentificable con el dominio
leonés, el asturiano aparece hipercaracterizagb gano linguistico, si bien no siempre el

autor atina con lo que podria considerarse asturian

Se registran en su intervencion varios casos dggbabhcion de /n-/Aobedad, fion,
fiarizes, Noriegay lo mismo ocurre con la /I-llggar, lluengos, llargos, lluego los
articuloslla ‘la’, llos ‘los’, lles ‘las’ o el pronombre persondle por le, que, en otras
ocasiones, ege, buscaronye También en el plano fonético, se observa laabdrdad
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vocalica, especialmente en lo que atafie al cieerdadvocal final (aticu, sayu, altu,
baqueru, negru, Reyisla solucion asturleonesa para /lj/ que aparecéyea ‘hijo’ o en
ginoyos‘hinojos’ —voz en la que también vemos el mantésmo de /§/, aunque también
aparece el castellanmijor; el mantenimiento de /f-/f4zen, filera, falar, folganzia,
fincaron), en el Ultimo ejemplo también con epéntesis d&€bHmo en el resto de los casos,
no se trata de soluciones usadas de forma sistamatasi, figuran también en boca del
asturiano nuevo, negru, Natal, nieyvecon /n-/ sin palatalizar, o, en el caso de la
palatalizacion de /I-/ en el articulo, alternannfas caracterizadas con otras coincidentes
con el castellanold nieve, los Gallegos, las cosédla folganzia, llos pendones, lles
camisa$. Esta variabilidad aparece igualmente en la mayde los fendmenos que se

utilizan para caracterizar la lengua del asturigu®, por lo comun, carece de regularidad.

Otros de los fenomenos representados son los gdurBdmeninos en /-es/
(castanuelescastafnuelas’]es cosesfermoses, blanques, eréeran’, estaben perolles
camisay; la copulativaya < et (Flayres foronya Flayres pasorenYa Frayres tornorenja
Frayres que van), fragmento en el que también sered el peculiar tratamiento de la
tercera persona del verbpagoren tornorer) o el paradigma del verbo sere(yera pero
eren‘eran’). Significativo es también el uso que seehdel paradigma del posesivo. Para
la tercera persona utiliza de modo general la fosm@asoscombinada con el femenino,
pero usasu en el masculinosp manguiya, so grauedad, sos pelliciquesosus zirio$.

En la primera, con una curiosa mezcla de variacgesrales y occidentales, utilimaiou
para el femenino ynio para el masculinonfiou casa,miou bida, mio llugar, mio luan
floriega). También es destacable la asimilacion répggicion seguida de articulefig
miou vida ‘en la’) que es mas frecuente en el aesper /por, con resultados no siempre

coincidentes:polla mio almapeilaman dreytapella man riesga.

Entre los rasgos que caracterizan la lengua daliast y que, sin embargo, no
parecen tener una clara correspondencia con lialaddingiistica, los mas llamativos son
la tendencia a convertirlos en yeistas, especidbramlos diminutivos enllo (manguiya,
teliya, cantorciyoy y la acumulacién de determinados rasgos occitbenigue, si bien
puden corresponder al occidente de Asturias, noussdan con las referencias a Oviedo
en el texto ni con las soluciones centrales del tiples cosesEn este caso estan los

ejemplos con diptongos decrecientes, de los quenafy—comolleygar, lleyban- ni
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siquiera son etimologicosk-érreyra, dreita ‘derecha’, los posesivos del tipo oegou o el
extrafio Prouzezion‘procesion’) y la solucion sin palatalizar para ggupo /-kt-/ que
encontramos edreita 0 enmuita, palabra esta que, sin embargo, en otros pagasgesca

con una forma mas propia del asturiamuytacantidad munchaverdad).

Los gallegos y el gallego

Como representantes de una poblacién dispersdalbeta, dedicada en su inmensa
mayoria a la agricultura y a la pesca y condenaliaeanigracion en busca de trabajos
temporeros (cf. Saavedra 1994), los gallegos arda Esparia de los siglos XVII y XVIII
el prototipo de la gente pobre y vilipendiada. €sw el Nifio Jesus, desnudo, entre pajas o
caminando descalzo, era “un galeguifio”. Pensado éT¢h®85) articula una lucida

reflexién sobre la cuestién vinculandola al usoidi@ma como indicativo de casta:

Los vemos [los villancicos], ademas de en castellgnportugués, en gallego,
sayagués, biscainho, negro y gitano. Lo primeroaqueo se le ocurre preguntar es por
qué al Nifio Dios no se le ha cantado en otras Engeninsulares como en catalan,
valenciano, andaluz o vasco, porque no hace faltaaa que el biscainho que aqui
sale es el castellano hablado por las gentes desgigm, y lo mismo cabe decir del
habla del negro (no habla en dialectos africanad®|@itano (no utiliza integramente
el cald). El lazo de unién o rasgo comun a todtssegentes insertas en la comunidad
linglistica castellana o portuguesa es de tipookmgico, no lingiistico. Forman una
capa social muy baja, de nivel infrahumano, quelestica a la servidumbre o a la
rapifia; son unos marginados en donde el hambfepgla desnudez y la miseria son
rasgos definitorios. Pero aun entre las distintesunidades se puede establecer cierto
rango. A la cabeza de la miseria y servidumbrendstagallegos y sayagueses; a nivel
mas alto estan los biscainhos. Mas alto todavidajuéos gitanos. Y a los negritos se
les reserva el papel de bueno e inocente salvagetanto explotara el siglo XVIII,
junto con los primeros romanticos.

Era natural que toda esta capa social de margiredoBeciese inevitablemente como
paisaje actualizador del nacimiento del Hijo deDiel hombre, llevado por la pereza
mental o por el cansancio de lo repetido, se siemteganas, sobre todo en las épocas

de decadencia, de actualizar el pasado; y asiharlade celebrar el Nacimiento de
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Cristo, en vez de trasladarse imaginativamente wmldm romano que le vio nacer,
prefiere desplazar a Cristo al mundo en que él.\asto es obra de clérigos y de
gentes cultas. De una burguesia ciudadana ya unhaota de pastorcitos que prefiere,
para ejercer el deporte de la caridad, servirsgallegos, sayagueses, vizcainos,
gitanos y negritos, y rebajar hasta esos niveleiales el nacimiento de Cristo. No los
habia mas bajos. Primero se presentaron con umg@desi pinceladas linglisticas: la
lengua era suficientemente elocuente, pues toddala a entender [...]. Luego se
avanz6 en el realismo: Cristo nacia desnudo, descahtre animales, como auln

nacian, vivian y morian los gallegos en su tierea Ya ajena.

También el realismo exige que esos gallegos habilea lengua cargada de
castellanismos, como el medio castellano exige mamunicarse, “un castrapo
divino”, que creemos sea consustancial a su origeue seria absurdo rectificarlo,
pues tenia una funcién determinada, consoladotasimcel encontrarse inferiores

hasta en la competencia lingliistica siempre lo fue.

La identificacion de los lugares en los que se arant villancicos de gallegos
refuerza, ciertamente, la argumentacion de Josg Pansado. Se dio concentracion de
villancicos de gallegos alli donde hubo oferta rdédjo temporero, alli donde el bracero
gallego llegaba periédicamente y sus esfuerzoshpblar un idioma comprensible para

guienes le rodeaban eran conocidos.

La posicion del profesor Pensado cobra perfileaut@ mas nitidos en una carta
privada con la que quiso responder a un lectdrad@oz de Galicigque se habia dirigido a

él para replicarfe Decia asi:

Cuando digo que este tipo de villancico es una nimdbkgo en el exacto sentido del
término, que es una variabl®o una constantey; la constante histérica del nacimiento
de Jesus en el pesebre y adorado por pastorespodisa alterar, por eso es razonable
lo que dice usted, si bien yo no crei necesarialad, por obvio: los pastores y las

ovejas nunca podrian faltar.

La estética siempre intenta renovarse y la consiciethe novedad esta sefialada en
estos versos?Nueva introduccién parecemas no es mucha novedad / que no es
moriscaalgazard ni gerigonca bocal. / Gitanos van al pezebre £gal y todos van /

2 poseemos copia de dicha carta.
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y a donde gallegos entran / ¢ quién hay que no mreda?" (Real Capilla)

No olvido que los villancicos son espectaculosjasends exacto o real decir que
pueden convertirse en conmemorativos del nacimidat®ios. Los pastores fueron
vistos como representacion del pueblo pobre, hemiihcero, en contraste con el
rico, soberbio y complicado. Cuando se despertédiidad, el pastor resultaba zafio,
grosero, inculto, y asi asoma en los Autos y Faessecentistas.

No podia ser menos el gallego que venia, por nretéficiolégica, a ser paradigma de
un Cristo en la sociedad hispanica del XVII-XVIlbipsu nacimiento y vida, y no
podria faltar el desencanto de la magia barrocag yalta el gallego, sucio, bruto,

egoista, ladrén, tramposo, etc.

De ese no me parece adecuado hablar en la pramsgyeadesdichadamente tengo

material sobrado.

Por supuesto que las combinaciones en dosis diésrede los dos tipos de
interpretaciones de los pastores, negros, git@aliegos, patanes, etc., la negativa y la
positiva, no falta en los villancicos espafiolesnoante el Nifio Dios desfilaron desde
los pastores a los Reyes, asi ante él, en cualgogedad cristiana, puede desfilar
cualquier tipo social caracterizado suficientemegitanos, negros, indianos, franceses
e italianos (cerrajeros y peluqueros principalmegte se presentan con determinadas
notas linglisticas caracterizadoras. No faltanadegordos, letrados, etc. y en su
mayoria para ser ridiculizados, porque la satifia, en la Noche de Paz, gusta mas y

cansa menos que la alabanza.

Por supuesto que los villancicos surgen en torpodér intelectual, clerical o politico,
y para otro poder, el del gusto (mejor que el dedehe o el econdmico) o el del éxito,
aunque haya que hablar en necio, o maldecir cdosiolatan necesario como la
creencia en la injusticia, que esta al alcanceudkjuiera.

A nuestro parecer, la tesis de Pensado queda ooadd plenamente con los textos

que presentaremos en esta tesis.

Perdidas las funciones formales, literarias y tevdrias, que habia detentado en la

Edad Media, hacia el final del siglo XV el gallegm ya presentado por Micer Gonzalo

Garcia de Santa Maria como una de las “torpes segue” variedades linguisticas que

entonces se hablaban en el Reino de Castilla;
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Hay allende eso en la misma Castilla, como sonrsldgereynos en uno ayuntados,
algunas tan groseras y asperas lenguas como esaG¥lizcaya, Asturias e Tierra de
Campos, que ni aquellas, ni lo muy andaluz es lopidr lenguaje esmerado (in
Pensado Tomé 1982: 86).

Alabanza desmedida del castellano y menosprecimdotde las otras variedades
linguisticas del reino fueron tépicos entonces mouitivados. El papel que al idioma
gallego le cupo desempefiar entonces fue el de eresak “asperas y groseras lenguas”
denigradas por Garcia de Santa Maria, el de daledgar impropio para la conversacion
instruida y la literatura seria. En no pocas ocasceste topico se asocio con el desdén de
los gallegos, que solian ser presentados comoidludis pobres, sucios o de pocas luces
(cf. Marifio Paz 2008: 130-135).

Solo en el siglo XVIII aparecera el primer granatefor de la lengua gallega: el
padre Martin Sarmiento, nacido en Villafranca dar® en 1695, criado en Pontevedra
hasta 1710 y fallecido en 1772 en Madrid, en damé la mayor parte de su vida. Con el
padre Fray Martin Sarmiento el gallego se visterdernato especifico, de la nube y de la
rosa que necesita el apasionado por la lengua maaten sentimiento infinito que vaga en
el pensamiento de este benedictino, una ilusiorédia que permanece y no quiere morir
mientras haya vida bajo el astro Sol; como si ureva esperanza retornara y todo volviera
a revivir y a ser lo mismo que en la infancia. D#aemanera, el padre Sarmiento
reivindicaba la ensefianza del gallego en la esco@ao un deseo de dignificar la lengua,
incluso se preguntaba por qué les ensefiaban aflos @ latin por medio de una lengua
qgue desconocian o conocian mal: el castellano.aBlep Sarmiento tenia la profunda
ambicion y la noble aspiracion de que la lengukegalfuese la lengua de los gallegos del

siglo XVIIl como lo habia sido en la época de esgte de la Edad Media.

El hablar cortesano

Junto a todas las variedades linglisticas anteegiotenresefiadas, hay también
muchos villancicos en los que brilla con luz propiehabla cortesana del Siglo de Oro,

sobre la que la que Cervantes vertio esclarecedeftagiones erkl Quijote (Il, 19).

Cervantes, entendiendo la novela como cajon deesdshde cabe todo, como un
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cuento de cuentos, como una historia de muchagsriast nos muestra una gran variedad
de estilos que confluyen (renacentista, manieridmao,oco...). En su obra los personajes
hablan en un momento histérico de transicion lisgta y de muchas vacilaciones debido a

gue no teniamos, como ahora, una lengua estandar

Se ha hecho famoso y se ha difundido el conocimidat pasaje en el que Sancho
se excusa de sus disparates elocutivos, motivadgén él, "porque no me he criado en la
corte, ni he estudiado en Salamanca, para sabeifiaglo o quito alguna letra a mis
vocablos" justificacion que lo lleva a sentenciar que "no bag obligar al sayagués a que
hable como el toledanoCon mucha claridad nos indica Sancho que tampadosttos
toledanos aciertan en eso dblar polido.De esta manera, Sancho aduce que también
entre los toledanos existen diferencias "entrejlespasean todo el dia por el claustro de la

Iglesia Mayor"y quienes "se crian en las Tenerias y en Zocodover"

El escudero llena el aire de disparates cuand@hpbtque su lenguaje es propio de
los campesinos. Cervantes nos muestra la formaabrnde los personajes y de una
manera muy especial el interés que pone Sanchexpogsarse bien, aunque, en ese intento
de por hablar bien, a veces la gravedad con quterple hacerlo se resuelve en
comicidad... En todo caso, &hQuijotese nos advierte de que "el lenguaje puro, el propi
el elegante y claro esta en los discretos cortasaumque hayan nacido en Majalahonda.
Dije discretos, porque hay muchos que no lo sam didcreccion es la gramatica del buen

lenguaje, que se acompafia con el uso".

Nos podemos remontar al poeta Garcilaso de la Wegala traduccion dél
cortesanode Baltasare de Castiglione, traducido por Boslgahuida de toda afectacion...
O a Juan de Valdés, que Ehdialogo de la Lengualice que su estilo es natural y sin
afectacion. En este entorno social y cultural sitos también las palabras de maese Pedro:

"llaneza, muchacho, no te emcumbres, que todasaiéates mala...".

Los conceptos déiscretoy de discrecionson valores esenciales para el mejor
novelista de todos los tiempos, que logra que #doundo conozca la lengua castellana
como la “la Lengua de Cervantes”. El Licenciadeats a la creencia de Sancho sobre un
atributo de los cortesanos que establece entre @ariminacion precisamente basada en

la discrecion. Tal era la ambicion de Cervantesqde su libro "llegase a ser el mas
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hermoso, el mas gallardo y el mas discreto".

Dentro de esta explicacion sobre la pureza deluigeg el Licenciado aporta un
distinguido dato: que €l ha estudiado una carrareetsitaria en Salamanca, ciudad que,
muy a pesar de no haber sido residencia real,resgmente reconocida como asiento de
hombre doctos y cuna del buen hablar. Por esoesalpersonaje al decir: "Picome algin
tanto de decir mi razon con palabras claras, llanagnificantes”. De esta manera nos
muestra la validez de otro criterio que ayuda &@pr de una manera inequivoca la

excelencia idiomatica.

En otro pasaje, don Quijote dice a Sancho (ll, 1@uda dia [...] te vas haciendo
menos simple y mas discreto”. Sancho reconoce:(ifd,algo se me ha de pegar de la
discrecion de vuestra merced". Cervantes pone ea e don Quijote y rememora las
veces en que Sancho ha querido hablar de opos{cdmo un opositor a catedra

universitria) y a lo cortesano.

Todos estos son testimonios que atestiguan elésteervantino por alcanzar la

belleza y la ejemplaridad idiométicas en lo coresa

Parafraseando a Gonzalez Ollé (2002), afirmamoshdeseo cervantino de hablar
bien es el deseo de hablar como en la corte. Qi &s necesario establecer precisiones
sobre la naturaleza politico-social de la corteteBdemos como tal la ciudad donde
habitualmente residen los monarcas, por cuya rezguita que el habla cortesana seria el
habla utilizada en dicha ciudad. Ahora bien, losptezamientos del rey eran frecuentes e
implicaban el traslado de la corte, por lo que, e@mon toda agudeza apuntd, Fray Antonio
de Guevara, el modelo debia buscarse antes ebrmps del principe y de su séquito que
en los usos propios del lugar en que en cada momdtds residiesen: "La escuela
universal de todo el mundo es la persona, casatg de los principes. Lo que dixeremos

los emperadores, aquello diran nuestros subddagjé hicieremos, haran”.

Alfonso de Valdés, muy finamente, aporta sus remgecortesanos cuando trata de
mostrar los aspectos mas destacados de su cedb Ipien hacer y decir en la corte: "Tenia
tanto cuidado en que mis cortesanos no hiciesemnddfio donde mi corte estaba o por
donde pasaba, que no pareciera sino un conventoadies”. Y Juan de Valdés deja

entrever la indeterminacion geografica de la colas quisiera satisfacer a Garcilaso de
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la Vega, con otros dos caballeros de la corte dgddtador que yo conozco".

Aproximadamente un siglo después, cuando ya |l@ esta instalada en Valladolid
(1601-1606), Gongora critica de forma satiricagjpasacion entre corte y capital. Claro que
ya sabemos como vino la corte a Valladolid, cuypirador fue el Duque de Lerma, y que
no contaba la ciudad con palacios ni con lugaresotiz para el rey Felipe Ill. "LLegué a
Valladolid; registré luego /.../. Busqué la corteét, y yo estoy ciego / en la ciudad no esta
o se disimula". Un afio mas tarde, Lope de Vega traudgha diferenciacion entre ambas:

"Cuarenta afos huésped fue [Madrid] de la cortenBe ve / que aposentarla podia".

La naturaleza itinerante de la corte nos hace evacBoledo, la ciudad que ha
ejercido de modo consuetudinario la funcién pditemunque solo en momentos muy
limitados. Toledo, ciudad ennoblecida, conservairesgen primitiva durante siglos tras la
reconquista de 1085. Persiste esa idea generaldadsu imagen costesana, como lo
demuesta el concejo toledano al dirigirse a loseR&yatolicos en 1492 aduciendo que su
ciudad era "la silla real donde dominaron los ray@sstros mayores a todas las Espafas”,
el lugar donde "se daban leyes", la ciudad de k& "todas las provincias aprendian la
Lengua y costumbres”. Sin duda se establecia gsintecia de su modalidad lingiistica,
precisamente porque quienes alli mandaban utlizi@d@ngua con preeminencia politica y
cultural. La corte espafiola durante los siglos XVKVII, a la manera de las cortes
europeas, protegia el caracter sacro de la momarqué consistia fundamentalmente ser
centro del poder politico y econdmico constituyendao nucleo central tanto para los

nacionales como para los paises extranjeros.

Existen valiosos estudios sobre la figura del sare y del discreto, y este
concepto resultaria muy largo de explicar. Con towoes imprudente sefialar que durante
los siglos XVI 'y XVII el calificativodiscretose le aplica constantemente actotesanoy
no parece poseer el posterior significadont@derado, circunspectp adecuado.Segun
Asensio, en el siglo XVI Damasio Frias “traza pomgra vez un modelo de discreto y de
esta manera se adelanta a las aspiraciones deD&#gl". El oficio de discreto no es otro
gue el de, con un gentil y acertado discurso dazén, saber acomodar las cosas de que se
trata y tratar de ellas conforme al decoro deldudel tiempo o de las personas, del porqué

y asi de las demas cicunstancias. Entedemos gligck@cion no es virtud: aunque trata de
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los medios y las maneras para bien, también tmatiaslicosas que son para el niraro
entre las claves del humanismo se incluye la ideaqde la sabiduria solo es
verdaderamente Uutil si a ella sigue la discrecfénalidad determinante”. Precisamente
este concepto recorre todo el siglo XVI y el Baorém expande “como conjunto de todas
las virtudes que adornan al hombre”, por lo questigmos, con Lope de Vega, que
"conmigo hablara en romance, / que es la Lenguagquerme entiendo. / ¢, Piensas tu que
los que saben / Letras todos son discretos? / &heesque hay en Latin / muy gentiles

majaderos".

El Quijote parafraseando a Menéndez Pidal, es la coronaedodos los ideales
de naturalidad selectiva que venian tomando digeiganas, es la cupula que cierra el
edificio estilistico del siglo XVI. Y es precisanteren este siglo cuando surge un gran

fendmeno: la dignificacion de lo popular

El Quijotees un gran mundo de encrucijada entre oralidegtitera, un conjunto
de estilos literarios incardinados en el siglo X&&rvantes, con su sabia ironia, narra con
puntualidad la una historia nueva y jamas vist®, lyace buscando la representacion de la

lengua coloquial en un proceso de estilizacionataristico de la lengua literaria.

Toda la obra cervantina es una composicion doctastp que el creador literario
tiene una mision didascélica, docente. Cervantes @snovador del Léxico, ha pasado a la
posteridad como modelo linglistico, a pesar de euesu tiempo fue considerads
Quijote solo como un libro gracioso, de entretenimientsaolo precisamente en la figura

de un paranoicl Quijotees el gran libro de la vida.

Cervantes elevd la lengua castellana a la cimaode esplendor. Su lenguaje
cortesano y su lenguaje popular han influido eadieas de Galdos, de Camilo José Cela,
triunfando los conceptos dgiscretoy de discrecioncomo perfecciones sublimes el

concepto deortesanacomo el ideal de prestigio al que aspira la Lerijeisaria.

Cervantes, fracasado en la corte, fracasado coneia,paon infinidad de
sufrimientos en su vida, con un gran humor y um gatimismo que le hizo superar todos
los reveses, nos ha dejado ese gran estilo qumvites a que amemos nuestra lengua y la
usemos correctamente, haciendo una peculiar distirentre la lengua culta y la lengua

popular, marcando asi la consolidacion y la vaidramaxima de la expresion literaria de
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la que todos tomamos ejemplo y muy especialmentehdela cortesanalimpia de

afectacion y extremadamente sencilla.

La atencién al esmero en el uso del lenguaje questiguada en los textos
literarios y didacticos desde muy temprano. Pa ekt se llega a la conclusién de que la
lengua de la corte es la mejor de todas por leepoés de nobles y letrados. Por esta razén
la norma cortesana conoce un gran auge duranseglos XVI, XVIl y primera mitad del
XVIII: es el habla cortesanacaracteristica propia de los nobles, no pocassvensalzada

con desdén hacia el habla de los letrados quempdsado por la corte.

A modo de conclusién

A modo de conclusion, diremos que hemos enconteadouestro trabajo distintos
tipos de villancicos:

a) Villancicos de gallegos, de portugueses, de astosiade franceses o de italianos
gue conviven en un debate constante, en una pugriaper suyo al Nifio Jesus.

b) Villancicos en castellano en los que la lengua devéhtes es como el espejo del
pueblo y cuya versificacion esta tan bien cons#rgjde nos recuerdan los versos de
Lope de Vega, del gran sonetista Quevedo y de otuzhos creadores del Siglo de
Oro.

c) Villancicos de debate, en los que participan t@ttores como musicos y cantores
en varias lenguas, por lo general concebidosadnalidad de hacer reir. No cabe
duda: son manifestaciones de una cultura de enimgento dentro de la iglesia en

la que el pueblo participa.
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ANTOLOGIA DE VILLANCICOS DEL SIGLO DE ORO
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Normas de edicion

Lo que ofrezco en este capitulo de la tesis eammia seleccion de los villancicos
gue, publicados en Espafa a lo largo del siglo Xs8l encuentran hoy depositados en la
Biblioteca Nacional de Madrid. Para realizar dig®beccion he partido d€atalogo de
Villancicos de la Biblioteca Nacional, siglo X\{ue esta institucién dio a la imprenta en el
afio 1992 Aunque toda seleccién es inevitablemente suljetiveo que los villancicos que
he elegido retnen una notable riqueza informativaegmiten abordar con numerosos
materiales el tema que he querido desarrollar entedajo.

Las ediciones que he hecho son muy conservada@raece, con muy bajo nivel de
intervencion sobre las piezas que he transcritcad¢tigado asi porque estoy convencida de
gue, cuando se pretende que a partir de los tegitalos se puedan hacer no solo estudios
histéricos o literarios, sino también analisis lifggicos, resulta aconsejable realizar
transcripciones fidedignas y poco intervencionigfas ofrezcan las maximas garantias y
que, por consiguiente, no conduzcan al linguistaiahaonclusiones erréneas. Por esta
razén, he respetado incluso la puntuacion y el desanaylsculas y mindsculas de los
impresos consultados, aunque no la union y segarade palabras, que ha sido
regularizada para facilitar la lectumsparecido> es parecidpadado> a dado‘ha dado’,
en anosa terra> en a nosa terraetc. Ahora bien, he conservado la disposiciorenatde
las palabras en el texto cuando esta pudiera &#gén valor linglistico: asi, en la estrofa
“Todos os galegifios / vem de Galisa a veruos / ywassa choupifia / tocano[s] seus
instrumentos” no he segmentattcano(s] en tocan o[s] porque en este caso la leccidon
original del texto invita e leer la consonante hagala forma verbal como alveolar y no
como velar (K& SSOmMO@], no [KeH&SDE O+@], de acuerdo con la
realizacion mas extendida en el gallego moderno.

Los desdoblamientos de abreviaturas los he indieadee corchetes y en letra
cursiva:bi @ > big[n], hdbre> hgm|bre, L% > glug, <*#ras > V[uesiras, etc.

En letra redonda y entre corchetes he restitusitelaas o palabras que faltan en los
impresos y que son necesarias para dotar de saiti@ato:tocano seus intrumentos
tocands] seus instrumentos

Cuando su deterioro ha convertido en ilegible agparte de un impreso, he
utilizado para indicarlo tres puntos entre corchidte].

La ese alta la he transcrito siempre como <s>.
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