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BUZON

A los lectores de EDUCACION Y BIBLIOTECA

Con gran pesar, Métodos de Informacion (Mei) anuncia
la desaparicion de la cabecera. El nimero 51 dedicado a los
servicios de informacion local ha sido el 1ltimo publicado
debido a una serie de problemas financieros y administrati-
vos. Con este mensaje el equipo que durante los ultimos
nueve afios ha elaborado la revista quiere agradecer a los
socios de AVELl y a los suscriptores y anunciantes el apoyo
recibido durante este tiempo. Igualmente quiero agradecer a
los colaboradores sus esfuerzos y a los responsables de cada
monografico el interés y el empeiio puestos en el mismo.

Como cabeza visible de Mei durante toda su singladura,
deseo hacer hincapié en la calidad profesional y humana del
equipo que me ha servido de apoyo durante esta etapa:
Amparo Gamir, Lola Mifiarro, Carmen Giménez, Maria
Moreno y otros muchos que me dejo, seguramente, en el tin-
tero. Hemos trabajado con interés y curiosidad profesional
durante todo este tiempo, independientemente de la mayor o
menor fortuna de los resultados finales. También quiero
agradecer a Eduardo Montaner la pericia de la imagen de la
revista y a la Imprenta Mafiez la paciencia de la que hicie-
ron gala durante la primera época.

Queda como herencia para aquellos interesados el CD-
ROM que contiene la coleccion completa de Mei, con la
excepcion del nimero 51. En estos momentos nos encontra-
mos en fase de negociacion de una exposicion titulada “Los
dibujantes de Mei” que sera ya péstuma. La Web de Méro-
dos de Informacion (bttp:/fwww.metodosdeinformacion.com/) ha
sido igualmente clausurada.

Muil gracias por los apoyos y el interés demostrado hacia
nuestro trabajo.

Un cordial saludo.
Alfonso Moreira

Métodos de Informacién 50 meis (1994-2002)

Associaci6 Valenciana d’Especialistes en Informacié
Hhttp://www.uv.es/avei/asociacion/revista.htm

CD-ROM Version Macintosh y Windows

Precio: 50 €
Shttp//www.faximil.com/catalogo_ficha.php?id=2&Tipo=Bases
Pedidos a:

Alfonso Moreira - Sta. Cruz de la Zarza, 5-62 - 46021 Valencia
®963 828 747

£963 828 746

alfonso.moreira@uv.es

Fe de erratas: En la portadilla del dossier Biblioteca Popular Circulante de Castropol (1922-1936) del pasado nimero de EDUCACION Y BiBLIO-
TECA (p.59) dos de los nombres alli citados estaban incorrectos. Asi donde pusimos Armando Suarez Couto, deberia haber ido Amando Susrez
Couto y donde pusimos Maria Ramona Penzol Loriente, Maria Ramona Loriente Penzol. Para contactar con el autor del dossier disponéis de las
siguientes direcciones: xacoc@yahoo.com y xabierfcoronado@yahoo.com. Lamentamos los errores.
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Hasta siempre,
colegas

No me gustan las despedidas. Decir adids a este “espacio” no es facil, pero hay que hacerlo.

A todos los colegas encontrados en las sendas y veredas que llevan a las bibliotecas, la
educacion y la cultura, conocidos en encuentros reales y virtuales y en los papeles, a todos ellos
y ellas, apasionados por su trabajo, adiés. Gracias a todos vosotros la labor de dirigir y editar
esta revista ha sido realmente apasionante.

Docentes, bibliotecarias y bibliotecarios, matematicos, poetas y poetisas, comiqueros,
filosofos, libreras y libreros, editores, locutores de radio, artistas, ilustradores, amigas y amigos,
usuarios y usuarias..., de todo el territorio espafiol, de Portugal, Francia, Canada, Brasil,
Centroamérica, Sudamérica, Norteamérica, Caribe... A todos, gracias por vuestras respuestas y
apoyos siempre entusiastas a cada una de las propuestas hechas desde EDUCACION Y
BIBLIOTECA.

A los bibliotecarios escolares y publicos mi especial agradecimiento por su entusiasmo y
teson en ¢l desarrollo de su profesion, ademas de mi 4nimo para continuar por la senda que
lleve a todas nuestras bibliotecas a su plena integracién en la sociedad.

A éstas aun les queda un largo camino por recorrer. Tal vez algunas estén a punto de
alcanzar la meta, otras estén tomando la pole position, otras todavia no habrin conseguido
colocarse en esa linca de salida —como ocurre con las ninguneadas bibliotecas escolares—.

Las bibliotecas publicas, las mis aventajadas en esta carrera hacia el éxito —es decir a ser
reconocidas de pleno derecho y asimiladas por toda la ciudadania—, deben continuar
colaborando con las bibliotecas escolares, denunciar su ostracismo y gritar basta ya de balones
fuera.

iQueda tanto por hacer!

Hasta siempre, colegas

M" Antonia Ontoria Garcia

editorial

“En tanto que haya alguien que crea en una idea, la idea vive”
José Ortega y Gasset

Este es el editorial de despedida de la hasta ahora directora
de Epucacion v BisLIoTECA, M? Antonia Ontoria Garcia. El trabajo
aqui seguird. Nos vemos en el préximo nimero.




UIBROS INFANTILES Y JUVENILES

iBUENOS DiAS!

Rotraut Susanne Bemer
(texto e ils.)

jBuenos dias!

iBuenas noches!
Madrid: Anaya, 2002
Col. Mi Primera Sopa de
Libros

Para los mas pequeiios

e e -
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Sis

Peter Sis (texto e ils.)
Madlenka

Trad. de Alejandro Pérez
Viza

Barcelona: Lumen, 2000
Album

{Quién ha visto las tijeras?

Franands Krsha

Fernando Krahn (texto
eils.)

ZQuién ha visto las
tijeras?

Pontevedra:
Kalandraka, 2002
Album

EDUCACION Y BIBLIOTECA - 134, 2003

Novedades

Para los mas pequefios

Primeros dos titulos de una deliciosa
serie destinada a los mas pequeiios. Libros
de cartoné, con formato mas grande que los
libros de bolsillo, a todo color y con histo-
rias llenas de encanto que ayudaran a los
nifios a manejar libros y a familiarizarse con
pequeiios cuentos. Episodios en la vida
familiar del conejito Miguel: cuando se
levanta por la mafiana y su mama le tiene
que encontrar porque se esconde en la cama,
y cuando por la noche, después de la cena,

Album

Ya hemos hecho referencia en estas pagi-
nas al buen hacer de Peter Sis como ilustra-
dor y escritor. En realidad, como creador de
esos objetos llamados albumes donde el
artista se toma el cuidado de concebir desde
la historia hasta el formato, sin olvidar deta-
lles como las guardas o elementos aparente-
mente insignificantes, pero de gran valor
estético en el conjunto. En esta ocasion nos
cuenta la historia de Madlenka, una nifia
neoyorkina a la que se le cae un diente y
tiene la necesidad de compartir esto con sus
vecinos. Como esta sola, sale de su aparta-
mento en un gran edificio y se da una vuel-
ta por el barrio. La vuelta serda mucho mas
que un paseo, pues en cada comercio donde
se para, el tendero le contara algo de su pais:

Lo primero que hay que destacar de este
libro es su impecable edicion: el gran for-
mato un poco mas grande del habitual, sus
tapas duras, un poco mas duras de lo habi-
tual, el gramaje de sus paginas, mas genero-
so de lo habitual, y los detalles (por ejemplo
las guardas con una tijera voladora que ya
anticipa algo de la historia). Lo segundo es,
claro, la historia, generosa también en cali-
dad estética y literaria. Don Hipolito es un
sastre algo anticuado y muy trabajador al
que un dia sus tijeras salen volando en busca
de otros espacios para cortar. En su loco

se hace el perezoso para acostarse y su papa
juega con él al trenecito que va por la casa
hasta la cama. Dos cuentos cuya afinidad
estética —esos lapiceros de colores que per-
filan las escenas casi como los nifios— y
tematica —la mama le despierta, el papi le
acuesta, siempre con un juego— conectan de
inmediato con el mundo infantil al que se
dirige y prometen un encuentro gratificante
con el mundo de las palabras.

Ana Garralén

Italia, Latinoamérica, India, Egipto... Cada
uno vende productos de su tierra y en esta
vuelta al barrio Madlenka se dejara seducir
por los encantos de la multiculturalidad,
mientras que el lector ve desplegarse ante
sus ojos cuadros a doble pagina con claves
de la cultura de cada pais, decorados con su
manera puntillista y detallista de dibujar, y
recreando un mundo de fantasia que nos
recuerda a los universos de Anno, pero
mucho mds exuberantes. Un viaje maravi-
lloso y real al mismo tiempo, un libro para
los amantes de las historias sencillas y las
miradas complejas, por uno de los creadores
de libros para nifios contemporaneos mas
fascinantes.

Ana Garralén

vuelo cortan todo lo que pueden, desde tren-
zas de nifias buenas hasta tirantes de pesa-
dos sermoneadores, hasta que, finalmente,
con unas cuantas fechorias detras, regresan
al redil del sastre donde éste, sin dudarlo ni
un minuto, las coloca en una jaula para tener
asegurados los proximos cortes de sus telas.
La complicidad entre texto e ilustracion,
que se complementan perfectamente, asi
como la simpatica historia resultan muy
recomendables. Y eso es lo tercero que hay
que destacar.

Ana Garral6n



LIBROS INFANTILES Y JUVENILES

Antonio Rubio (ed. lit.)
La mierlita

Cuento popular adaptado
lls. de Isidro Ferrer
Pontevedra: Kalandraka,
2002

Album

Patricia Wrightson

Las peleas de Inés y
Paula

lis. de David Cox

Trad. de P. Rozarena
Madrid: Edelvives, 2002
Col. Ala Delta

Primeros lectores

4 'l-‘.nrique Pérez Diaz
Minino y Micifuz
son grandes amigos

S cren de Pop Monherral |

Enrique Pérez Diaz
Minino y Micifuz son
grandes amigos

lis. de Pep Montserrat
Madrid: SM, 2002

Col. El Barco de Vapor,
Serie Blanca

Primeros lectores

Bella alianza entre un cuento de corte tra-
dicional y una ilustracion de corte moderno
({0 posmodemo, tal vez?) a las que ya nos
tiene acostumbrados esta editorial. No siem-
pre las combinaciones son tan especiales
como en este caso, tal vez porque la historia
esta excelentemente contada, con ritmo
interno, tension y desenlace liberador. Tal

Primeros lectores

Patricia Wrightson fue galardonada con
el Premio Andersen en 1986, es una de las
escritoras australianas mas reconocidas en
su pais y, gracias al premio, también inter-
nacionalmente. Esta historia para primeros
lectores cuenta la pelea que Inés y Paula tie-
nen por una tonteria. Pero la cabezoneria de
una y lo ofendida que se siente la otra, hacen

Un pequeiio libro bellisimamente ilustra-
do por Pep Motserrat, que relata la amistad
de dos gatos, cuya relacion se ve truncada
cuando uno de ellos decide subir una gran
montaia y alejarse. Minino no se siente tan
aventurero y prefiere quedarse en tierra atun
con el dolor de la separacion. La vida con-
vencional de Minino, quien se casa, tiene
una gran familia a la que recuerda perma-

vez por el juego con que la tipografia irrum-
pe en el libro. Tal vez por la ilustracion que
armoniza espacios en blanco con escasos
colores que realzan la tension y la emocién
del cuento. Un libro para leer, para contar,

para mirar, para sofiar...

Ana Garralon

que la disputa se convierta en un enredo
familiar en el que participan hasta los bom-
beros, pues Paula se sube a un arbol y no
quiere bajar de €] hasta que Inés se disculpe.
Ajenas al alboroto que organizan, se recon-
cilian cuando les viene en gana y vuelven a
ser amigas.

Ana Garralén

nentemente su amistad con Micifuz, con-
trasta con el mundo de aventuras que debe
vivir su amigo, aunque no se cuente. Un dia
Micifuz regresa para encontrar por {ltima-
vez a su amigo y, tal vez, darle alguna res-
puesta a la pregunta de porqué sacrific la
amistad por la aventura. Pero no tiene res-
puesta. Una bella historia sobre la amistad,
la fidelidad y el recuerdo. Ana Garralén

EDUCACION Y BIBLIOTECA - 134, 2003



LIBROS INFANTILES Y JUVENILES

Marisa Lopez Soria

Los colores de Mateo

lis. de Katarzyna
Rogowicz

Ledn: Everest, 2002
Primeros lectores

aa ."“7

El grito
de Ta grulla

Ner i Bomw Ouetera

Samuel Alonso
Omeiiaca

El grito de la grulla
lls. de Tino Gatagan
Madrid: Edelvives, 2003
Col. Ala Delta

A partir de 10 afios

Xosé A. Neira Cruz
Los ojos sin pdrpados
Trad. del autor

Madrid: SM, 2002
Col. El Barco de Vapor
A partir de 12 afos

EDUCACION Y BIBUOTECA - 134, 2003

Marisa Lopez Soria, que ya ha demostra-
do con sus cuentos que sabe llegar a la sen-
sibilidad de los mas pequefios (véase su
serie dedicada a Camila y resefiada en estas
paginas), afronta en este libro el reto de con-
tar qué es la adopcion. Mateo no sélo es un
nifio adoptado, sino que ademas es negro, lo
que le convierte, por un lado en blanco de
los adultos que preguntan con descaro si es
adoptado, y de los nifios que sin pudor le
insultan por su color. Pero esto son dos
momentos minimos e inevitables cuando se
cuenta qué significa pertenecer a otra cultu-
ra, en este hermoso cuento donde se refleja

A partir de diez afios

Con la brevedad del haiku y la poesia de
los relatos orientales, despliega Samuel
Alonso, en su primera novela, una bella his-
toria, cargada de sentimiento y sensibilidad.
Ambientada en Japén durante la Segunda
Guerra Mundial, en los dias previos a la
explosion de la bomba nuclear, Junichiro
evoca esos dias, tristes, con el padre ausen-
te y la madre preocupada por ¢l destino de la
familia. El nifio protagonista observa y des-
cribe con sencillez lo que ocurre mientras su

A partir de doce anos

Como bien se indica en la contraportada
de este libro, Neira compagina la literatura
con ¢l periodismo y asi parece haber nacido
esta novela, a caballo entre la narracién y la
documentacion y que aborda un tema cierta-
mente curioso como es el de la criptozoolo-
gia. Es decir, la ciencia que estudia los ani-
males enigmaticos y cuyos dominios bor-
dean la fantasia y la ciencia ficcion, pues
muchos de esos animales estudiados apenas
han sido vistos y estin escasamente docu-
mentados, salvo en la literatura folclérica,
donde sirven de alimento para numerosas
leyendas. La protagonista de esta historia,
Lena, tiene la oportunidad de trabajar en €l
laboratorio de su tio, experto criptozodlogo
que cada verano brinda a algunos de sus
sobrinos la oportunidad de unas vacaciones
cientificas y, por lo tanto, singulares. Neira
hace avanzar con precisién a sus lectores

8

el amor y el carifio que siente la madre de
Mateo por su niiiito color ébano, por la cul-
tura de donde procede y la felicidad de estar
con él. Un texto muy poético que, ademas,
ha sido ilustrado por Rogowicz con gran
sensibilidad e imaginacion, con un trazo que
recuerda los dibujos infantiles, pero que
ordena el cuento en imagenes reconocibles
y tan queridas como el texto. Una hermosa
conjuncion entre texto e ilustracién y una
bella historia sobre un tema no tan frecuen-
te en los libros para los mas pequefios.

Ana Garralén

vida cotidiana continia: en la escuela, las
conversaciones con sus compaiieros sobre la
guerra, o el aprendizaje de la papiroflexia y
su primera grulla, simbolo de buena suerte y
salud. La grulla que tendré en la mano cuan-
do la bomba explote y que sera, en el hospi-
tal, su ultimo pensamiento. Un relato conte-
nido e intenso cuya narracién se impone al
mensaje antibelicista que encierra.

Ana Garralén

por un relato donde se combinan personajes
singulares con una trama detectivesca que
explota cuando alguien les avisa del peligro
que corre un tangaleirén en la Sierra de los
Ancares. Durante este viaje, Neira no sélo
acentua el misterio, sino que lo convierte a
ratos en terror, y no olvida que sus lectores
son adolescentes inquietos por cuestiones
sentimentales para ofrecerles un desenlace
amoroso acorde con la trama. El autor no ha
querido renunciar a nada: una prolija docu-
mentacion —el epilogo invita a la lectura y a
mas—, una trama novedosa y una manera de
contar que se aleja de los tépicos al uso para
jovenes. Si acaso, tal vez, ha querido incluir
demasiado, pero esto no desmerece la reco-
mendable lectura de esta historia que, en su
versién gallega, recibié en 1999 el Premio
O Barco de Vapor.

Ana Garralén



LIBROS INFANTILES Y JUVENILES

Antonin Rubio

Versos
vegetales

Nustracsomnes.

Antonio Rubio
Versos vegetales
lls. de Teresa Novoa
Madrid: Anaya, 2002
Col. Sopa de Libros
A partir de 8 anos

Ana Maria Fernandez
Amar y otros verbos
lis. de Xosé Cobas

A Coruna: Everest, 2002

A partir de 8 arios

Carmen Martin Anguita
Poemas de lunas y
colores

lis. de Paz Rodero
Madrid: Alhambra, 2003
A partir de 7 anos

Poesia

Antonio Rubio es un maestro que se defi-
ne como poeta, bibliofilo y amante del alfa-
beto, y, en el prologo de esta edicion,
recuerda como debe su “afan por inventar
versos” a sus maestros mas importantes: sor
Carmen, con quien cantaba todo lo que se
pudiera cantar, y Federico Martin Nebras,
con quien compartid maestria y del que
dese6 ser su alumno. Con el espiritu de res-
catar aquellas composiciones sencillas, y
también el juego con las palabras, parece
estar hecha esta seleccion, llena de musica-
lidad y ritmo que nos hace conectar a todos

Abecedario de verbos poéticos y poetiza-
bles: los hay liricos, como amar, cantar, cre-
cer, descubrir, enfadarse y escribir; los hay
practicos, como andar, bailar (“Deberia
estar permitido/bailar a todas horas™),
comer, viajar (“Viajamos a menudo/ para
sofiar que somos otros,/ que somos libres,/
que podemos ir a todas partes”). Los hay
metaforicos: ser viejo, morir. Son poemas
que reflejan el mundo de la autora, sus mira-

“Hoy vengo, amigo, a ofrecerte/ un mar
que no tiene agua”. Con estos versos puede
resumirse bien la intencion de la autora de
ofrecer al lector un mundo poético que mira
con nostalgia y diversion la vida infantil. La
autora dedica poemas a los caballitos de
feria, a la cometa, a la muiieca, a otros obje-

con todo ese bagaje popular del folclore.
Sus composiciones son sencillas y sin
embargo nos sumerjen en un mundo de sen-
timientos y colores de la infancia, de emo-
ciones tal vez perdidas, pero gratamente
recuperadas. Hay cucntos en verso, recetas,
adivinanzas, minimas y juegos que nos
recuerdan que la palabra se mezcla, se com-
bina, se usa para algo mas que lo utilitario.
Una hermosa recopilacion que tiene como
hilo central todo lo vegetal, y como lateral,
la emocion de la palabra.

Ana Garral6n

das al mary a la tierra, es decir, a lo lejano
e inapresable, y a lo cercano y real que se
leen, en su conjunto, como un abecedario
vital. Las ilustraciones de Cobas son esce-
nas que recuerdan cuadros, a veces abstrac-
tos, a veces juegos con el color que reflejan
lo inasible de los sentimientos de la autora.
Un conjunto de poemas que recibi6 el Pre-
mio Lazarillo.

Ana Gamral6n

tos infantiles, pero también se inventa nanas
para apresar esas lunas que tanto le gustan y
a las que compone romances. La autora usa
las repeticiones, la rima ordenada y, en
algun caso, incorpora incluso musica a sus
poemas, para aquellos lectores que deseen ir
mas alla de la lectura. Ana Garral6én
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Anna Pavlova
Soré que era una
bailarina

llustrada con cuadros de
Edgar Degas

Trad. Miguel Angel
Mendo
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A partir de 7 afios

Varios autores e
ilustradores
Coleccioén [Qué
historia!
Barcelona: Editores
Asociados, 2002

A partir de 10 afos

Frances Hodgson
Burnett

El jardin secreto
Madrid: Siruela, 1997
Col. Las tres edades
Todos los lectores
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Libro informativo

Una luminosa combinaci6n ésta de tomar
un extracto de la autobiografia de la bailari-
na Pavlova y combinarlo con cuadros del
impresionista Degas. Las impresiones de
uno y de otro se funden armoniosamente
para recordarnos en qué sofiaba y en qué
pensaba una nifia que deseaba ardientemen-
te ser bailarina. Los cuadros de Degas,
donde los rostros de las bailarinas parecen
alejados de cualquier pensamiento o emo-

Cuatro titulos conforman de momento
esta coleccion dedicada a divulgar temas
variados. Dos dedicados a animales (lobos y
elefantes) y dos dedicados a la historia anti-
gua (los faraones y los romanos), se presen-
tan bajo un formato cuadrado manejable,
con tapas duras, paginas casi de cartoné y
unas pestafias a la derecha de los capitulos
para orientar al lector en su manejo. Un
indice con pocas entradas y una distribucion
de la informacion que se compone de: una
pagina doble para introducir el capitulo (por
ejemplo, la alimentacién, la reproduccion,
la vida en la época, la construccion de pira-
mides, etcétera), y otra doble pagina con
diferente tipografia e ilustraciones en la que
se entra en detalles mas concretos sobre el
tema presentado. Esta diferente tipografia le
da una apariencia atractiva, aunque yo diria
que resulta un tanto innecesaria, sobre todo
cuando se lee la informacion y se descubre

cién, contrastan con un texto lleno de inten-
sidad que da vida a esas imagenes que pare-
cen haber sido extraidas de la borrosa
memoria, por su caricter difuminado y de
trazo rapido. Una belleza de libro para
amantes de las artes, que nos recuerda que,
a veces, éstas no distan mas que el corto
paso de la creatividad de un editor que quie-
ra combinarlas.

Ana Garralén

que se manejan conceptos complejos que,
aparentemente, los lectores mas pequeiios,
no pueden asimilar. Es decir, se citan datos
cronologicos que van desde la prehistoria
hasta la actualidad, sin una tabla que ayude
a entender el paso del tiempo, o se dan refe-
rencias a tamafos y medidas dificiles de
cuantificar por los mas pequefios; se citan
treinta o cincuenta toneladas sin comparar-
las con medidas mas al alcance de la reali-
dad. Es por ello que los contenidos serdn
entendidos a partir de los diez afos, aunque
la presentacién parezca destinada a maés
pequefios. También es de lamentar el abuso
de frases exclamativas (véase el nombre de
la coleccion) que parecen contribuir a ver
hechos historicos o vidas de animales como
algo extravagante o, al menos, curioso. Una
cosa es informar deleitando y otra, asom-
‘brando (o pretendiéndolo).

Ana Garralén

Todos los lectores

Frances Hodgson Burnett nace el 24 de
noviembre de 1849 en la ciudad de Man-
chester, en plena era victoriana. Su padre,
que trabajaba en una de las muchas y pros-
peras industrias de la ciudad, muere cuando
ella tiene 16 afios, lo que va a truncar todas
las esperanzas y los suefios de la jovencita.
La familia se arruina, y para poder sobrevi-
vir tienen que vender todo lo que tienen. Se
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establecen en los Estados Unidos, en el esta-
do de Tennessee, en 1865. La joven mucha-
cha empieza a publicar poemas y narracio-
nes cortas en varias revistas de la ciudad;
poco a poco empieza a ser conocida en los
ambientes literarios. Se casa en 1873 con el
doctor Swan Burnett. Tuvo 2 hijos. Al cabo
de los afios regresa a Inglaterra. Su primer
hijo muere en 1890; en 1901 se traslada a
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Las Bermudas, aunque también residié en
Long Island.

Frances H. Burnett muere el 24 de octu-
bre de 1924, a la edad de 75 afios. En su
haber literario se cuentan més de cuarenta
novelas. Se la reconoce, ademas de por su
importante obra literaria, por sus grandes
éxitos: El Pequerio Lord (1886), La Prince-
sita (1905) y El Jardin Secreto (1911). Las
tres obras han sido llevadas al cine, con bas-
tante éxito, sobre todo las dos primeras.

Mary Lennox, la protagonista de E/ jar-
din secreto, es una nifia muy desagradable.
Su padre, que ha sido oficial del gobierno
inglés en la India, casi siempre ha estado
enfermo. Su madre, a la que Mary llama la
mensahib, es una gran belleza, sélo le gusta
ir a fiestas y divertirse; nunca quiso tener
una hija, y cuando naci6é Mary la confié a un
aya. El padre muere pronto y la madre no
quiere saber nada de ella. Mary se cria prac-
ticamente sola. Una epidemia de colera
acaba con la vida de casi todos los habitan-
tes de la casa-mansion donde vive Mary, y
debe viajar a Inglaterra para vivir bajo el
amparo de su tio, un hombre enigmatico y
resentido, en el paramo de Yorkshire, en
una inmensa mansion con muchas habita-
ciones y algunos secretos que cambiaran el
caracter y la vida de Mary. Alli conocera a
dos personajes bien distintos: hara amistad
con Dickon, hermano de su criada Martha,
un nifio que habla con los pajaros y conoce
todos los secretos de la naturaleza, y cono-
cera al hijo de su tio, un nifio enfermizo y
desagradable llamado Colin, con un caricter
muy parecido al de Mary.

La amistad entre Martha, Colin y Dic-
kon, en principio imposible por el diferente
caracter de los tres, no solo se hara realidad,
sino que sera posible gracias, entre otras
cosas, a la existencia, misteriosa existencia,
del jardin secreto, un jardin abandonado
donde el tio de Mary perdié a su joven espo-
sa, que era quien cuidaba de dicho jardin.

Frances H. Bumett habia publicado en
1885 la que seria su novela mas conocida,
El pequerio Lord. Posteriormente publico
otra de sus novelas de éxito mundial, La
Princesita. Y ya en 1910, después de una
larga vida de contratiempos, divorcios y
pérdida de un hijo, publica El jardin secre-
to. Del éxito de estas tres novelas para niiios
dan fe las respectivas adaptaciones cinema-
tograficas, que aunque en ningun caso lle-
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gan a la intensidad de los textos en los que
se basan, si han conseguido dar a conocer al
publico joven esas tres maravillas literarias.

El jardin secreto esta narrado en tercera
persona por un narrador omnisciente, el cual
conoce todos los sentimientos de los perso-
najes y los trasmite al lector. Su papel en la
historia es fundamental al ser el hilo con-
ductor de los pensamientos de los protago-
nistas y de la relacion que entre ellos se ira
produciendo. Una de las caracteristicas del
libro es la dificultad de la traduccion, pues
algunos de los personajes a los que ira cono-
ciendo Mary en la mansion de su tio se
expresan en un dialecto muy “campestre” y
“pueblerino”. Lejos de dificultar la lectura
del texto, esa forma de hablar tan campe-
chana ayudard a dar un cierto toque de
humor a lo expresado, ademas de que son
las personas que asi se expresan de las que
emanan mas humanidad a lo largo de la his-
toria.

El vocabulario se tifie, a veces, de difi-
cultad; pero esa dificultad no empaiia el
entendimiento, pues son, por lo general,
palabras relacionadas con ciertos tipos de
flores y plantas o arboles, que la autora
conocia bien. En ocasiones puede parecer
que la expresion y el lenguaje estan un tanto
desfasados. Son abundantes las descripcio-
nes, a veces minuciosas, de ciertos lugares y
hechos, pero esas descripciones ayudan a
entender mejor la psicologia de los persona-
jes.

Otro de los puntos de interés de la obra es
la manera que tiene de introducir algunos
personajes y lugares, como por ejemplo el
mismisimo jardin secreto, del cual soélo
sabemos al principio que estd rodeado por
una valla sin puerta de acceso, o de algunos
protagonistas, sobre todo Colin, del que
nada se sabe, hasta que Mary lo descubre al
saltarse la prohibicion de acceder a un ala de
la mansion. Hay un halo de misterio que
refuerza la presencia de determinados ele-
mentos. Los personajes son muy variopin-
tos, con maneras de actuar y de ser muy
diferentes entre si; ahora bien, son total-
mente creibles, desde el viejo y hurafio jar-
dinero, o el triste y solitario tio de Mary,
hasta el ama de llaves, la sefiora Medlock.
En definitiva, un texto bien construido lite-
rariamente, para ser leido tanto por jovenes
como por adultos. Una verdadera joya.

Rafael Rueda Guerrero
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Yvan Pommaux, un estilo
entre el comic y el album

Reflexiéon acerca de mi experiencia

Hace mas de 25 afios que ilustro y escribo libros,
albumes y coémics para nifios. “Dibujo y escribo”
mas de lo que “escribo y dibujo”, porque el dibujo es
mi primer medio de expresion. El dibujo ocupa mas
espacio en mis libros; creo que es el vehi-
culo que sirve para expresar lo
esencial en mis historias.
Cuando tenia 20 afios, .,
nunca pensé que un dia %}
llegaria a inventar his-
torias o escribir didlo-
gos... Sin embargo,
siempre tuve clara mi
pasion por el dibujo,
la cual se manifesto
desde mi mads tierna
infancia. Desde aquel
entonces, mi voca-
cion era evidente: yo
simplemente queria ser un
ilustrador. Sabia que iba a ilustrar los textos de otros,
pero ;qué clase de textos? En realidad no importaba,
con tal de que pudiera dibujar.

Descubri el libro-dlbum para nifios un poco al
azar, en 1970 6 1971, en un momento en el que la
edicion del libro infantil en Francia era poco fre-
cuente. Yo buscaba trabajo y respondia a los peque-
flos avisos, preferiblemente aquéllos que provenian
de la prensa o la edicion. Gracias a que decidi dedi-
carme a responder a esos pequefios avisos y a varios
encuentros fortuitos, pasé a ser diagramador en las
ediciones de L’école des loisirs.

Ciertamente era una época afortunada en la que se
podia ser diagramador sin haber estudiado el oficio,
en donde quizas las relaciones humanas contaban
mas que la exigencia de un rendimiento profesional
inmediato. Uno podia aprender a nadar no antes, sino
después de haberse lanzado al agua. Mas peligroso,
pero sin duda mas emocionante, lo cual despertaba
un espiritu pionero, inventivo, semejante a aquel de

EDUCACION Y BIBLIOTECA - 134, 2003 14

los primeros directores de cine, quienes —a pesar de
provenir de los mas diversos horizontes y oficios—
inventaban, con urgencia e instinto, lo esencial del
lenguaje del séptimo arte. Este espiritu pionero era

parte de L école des loisirs, y creo que aiin lo

es. Fue en esta editorial donde vi
L por vez primera los libros de
Maurice  Sendak, de

Armold Lobel, de Tomi
Ungerer, y donde pro-
puse mis primeros
proyectos. En L’école
des loisirs me apoyaron
y me convencieron de
que seria capaz de
desempeiiarme tanto
como autor como
= ilustrador. En esta edi-
torial han sido edita-
dos la mayoria de mis libros,
desde 1972 hasta hoy.

Pero ahora hablemos del presente. Hablemos tam-
bién de ese dia de noviembre de 1998 en el cual reci-
bi una carta en que me invitaban a un seminario; a
éste que nos reune aqui mismo en Caracas. Me apre-
suré a aceptar la invitacion, pues me sentia honrado
y orgulloso, y me ofrecia la agradable perspectiva de
un viaje. No presté mucha atencion a una frase de la
carta que decia: “Necesitamos una conferencia sobre
su concepcion del libro-album”. No me preocupé al
principio. ;No he hecho yo mas de sesenta libros?
Debe ser facil explicar el tema. Tomé una hoja, una
pluma, y me di cuenta de una triste realidad: yo ejer-
cia, desde hace mas de 25 afios, un oficio sin tener
una concepcion precisa sobre él; habia trabajado sin
la mas minima légica, sin método o principios. jNo!
No podia admitirlo, jes imposible! Comencé a buscar
compulsivamente algunos de mis libros, no tenia por
qué avergonzarme. Habia trabajado concienzuda-
mente, habia progresado a lo largo de los afios, y
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podia llegar a obtener del conjunto cierta coherencia,
constantes tanto en la forma como en el contenido.
Tenia un punto de vista, ideas sobre mi oficio, prin-
cipios, convicciones... Pero, simplemente, no me
habia detenido a pensar o reflexionar sobre ello. El
espiritu pionero, sin duda: uno se lanza al agua, no te
imaginas nadando, pero nadas.

Hoy, gracias a ustedes, gracias a su solicitud del
20 de noviembre de 1998, me encuentro de alguna
manera en la orilla... Me siento sobre la hierba e
intento reflexionar, retroceder. Esta ser4 una confe-
rencia curiosa que me enseiiara tanto a mi como a
ustedes, sobre mi recorrido, porque de hecho algo he
recorrido. Trataré, por una vez, de ser ordenado. El
contenido, la forma. El contenido, primero. ; Tengo
ideas, temas predilectos, mensajes que comunicar?
;Sera que deseo, como dice una expresion de moda,
producir un sentido? Una sola cosa me importa y es
la que moviliza toda mi energia: contar una historia
cautivadora que tenga en escena personajes intere-
santes. La creacion de esos personajes es lo que me
interesa por entero. Apenas tengo en mente un peda-
zo de historia listo para evaporarse como bruma,
tomo de inmediato un creyon y comienzo a dibujar.
En este momento, sin cesar, dibujo rapido y por todas
partes. En el papel veo desfilar mis personajes, de la
misma forma que un director de cine convoca en un
casting a decenas de individuos y los hace ensayar
una escena para buscar entre ellos los mejores intér-
pretes posibles para su pelicula; sélo que, a diferen-
cia del director de cine —quien tiene la mayoria de las
veces un guion escrito, construido para este momen-
to— yo les solicito a los personajes que aparecen
debajo de la mina de mi creyon que
inventen la historia. Tomemos el
ejemplo de John Chatterton,
pues se trata de un héroe de
mis dos libros traducidos ‘((Jm
en Venezuela. Primero, la
idea del comienzo...

Como muchos auto-
res e ilustradores de
libros para nifios, me
intereso en los cuentos
de hadas tradicionales.
Tienen de todo, toda clase ™.
de cualidades: fuerza, fanta-
sia, poesia... De generacion ‘s, 3
en generacion han sido transmi- \
tidos de padres a hijos, bien sea por- '
que sienten el deber o la necesidad de
hacerlo. Por ello, un autor que desee abordar este
género se encuentra €n un COMpPromiso.

Los hermanos Grimm han dado, para la mayoria
de los cuentos, una version casi oficial y definitiva.
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El resto es un pastiche: los lobos, tontos o gentiles,
las caperucitas amarillas o verdes, los principes que
se convierten en ranas, etcétera. Un pastiche brillan-
te y divertido, pero inferior al cuento original, que a
menudo ni siquiera logra rivalizar en el terreno de la
fantasia. Para un ilustrador las cosas se presentan un
poco mejor, puede dar su version, su vision del cuen-
to. Pero, ;jacaso esto no limita la trascendencia del
cuento? ;Para disfrutar plenamente todas las rique-
zas que el texto brinda, el nifio que lee o escucha, no
deberia tener la oportunidad de aportar sus propias
imagenes mentales, aunque resulten imprecisas? ;Su
caperucita roja no serd mil veces mejor que la mejor
ilustrada de todas las caperucitas que pueblan los
libros de cuentos? Sin hablar de las imagenes impo-
sibles: ;como representar al ogro devorando a sus
hijas, en Pulgarcita, sin traumatizar al lector, ni dis-
minuir el poder de tal escena?

Como autor no me senti tentado por el pastiche.
Como ilustrador, no me parecia excitante ilustrar de
nuevo, una vez mads, los cuentos de Grimm o
Perrault, como tantos otros lo han hecho antes que
yo, y mejor que yo. Pero ;qué le queda a uno por
representar después de lo representado por Gustave
Doré?

Estas eran la clase de reflexiones que me venian a
la mente, mientras garabateaba improbables caperu-
citas rojas, hipotéticos principes encantados que no
me ayudaban, ni venian en mi auxilio. Yo hice boce-
tos durante veinte afios (siempre trabajando en otros
libros por supuesto). Mis pensamientos evoluciona-
ban poco. No queria un pastiche, ni ilustraciones en

el sentido clasico del término... Pero quizés
tenia la posibilidad de Ia variacion, me
dije un dia. Una variacion respe-
tuosa, se entiende.
Voy al cine. Veo Laura
- de Otto Preminger. Gene
@ Tierney es tan bella
como el dia. Veo su
retrato. Nos dicen que
estd muerta. Ella resu-
cita en la mitad de la
pelicula. Dana
Andrews, el valiente
policia, la salva, la toma
en sus brazos. Y entonces
pensé, las peliculas policia-
cas, el cine negro ;son cuentos
de hadas? Entro a mi casa, dibujo
un gato negro en impermeable. ;Una
version noire y policiaca del Gato con Botas? Alli
estd John Chatterton, los pies sobre el escritorio,
como si fuera un detective. Asi, naturalmente, surge
en sus manos, no el codigo civil, sino un recuento
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completo de las historias criminales célebres, llenas
de ogros, de muertes, de bosques sombrios, de asesi-
nos.

Después de John, otros personajes, otros objetos
comienzan a aparccer. La madre de la caperucita
roja, cl lobo, cn traje cruzado chic, su boina negra tan
inquictantc como é€l...

Toda una logica se encadena. ;La época? La de
los afios cincuenta, la dc Laura, est bien otra época,
para que exista una distancia con la nuestra ;Los cas-
tillos? Hoteles particularcs, disefiados por prestigio-
sos arquitectos (Los reyes? Poderosos jefes de
empresa ;Los bosques sombrios? Los parques de las
ciudades, de noche. Y asi de repente...

Por supucsto, ha quedado inferior al cuento. No
pude transponcr, en la adaptacion de la caperucita
roja, la famosa e importante escena de la cama:
“iAbuelita, qué¢ dientes tan grandes tienes!” Pero
creo haber obtenido un resultado. Mas o menos cons-
cientemente y siguicndo algunas intuiciones, dejan-
dome guiar por mis personajes de papel, construyén-
doles ¢l esccnario que reclamaban, hice pasar lo
esencial del cucnto cn ¢l dibujo. Lo he transferido del
texto a la imagen. Hay dialogos cortos, cn las aven-
turas de John Chatterton, pero también siguen ima-
genes sin texto. Sin la ilustracion, cuadros entcros de
la historia se vuelven incomprensibles. La imagen se
vuelve indispensable a la pertinencia del texto (sea
reductora o no), eso no se cuestiona. (...)

Ahora me vuelvo sentimental, todavia sentado
agradablemente sobre la hicrba, al borde del rio
donde veo pasar mis libros. Pesco dos o tres y me
doy cuenta que, aunque me dirijo a nifios que saben
leer, mi ilustracién permanece obstinadamente narra-
tiva y no acompanante, sino portadora de la historia.
Ella toma algo tanto del cine, del teatro, del comic,
pero también de las artes plasticas.

Cuando dispongo del texto y de la imagen, los uti-
lizo, no uno primero y otro después, sino juntos,
simultineamente, y busco sacarle todo el partido
posible a la imagen. Casi todo el caracter de los per-
sonajes también. Me ayuda a resolver los problemas
de una mancra simple ¢ inmediata: mostrar a alguien
que piensa lo contrario de lo que dice, por cjemplo, o
bien, hacerlo desaparecer, para resurgir en el relato,
sin que el lector lo haya olvidado. (...)

Un autor quc escribe un texto para nifios no mide
exactamente las posibilidades de la ilustracion. Uno
comprende ahora el deseo de las ediciones de L’éco-
le des loisirs al apoyar y respaldar a los autores-ilus-
tradores, posteriores a Sendak, Lobel, Ungerer...

Un pez salta fuera del agua. Me pongo pensativo.
Presiento que no tomo el hilo de mi razonamiento de
una manera rigurosa. He olvidado mi punto de parti-
da. Intenté hablar del contenido. Me pregunto: ;antes

de lanzarme a hacer un libro, tengo algin mensaje
que transmitir? Me respondi: no. Mi caceria de ideas
se asemeja a la de mariposas. Especies comunes,
especies raras, especies en vias de extincion... cuan-
do tengo una idea, trato de no arruinarla, y como ya
lo expliqué, comienzo a bocetar personajes que
podrian ayudarme a desarrollarla, lejos de mi esté la
idea de llevar tal o cual mensaje, de criticar el mundo
donde vivimos, ;qué se yo?... y sin embargo, si tomo
el libro titulado Lilia. Es una aventura de John
Chatterton, una transposicion de Blanca Nieves. El
padre de Lilia no es un rey, sino un tigre en traje y
sombrero, que uno adivina como un poderoso hom-
bre de negocios. Su casa ha sido posiblemente dise-
fiada por Robert Mallet-Stevens, y posee un cuadro
de Mondrian. El principe encantado es Luc Leprince,
un buen perro valiente y fiel. Lleva una braga de
mecanico y trabaja en un taller. Este album no es un
tratado de la lucha de clases, pero la intencion de
colorcar socialmente la historia cs evidente.

Otro titulo al azar: La fuga. Aqui, mi unico logro
era mostrar que un pequefio ser (se me ocurrié un
gatito), aunque ha vivido muy poco, podia guardar
dentro de é1 un recuerdo muy fuerte. Al final, él reen-
cuentra al amigo que era objeto de su recuerdo.
Happy Ending. Si abro este libro hoy, descubro para
mi sorpresa que he dibujado el feroz retrato de una
familia francesa de clase media, consumista y estre-
sada. (...)

El crepusculo cae al borde de mi rio. Y yo, en todo
esto, ;donde me sitio exactamente? No tendré jamas
la gracia de los cuentos de hadas, pero quién la ten-
dria. Un nifio pasa por la otra orilla. Los nifios nos
observan cxtraflamente a veces. Nos ven con una
larga mirada scria, como si nos juzgaran, como si
supicran. Parcciera que pensaran: jesto ¢s entonces
en lo que me voy a convertir? Yo no voy a ser mali-
cioso con los nifios. Voy a hacer honestamente mi
oficio. Tratar¢ de construir, en la medida de mis posi-
bilidades, historias cautivantcs, divertidas, conmove-
doras y, si utilizo la psicologia, sera sdlo para clabo-
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rar la de mis personajes, no la del lector. ;Pero esto
no se aplica también a la novela, y al libro en gene-
ral, y no solamente para los dlbumes para nifios?

Volvamos a la forma. A un escritor, creo, se le
dificulta diferenciar el contenido de la forma. Como
soy primero que todo ilustrador, es mas facil. Habla-
ré de técnicas: creyon, tinta, pastel, difuminador,
guache, acuarela, etcétera.

Pero no vayamos tan rapido, estoy lejos de esco-
ger todavia tal o cual creyon... Tengo sobre mi mesa
pedazos de papel llenos de bocetos, secuencias
hechas rdpidamente, algunas cortadas y pegadas en
otro orden, algunas imagenes ampliadas, forman
guirnaldas que se mecen delante de mi. Yo recorto,
elimino, pego, engomo, redibujo por encima del gua-
che y del Scotch... (cinta plastica). Los lugares apa-
recen, los objetos, la vegetacion... Pronto se afiaden
libros abiertos, fotografias, revistas... Pero en medio
de todo este desorden, siento que hay una historia. Y
termino por encontrarla, con la extrafia impresion de
ser ayudado por estos personajes que mi creyon a
veces traza adelantandose a mis pensamiento. Dibu-
jo ahora mas rapido que mi sombra. Y mas tarde,
cuando ejecute los dibujos finales, tendré siempre el
sentimiento de perder alguna cosa del impulso pri-
mero. Ya no encontraré el encanto del boceto. Ten-
dré cierto pesar. Pero por ahora, estoy sobrecogido,
pues la historia esta ahi: desarreglada, desvestida,
remendada, llena de goma y de teipe, hecha de dibu-
jos poco legibles, rodeada de notas y de signos que
solo yo puedo descifrar. Y tal cual, me agrada. Por
poco me quedo ahi. Pero no olvido que debo hacer

EDUCACION Y BIBLIOTECA - 134, 2003 18

un libro digno de ese nombre, es decir, profundizar,
enriquecer mis personajes, volverlos legibles, reco-
nocibles de frente, de perfil, de tres cuartos, y hasta
de espaldas. De todas formas, siento una gran emo-
cion al ejercer mi oficio de artesano, aun en los
momentos mas monotonos y repetitivos. Si la
maqueta tiene su atractivo, el dibujo final también.
Amo el trazo, los rayones, el creyon que produce tex-
tura en el papel, el creyon graso que difumino con mi
dedo o con el algodén, diluir la acuarela en el agua,
la opacidad del guache.

Pero todavia no he llegado, no todavia. Anterior-
mente habia realizado una maqueta que daba la idea
precisa de lo que seria el libro. El formato, el nime-
ro de paginas definido y ya escogi el modo de la
narracion: presentacién clasica texto-imagen,
comics, una mezcla de los dos, una o varias image-
nes por pagina... Varias opciones son posibles. Ya
busco los planos, los encuadres, las perspectivas, las
fisonomias, las expresiones de los personajes
comienzan a afirmarse, etcétera. Durante la elabora-
cion de esta maqueta, alguien se acerca para hacerme
algunas criticas, darme utiles consejos: mi esposa
Nicole. Ella tendra mas tarde un rol muy importante,
porque coloreara los dibujos, deberia decir nuestros
dibujos. Ella trabaja el color, oficio mas ligado a los
comics, y que en nuestro caso lo aplicamos al album,
Presento la maqueta una vez terminada a mi editor, y
es a partir de ella que discutimos, que afinamos el
proyecto si es necesario. Y me dedico a la ejecucién
de los originales. Yo dibujo en negro. Con o sin valor
de gris, con fondo gris, sobre un documento exento
de color o en el lenguaje del fotograbador, negro tra-
mado. El color vendra después, siguiendo técnicas
mas o menos complicadas, gracias a la computadora.

Borremos la pregunta sobre el estilo. Para mi, no
se formula. Si “tener un estilo” significa que uno
posee un trazo, un dibujo inmediatamente identifica-
ble, estoy obligado a admitir que lo tengo, pues siem-
pre me lo afirman, pero no hice nada por obtenerlo.
Mi logro es contar bien la historia, estar en 6smosis
con ella, lo que me lleva a cambiar de técnica o de
modo de narrar de un libro a otro.

Tomemos de nuevo el ejemplo de John
Chatterton, ya que comenzamos con él...

El cuento. Sumergirse en el cuento. En las grandes
imagenes, iméagenes-piscina. El cuento, pero también
en la novela policial, el cine negro (film noir). La his-
toria se desarrollara como una pelicula, las imagenes
casi se tocaran. El decorado, la iluminacidn, las pers-
pectivas seran un poco artificiales, como en la época
del cine de estudio. Los personajes femeninos vesti-
ran “alta costura”, como Gene Tierney, Lauren
Bacall o Rita Hayworth... Todos esos acercamientos
conscientes o inconscientes me han llevado a una
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“técnica particular”: el empleo del creyon graso, que
desde que uno lo difumina con el algodon, puede
reducir la luz, pero también, en todo momento,
envolver el dibujo en sus tinieblas, en el misterio del
cuento. Ademas del creyon, para estos libros he
empleado la tinta, ¢l guache, la acuvarela, el colluge y
para algunos vestidos, las tramas mecanicas transfe-
ribles, para evocar las texturas de las telas de lujo,
tweed, espina de pescado, etcétera. Sin embargo,
para otros libros, no utilizo sino la tinta y la pluma.

Bueno, ya dije todo, eso creo. Puedo dejar que
anochezca en mi rincon de rio. Sélo necesito un pin-
cel grueso lleno de guache negro bien opaco, y en
tres pinceladas estaria listo. Negro noche. Noche sin
luna. Monocroma. (...)

Esta vez la noche cae, hay que apresurarse. Yo
hago albumes para nifios, pequefias novelas en ima-
genes, de la misma forma en que se dice petites for-
mes en musica. Este es mi registro, y he intentado
explicarlo. Es la primera vez que me dedico a cstc
ejercicio. No estoy seguro de haber sido muy claro.
De hecho, ;habré mentido? He pretendido, por cjem-
plo, descubrir el contenido de mis libros después de
su aparicion. Es sin duda exagerado. Pero para cxpre-
sar mejor la realidad de un fendmeno, uno debe hacer
un poco de trampa. Como, a veces, ustedes ticnen

mentiras blancas... Es para que creas, mi nifio! Men-
tir para decir la verdad, es una paradoja conocida,
probablemente esencial, indispensable a aquel que
inventa las historias,

Entonces he dicho la verdad en este discurso, o
esta historia que llega a su fin. jHabré aprendido
sobre mi mismo? No lo sé. No lo creo. Esta historia,
ya la he olvidado para pasar a otra. Estoy de viaje.
Pronto abordaré mi proximo libro cn la orilla de una
isla desierta. Rico de experiencia, pero sin la menor
certeza, tendré que descubrir todo lo nuevo, € inven-
tarlo todo.

Yvan Pommaux

Parte de la conferencia dictada durante ¢l 11! Seminario Internacional Bunco
del Libro. “El mundo del libro-album para nifios™. Caracas (Venezuela),
1999.
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Siglo XX

Siglo XX pretende rescatar textos que nos parecen valiosos y que pertenecen
a un pasado no tan lejano.

Porque muchas cosas ya han sido dichas y volver la mirada hacia ellas es una
manera de reconocer su actualidad v homenajear a sus creadores,
intelectuales inconformistas con su tiempo, que supieron mirar mds alla de
las caducas ideas del momento.

Lo que leen los nifios. Historietas, tiras comicas

y tebeos

Entre el enorme conjunto de materiales de lectura
que las prensas producen diariamente para satisfacer
las apetencias de los piblicos lectores, hay una deter-
minada cantidad de obras narrativas, dramaticas,
poéticas, que tienen como consumidores naturales y
habituales a los nifios.

Los nifios leen —esto es un hecho— en funcién de
un interés que surge en ellos, unas veces de manera
espontanea y otras por motivaciones promovidas
desde fuera. Porque, por encima de la lectura mera-
mente funcional, dirigida y orientada hacia fines
didacticos, hay una lectura gratuita, placentera, sin
fines practicos inmediatos, que todos los nifios prac-
tican en mayor o menor grado desde el momento en
que comienzan a ejercitar con soltura la nueva técni-
ca que les permite descifrar los signos escritos.

Leen tan pronto como pueden superar las dos eta-
pas del aprendizaje: la per-
ceptiva del reconocimiento de

Esa lectura espontanea es gratuita, en tanto no
estd orientada por la busqueda de ninguna gratifi-
cacion, y placentera o, mejor aun, diversiva, por
cuanto su ejercicio redunda en una diversion solita-
ria, en un placer quieto, cuyos indispensables ele-
mentos ludicos se dan solamente en el plano de la
imaginacion.

Hay, pues, publicos de lectores infantiles, asi
como hay publicos de lectores adultos. Pablicos
infantiles que consumen materiales de lectura dentro
de las pautas generales de conducta en que lo hacen
los adultos: en los momentos de ocio, en silencio,
con los sentidos que no hacen a la percepcion visual
anulados o adormecidos, en una soledad poblada por
el bullicio y la figuras de muiiecos imaginarios.

Pero, ;qué son esos “materiales de lectura” que
llegan a manos de los nifios tras un proceso de selec-
cion y produccion realizado
por los adultos para satisfacer-

los signos y la significativa de
la relacion palabra-objeto.
Leen, en fin, porque la
nueva mecanica que han
adquirido les permite apro-
piarse de objetos nuevos a tra-
vés de sus nombres. Porque
han aprendido que las frases
albergan mundos diferentes

“...) hay una lectura gratuita, placentera,
sin fines practicos inmediatos, que todos
los ninos practican en mayor o menor
grado desde el momento en que
comienzan a ejercitar con soltura la nueva
técnica que les permite descifrar los
signos escritos”

los? ;Qué encuentran los
niflos para llenar su diaria
necesidad de lecturas diver-
sas?

Intentaremos, a modo de
respuesta a estos interrogan-
tes, establecer cudles son los
tipos de impresos que estan al
alcance del nifio de hoy. Y

de aquel que los circunda, y
aun de aquellos que forjan
con sus fantasias. Leen, y de buen grado, todo lo que
llega a sus manos; aunque se resisten, paradojica-
mente, a leer lo que la escuela pone en sus manos.
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para ello, de acuerdo con el
criterio que nos hemos
impuesto, analizaremos tanto la estructura material
externa de esos impresos, como la estructura de sus
contenidos tipicos.
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Historietas, tiras cOmicas y
tebeos

La historieta se ha desarrollado y difundido en el
mundo de tal manera, que ha llegado el momento de
considerarla como un nuevo género artistico-litera-
rio, dentro del cuadro de lo que hemos caracterizado
mas arriba como “literatura para leer y ver” .

Se trata de un género estrictamente visual, que,
por serlo, se confunde con los clasicos materiales de
lectura (libros, cuadernos, cartillas, ficha) particular-
mente en cuanto a la actitud que requiere del lector
(ocio, silencio, concentracion sensorial y perceptiva,
intensa actividad imaginaria).

Pero, a diferencia de esos materiales clasicos, aun
de los que incluyen ilustraciones, la historieta es una
nueva estructura que pro-

esa discontinuidad tiene un ritmo que puede acele-
rarse, retardarse o detenerse segin sea la cantidad de
cuadros que ilustren o desarrollen el tiempo literario
de una situacion dada. Pero, sea cual fuere ese ritmo,
la historieta es una forma narrativa discontinua,
constituida por una sucesién de estructuras “texto-
imagen”. Puede darse, aunque no sicmpre ocurre,
una continuidad en los textos; pero las imagenes, por
ser fijas, carentes de movimiento, cortan esa conti-
nuidad posible y arrastran en esos cortes también al
texto, puesto que la lectura se realiza alternativamen-
te del texto a la imagen o viceversa.

Desde el punto de vista creativo, la historieta
nacié como una inquietud de dibujantes. Desde la
perspectiva actual, las tiras que Richard Outcault
comenzd a publicar en 1895 en el diario World de

New York, no son mas que dibu-

ponemos denominar
“artistico-literaria”.

En efecto, en los tipicos
libros infantiles ilustrados,
los grabados tienen una
mera funciéon decorativa.
En algunos casos, el de los
cuadernos en especial, esa
funcion puede llegar a ser
objetivadora de lo que se

“El panorama actual es por todos
conocido: la historieta se utiliza tanto
como meqio de expresion de renovados
argumentos a través de nuevos
personajes (Batman, Superman), cuanto
como forma de adaptacion de obras
literarias de ficcion”

jos humoristicos, con algunos
textos satiricos o burlescos. El
sentido estético-literario de aque-
llos comics (como se los llamé en
su pais de origen) estaba en el
caracter de su personaje central,
un nifio ataviado con una larga
bata amarilla, que dio finalmente
nombre a la serie: Yellow Kid.
La misma tonica, definida por

dice en el texto. —

La historieta, en cam-
bio, introduce un tipo de ilustracién contextual, que,
dentro del discurso, tiene un valor estructural similar
al del dialogo, la descripcion o la narracion.

Toda la gama de formas cstructurales que se dan
en la historieta actual, resultan del cruce o de la
superposicion entre los elementos propios del drama
y la narrativa, y los dos medios de expresion utiliza-
dos: que son el dibujo y la palabra.

Asi, se encuentran diglogos con palabras en los
llamados globos, y didlogos con imagenes; descrip-
ciones con imagenes; reminiscencias con palabras a
través de los globos unidos con burbujas, y reminis-
cencias con imagenes a través de globos con dibujos;
accion con palabras, generalmente onomatopéyicas
(bang, crash, bumm), y accién con imagenes, y algu-
nas otras formas estructurales con sus consiguientes
reiteraciones ¢ intensificaciones.

La sucesion de estas formas estructurales, aisladas
0 superpuestas, crea la secuencia narrativa de la his-
torieta que, a diferencia de lo que ocurre en otras for-
mas de narracion literaria, es una secuencia disconti-
nua, tal como lo exige el caracter estatico de las ima-
genes.

Cada cuadro constituye una estructura de palabra-
imagen, o viceversa, que reproduce una situacién
puntual, un momento de la narracién. Es obvio que

personajes que adquieren el
caracter de estereotipos, se man-
tiene durante muchos aiios en la historieta norteame-
ricana y adquiere proyeccion universal. Asi, recorda-
mos a Mutt y Jeff, de Bud Ficher; a Bringing up Fat-
her (nuestro conocido Trifon y Sisebuta) de George
MacManus; Krazy Kat, de George Herriman y Felix
the Cat, el siempre recordado Gato Félix, de Pat
Sullivan.

Hubo que esperar hasta la década de los afios
treinta para ver ingresar a los escritores en el ambito
cerrado de la historieta. Sobre la base de las narra-
ciones ideadas por Edgar Rice Burroughs en 1914
para el personaje Tarzan, el héroe se introduce en la
historieta en 1929 sobre dibujos de Harold Foster y
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Red Mason, luego reemplazados por Burne Hogarth
en 1936, quien ya se hace cargo de dibujos y textos
(Burroughs muri6 en 1950).

Con Tarzdn y Buck Rogers, escrita ésta por Phillip
Howland a partir del aiio 1929, nace la historieta con
solido apoyo narrativo y de resultas de un trabajo de
colaboracion entre un escritor (guionista) y un dibu-
jante.

El panorama actual es por todos conocido: la his-
torieta se utiliza tanto como medio de expresion de
renovados argumentos a través de nuevos personajes
(Batman, Superman), cuanto como forma de adapta-
cion de obras literarias de fic-

se registra mundialmente como “marca”, aparte de la
propiedad intelectual que corresponda a la forma edi-
torial adoptada.

Esta “marca” o “patente” mundial del nombre
del héroe, muiieco o personaje, permite la difusion
multiidiomatica de las mismas historietas mediante
el simple proceso de traduccion de los textos que
aparecen en los “globos”, “copetes” o “epigrafes”. Y
hace posible, ademas, la utilizacion de tales estereo-
tipos en multiples formas de edicion: tiras contrata-
das en diarios o revistas, revistas especiales, libros o
albumes, dibujos animados, peliculas moéviles, peli-
culas fijas, series radiales o

cion,

Asi, junto a los personajes
e historias que surgen cons-
tantemente de verdaderas
“usinas editoriales” del mun-

“(...) no hay duda de que la historieta es
la forma de literatura a la que mas
acceden los nifios del mundo actual’

televisivas, dibujos aplicados
a fines publicitarios, etcétera.
En la mayoria de los casos,
el nombre del creador —o los
creadores—, quedara olvidado
en el archivo de la usina edito-

do entero, aparecen también,
traducidas a la estructura de la
historieta, obras clasicas de la literatura universal,
conocidos titulos de la novelistica moderna, biogra-
fias de hombres y mujeres célebres y hasta cronicas
de acontecimientos historicos.

Con su infalible periodicidad a través de las pagi-
nas de los diarios y revistas que, casi sin excepcion,
las acogen en todo el mundo, las historietas han
alcanzado una difusion ilimitada.

Pronto dejaron de ser una simple seccion fija de
publicaciones periddicas, para independizarse y
constituirse ellas mismas en revista o libro. En Espa-
fia, se conocen como tebeos las revistas dedicadas
exclusivamente a la publicacion de historietas; la
palabra deriva del nombre de la primera publicacion
de ese género que se realizd en lengua castellana, la
revista infantil TBO aparecida en Barcelona en 1916.
Con este nombre, o con el mas difundido en Améri~
ca de “revistas de historietas” circulan en toda el area
hispanica mas de un millar de periddicos de esta
clase en tiradas que oscilan entre los diez mil y los
doscientos mil ejemplares.

A este tipo de ediciones hay que agregar el de los
“albumes” o “libros de historietas”, que, a diferencia
de lo que ocurre con las revistas, contienen narracio-
nes completas de las aventuras de uno o mas perso-
najes.

El sistema de produccion ha llegado al grado
maximo de industrializacion en el plano mundial.
Cada serie de historietas que se lanza al mercado gira
exclusivamente en torno de las andanzas o aventuras
de un personaje estereotipado, un “mufieco” cuya
imagen crea un dibujante y cuya personalidad define
a grandes rasgos un guionista. La serie, por lo gene-
ral andénima, adopta en la mayoria de los casos ¢l o
los nombres de los personajes centrales, nombre que
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rial que resulte propietaria de
la “marca”. Otras veces, aparecera, como supuesto
nombre de autor, algin seuddnimo, que también
estara registrado como “marca” por la usina editora,
para ponerlo al resguardo de cualquier “eventuali-
dad” biolégica o humana que se produzca en las per-
sonas fisicas del anonimo escritor o del no menos
andnimo dibujante. Pero, de uno u otro modo, €l velo
del anonimato encubrira la gestacion de tales histo-
rietas.

Las contadas excepciones que aun quedan, res-
ponden a un doble origen: por un lado estan las his-
torietas nacidas por iniciativa personal de sus auto-
res, como lo son, en Argentina Fabidn Leyes, del
dibujante y escritor Enrique J. Rapela, Hijitus, del
dibujante Manuel Garcia Ferré o Mafalda, 1a desopi-
lante creacion de Quino; por el otro estan las que
contintian utilizando estereotipos cuyos creadores los
registraron para si en su tiempo, pero cuyas marcas,
a pesar de haber fallecido los autores, continian en
poder de los herederos y no han pasado a ser obras de
dominio publico. Es el caso de Tarzan, cuya propie-
dad aun detentan los herederos de Burroughs, o de
los multiples muiiecos de Walt Disney, nacidos unos
del ingenio del gran dibujante y otros de la gran usina
editorial que él mismo creo.

Los grandes centros productores de historietas de
habla castellana estan en México, Argentina y Chile,
aunque para hablar con rigor, deberiamos identificar-
los como centros “reproductores”.

En efecto, salvo los pocos casos de historietas
nacidas en distintos paises por iniciativa personal de
sus autores, todas las demds, que son abrumadora
mayoria, se producen en usinas editoras estadouni-
denses y se reproducen, con los mismos grabados y
los mismos textos traducidos, por parte de usinas edi-
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toriales situadas en alguno de los tres paises citados.
Aunque algunos pedagogos y cscritores hablan, con
cierta ingenuidad, de “las malas historietas mexica-
nas o chilenas”, conviene aclarar que se estan refi-
riendo no a series creadas en esos paises, sino a obras
surgidas dc usinas editoriales con domicilio legal en
los Estados Unidos, que son las propietarias de los
derechos de reproduccion de

todo este esfuerzo, creando una ligera frustracion,
contra la cual se protcgen los nifios escogiendo revis-
tas con personajes cstables. Con el aumento dc la
edad, los nifios comicnzan a preocuparse por el dibu-
jo mismo. Los detallcs anatémicos, la perspectiva,
los decorados, la terminacion plastica de un paisaje,
el disefio de un arma, de un carruaje, de una vesti-

menta o de una posicion difi-

textos y dibujos, o sea de su
copyright, en todo el mundo.
Sin entrar en consideracio-
nes de tipo ético o pedagdgi-
€0, ya que estamos aqui anali-
zando los hechos tal cual se
dan en la cultura industrializa-

“Los mas pequerios, los que todavia no

han adquirido las técnicas de la lectura,
Se contentan con recorrer los cuadros
con 0jos avidos e imaginacion alada”

- cil, constituyen nuevos atrac-
tivos para la vision. Coincide
con csta cdad el mayor domi-
nio de la lectura. Los textos,
ahora facilmente legibles, son
asimilados con velocidad,

da de hoy, no hay duda de que
la historieta cs la forma de litcratura a la que mas
acceden los nifios del mundo actual.

Frentc a esta situacion consideramos de interés
analizar la forma en que los nifios, desde pequeiios,
acogen la historieta en su mundo de fantasia.

Los mas pcqueiios, los que todavia no han adqui-
tido las técnicas de la lectura, sc contentan con reco-
rrer los cuadros con ojos avidos e imaginacion alada.
No comprenden; apenas recrean a partir de la imagen
incitante dc cada cuadro.

Soélo después de que adquieren seguridad en la
técnica de la lectura se avienen a introducirse en los
globos de los didlogos y en los textos dc los epigra-
fes.

En su lucido ensayo ;Qué ven, qué leen nuestros
nifios?, Victor Iturralde Rua describe asi cste proce-
so: “Segun la edad, existe una diferencia en las nece-
sidades: los mds pequeiios descubren personajes,
detalles de imagen, reconocen animalitos, siguen
muy superficialmente la anécdota que les debe ser
narrada. Y aceptan una y otra repeticién de esta
narracion, que ellos van siguiendo con el dedito o
con la vista.

Un poco mayores, los nifios se interesan mas inti-
mamente por lo que sucede con cada personaje.
Sigucn los argumentos. Su propia fantasia e imagi-
nacion se encuentran justificadas, dibujadas, ‘expli-
cadas’ en las aventuras de sus héroes. Los nifios pue-
den identificarsc con los protagonistas y vivir, en esa
silenciosa comunicacién con las imagenes, las aven-
turas que éstas describen. Pero los nifios necesitan
una cierta base estable para iniciar sus vuclos imagi-
nativos. El cambio permanente de personalidades (de
dibujo, inclusive) les perturba. Cada nuevo héroe los
obliga a una engorrosa gimnasia de identificacion,
reconocimiento de cualidades y aceptacion de ellas.
Y cuando este nuevo héroe desaparece, se pierde

poscen, por fin, la cualidad

“original de comentarios de la
imagen. Y el nifio puedc dedicarse a mirar sabiendo
qué mira. Logicamente, un disefio mondtono, con
pocas variaciones, solo deja al nifio la posibilidad de
scguir ¢l argumento sin conseguir una satisfaccion
total: plastica y argumental.

Creo que en todos los casos el nifio lee muy poco.
Apcnas si lee los exiguos textos de las historietas
mexicanas. Ni se asoma por los comentarios muy lar-
gos cuando la accion es suficicntemente explicita y
‘supone’ qué es lo que esta ocurriendo...”

En csta excelente cronica de su larga observacion
de las actitudes infantiles, Iturralde Ria quiza se
equivoca cuando dice que la propia fantasia e imagi-
nacion del nifio “se encuentran justificadas, dibuja-
das, ‘explicadas’ en las aventuras dc sus héroes” .
Pensamos que es al revés: que aquellos dibujos,
aquellas imagenes no siempre coinciden con la ima-
ginacion infantil y, en cierto sentido, la dirigen, la
arrastran pasivamente adormeciendo en parte la ges-
tion creadora del pequeiio lector contemplador.

Pero sea cual fuera la posicion que se adopte en
este analisis, es evidente que la historieta es el ins-
trumento a través del cual la mayoria de los niiios de
hoy se introducen en ¢l mundo de la ficcion. Es, si no
el Gnico, por lo menos el més frecuentado y el mas
accesible de todos los materiales de lectura y con-
templacion que le ofrece la cultura industrializada en
la que vivimos inmersos. ‘

JuanvCanés Merlo

Tomado de: La Literatura infantil y su problemética. Bue-
nos Aires: Ediciones El Ateneo, 1976

Il. tomada de: Sintonla gréfica. Variaciones en las unida-
des estructurales y narrativas del comic. Sergio Garcia
Sanchez. Barcelona: Glénat, 2000
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LIBROS INFANTILES Y JUVENILES

Libros recibidos en la Redaccidén de EDUCACION Y

BIBLIOTECA

Presentamos, ordenados por editorial, libros que han entrado en nuestra redaccién. Indicamos el titulo, el autor, el ilustrador, la editorial, la coleccién

y el afio de edicion.

Alhambra

Poemas de lunas y colores
Carmen MARTIN ANGUITA
- Paz RODERO (il.)

Alhambra (A partir de 6 afios; 9)
(2003)

Anaya

¢Donde viven las hadas?
Cuento para leer a oscuras
Ignasi VALIOS | BUNUEL
Anaya (2002)

El conde de Montecristo
Alexandre DUMAS - Enrique
FLORES (il.)

Anaya (2002)

Asi van leyes donde quieren
reves

M?* Isabel MOLINA
LLORENTE

Anaya (Senderos de la historia)
(2002)

Glabro, legionario de Roma
Juan BAS

Anaya (Senderos de la historia)
(2002)

Libro de lagrimas

Pere GINARD

Anaya (Los dlbumes de Sopa
de Libros) (2002)

EDUCACION Y BIBLIOTECA - 134, 2003

La banda de Pepo

Fernando CLAUDIN -
Fuencisla DEL AMO (il.)
Anaya (EIl duende verde; 133.
A partir de 8 aios) (2003)

La puerta de los suerios
Antonio MARTINEZ
MENCHEN - Teo PUEBLA
@L)

Anaya (E! duende verde; 134.
A partir de 8 afios) (2003)

Marian v sus amigos del Artico
Norma STURNIOLO -
Fuencisla DEL AMO (il.)
Anaya (El duende verde. A
partir de 12 aiios; 135) (2003)

Brosquil

El mapa d'Aristides
Vicent PALLARES - Cesa
PERELLO (il.)

Brosquil (La colla del
Brosquil; 2) (2002)

El gegant de Penyagolosa
Isabel MARIN - Cesa
PERELLO (il.)

Brosquil (La colla del
Brosquil; 3) (2002)

Contes per a estimar els llibres
Pere DUCH 1 BALFAGO -
Vicent ROMAN (il.)

Brosquil (Saltamarti; 1) (2002)

Bernat y els seus amics

Manel ALONSO 1 CATALA -
Leonor SEGUI (il.)

Brosquil (Saltamarti; 2) (2002)

Les encantades

Raiil VIDAL - Xavi SELLES
(il.)

Brosquil (Saltamarti; 3) (2003)

Mireieta busca les notes
Vicent PENYA - Toni
ESPINAR (il.)

Brosquil (Saltamarti; 4) (2002)

Que fas, Clitolato? Una
rondalla moderna

Antoni GOMEZ - Canto
NIETO (il.)

Brosquil (Saltamarti; 5) (2002)

El secret de Khadrell

Pep CASTELLANO - Elena
URIEL (il.)

Brosquil (Saltamarti; 6) (2002)

Bernat y sus amigos

Manel ALONSO | CATALA -
Leonor SEGUI (il.)

Brosquil (Saltamontes; 2)
(2002)

El cas de les esqueles
Robert CORTELL 1 GINER
Brosquil (Titella; 1) (2002)

EL CAS DF LES ESQUELES

Rt Comrvanl. 1 G

X Baosgun.

El gosset poliglota - L ‘aneguet
lleig

G. RODARI - Carme G.
CORBERAN y Empar
CLARAMUNT (adaptacidn)
Brosquil (El marionetari; 1)
(2002)

La tomba i altres contes
d’horror

Guy DE MAUPASSANT -
Emili GIL [ PEDRENO (il.)
Brosquil (Classics. Terror; 1)
(2003)
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Buenas noches Princesita
Gominola

Lisa McCOURT - Cyd
MOORE (il.)

Brosquil (2002)

Te quiero, carita sucia
Lisa McCOURT - Cyd
MOORE (il.)

Brosquil (2002)

El coche de Jorge
Annabelle DIXON - Tim
ARCHBOLD (il.)
Brosquil (2002)

El estanque de arena
Don ROWE - Tim
ARCHBOLD (il.)
Brosquil (2002)

Destino

Corazon de Roble

Emili TEIXIDOR

Destino (Nautilus; 7) (2002)

El Ogro de los Carpatos
Victor MORA
Destino (Nautilus; 8) (2002)

Edelvives
La isla de Nim
Wendy ORR



LIBROS INFANTILES Y JUVENILES

Edelvives (Ala delta. A partir
de 10 aiios; 9) (2002)

El secreto de la judia

Blanca ALVAREZ

Edelvives (Alandar. A partir de
14 afios; 7) (2002)

Caracoles, pendientes y
mariposas

Blanca ALVAREZ

Edelvives (A partir de 10 aiios)
(2002)

El Diablo en el juego de rol
Andreu MARTIN

Edeclvives (Alandar. A partir de
12 aiios; 14) (2002)

Ediciones B

El libro de los cuentos de
Andersen

Mercé LLIMONA (adaptacion
eil)

Ediciones B (2003)

BAAGAH
Ellibro -

) delos
cuentos de Perrault

' A Aamuson s harmonsy &
837 MERCE LLIMONA ‘
AN

El libro de los cuentos de
Perrault

Mercé LLIMONA (adaptacion
eil)

Ediciones B (2003)

Everest

Amar y otros verbos

Ana Maria FERNANDEZ
Everest (Punto dc cncuentro)
(2002)

Kalandraka

Capitan Calabrote

Alberto SEBASTIAN - Carles
ARBAT (il.)

Kalandraka (Libros para soiiar)
(2002)

Vecinos

Angcles JIMENEZ - Pablo
PRESTIFILIPPO (il.)
Kalandraka (Libros para soiiar)
(2002)

Moncho y la mancha
Kiko DASILVA
Kalandraka (Libros para
soiiar) (2002)

Rei

¢Quién lo recogera?
Marta MONTANA

Rei (Yo mismo; 1) (2002)

;Quién lo cuidara?
Marta MONTANA
Rei (Yo mismo; 2) (2002)

L OIHDARET

(Quién lo leerd?
Marta MONTANA
Rei (Yo mismo; 3) (2002)

;Quién me asustard?

Marta MONTANA Siruela
Rei (Yo mismo; 4) (2002) Un fantasma al atardecer
Magdalen NABB

Sirucla (Las tres edades. De 10
afios en adelante; 81) (2001)
Serres
Maisy juega al escondite
Lucy COUSINS
Serres (Libro dc pegatinas)
(2003)

Lota bajo el agua

Carol HUGHES

Siruela (Las tres edades. De 10
aiios cn adelante; 97) (2003)

SM
La leyenda del Rey Errante
Laura GALLEGO GARCIA

SM (El barco de vapor. A
partir de 12 afios; 143)
(2002) &

Maisy te quiere
Lucy COUSINS
Serres (2003)

Historias de hadas contadas
por hadas

Georgie ADAMS - Sally
GARDNER (il.)

Serres (2002)

Babel y el angel

Thierry MAGNIER - Georg
HALLENSLEBEN (il.)
Serres (2003)

Tanya entre bastidores

Patricia LEE GAUCH - Satomi
ICHIKAWA (il.)

Serres (Tanya; 3) (2003)
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RECURSOS

Lectura

A menudo se publican titulos que, al no provenir de edi-
toriales introducidas suficientemente en el mercado, pasan
desapercibidos. Esta circunstancia, como sabemos, no tiene
nada que ver con el interés del propio contenido del trabajo,
sino mas bien con unas condiciones econémicas determina-
das y con la localizacion particular de la propia obra. Esta
peculiaridad es aplicable a tres recientes volimenes. Ense-
Rar a escribir y leer. Actas de las "Il Jornadas Aprender a
escribir y leer: practicas de aula” (2002), editada por la
Consejeria de Educacién y Ciencia de la Diputacién
General de Aragén y coordinada por Antonia Herrez
Pérez, recoge las ponencias y comunicaciones presentadas
en esas jornadas, celebradas durante los dias 8,9, 11y 12 de
junio de 2001 en el Centro de Profesores y Recursos Juan de
Lanuza de Zaragoza. Esta claro que si queremos adultos lec-
tores “de calidad”, necesitamos docentes activos e “inquie-
tos” en las labores de enseiianza de la lecto-escritura. En
base a esta premisa, los dis-
tintos autores de las ponen-
cias han abordado tanto pro-
cesos de aprendizaje como
otras reflexiones pedagdgicas
que se dirigen a la consecu-
cion del mismo fin: saber
transmitir adecuadamente ese
conocimiento que, aunque se
ensefia a edades tempranas,
ha de madurarse dia a dia. Es
Ll + un libro practico, dirigido al
profesorado de Educacion Infantil y Primaria, que desarro-
Ila paso a paso algunas de las actividades realizadas en las
aulas y que tienen como protagonistas a personajes como El
Quijote, Caperucita Roja, el burrito Platero y tematicas
como el comic, el carnaval, la cocina, etcétera.

Animacion a la lectura en E.S.O. y Bachillerato: una
experiencia (2002) es un proyecto ideado y publicado (en
una edicion modesta muy cuidada) por las propias autoras,
las profesoras del IES Hernan Pérez del Pulgar de Ciudad
Real, Inmaculada Lamarca Majin y Susana Martin
Nieto. Ellas saben por experiencia que “hacer lectores por
propio placer y no por imposiciones” puede parecer una
meta algo utdpica, pero no por eso resulta inabarcable, si se
echan ganas y trabajo y se cuenta con el apoyo de otros
recursos mas alld de los meramente docentes. Siguiendo
esta declaracion de intenciones, y como parte de su activi-
dad profesional diaria en el aula, han realizado algunas acti-
vidades de animacion a la lectura entre alumnos de 12 a 18
afios, contempladas como un plan de trabajo a largo plazo y
no como una accion puntual, que quieren dar a conocer
—“con humildad™- a aquellos que tengan curiosidad por este
asunto. Algunas de las propuestas son la realizacion de
fichas de lectura, pero con campos nuevos que pueden
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= resultar mas interesantes de
cumplimentar por los alum-
nos (cambiar el final, intro-
duccion de ingredientes pro-
pios a la historia, ain a riesgo
de transformarla, inventar la
vida de los protagonistas
afios después, etcétera), la
produccion de textos propios
para hacer que la literatura
parezca mds cercana y contri-
buya al desarrollo de la ima-
ginacion y el trabajo sobre
noticias aparecidas en los
medios. Dentro del capitulo, llamado “Actividades extraes-
colares”, han incluido un conjunto de iniciativas de anima-
cion a la lectura que se pueden realizar fuera del propio cen-
tro: (excursiones, cineforum, etcétera).

Musicuentos (2002) escri-
to y editado por el profesor
de primaria Antonio de
Benito Monge, es uno de
esos recursos dificiles de cla-
sificar, ya que en este caso
. epigrafes como educacién,
lectura o, incluso literatura
infantil, serian igualmente
validos. Se trata de un trabajo
dirigido a los alumnos de
segundo y tercer ciclo de Pri-
maria y con unos claros obje-
tivos pedagdgicos marcados
por el autor: fomentar la lec-
tura relacionandola con ¢l
area de Educacion Musical, ser un instrumento util para que
padres y educadores puedan trabajar la lectura eficaz a tra-
vés de un taller de posibles actividades y acercar el dificil
mundo de la poesia a los mas pequerios a través de distintos
elementos musicales. Musicuentos se compone de seis cuen-
tos relacionados con el drea de Misica, un poemario sobre
las familias de instrumentos, otros aspectos musicales lla-
mado “Pentagramia” y un apartado denominado “Taller de
lectura”, en que el lector ha de demostrar, mediante juegos y
actividades, lo que ha vivido con el libro. Este volumen, de
apenas 80 paginas, ha sido ilustrado por los alumnos de pri-
maria del Colegio de Jesuitas de Logrofio que durante el
curso 2001-2002 fueron “captados™ como “artistas” por
Antonio de Benito, su profesor y nuestro autor. Hacerse con
este libro de produccién “artesana”, como explica el escritor
que en esta ocasion ha hecho las veces también de editor,
puede resultar complicado. Por ello indicamos su direccion
de correo electronico: adebenito@reterioja.net.

Animacion
a la lectura
en ESO. p

Bachillerato:
Una experiencia
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Arte

La Comunidad de Madrid edit6 el pasado afio dos
libros sobre algunos de los monumentos existentes en dicha
comunidad y posibles itinerarios para conocerlos: Aproxi-
macion al arte de la Comunidad de Madrid (2002) de Vic-
toria Cuevas Fernandez y Ramon Hidalgo Monteagudo y El
Norte de Madrid: Talamanca de Jarama, Torrelaguna, Bui-
trago de Lozoya y Cartuja de El Paular (2002) de Belén
Gutiérrez Romero. El prime-
ro de ellos es una segunda
edicion del mismo titulo,
actualizada y ampliada con
un nuevo capitulo, que se
publicé en 1995 dentro de la
coleccion “Conocer la Comu-
nidad de Madrid”. Acercarse
al texto, planos, fotografias,
mapas y dibujos de este libro,
permitird al lector conocer
muchos de los sitios por los
que muchos ciudadanos
madrilefios o turistas asiduos
a la capital, pasan a menudo sin prestarles la atencion que
merecen, La presencia histérica de distintos pueblos (visi-
godos, musulmancs, etcétera), en un Madrid considerable-
mente distinto al de hoy, doté a toda la comunidad —ho sélo
a la capital- de monumentos de todo tipo (torres, palacios,
iglesias...). La estructura del libro no da pie a que éste se uti-
lice como una guia turistica al uso —planos, direcciones,
horarios, condiciones de acceso a los monumentos...—, pues

Hace cinco afios Galaxia
Gutenberg-Circulo de lecto-
res publicoé El dardo en la
palabra de Fernando Lazaro
Carreter. Se trataba de una
recopilacion de articulos que
sobre los usos incorrectos del
idioma habia escrito el lin-
giiista hispano y ex dircctor de
la Real Academia dec la Len-
gua en medios impresos de
Espafia y América Latina.
Ahora es la editorial Aguilar
la que lanza la segunda entre-
ga de este conjunto de varia-
das incorrecciones en la utilizacion del lenguaje (periodo
que va desde 1999 a 2002 y cuyo medio tinico de publica-
cién ha sido E/ Pais) con el titulo El nuevo dardo de la pala-
bra (2003). El autor, como ya pasara entonces, en esta oca-

Fernando
Lazaro
Carreter

El nuevo dardo
en la palabra

se trata mas bien de la guarni-
ciéon informativa -historia,
fechas, tendencias...— para
que quien se calce comodo y
se patee la comunidad auto-
noma madrilefia puede acom-
pafiar ese otro material. El
segundo pertenece a la serie
. “Itinerarios artisticos” de la
coleccién “Materiales de
apoyo” y se presenta como un
trabajo para proporcionar a
los profesores de Ciencias
Sociales (Historia y Geogra-
fia) un mayor conocimiento de determinadas zonas de
Madrid, para que éstos, a través de excursiones y visitas,
pucdan transmitir esos datos a sus alumnos. En esta ocasion,
la profesora de Educacion Secundaria, Belén Gutiérrez, se
centra en la zona norte y en el periodo comprendido, princi-
palmente, entre la Edad Media y el siglo XVIII, y con el
inventario de lugares y monumentos a los que hace referen-
cia reconstruye parte del pasado histérico artistico que vivi6
ese Madrid. Monografias como las dos anteriores nos pare-
cen muy adecuadas para que profesores, y sobre todo alum-
nos, obtengan un conocimiento mas alla del tedrico de para-
jes y construcciones monumentales y, al mismo ticmpo,
para inculcarles el respeto que hemos de tener todos en su
conservacion y, de ese modo, disfrutar contemplandolos
durante muchos siglos mas.

sion no ha tenido que buscar mucho ni introducirse en las
profundidades, pucsto que sus “fuentes de inspiracion” se
encuentran al alcance de todos: tertulias radiofonicas, con-
cursos televisivos, manuales de instrucciones, prensa depor-
tiva, etcétera. La verborreica utilizada por los profesionales
que trabajan en estos medios y que, segun su refutado punto
de vista, “corroen nuestro idioma™ y resultan ser excelentes
canales de transmision, da pic a una obra critica e irénica
con unos toques humoristicos que la hacen peculiar en un
género tan arduo como la lingiiistica. Pero ésa es la grande-
za. Es la cercania de los temas y la redaccion fina y cuidada
pero sin grandes aires de erudicion —este Gltimo aspecto no
siempre lo consigue Lazaro Carreter— la que “engancha” al
lector desde la primera linea. Algunos capitulos logran
hacer sonreir al “mas pintado”. No tiene desperdicio alguno
el capitulo dedicado a la “actual costumbre” de anteponer
super- (los mas “sobreexcitados” pasan directamente a
hiper- y mega-) a cualquier adjetivo y/o sustantivo, en el
que los propios nictos del autor han servido de banco de
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RECURSOS

pruebas del abuelo, asi como el dedicado a la nueva escritu-
ra electronica propiciada por Internet.

Una coleccion habitual en la seccion “Recursos” es la de
“Cientificos para la Historia” de Nivola, y lo ¢s porque se
encarga de acercarnos a los profanos con gran acierto las
vidas y trayectorias de cientificos destacados de todos los
tiempos. Este es el caso de Lvell. El fin de los mitos geolo-
gicos (2003) de la doctora en geologia Carmina Virgili. Esta
es, segun se especifica en el prologo, la primera publicada
en castellano del célebre
investigador geoldgico esco-
cés del siglo XIX. En esta

El fin de los mitos

geolégicos monografia la autora nos
Lyell explica los méritos cientificos
Carmina Virgi del hombre que contribuy6 en

gran medida a la normaliza-
cion de la investigacion geo-

logica y que fuera creador de
" E{{'E‘:“” textos claves para la ensefian-

za de la geologia, asi como
otros aspectos mas personales
y por tanto humanizadores
del cientifico, que se obtuvie-
ron con la consulta de su
correspondencia y de otros documentos parecidos (su gran
facilidad para hacer amigos, su relacién con su “encantado-
ra” mujer, que le mimaba en exceso, sus codeos con las cla-
ses sociales altas de la época, etcétera). La obra se comple-
menta con retratos de personajes citados, fotografias de
lugares y edificios, portadas de tratados y revistas geologi-
cas, mapas, dibujos... que la
hacen muy entretenida, ade-
mas de despertar interés por
conocer mas.

La paz en el corazon de los
conflictos. Africa, un conti-
nente olvidado (2002) es una
obra editada por Manos Uni-
das que recoge las ponencias
y conferencias pronunciadas
en ¢l Encuentro Foro de
Africa que tuvo lugar en
Madrid en abril de 2002. En
¢l multiples personalidades

S

Educacion

La nueva realidad demografica nos sitia en una sociedad
multicultural con un gran niimero de retos que superar.
Estos han aparecido a muchos niveles y la educacién no se
salva, mas bien todo lo contrario, es uno de los pilares en los
que la asimilacion y el respeto de esta circunstancia debe-
rian estar consolidados desde hace ya mucho tiempo. Edu-
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sociales, religiosas y educativas del continente europeo y
del africano ofrecieron sus opiniones y conocimientos sobre
distintos aspectos de nuestro continente vecino: educacion,
sanidad, vida en zonas rurales, guerras... El lector, sin pasar
por alto que la entidad editora es catolica y todo lo que eso
conlleva, pagina a pagina se acercara a los problemas y cir-
cunstancias que han hecho de éste el gran continente olvi-
dado del Planeta. Las conclusiones finales no son buenas y
se constata que el SIDA, la falta de interés mediatico por la
realidad africana, la intervencion negativa por intereses eco-
nomicos de otros paises, el tipo de gobierno de algunos de
los estados de Africa, la indiferencia internacional que
conoce pero que voltea la cara, etcétera, son muchos de los
aspectos que deben quitarse del presente y colocarse en el
pasado historico, para que los africanos puedan disfrutar de
un necesario y tranquilo futuro.

La editorial Acento pre-
sent a finales de 2002 una
coleccion con un nombre
que bien podria ser el de
una cadena de ropa intima,
“Self. Conébcete a ti
mismo”. Se trata, segun
palabras del propio editor,
de “penetrar en la riqueza
del ser humano tanto en sus
aspectos bioldgicos como
intelectuales, psicologos y
morales”. Las publicaciones
de este lanzamiento han
versado sobre distintos
aspectos: riqueza, caracter,
sexo, sentido de la vida... y
tienen unas caracteristicas fisicas muy definidas: formato
reducido y cubierta acartonada sin grandes pretensiones
de disefio, aspectos éstos que se reflejan en el reducido
precio de venta de estas monografias: 9 euros. Las obras
de salida han sido: Como funciona mi cerebro, Cémo fun-
ciona el sexo, Saber expresarte, El cardcter, Qué sentido
tiene la vida, El sentido del humor, Qué quiere decir ser
culto, Como vivir filosoficamente, En qué consiste ser
rico y Qué significa estar sano. Desde luego los titulos
son atractivos y no nos dejan indiferentes... Habra que
acercarse al contenido.

cacion intercultural y aprendizaje cooperativo (2002) de
Maria José Diaz-Aguado, editado por Pirdmide a finales de
2002, recoge los resultados de 14 proyectos educativos que
la autora, catedratica de Psicologia de la Educacion de la
Universidad Complutense de Madrid, dirigio entre 1983 y
2001. Se trata de investigaciones sobre la distintas maneras
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de abordar la

EDUCACION coexistencia
INTERCULTURAL .

v APRENDIZAJE de diversas
COOPERATIVO culturas  en

Mot Jow Dias Agusn

las aulas. Las
situaciones
que a lo largo
de las tres
ultimas déca-
_| das se vienen
. repitiendo en

el dia a dia
educativo, y que han sido tratadas de un
modo especifico en esta monografia, son la
integracion de las minorias, la pérdida de
autoridad del profesorado, la exclusién, la
violencia y la igualdad de sexos. Esta es una
herramienta muy buena para los profesores
que deseen superar estos problemas en los
distintos niveles y materias educativas, aun-
que deben aplicarla desde la conciencia de
que cada caso es distinto y muchas las reac-
ciones posibles. Incluye un CD con el cuen-
to /Quieres conocer a los blues?, sobre
racismo e intolcrancia. En cualquier caso
puede hacer mucho para que reine en los

PROLOGS MLimsE

pupitres la cooperacion, la tolerancia y el

respeto hacia la diferencia.

Recursos para la ensefianza oral del
espafiol a inmigrantes no alfabetizados.
Primer y Segundo Ciclo de la ESO (2003),
editado por la Direccién General de Orde-
nacion Académica de la Comunidad de
Madrid, es un libro hecho por profesores y

- dirigido a
w profesores.
En este volu-
men se reco-
ge ¢l proyec-
to didactico

de Félix

RECURSOS PARA LA ENSENANZA Villalba Mar-
ORAL DEL ESPANOL A INMIGRANTES , a
NO ALFABETIZADOS tinez y M

PanvEs 1 3£6UNDO (IO D8 ESD Teresa Her-
= nandez Gar-
yor—F-L oy cia, que con-

siguid el pri-
mer premio en el Certamen Anual de Mate-
riales de Desarrollo Curricular convocado
por dicha Direccion General. En él se abar-
ca una preocupacion cada vez mas comun
entre los docentes de Secundaria: ;cémo
enseflar el espariol a alumnos inmigrantes de
edades ya avanzadas —de 12 a 16 afios- no
alfabetizados en sus paises de origen?

Desde luego no es tarea facil y las circuns-
tancias obligan a tener ya estos aspectos
bajo control para que el futuro, y no sélo el
educativo, sea favorable para todos en este
maravilloso collage poblacional que nos ha
tocado vivir y compartir. La publicacion
tiene un planteamicnto eminentemente
practico y se ha dividido en materiales para
el profesorado y para el alumnado. Es un
libro directo y va al grano: modos de salu-
dar, la vida en el colegio, la familia y las
relaciones familiares, el ambito cercano
(ciudad y barrio), los juegos y los deportes,
la ropa y las compras y el cuerpo y su cui-
dado; todo ello complementado con foto-
grafias e ilustraciones aclaratorias que favo-
recen el entendimiento (por ejemplo, cuan-
do se trata las compras se incluyen los folle-
tos promocionales de los grandes almacenes
que abarrotan frecuentemente nuestros
buzones, y cuando se abarca la ciudad y ¢l
barrio se incluyen planos de metro y simbo-
logia utilizada cn cstaciones, billetes, para-
das de autobus, etcétera).

Es un gran
reto que la
“vieja escue-
la” se adapte
a los “nuevos
tiempos” que
rigen los pro-
€esos migra-
torios; otro
reto  supone

Las teenologias

de la informacion

y de la comunicacién
en la escuela

que la misma
se amolde a
las circuns-
tancias tecnologicas actuales. De ese asunto
se encarga uno de los altimos titulos editado
por Graé y Laboratorio Educativo dentro
de su coleccion “Claves para la Innovacion
Educativa™: Las tecnologias de la informa-
cion y de la comunicacion en la escuela
(2002) de varios autores y que se dirige
especialmente al profesorado de educacion
infantil, primaria y secundaria, asi como a
todos los interesados en el &mbito pedagogi-
co. Se trata de la recopilacion de una serie
de articulos que, combinando teoria y prac-
tica, se acercan a esta realidad que ya se esta
aplicando en el desarrollo del curriculo. Las
areas que afectan a estas tecnologias son
todas y cada una de las presentes en el cen-
tro escolar y van desde musica, pasando por
los idiomas, y acabando en las “mas tradi-
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cionales” matemdticas, historia, lengua... Ademas, su
reciente utilizacidn para el trabajo diario con alumnos con
necesidades educativas especiales o con dificultades de
aprendizaje, ha demostrado ser una técnica muy positiva
que ha dado unos frutos excelentes. La sociedad de la infor-
macidn se impone y la educacion tecnolégica ha de promo-
verse desde edades tempranas para que no nos descolgue-
mos de esta carrera que, desgraciadamente, esta empezando
a dividir el mundo entre paises tecnoldgicamente desarro-
llados y los que no lo estin y a corto-medio plazo no lo esta-

. La coleccion Flash de
: Acento Editorial publicé a
! finales del pasado aiio £l fra-
caso escolar de Miguela del
Burgo. Es un libro de apenas
100 paginas que de un modo
divulgativo y cercano desen-
trafia muchos de los factores
que condicionan esta situacion
del ambito educativo. La auto-
ra, maestra y directora de cen-
tros de ensefianza, no ha trata-
do de buscar ni victimas ni
culpables, y con sus argumen-
tos nos hace entender que la
realidad, aunque dificil, no “es
tan tragica como la pintan,
dado que, aun cuando exista
bajo rendimiento académico,
siempre es posible buscar alternativas o soluciones definiti-
vas o por lo menos paliativas”. Cree firmemente que las
intervenciones futuras deben implicar a todos los actores del

Biblioteconomia

GALLO LEON, José Pablo
Bibliotecas espafiolas. Guia del
usuario
Madrid: Alianza Editorial, 2002
Col. “Libro singular”™
Realmente, como indica el
autor en la introduccion, este
libro no es “técnico ni profesio-
nal”, y de ahi la duda de si éste
debiera ir o no encabezado por el
epigrafe Biblioteconomia. Ade-
mas pertenece a una coleccion
que la propia editorial en su pagi-
na Web define como la que
“desarrolla temas relacionados
con la gastronomia, los deportes, los toros, la salud, la vida
cotidiana”, haciendo dudar al mas plantado sobre el lugar en
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sistema educativo y de la sociedad y que con mucho més
apoyo logistico —eufemismo de la palabra dinero— e interés
general las cosas podrian llegar a cambiar. Hay que apostar
por esto ya que el patrimonio educativo de nuestros nifios y
jovenes es el mejor capital que tiene cualquier sociedad.
Como casi todos, nosotros siempre “vamos a lo nuestro”, y
destacamos el breve capitulo que Del Burgo ha dedicado a
la animacién a la lectura como uno de los estimulos que bien
llevados por educandos y familiares pueden contribuir a un
mayor éxito educativo, y por tanto personal, del nifio.

Educacion familiar. Nuevas relaciones humanas y
humanizadoras (2003) es una de las primeras monografias
editadas por Narcea en 2003 y perteneciente a su colec-
cion “Educacion Hoy. Estudios”. Se trata de un volumen
coordinado por Enrique Gervilla, Doctor en Ciencias de la
Educacién y Catedratico de Filosofia de la Educacién en
; la Universidad de Granada,
que recoge las aportaciones
sobre educacion familiar de
distintos profesores universi-
tarios. Los nuevos modelos
de familia, la educacion en
valores desde edad tempra-
na, la influencia de los
medios de comunicacién
como agentes educativos...
son algunos de los temas
desarrollados. Los principa-
les destinatarios de esta obra
—educadores, maestros y padres— encontraran en este libro
orientaciones validas para dos grandes retos de este
momento: “ensefiar a saber vivir y convivir” en esta
sociedad cada vez mas global.

el que se enmarcaria la informacién sobre el sistema biblio-
tecario de un pais...

Sin embargo, es una guia con datos de acceso y utiliza-
cion de bibliotecas y esta realizada por un bibliotecario
(Gallo Leon es Técnico de Apoyo a Bibliotecas de la Uni-
versidad de Alicante). Duda resuelta pues.

Con un formato practico y encuadernacién de espiral de
alambre que recuerda a las guias de carreteras, se presenta
esta obra “de iniciacién” que esta expresamente dirigida a
los estudiantes de primeros aiios de carrera o ultimos afios
de secundaria que quieren o necesitan algo mas que los
socorridos apuntes de clase o libros de texto. Para facilitar
esta busqueda se recopilan datos —entre otros, los datos basi-
cos de contacto, €l tipo de fondo y las posibilidades de acce-
so fisico y/o virtual a los mismos— de distintos tipos de
bibliotecas que responden también a distintos intereses. La
organizacion de las referencias sigue la clasificacién de la
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FIAB-IFLA y las divide en “Bibliotecas
gencrales de investigacion”, “Bibliotecas
que sirven al publico en general” y “Biblio-
tecas especializadas”. Ademas se propor-
cionan tres indices quc permiten una bus-
queda activa: un indice alfabético que orde-
na a las bibliotecas por su nombre o deno-
minacion conocida, un indice toponimico
que ordena a los distintos centros por el
lugar en el que se ubican y un indice alfa-
bético de materias de las bibliotecas espe-
cializadas. Las fuentes que el autor ha utili-
zado para la obtencién de esta informacion
son variadas, pero ha usado el Directorio de
Bibliotecas Espariolas (http://www.bne es/esp/
cat-fra.htm) y la propia Intcrnet.

GALLO LEON, Francisco José
Archivos espafioles. Guia del usuario
Madrid: Alianza Editorial, 2002

Col. “Libro singular”

Este trabajo no solo guarda la misma
estructura y pertenece a la misma editorial y
coleccion que el
libro anterior, sino
que los autores,
que  suponemos
hermanos, compar-
ten, ademas de los
apellidos, trabajos
relacionados. Fran-
cisco Jos¢ Gallo
Ledn, Facultativo
de Archivos de la
Seccion de Noble-
za dcl Archivo
Histérico Nacio-
nal, ha sido el

encargado de reunir referencias sobre los
archivos mdas importantes del territorio
espaiiol. Como ocurria en el titulo anterior.
€s ésta una guia para profanos y no esta
especialmente dirigida a los investigadores
eruditos, sino a cualquier interesado en con-
sultar la documentacién original que sc
halla en este tipo de centros y desconoce
cual puede ser el punto de partida. Ademas
de los datos basicos —direccion, nimero de
fax y teléfono, horario, tematica de la docu-
mentacion, ambito geografico de los fondos
y servicios ofrecidos a usuarios/clientes— sc
incluye informacion sobre las condiciones
de acceso. Que se proporcione ese conoci-
miento de antemano al lector no es un
aspecto que sc deba dejar pasar por alto, ya
que las condiciones de acceso de determi-
nados archivos se convierten en obstaculos
insalvables para la gran mayoria de posibles
interesados. Las referencias de los archivos
se han ordenado por la titularidad de los
mismos —publicos, semipublicos y priva-
dos- y, dentro de esta division inicial, por
provincias.

Para acabar convenimos, como se ha
advertido antes, que muchas de las informa-
ciones que se ofrecen en estos dos libros sc
encuentran en otros directorios y de un
modo mas disperso en la Red; también
recordamos que ambos trabajos no sc han
abordado con un caracter de exhaustividad.
mas propio de otros indices o fuentes, sino
que solo pretenden ser una herramienta mas
a la que recurrir y cuyo fin ultimo es el
acceso a la informacién, sea a través de
nuestro sistema de bibliotecas o de archi-
VOs.

Marta Martinez Valencia

Réplica a la critica publicada por Arsenio Sanchez a
nuestro libro El patrimonio bibliografico y documental:
claves para su conservacion preventiva, en la revista
EDUCACION Y BIBLIOTECA, n° 132, p. 76-78

Después de leer el feroz y despiadado
comentario de Arsenio Sanchez a nuestro
libro El patrimonio bibliogrdfico y docu-
mental: claves para su conservacion pre-
ventiva (Ediciones Trea, Gijon, 2002), apa-
recido en esta misma revista (n® 132, p. 76-

78), no podemos resignarmos al silencio.
viéndonos obligadas a recurrir al derecho a
réplica en el mismo medio donde se ha
publicado este, a nuestro juicio, malinten-
cionado articulo, por no decir insulto perso-
nal y profesional, en el que se nos acusa de
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cometer errores que no son tales, de copiar
libros que no hemos usado y de decir cosas
que no decimos, entre otras cosas.

En el préiogo de su {ibro La historia del
papel en Espafia, el historiador de la fabri-
cacion del papel en Espaiia Oriol Valls,
dice: “Otro de los problemas es el de los
personalismos. Basta que una persona diga
una cosa, para que otra procure desmentirla,
con frases y citas grandilocuentes, pero
vacias de todo sentido comin, que oponen
al estudioso frente a unas cuestiones que lo
aturullan y, a veces, lo pueden hacer dudar
{(...)". A nosotras nos ha pasado lo mismo
después de leer el estramboético articulo de
Arsenio Sanchez, pero, una vez repuestas
del choque emocional, nos reafirmamos en
la conviccion de haber cumplido con el
modesto proposito que nos llevd a escribir
nuestra obra, que no era otro que el de reali-
zar un libro de divulgacion sobre nuestra
actividad profesional. Un libro-guia para
aquellos que no son especialistas en la mate-
ria, pero que se ven obligados a conocerla
debido a su trabajo como bibliotecarios o
archiveros, un libro que incluso pudiera ser
util a los estudiantes, y que ofreciera infor-
macion clara y sencilla, sin falsas erudicio-
nes y, sobre todo, manejable, huyendo del
clasico “tocho” lleno de notas a pie de pagi-
na, referencias eruditas, densas argumenta-
ciones e interminables bibliografias en
inglés y aleman, totalmente initiles y desa-
lentadoras para quienes se aproximan por
vez primera a estas materias.

Nos da la impresion de que Arsenio San-
chez ha tenido un problema de territoriali-
dad: 1a conservacion es su feudo, y nosotras
hemos penetrado en él de forma sencilla y
clara. Dicen que la mejor defensa es un buen
ataque y eso es lo que parece que se ha apli-
cado nuestro safiudo critico, quien de ese
modo estd, en definitiva, defendiendo sus
propios errores, tanto conceptuales como
profesionales, como queda bien patente en
algunos de sus libros o escritos. A modo de
ejemplo, citaremos el grave error que se
comete en su libro Politicas de conserva-
cion en bibliotecas, publicado en 1999, res-
pecto a la fecha de fabricacion de los prime-
ros papeles en China, dando pabulo a la
leyenda de que fue en el afio 105 de la
dinastia Han de mano de un tal Ts’ai Lun.
Esta fecha y esta leyenda estan ampliamen-
te superadas desde 1957 (si: 1957) por
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diversos autores, coincidiendo con la fecha
que nosotras recogemos y citamos biblio-
graficamente. También hemos de resaltar
que, en el mismo capitulo sobre la fabrica-
cion del papel, en la bibliografia (mayorita-
riamente inglesa, como no podia ser menos)
omite gravemente a Oriol Valls, quien,
como debe de saber Arsenio Sanchez, publi-
c6 sus estudios por primera vez en Espaiia
en 1978, y a Costa Coll, uno de los grandes
ingenieros papeleros de nuestro pais, cuyo

Manual del fabricante de papel fue publica-

do en 1962. Pero, en fin, no es su libro el

objeto de nuestra réplica, sino el nuestro.

Vaya por delante el reconocimiento de
un error: en la fecha de la aparicion del per-
gamino, la omision de la indicacion “a. C.”
después de “siglo I”.

A continuacion vamos a demostrar una
por una la falsedad del resto de sus afirma-
ciones:

I) Afirma que no se entiende cdmo inclui-
mos los controles de seguridad y detec-
cion en el capitulo de deterioros y no lo
hacemos en el de planificacién, demos-
trando que no ha leido el libro (o no lo
ha leido con atencién), pues lo hacemos
en todos los apartados del capitulo
segundo, exponiendo primero los distin-
tos tipos de deterioro y estableciendo
después, punto por punto, los controles y
posibles soluciones. No lo volvemos a
explicar en el capitulo de planificacion
para no ser reiterativas (por otra parte,
de lo cual nos acusa). En todo caso,
hacemos referencia a los capitulos ante-
riores y posteriores que tratan del mismo
tema.

2) Respecto a los documentos de gran for-
mato, afirma que hacemos las explica-
ciones mas extensas. De 25 paginas que
tiene el capitulo primero, le dedicamos
dos paginas y media, lo que para él debe
ser demasiado. En todo caso, a nosotras
nos parece un tema muy poco tratado en
otros libros y por lo tanto, interesante de
mencionar. También dice que lo analiza-
mos segun la firma pero no desde el
punto de vista de la conservacion, lo
cual es l6gico, puesto que dedicamos por
entero el capitulo segundo a los proble-
mas de conservacion y deterioro.

3) Comenta que no mencionamos el libro
dentro de la tipologia documental. En las
paginas 5 y 6 se habla del libro y a lo



RECURSOS

4)

5)

largo de todos los capitulos hacemos
menciones especificas. Afirma que el
libro no es un tipo documental sino un
formato. Como sabe cualquier archive-
ro, el libro, a parte de formato, es tipolo-
gia en cuanto contiene actas, abreviacio-
nes, cuentas, relatos juridicos, expedien-
tes, etc.

Respecto al capitulo referido al montaje
de exposiciones, afirma que propone-
mos productos y materiales muy discuti-
bles. En este punto no sabemos cual de
ellos no le satisface, pues todos los que
proponemos son de conservacidn, como
el papel barrera, el cartén de conserva-
cion, Mylar, cola de PH neutro, etc. Le
pediriamos que especifique cuales no
son de conservacion o son discutibles.
Comenta el gran numero de errores cro-
nologicos que, scgun él, cometemos. Ya
hemos admitido la omision de la indica-
cion a.C. respecto a la datacion de siglo
I (a.C.) para el pergamino. Sin embargo,
afirma nuestro detractor que trece siglos
antes de JC. ya existia el pergamino, lo
cual es mas que discutible, salvo que se
refiera mas bien a pieles poco curtidas y
no al pergamino propiamente dicho,
pues no es cfectivamente hasta el siglo |
a.C. cuando se perfecciona su fabrica-
cion tal como lo conocemos hoy y se
extiende por todo el mundo (véase: José
Martinez de Sousa: Pequeria historia del
libro, Labor, Barcelona, 1987; Karl
Keim: El papel, Instituto Papelero Espa-
fiol, Madrid, 1966; M. Sanchez Mariana:
Introduccion al libro manuscrito, Arco
Libros, Madrid, 1995).

También afirma que damos para la
invencion del papel una fecha de dos-
cientos afios antes de Ts’ai Lun, fecha
que segin €l (y sus libros publicados) es
la auténtica. Diferentes autores (algunos
de ellos referenciados en nuestra biblio-
grafia) dan como auténtica, desde el afio
1957, la fecha que nosotras proponemos,
ya que fue este afio cuando se descubrid
en China una tumba con restos de pape-
les datados 150 afios antes de Ts’ai Lun,
quien, ademas de ser un eunuco, como
dice en su libro nuestro critico, era jefe
del Departamento de Suministros del
Imperio (véase: Rosa Vives: Del cobre
al papel, Icaria Editorial, Barcelona,
1994; El Museu Moli Paperer, Museu

6)

7

Moli Paperer de Capellades, Capellades,
1979; Lucien X. Polastron: Le papier
2000 ans d’histoire et de savoir-faire,
Imprimerie Nationale, Paris, 1999; E.
Martin: Artes grdficas. Introduccion
general, Edebé, Barcelona, 1975).
Respecto a los inicios de la fabricacion
del papel en Esparia (que no es lo mismo
que su entrada), nosotras, como la
mayoria dc los autores que han tratado el
tema, proponemos Xativa en el siglo
XI1, y apuntamos la posibilidad de que
en Cordoba ya existiera uno anterior e,
incluso, otros coetaneos en otros puntos
de Espaiia; pero Arsenio Sanchez afirma
que también es erroneo y que hay docu-
mentos en papel anteriores a estas
fechas, lo cual todo el mundo sabe y
nadie discute, claro que los papeles usa-
dos para confeccionar dichos documen-
tos no son espaiioles sino papeles prove-
nientes del areca de influencia arabe
(véase: Jesus Tuson: La escritura, una
introduccion a la cultura alfabética,
Octaedro, Barcelona, 1997; Oriol Valls:
Historia del papel en Espania siglos X-
X1V, Empresa Nacional de Celulosa,
Madrid, 1978; M* Teresa Marcos Ber-
mejo: La industria artesanal dels papel
en Cuenca, Diputacion Provincial,
Cuenca, 1985).

Arsenio Sanchez esta convencido de que
confundimos términos profesionales,
tales como desinfeccion por desinsecta-
cion. Es como si realmente no sc hubie-
ra leido el libro; si el lector se fija en las
paginas 52 y 53 de nuestro libro, vera
que no hay ninguna confusién, los tér-
minos estan usados tal como debe ser.
También afirma que confundimos desfi-
brado con refinado; puestos a precisar,
debemos decir a don Arsenio que desfi-
brar es un proceso distinto de refinar,
imposibles de confundir, ya que uno se
refiere a la confeccion de la pulpa y el
otro a la confeccion del papel y los dos
son usados en la industria papelera; esto
simplemente lo aclaramos para su mayor
ilustracion,

Se atreve a decir que en lugar de referir-
nos a “plan de emergencia”, nos debe-
mos referir a “gestion de desastres”
(expresion traducida dircctamente del
inglés). {No sefior!, cuando hablamos de
plan de emergencia nos referimos a plan
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Libros infantiles y juveniles
para hacer buenos lectores
Pablo Barrena y otros

GUIA FUNDAMENTAL PARA LA BBUOTECA, LA ESCUELA Y
LA FAMIUA,

160 fichas de libros para "animar” a leer a
los lectores considerados “dificiles”. Esta
estructurada en cuatro grupos: libros reco-
mendados a partir de 7, de 10, de 12 y de
14 afos. Cada ficha resena los datos funda-
mentales de la publicacién, el argumento,
los temas principales y el gancho para iniciar
a su lectura. Los titulos estan vivos y pueden
adquirirse con facilidad.

Coeditado por ANABAD y la Asociacion
Educacion y Bibliotecas.
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Espana Viva: el pueblo a la
conquista de la cultura
Juan Vicéns de la Llave

LAS BIBLIOTECAS POPULARES EN LA SEGUNDA REPU-
BUICA.

En febrero de 1938, Juan Vicéns publica
L’Espagne vivante: le peuple a la conquéte
de la culture (Paris, Editions Sociales Interna-
cionates) con el objeto de dar a conocer al
lector francés el impulso dado a las bibliote-
cas populares espanolas en la época republi-
cana. En este libro, que por primera vez
vemos traducido al espaiol, se recoge la
labor de inspeccion relizada por Vicéns en
las bibliotecas creadas por el Patronato de
Misiones Pedagogicas y Cultura Popular. Un
recorrido historico por las bibliotecas espa-
fiolas del pasado siglo, a través de la trayec-
toria vital de Juan Vicéns.

Coeditado por Ediciones Vosa y la Asocia-
cion Educacion y Bibliotecas

145 pags., fotografias.
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8)

9

de emergencia, sean desastres o no lo
sean,

En el tema de laminacién y desacidifica-
cion, en el cual nos acusa de decir que
son métodos preventivos, demuestra que
no entiende cuando lee, pues en las
paginas 85 y 86 de nuestro libro lo deja-
mos muy claro, y sélo los consideramos
como tales en el caso de las hemerote-
cas. También decimos que son procesos
propiamente de restauracion, y que sélo
en el citado caso podemos admitirlos
como procesos preventivos. Decir, pues,
lo que dice revela tener muy mala fe.
Vuelve a demostrar no haber leido el
libro cuando afirma que nosotras deci-
mos que la tinta sepia proviene de un
arbol llamado sepia officinalis y no del
conocido molusco. En la pagina 18
queda muy claro que la mencionada
tinta proviene de un molusco y solo
damos la noticia de que, en el afio 1984,
Crespo y Vifas, decian que provenia de
un arbol llamado sepia officinalis. Vol-
vemos a lo mismo, o tiene muy mala fe
o no entiende lo que lee.

10)Dice, tan alegremente, que nuestra

bibliografia es escasa, plagada de erro-
res, surrealista, poco pertinente, con
obras superadas de los afios ochenta e,
incluso, una de 1963 (se olvida que cita-
mos una de 1925). Al respecto sélo
podemos recomendarle una buena cura
de humildad, pues para considerar que
obras de los aflos ochenta ya estan supe-
radas creemos que, primero, le conven-
dria leer algunas, sobre todo en espaiiol.
Simplemente patético.

Nuestro libro tiene 158 paginas y contie-
ne 168 referencias bibliogréficas, de las
cuales 73 son de los afios ochenta (como
él dice) y 95 posteriores a 1990, muchas
de ellas de 1998 a 2001. El 90% de la
bibliografia es espafiola y sélo hemos
incluido en inglés u otros idiomas aque-
llas obras que consideramos fundamen-
tales y que no estan traducidas. De todas
las obras que estan traducidas damos la
referencia de la version castellana para
asi facilitar su adquisicion y consulta (no
debemos olvidar que nuestro libro no es,
ni lo pretende ser, una tesis ni una obra
de investigacion, sino una guia, de con-
sulta y ayuda para aquellas personas que
no son especialistas en la materia), Es
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una bibliografia tal como la queriamos,
concreta, concisa y en castellano, facil
de encontrar en las librerias; que se ajus-
ta exactamente al material utilizado para
la confeccion del libro, huyendo en todo
momento de la trampa de poner sélo
libros complicados y eruditos, sobre
todo en inglés o aleman, para de esta
manera camuflar los libros que se han
usado en realidad y asi dar una aparien-
cia de autenticidad, originalidad y erudi-
cién.

11)En el colmo de la ignorancia (o de la

mala fe). Arsenio Sanchez nos obsequia
con acusaciones tan graves como la de
que nos dedicamos a copiar o a “transli-
terar” obras de otros autores y colegas, y
cita, de forma irresponsable, dos ejem-
plos que ¢l estd convencido hemos
usado, ignorando que los conceptos de
uno y otro ejemplo los dan decenas de
diversos autores a lo largo de muchos
afios, siendo archiconocidos, de tal
manera que se han convertido casi en
frases hechas, incluso en citas o en
esquemas de trabajo. Cita el caso de las
paginas 5 y 6 de Barbachano y Serrano;
véase al respecto: Karl Keim: E/ papel,
Instituto Papelero Espaiiol, Madrid,
1966, p. 387-388; Costa Coll: Manual
del fabricante de papel, Bosch, Barcelo-
na, 1962, p. 507-508; Otto Wurtz: La
Jabricacion de papel, Reverté, Barcelo-
na, 1956, p. 272; Ruth Viias Lucas: “El
papel vegetal: problematica y restaura-
cion”, Pdtina, n° 5, Escuela Superior de
Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales, Madrid, 1991, p. 54-60. Y,
respecto al de la pagina 45 de Elisa Ruiz,
véase: E. Martin: Artes grdficas. Intro-
duccion general, Edebé, Barcelona,
1975, p. 84; José Martinez Sousa:
Pequena historia del libro, Labor, Bar-
celona, 1987, p. 35-36; Pere Puig
Ustrell: Els pergamins documentals,
Generalitat de Catalunya, Barcelona,
1995, p. 19-21; Jesus Alturo Perucho: E/
llibre manuscrit a Catalunya, origens i
esplendor, Generalitat de Catalunya,
Barcelona, 2000; Agustin Millares
Carlo: Introduccion a la historia del
libro y de las bibliotecas, Fondo de Cul-
tura Econdmica, Mé¢jico, 1971, p. 52-53;
Pere Bohigas: Resum d'Historia del lli-
bre, Barcino, Barcelona, 1933, p. 15.
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Rogamos al lector que pueda albergar
alguna duda que lea las paginas citadas y
compare (en el caso de Elisa Ruiz, cita
como “transliterada” la pagina 45 de su
libro y ésta ni siquiera versa sobre el
tema que tratamos). Este punto nos pare-
ce el mas grave y ofensivo de todos, por-
que es aqui cuando entramos en el terre-
no de la indefension y del descrédito
personal. El no ser un libro de investiga-
cion, sino de divulgacion, y, sobre todo,
el haber usado un lenguaje directo y de
facil comprension (lo cual nos ha obli-
gado a hacer un gran csfuerzo de sinte-
sis, que nuestro detractor llama vulgar y
poco profesional), hace que al lector
especializado en la materia “todo le
sucne y no sepa muy bien de donde”, y
al lector no especializado (al cual funda-
mentalmente va dingida esta obra) le
parczca un libro muy didaetico y claro.
Respecto a las ultimas once lineas de
colofon de este cimulo desordenado de des-
propdsitos e inexactitudes, cn las que desca-
lifica el libro y la editorial, y se atreve a

poner en duda nuestra profesionalidad,
recomcndariamos a Arscnio Sanchez que,
ademas de proseguir su loable tarea de reco-
rrer ¢l mundo dando clases de conservacion,
tuvicra la ética de guardar su pluma envene-
nada, sacar las herramientas de trabajo y
poner manos a la obra (un poco de practica
no daiia a nadie) en la urgente tarea de res-
taurar el patrimonio de la Biblioteca Nacio-
nal, de la cual es restaurador. Seguro que el
esfuerzo de afrontar los problemas cotidia-
nos lc permitiria combinar la teoria con la
practica y entender que la conservacion
(aqui si que coincidimos) es una asignatura
pendicnte, y que es imprescindible crear
sinergias y formar a los profesionales del
patrimonio documental con manuales de
divulgacion serios e inteligibles.

Barcelona, 16 de Enero de 2003

Carmen Bello y Angels Borrell

PUBLICIDAD
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Horba, Revista de Educacion

Ya hace tiempo que vio la luz el primer
numero de Horba, Revista de Educacion gra-
cias al esfuerzo de un Centro de Apoyo al
Profesorado madrilefio, concretamente el de
Hortaleza-Barajas. Alla en abril de 2001 salié
el nimero 0 con la intencion de servir de vehi-
culo de intercambio de experiencias entre pro-
fesores y centros de su zona de actuacion. Dos
nimeros mas han podido publicarse ~uno en
diciembre de 2001 y otro en diciembre de
2002 a pesar de los sucesivos cambios pro-
ducidos en la direccion y en el equipo peda-
gogico de este CAP. La revista se viene
estructurando en tres ejes: un marco referen-
cial que incluye un tema monografico llama-
do “Monografia”, un apartado de propuestas
para la accion llamado “Investigaciones y
experiencias” y un espacio para la reflexion
critica llamado “Mirada critica”. También se
han realizado entrevistas a figuras relaciona-

das con el dmbito educativo tales como Maria
Antonia Casanova (Directora General de Pro-
mocion Educativa de la Comunidad de
Madrid), Francisco Marcos Marin (Catedrati-
co de Lingiiistica de la Universidad Autono-
ma de Madrid) y José Antonio Marina (Cate-
dratico de Bachillerato y escritor). El conjun-
to lo cierran otras secciones de premios, con-
cursos, notas informativas, libros de interés,
etc. Los temas monograficos de estos tres pri-
meros numeros han sido: Educacion y Diver-
sidad (n° 0), Aifio Europeo de las Lenguas
(n°1) y Tecnologias de la Informacién y la
Comunicacion en el aula (n°2).

CAP de Hortaleza - Barajas

C/ Andorra, 79 - 28043 Madrid

®913 882 050

#£917 599 911
eNepr.de.hortaleza@centros5.pntic.mec.es

Il Foro Siglo 21 de Literatura Infantil y

Juvenil

Organizado por la Biblioteca Publica Pro-
vincial Infanta Elena de Sevilla, con la cola-
boracion de la Facultad de Ciencias de la Edu-
cacion de la Universidad de Sevilla y patroci-
nado fundamentalmente por la OEPLI, se
celebro en esta ciudad andaluza entre el 14 y
16 de noviembre del pasado afio el /I Foro
Siglo 21 de Literatura Infantil y Juvenil, con
dos ideas fundamentales; celebrar un periodo
significativo (25 afos) de la L1J como materia
de obligado estudio en los planes docentes de
la Universidad de Sevilla, y estudiar posibles
vias de mas y mejores modos de comunica-
cion entre todos los interesados por la LIJ,
insistiendo en la educacidn estética y artistica.

El Foro agrup6 cuatro mesas redondas:

Mesa de los libros: enserar y educar: com-
puesta por profesionales de la ensefianza
secundaria y de la universidad, puso de relieve
la necesidad de incluir la L1J en los planes de
educacidn, asi como evidencio el desconoci-
miento y desinterés que muestran la mayoriade
los docentes hacia este asunto.

Mesa de palabras: recitary contar: reunia a
autores y a estudiosos de la narracion oral, que
reivindicaron una L1J no escolarizada y recha-
zaron las tendencias actuales que proponen tex-
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tos banales, monétonos y como escritos al dic-
tado sinexperiencia interior.

Mesa del misterio de los libros: buscar y
encontrar: se reuni6 en la misma a biblioteca-
rios y a personas que han destacado en el
fomento de la lectura. Todos coincidieron en
la importancia de no ligar demasiado el con-
cepto de animacion a la lectura con lo “ladi-
co” y a apostar por proyectos largos en el
tiempo, acompaiiados de reflexién, serenidad
y exploracion como método de trabajo.

Mesa de colores y formas: imaginar y pin-
tar: constituida por ilustradores, editores de
albumes ilustrados y libreros especializados,
puso su acento en el eje de la ilustracion para
la formacion de los lectores y el desarrollo de
la educacion estética y artistica.

Como complemento a estas sesiones de
debate, el evento ofrecié un espacio abierto
para la exposicidn de proyectos editoriales y
actividades diversas, cerrandolo con una
sesion abierta de cuentacuentos y complemen-
tandolo con la muestra “Cuentos moviles™
realizados por el Laboratorio para hacer Arte
de la Facultad hispalense de Ciencias de la
Educacion. La asistencia de los preocupados
por la L1J a esta orilla del Guadalquivir fue
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masiva y se dividié en un 60% de estudiantes,
un 25% de bibliotecarios y un 17% de educa-
dores, estando el resto compuesto por otros
colectivos mds minoritarios (editores, padres,
animadores socioculturales...).

Juana Munoz Choclan
BPP Infanta Elena
Avda. Mana Luisa, 8
41013 Sevilla

El Raton Pérez en las IV Jornadas de
Acercamiento a la Literatura Infantil

La Asociacion LitOral celebré durante los’

dias 20 a 31 de enero en Algeciras (Cadiz) la
cuarta edicion de estas jornadas centradas en
literatura y oralidad. Este aiio ha sido el perso-
naje creado en 1911 por el escritor Luis Colo-
ma ante la caida del primer diente de Alfonso
XI11, el Ratoncito Pérez, el protagonista de la
mayoria dc las actividades. Se pudo visitar la
muestra “Raton Pérez y el Diente de un Rey”
compuesta por casi un centenar de imagenes
inéditas y originales del conocido rocdor.
Junto a la exposicion se colocaron més de cin-
cuenta titulos en los que ratones y dientes eran
los principales protagonistas. El teatro tam-
bién tuvo una surtida representacion. Madres,
cuentacuentos de aqui y de alla, etcétera, fue-
ron los principales actores del Festival “Aqui

contamos todos”. La parte formativa corrié a
cargo de distintos talleres y coloquios. Dirigi-
do a padres, bibliotecarios, profesorado, ani-
madores socioculturales...versaron sobre jue-
gos tradicionales, titeres, técnicas narrativas...
Para cerrar este suculento menu, fueron los
niftos, que tienen mucho que contar, los que
dijeron, mediante ilustraciones y expresién
escrita presentadas al Certamen de Creacion,
como imaginan al simpatico animal de apelli-
do comiin y qué suponen cllos qué hara éste
con los dientes recogidos.

Asociacion LitOral
649 262 356
ef.viejoscuentos@worldonline.es

Censo 2001 de la Red de Lectura
Publica de Castilla-La Mancha

A finales de 2002 la Consejeria de Educa-
cion y Cultura de la Junta de Comunidades de
Castilla-La Mancha edit6 la publicacion Red
de Lectura Publica de Castilla-La Mancha:
Censo 2001. Por cuarto afio consecutivo se ha
elaborado este instrumento que recoge datos,
proporcionados por los propios bibliotecarios
a traveés de un cuestionario, sobre infraestruc-
turas, servicios al usuario, fondos, etcétera, de
las bibliotecas publicas municipales, las
bibliotecas publicas del Estado y los bibliobu-
ses de la Red Bibliotecaria. La informacion
proporcionada permite valorar la situacion
actual de la Red y planificar adecuadamente
las acciones futuras. Del mismo modo el lec-
tor podra conocer de un modo comparativo el
estado bibliotecario actual de las diferentes

provincias de la comunidad auténoma. Un
punto muy positivo de cste trabajo, que per-
mite clarificarse entre tantos datos, son las
presentaciones graficas —tablas y sectores— ,
de cada variable estudiada y dispuestas ade-
mas por provincias. La utilidad de este mate-
rial para los que trabajan en el Servicio del
Libro, Archivos y Bibliotecas es destacable,
motivo suficiente para que ya se esté elabo-
rando el censo correspondiente a 2002.

Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha
Consejeria de Educacidn y Cultura

Servicio del Libro, Archivos y Bibliotecas

C/ Trinidad, 8 - 45002 Toledo

®925 267 412 y 925 267 574
Ff.srlab@jccm.es

- =

| RED DE LECTURA PURLICA

DE CASTILLA-LAMANCIIA:
CENSO 2001
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El Instituto de la Juventud, drgano
dependiente del Ministerio de Trabajo y
Asuntos Sociales, ha editado la Guia de
Informacion Juvenil. Servicios de Informa-
cion Juvenil en Esparia, 2002. Directorio.
Se trata de una herramienta muy util para
aquellos que trabajen en el ambito de la
informacion para los jovenes. A lo largo de
mas de 100 paginas, se presentan, actualiza-
dos y ordenados por comunidades aut6no-

_ Directorio 2002 de la Guia del Injuve

mas, todos los datos de contacto de los Ser-
vicios de Informacion Juvenil activos al
finalizar 2002. Todos estos datos pueden ser
consultados en la Web del Instituto de la
Juventud (http://www.mtas.es/injuve). B

‘Instituto de la Juventud
C/ Marqués de Riscal, 16
28010 Madrid

®913 477 700

La Diputacion de Barcelona edita una
publicacion sobre sus bibliobuses

El servicio de Bibliotecas de la Diputa-
cion de Barcelona edito6 a finales de 2002
Los bibliobuses. La respuesta bibliotecaria
a los municipios rurales. Se trata de una
publicacion realizada por Nuria Ventura y
Cristina Montserrat, que abarca todos los
aspectos relativos a los servicios itinerantes
de la Red Bibliotecaria de Barcelona.
Durante la lectura de este trabajo nos ente-
ramos de como fueron los inicios de este
servicio que se remonta a la guerra civil y al
Servicio de Bibliotecas del Frente y cual ha
sido el desarrollo sufrido en las ultimas
décadas en las que las posibilidades que las
nuevas tecnologias ofrecen han afectado, y
mucho, al mejor desarrollo de los servicios
prestados. Se cuenta como son los vehiculos

actuales, sus caracteristicas técnicas, el
equipo informatico, etcétera. Del mismo
modo, se presta una especial atencion a las
actividades de fomento de la lectura realiza-
das en los bibliobuses de las distintas rutas.
Todos y cada uno de los aspectos abarcados
textualmente se acompaiian de fotografias y
datos estadisticos complementarios.

Diputacién de Barcelona

Seccion de Coordinacion y Recursos
Bibliotecarios

Comte d'Urgell, 187

08036 Barcelona

‘B934 022 545

£934 022 488

eDventurabn@diba.es
%o .

Comienzo de ano “revuelto” en las
bibliotecas de Salamanca

La Red de Bibliotecas Municipales de
Salamanca se ha propuesto empezar este
2003 con un suculento meni de actividades
destinadas a todos sus usuarias y usuarios,
adultos e infantiles. Los ya tradicionales
cuentacuentos —para nifios y no tan nifios—
se complementan con otros “platos” igual
de sabrosos e interesantes. “Cien aiios de
nostalgia y de papel” fue una muestra de los
soportes publicitarios de principio de siglo
que estuvo expuesta en la Biblioteca
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Torrente Ballester desde finales de enero
hasta finales de febrero. También en el
mismo centro, en el mes de marzo, se pudo
visitar la exposicion fotografica de Victori-
no Garcia Calderén “La Raya Rota” (serie
de fotos sobre el abandono sufrido por algu-
nas estaciones de ferrocarril del territorio
transfronterizo de Espaiia con Portugal). El
teatro, también protagonista en estas biblio-
tecas entre enero y abril, conté con varias
representaciones: teatro magico, titeres, tea-
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tro infantil, teatro-clown para adultos, etcé-
tera. El “plato musical” estuvo compuesto
por la actuacion del grupo Enttredos titula-
da “Del bolero a la cancion romantica” y
por la divertida historia de la musica vocal
ofrecida desde la original perspectiva del
grupo B vocal.

Web del Plan Nacional de
Fomento de la Lectura

El Plan Nacional de Fomento de la Lec-
tura 2001-2004 ya tiene pagina Web propia.
Para los que les supiera a poco la posibili-
dad de realizar una “Travesia” (Web de las
bibliotecas piblicas; véase seccién “Tra-
20s” dcl n® 129 de EDuCACION Y BIBLIOTECA)
bajo el S.0.L (Web del Scrvicio de Orienta-
cion Lectora; véase seccion “Lij on line” del
n° 133 de EDUCACION Y BIBLIOTECA), ahora
también podran sumergirse y navegar en
http:/iwww.planlectura.es. La Web, responsabi-
lidad dcl Ministerio de Educacion, Culturay
Deporte, se compone de varias secciones
independientes:

- Presentacion. Aqui el cibernauta encon-
trara toda la informacion relativa al Plan,
a sus fases de desarrollo y la relacionada
con las actividades del mismo.

- Logotipos. Se recoge la serie de logotipos
del Plan —ese del “famoso arbol” cuya
copa estd formada por letras de colores y
cuyo tronco es la inicial de la palabra lec-
tura— para su utilizacion, previa peticion,
por parte de entidades piblicas o priva-
das relacionadas con acciones de fomen-
to dc la lectura.

- Censo de Actividades de Promocion de
la Lectura. Desde aqui se permite el
acceso a una base de datos que recoge
actividades realizadas para cl fomento de
la lectura. Se puede buscar por localidad,
comunidad auténoma, tipo de actividad,
ambito de la actividad y edad de los des-
tinatarios de la misma. Estc censo esta
realizado y mantenido por la Fundacion
German Sanchez Ruipérez.

- Recursos educativos. En esta ocasion se
recomiendan recursos de todo tipo (elec-
trénicos, impresos, etcétera) para lecto-
res, animadores, familia, de apoyo a
bibliotecas escolares, para crear una
biblioteca virtual...

Biblioteca Municipal Torrente Ballester
Paseo de los Olivos, 10-22

37005 Satamanca

®923 282 069

%023 282 835

- Guia de padres. Se trata de una
guia electronica con instruc-
ciones y propuestas para ser
unos padres “enterados” en
“eso” de ensefiar a ser buenos
lectores a los hijos.

- Estadisticas de la Lectura en
Espaiia. Se recopilan varios
enlaces a paginas Webs con datos esta-
disticos sobre habitos de lectura, compra
de libros, etcétera.

- Bibliotecas publicas. Este tipo de unidad
bibliotecaria tiene un apartado concreto
en el que se incluyen funciones, servi-
cios, etcétera.

- El mundo del libro. Este apartado recoge
enlaces a paginas de editoriales, librerias,
distribuidores...

- S.O.L (Servicio de Orientacion Lectora).
Se explica el proyecto y se da acceso al
mismo desde un link activo.

- Puasaporte de lectura. Se ofrece una des-
cripcion detallada de las actividades con-
templadas en el Plan (véase seccion
“Trazos” del n® 133 de EDUCACION Y
BIBLIOTECA).

- Novedades. Este es el espacio destinado a
informar sobre eventos, subvenciones,
etcétera, relacionadas directa o indirecta-
mcnte con la lectura.

Desde cualquier parte de la pagina Web
se ofrece al navcgante la posibilidad de
acceder a los foros activos sobre distintos
temas —opcion Foros— y a la pantalla de bis-
queda por palabras —opcion Buscar— dentro
de los documentos que componen la propia
Web.

Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte '

Plaza del Rey, 1 - 28071 - Madrid

®917 017 000

£917 017 352
éLinforma.admini@sgt.mcu.es
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Campana Un regalo, un libro

Con motivo de las pasadas fiestas navi-
deiias, la Biblioteca Municipal de Arucas
(Gran Canaria) convoco por segundo afio
consecutivo la Campafia de Solidaridad Un
regalo, un libro. El Departamento de Servi-
cios Sociales del Ayuntamiento de esta
localidad organiza habitualmente una Cam-
pafia de recogida de juguetes para hacerlos
llegar a los nifios y nifias mas desfavoreci-
dos del municipio. Con el objetivo de cola-
borar con dicha campaiia y con el convenci-
miento de que un libro puede ser un regalo
tan valioso como cualquier juguete, nuestra
intencion fue que no hubiera ningin nifio o
nifia de Arucas que dejase de recibir un libro
como regalo de Reyes por los escasos
medios econdmicos de sus familias o por-
que la educacion que han recibido dichas
familias no les permita valorar en su justa
medida los beneficios de la lectura.

Para la difusion de esta iniciativa, envia-
mos una nota a los medios de comunicacion
locales y grabamos una *“‘cufia” promocional
que se emitio en la emisora municipal, ade-
mas de promocionarla a través del programa
de mano de Navidad del Departamento de
Festejos del Ayuntamiento.

Nuestra peticion concreta a las personas
que colaboraron con esta campaia fue que

entregasen en la Biblioteca Municipal un
libro infantil o juvenil en perfecto estado de
conservacion, y preferentemente un libro
nuevo. Para agradecer la generosidad de
estas personas, por cada libro entregado les
dimos a cambio un nimero para participar
en el sorteo de un lote de libros y CD (adul-
tos) o un lote de CD-ROM (infantil).

En la biblioteca hicimos una clasifica-
cion por edades de los libros recibidos y los
entregamos la vispera del Dia de Reyes en
el Departamento de Servicios Sociales, que
fue el encargado de hacerlos llegar a las
familias.

Consideramos que dicha campaiia fue un
€xito en su primera y segunda edicion, no
s6lo por todos los libros recibidos (libros
nuevos, actuales, escogidos con buen gusto
la mayoria), sino porque recibimos numero-
sas felicitaciones por parte de las personas
que hacian entrega de dichos libros, a quie-
nes les parecid una idea estupenda.

Loly Le6n

Biblioteca Municipal de Arucas
C/ Gourié, n° 3

35400 Arucas - Gran Canaria
®928 601 174

%928 628 128

Mapa bibliotecario de Andalucia

El pasado dia 12 de febrero, Carmen
Calvo, consejera de Cultura de la Junta de
Andalucia, Félix de Moya, catedratico de
Biblioteconomia y Documentacion, y José
Moratalla, presidente de la Federacion
Andaluza de Municipios y Provincias pre-
sentaron el Mapa Bibliotecario de Andalu-
cia, realizado por la Universidad de Grana-
da. Se trata de un extenso informe con datos
estadisticos sobre los servicios publicos de
lectura e informacion de la comunidad auté-
noma actualizados a finales del verano de
2002 y obtenidos a partir de 650 encuestas
personales realizadas en los centros biblio-
tecarios de las comunidades. Parece que las
reiteradas peticiones, entre otras, de la Aso-
ciacion Andaluza de Bibliotecarios y del
Defensor del Pueblo Andaluz, sobre la
necesaria elaboracion de un mapa bibliote-
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cario de Andalucia que permitiera saber
cudl es el estado real de la estructura biblio-
tecaria y cudles son sus déficits, han dado
sus frutos.

Los datos no son muy positivos y la
mayor parte de las carencias del sistema
bibliotecario andaluz, que ya se “intuian” en
el informe Bibliotecas publicas municipa-
les: el derecho de todos a acceder a la cul-
tura, realizado por la oficina del Defensor
del Pueblo Andaluz en el afio 2000 (véase
n° 121 de marzo de 2001 de EDUCACION Y
BIBLIOTECA), se han puesto de manifiesto.
Asi solo el 40,2% de las bibliotecas o salas
de lectura andaluzas oftece a sus usuarios la
posibilidad del acceso a Internet y unica-
mente un 50% cuenta con un sistema inte-
grado de gestion bibliotecaria para llevar a
cabo sus procesos de trabajo. También se
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constata el desequilibrio existente entre
unas comunidades y otras.

Uno de los datos positivos lo hayamos
una vez mas cn el factor humano. Mas de un
64% de los profesionales de las bibliotecas
publicas poseen titulo universitario.

Este es un instrumento sobre el que
empezar a trabajar y que permitira adoptar
futuras decisiones de un modo mas acerta-
do, o por lo menos eso es lo que se espera
una vez dado cl paso aunque lo cicrto es que

Guias de lectura

Desde 1a Central de Bibliotecas de Lleida
nos ha llegado una guia de lectura sobre los
escritores ¢ ilustradores de las comarcas
leridanas y editada con motivo de la cele-
bracion a finales del afio pasado del Salon
del Libro Infantil y Juvenil. Se trata de un
trabajo con el titulo Qui son? Autors de lli-
bre infantil i juvenil de les comarques de
Lleida que trobareu a les biblioteques, que
recopila refercncias de las obras de los auto-
res de LIJ que hayan nacido, vivido o hayan
estado ligados personal y profesionalmente
a la comarca de Lleida, y que se puedan
encontrar en los centros de la Red Bibliote-
caria. Los autores y los titulos que confor-
man sus trayectorias se han agrupado por

grupos politicos de la oposicion y otros
estamcntos han criticado que el Mapa
Bibliotecario se haya hecho a “trompico-
nes”, y que no sc especifiquen las medidas a
tomar a partir de los datos obtenidos.

Junta de Andalucia

Consejeria de Cultura

Palacio de Altamira

C/ Santa Marna la Blanca, 1 - 41004 Sevilla
®955 036 026 y 955 036 051

£9865 036 005

lugar de procedencia. En la exposicion de
los motivos que sc explican para la realiza-
cion de la guia se comenta que €ésta no es un
ejercicio de “localismo” gratuito, si no que
se debc al hecho de que “en un mundo cn el
que la percepcion de las cosas es general y
uniforme, es necesario un mayor conoci-
miento y conciencia de las particularidades
de todos nosotros, de quiénes somos y qué
hacemos™.

Central de Bibliotecas de Lleida
C/ Serra de Prades, 4-6

25006 Lleida

®973 236 344 y 973 237 100
#973 237 568
ff.nmoncasi@cormreu.gencat.es

Seleccionando libros infantiles y

juveniles

El Servicio de Bibliotecas y del Patrimo-
nio Bibliografico de la Generalitat de Cata-
lunya, con motivo de la pasada cclebracion
de la 27 Setmana del Liibre Infantil i Juvenil
en Terres de Ponent, Mollerussa (Lleida)
entre los dias 18 de febrero y 2 de marzo de
2002, realizé una seleccion bibliografica de
259 titulos destinados a lectores infantiles y
juveniles titulada Llibres d'imaginacio
infantils i juvenils 2001-2002. Concreta-
mente fue el Servicio de Informacion Selec-
tiva (SIS) el responsable de esta seleccion
elaborada con dos objetivos: orientar a las
bibliotecas pblicas en el proceso de selec-
cion de sus fondos bibliograficos y poderles
servir de guia a la hora de recomendar lec-
turas a todo tipo de usuarios. Las obras refe-
renciadas —siguiendo la norma ISO

690:1987— han pasado por un ‘“examen
directo” y los principios de su seleccion han
sido la diversidad, la actualidad y la calidad
de dichas publicaciones. Ademas de los
datos basicos, se ha incluido un comentario
critico en cada caso. La bibliografia se ha
dividido en cinco apartados diferenciados:
comic infantil, hasta 5 afios, de 6 a 8 aiios,
de 9 a 12 afios y novela juvenil. Este traba-
jo se puede consultar en http:/cultura.
gencat.net/bibliografia/bibliogt.htm,

Generalitat de Catalunya

Servicio de Bibliotecas y del Patrimonio
Bibliogréfico

C/ Portaferrisa, 1 - 08002 Barcelona
®933162740

%933162825

@jllobetd@correu.gencat.net
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Campana educativa de Solidaridad

Internacional

Por mucho que se empefien en explicar lo
contrario los mas prestigiosos diccionarios
de castellano, la ONG Solidaridad Interna-
cional ha decidido proclamar: “Mundo: NO
ES masculino singular”. En concreto este es
el nombre de la campafia que desde alli
pusieron en marcha el pasado mes de febre-
ro y que se centra en acercar a los alumnos
de secundaria el papel de la mujer en otras
culturas y las dificultades con las que se
encuentran simplemente por no ser hom-
bres; educar en valores sobre la igualdad de
género entre chicos y chicas de entre 12 y
16 afios. El material de la campaiia se com-
pone de 7 cuadernos educativos, un CD-

ROM interactivo y un video que se ha dis- -

tribuido a mds de 200 institutos de educa-
cion secundaria de toda Espaiia. La historia
de Saida que viene de Palestina, la de Lilia-
na que es de Colombia, la de Rosa que es de
Bolivia, asi como la de otras tres mujeres de
distinta procedencia; en esas mujeres se han
basado los talleres planteados para llevar a
cabo el trabajo en el aula que permitira al
profesorado acercarse a temas tales como
comercio justo, proteccién de la infancia,

aprendizaje

Los profesores de nifios con pro-
blemas de aprendizaje de lectura,
escritura y calculo son los principa-
. les destinatarios del programa edu-
t cativo Infopitagoras (http://www.
infopitagoras.com) desarrollado por
varios autores expertos en desarrollos de
materiales curriculares y docencia y apoya-
do desde sus inicios por Euroredes Comuni-
caciones y la editorial Edaf. Se trata de un
proyecto que, incorporando las nuevas tec-
nologias, permite el acceso a las distintas
actividades ofrecidas para el tratamiento
curricular de los alumnos de Primaria que
muestran esos problemas de aprendizaje. En
un principio, ya que se pretende llevar una
actualizacion continua de contenidos, se han
propuesto varios servicios: guias didacticas,
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educaci6n para la salud, ayuda humanitaria,
etcétera. El planteamiento pedagégico de
todos los materiales esta basado en la poten-
ciacion del analisis y la reflexion, en favo-
recer la estimulacion creativa, en la adquisi-
cién de los propios conocimientos y, quizi
lo mas importante, en la toma de conciencia
por parte de los alumnos de situaciones que
no son del “llamado tercer mundo (...), sino
de nuestro mundo”. Aunque algunas de las
actividades propuestas se orientan a una
materia concreta, desde Solidaridad Interna-
cional nos avisan que esta circunstancia no
es rigida y que son adaptables a cualquier
enfoque, asignatura o situacion educativa
concreta. El trabajo ya esta hecho y el mate-
rial estd aqui, ahora es el profesorado y esa
parte del mismo que denominamos factor
humano, la que aportara éxito o no a esta
campaiia.

Solidaridad Intemacional

C/ Marqués de Urquijo, 41, 1°
28008 Madrid

®902 152 323 y 915 413 737
&915 414 343
eMsi@solidaridad.org

Hhtip://www.solidaridad.org

Infopitagoras. Programa educativo
para ninos con dificultades de

apoyo psicopedagdgico, informacién profe-
sional, bibliografia, impresién de fichas de
trabajo, etcétera. La metodologia es que el
profesor, que no tiene que ser un experto en
esto de Internet y de la informdtica, una vez
explorada o diagnosticada la situacién de
esos alumnos, acceda a una base de datos
articulada que le facilitard una atencién
individualizada en dichas dificultades en el
aprendizaje. El coste es por niimero de uni-
dades solicitadas y la peticién de alta se
puede hacer a través de la misma Web. &

Infopitagoras

Camino del Faro, 5§

03540 Playa de San Juan - Alicante
Bhttp://www.infopitagoras.com
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Nace la revista 9-21

El mes de marzo ha sido el elegido para el naci-
miento de una nueva revista de educacién llamada
9-21, editada por Nivola Libros y Ediciones. El edi-
torial de este primer nimero, como es logico, es toda
una declaracion de intenciones. En ella el director
Javier Sancio explica a quiénes se dirigen: “a los
padres y madres que creen que pueden aportar algo a
la educacion de los hijos”, “a los jOvenes que se
sitian en esa estimulante edad entre los 9 y 21 afios”
y “a los profesionales de la educacion y a todas las
personas que creen que el didlogo y la reflexion son
armas de futuro”. Se presentan como “una publica-
cién didactica pero no académica, divulgativa pero
no vulgarizadora, divertida pero no trivial”.

En esta primera ocasion el menu inaugural ha sido
bastante variado. Entre otras colaboraciones y sec-
ciones, el lector encontrard una extensa entrevista
con el sociologo y periodista Salvador Cardus y otra
con el director técnico de la Fundacién de Ayuda
contra la Drogadiccion, Eusebio Megias. Un articulo
sobre el concepto de familia y la situacion actual de
esta estructura social. De contenido mas cercano y
practico son los reportajes “Comer o no comer en el
instituto. Esa es la cuestién” y “Un vivir distinto,
Una nueva perspectiva para la educacién ambiental”.
En el primero se aborda la dificultad de algunos

. B. L P. Migusl Survet - Frage

LEER EN CABA - 4

(Sugerenciss de lacture pere madres, padres y
raismhros

Desde el Seminario de Biblioteca y
Literatura Infantil del CEIP Miguel Ser-
vet de Fraga (Huesca) han decidido que
el liquido elemento se convierta en el
hilo conductor de una de sus actividades
y una de sus guias de lectura. El desas-
tre del Prestige ha llevado al mar a la

-

primera linea de informacion. Por eso, ¥
porque éste siempre estuvo en la mente y en las obras
de grandes escritores, se han recopilado en la guia de
lectura de enero realizada por el Seminario, referen-
cias de libros cuyas historias transcurren o tienen que
ver con el mar y que se encuentran a disposicion de
todos en la biblioteca escolar. Un océano de pala-
bras en un mar de libros es el titulo de la actividad
que alli vienen desarrollando durante este segundo
trimestre escolar. En el centro se han distribuido tres
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padres a la hora de coordinar la comida de sus hijos
cuando llegan a la Educacion Secundaria Obligato-
ria. En el segundo se ofrece informacion sobre alter-
nativas en las importantes labores de educacién
ambiental que llevan a un menor sufrimiento y coste
ambiental. Ciencia, arte, viajes, economia y cine
también han tenido espacio propio en esta ocasion.
La guinda final, dividida en dos partes —una en el
presente numero y la préxima en el siguiente- la ha
puesto el debate de cuatro profesionales (Néstor
Ferrera —presidente de la patronal Educacion y Ges-
tién—, Javier Murillo —investigador y profesor de la
Universidad Auténoma de Madrid-, Maite Pina
—presidenta de la Confederacion Espaiiola de Aso-
ciaciones de Padres y Madres de Alumnos~ y Fran-
cisco Virseda —secretario general de la Federacion de
Sindicatos Independientes de la Ensefianza-) sobre
la polémica Ley Orgdnica de Calidad de la Educa-
cion que ha entrado en vigor a principio de afio. La
periodicidad es mensual y el coste anual de la sus-
cripcion es de 35 euros.

Revista 9-21

Avenida de Vinuelas, 31 - 1°B
28760 Tres Cantos - Madrid
£918 047 171

#918 049 317
£hinfo@revista9-21.com

El mar protagonista en la Biblioteca del
Miguel Servet de Fraga (Huesca)

maletas con libros que debian inspirar a los mas
pequeiios y que éstos hicieran dibujos y textos. Ade-
mas se ha animado a los profesores a que visionen
junto a sus alumnos los documentales que sobre el
mar hay en la biblioteca. También las “madres cuen-
tacuentos” han preparado representaciones del
mismo tema y se ha contando con el préstamo de
diversos materiales procedentes del Museo Maritimo
de Barcelona. La actividad culminé con una exposi-
cion de todos los libros “maleteros” y de todos los
dibujos y textos que éstos inspiraron en nifios y
nifias.

CEIP Miguel Servet

Seminario de Biblioteca y de Literatura infantil
C/ Valencia, s/n

22520 Fraga - Huesca
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Ivan lllich, que derrumb¢ al
espantapajaros

“El adversario mas agudo del mito de Ia escolarizacién™ (Monsivais), “uno de los
pensadores mas radicales™ (The Times), “el mas grande critico social del siglo XX", “el
gran faro”, “uno de los espiritus mas subversivos del siglo™ (André Gorz), “un profeta
olvidado™, son algunas de las frases que se han dicho sobre Ivan Illich, fallecido ¢l pasa-
do 2 de diciembre. Sus libros (editados principalmente en los afios setenta) son dificil-
mente encontrables en las librerfas espaiiolas. Tampoco es de extraiiar si tcnemos pre-
sente que las Gltimas innovaciones del sistema cducativo espaiiol son las repeticiones de
curso, los exdmenes de recupcracién y la revilida. Pero nos quedan Internet (donde
muchos de sus articulos y libros estdn en acceso libre) y las bibliotecas publicas. Preci-
samente del pensamiento de Illich sobre las bibliotecas tratan las siguientes paginas.

Al nacer, un 4 de septiembre de 1926 en Viena,
Ivan lllich fue deshauciado por los doctores: no
sobreviviria. Pero lo hizo. Antes de cumplir los tres
meses inicid un viaje, que seria una de sus constan-
tes vitales, hacia la costa de Dalmacia, la tierra de
parte de sus ancestros, para ser bendecido por su
abuclo. Casi scsenta aiios después, en una conferen-
cia en Tokyo (1), rememoraria algunos aspectos de
este viaje: “En el mismo barco en cl que llegu¢ a la
isla, en 1926, se transporto el primer altavoz. Pocos
habian oido hablar de tal cosa. Hasta ese dia todos los
hombres y mujeres habian hablado ¢n un volumen de
voz mas o menos igual. De ahi en adelante todo cam-
biaria; el acceso al microéfono determinaria cuales
voces serian amplificadas”.

Hijo de padre croata catélico y madre judia sefar-
di convertida al protestantismo, tuvo una infancia iti-
nerante, pasando partc del aiio con un abuelo en Dal-
macia, otra parte con su otro abuelo en Viena y e!
resto viajando con sus padres (mas tarde, al pregun-
tarsele sobre su lengua natal, solia contestar: “Since-
ramente no lo sé. En la casa soliamos hablar cuatro
idiomas”. Ya de adulto, trabajaria en dicz lenguas).
Entre 1936 y 1941 reside principalmente con su
abuelo en Viena. Marcado como medio-ario, consi-
gue, gracias a su padre, proteccion diplomatica, al
igual que su abuelo judio. Pero en 194] tiene que
salir furtivamente de Austria, territorio ya ancxado
por Alemania, y llega a Italia donde, en Florencia y
Roma, pasa algunos afios.

Muerto el padre, comienza a trabajar para mante-
ner a su madre y hermanos. Cursa las licenciaturas de
Quimica y Fisica. Si los doctores que atendicron su
nacimiento lo habian deshauciado, los doctores aca-
démicos emitieron un diagndstico similar: ante la
descalificacion constante por parte de lllich de
muchos de sus maestros, se gana la fama de “raro” y
le predicen pocas esperanzas para sobrevivir en la

vida académica. Segundo diagnéstico erroneo de los
doctores en la vida de Illich. Estudia apasionada-
mente la carrera de Filosofia (mencion summa cum
laudem), Teologia (cum laudem) cn la Universidad
Grcgoriana de Roma y el doctorado en Historia
(magna cum laudem) en la Universidad de Salzbur-
go. A inicios de la década de los cincuenta Illich
ingresa en la Iglesia Catodlica, destinado, dado su
talento, a la carrera diplomatica en el Vaticano.
Ilich, afios después, contara (2) por qué decidi6 irse
a Estados Unidos: “Queria alejarme de Roma. No
queria integrarme a la burocracia papal y pensé hacer
una tesis postdoctoral, algo que las universidades
alemanas llaman Habilitacion, sobre alquimia, acer-
ca del trabajo de Alberto el Grande. Sobrc este tema
hay documentos muy importantes en la Universidad
de Princcton y fui invitado a clla. Pero luego, duran-
te mi primer dia en Nueva York, literalmente en mi
primera tarde, con unos amigos de mi abuelo, oi
acerca de los pucrtorriquefios y su arribo. Pasé los
siguicntes dos dias en El Barrio sobre la calle 112 y
la quinta avenida, la 112 y Park Avenue, debajo de
los mataderos dc la Central de Nueva York, en donde
los puertorriquefios tenian su mercado. Inmediata-
mente, fui a la oficina del Cardenal Spellman y le
pedi un sitio en la parroquia de Puerto Rico. ;Y fue
asi como me quedé en Nueva York!”,

A cargo de un centro en donde se atendia a inmi-
grantes pucrtorriquefios, tuvo que enfrentarse fuerte-
mente a los migrantes italianos, irlandeses y judios
que, como cien afos antes en Gangs of New York de
Scorsese, rechazaban a los nucvos inmigrantes.

En 1956 es enviado a Puerto Rico, como vicerrec-
tor de una universidad catdlica, con la tarca de ense-
fiar a rcligiosos canadienses y estadounidenses a
hablar castellano y acercarse a la cultura hispana para
poder haccr entenderse en sus paises de origen. Dis-
putas con un obispo conservador opuesto a las politi-
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cas de control de la natalidad auspiciada por el Esta-
do, lo alejaron de la isla. Pero esos pocos aiios fueron
esenciales por su contacto y conversacion con el esta-
dounidense Everett Reimer (3): “Debo a Everett Rei-
mer el interés que tengo por la educacion publica.
Hasta el dia de 1958 en que nos conocimos en Puer-
to Rico, jamas habia yo puesto en duda el valor de
hacer obligatoria la escuela para todos. Conjunta-
mente, hemos llegado a percatarnos de que para la
mayoria de los seres humanos, el derecho a aprender
se ve restringido por la obligacion de asistir a la
escuela”(4).

De regreso a Nueva York, funda en la Universidad
Fordham, mientras trabaja como investigador y pro-
fesor del Departamento de Sociologia, el Centro de
Formacion Intercultural (CFI). El objetivo es “capa-
citar a los misioneros norteamericanos, no solo para
hablar espaiiol, sino para entender y respetar las cul-
turas de los paises latinoamericanos, no desde la
perspectiva de una cultura dominante que piadosa-
mente les lleva la salvacion, sino propiciando un dia-
logo intercultural entre semejantes”(5). Pasa varios
meses recorriendo América Latina a pie.

Centro Intercultural de
Documentacion

Tras este viaje hace un trato con la Universidad
Fordham que patrocina la fundacion de un nuevo
centro de entrenamiento en Cuernavaca (México),
que llevara por nombre Centro Intercultural de Docu-
mentacion (CIDOC). En 1961 se traslada a Cuerna-
vaca. En sus conversaciones con David Cayley, Illich
comentara cuales eran sus objetivos: “De las cosas
que hice en Puerto Rico habia una que deseaba con-
tinuar. La cruzada contra el desarrollo (6). En parte
ése era el objetivo del CIDOC; en parte, era atenuar
el mal causado por los cuerpos de paz. (...) Hice un
lugar con el propdsito institucional de proveer en
aquel momento el mas intensivo, el mejor entrena-
miento para hablar espaiiol que estaba al alcance, a
cualquier precio, en una atmosfera de reflexion dada
durante el curso de cuatro meses, la gente tendria que
reflexionar sobre la realidad cultural del pais al que
iba a ir. (...) En fin, en principio en el CIDOC se tra-
taba de atenuar los efectos negativos que provocaba
el envio de voluntarios, a la vez que queria evidenciar
la locura ilusoria que significaba el programa de
voluntarios; al volverlos reflexivos sobre la realidad
de América Latina, esperé que escribieran sus repor-
tes hacia Estados Unidos, proveyendo un entendi-
miento mayor a sus superiores, de la situacion en
América Latina”.

En 1964 comienza a dar sus primeros pasos el
CIDOC, y se inaugura en 1966.
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En aquellos afios confluyen en Cuernavaca una
serie de personas que van a marcar la época: el prior
benedictino Lemercier que pregona el psicoanalisis
para €l y sus compafieros de monasterio y que serd
expulsado de la Iglesia, el pensador Erich Fromm, el
por algunos llamado “obispo rojo” Méndez Arceo,
impulsor de la teologia de la liberacion. .. El CIDOC,
un lugar especializado en el analisis critico de la
sociedad industrial, va a atraer enseguida a pensado-
res de todo el mundo.

El 10 de junio de 1968, el delegado apostdlico
comunica a Ivén lllich una citacién, de cumplimien-
to inmediato, para que vaya a Roma a someterse a un
interrogatorio de la Congregacion de la Doctrina de
la Fe. El interrogatorio del ex Santo Oficio se lleva a
efecto siete dias después. Se acepta la objecién de
Illich, quien califica como poco equitativa la forma
de interrogatorio oral, propuesta inicialmente. Se le
entrega el interrogatorio por escrito. El documento
consta de 85 preguntas (7). En la breve introduccion
se alude a los fines del interrogatorio: “llegar a la ver-
dad con claridad”, luego de haber constatado “cada
vez mas que la persona, las ideas y las obras de
Mons. Illich han sido hasta ahora objeto de curiosi-
dad, de maravilla y de escandalo en muchas partes
del mundo”. Al dia siguiente Illich responde con una
larga carta (“no puedo y no debo aceptar la base
inquisitorial propuesta”). En los dias siguientes
renuncia al ejercicio del sacerdocio. Es el “escandalo
Illich” que tendra cabida en toda la prensa mundial.
A principios de 1969 el Vaticano decide prohibir a
clérigos y religiosos participar en las actividades del
CIDOC, bajo la acusacion de que se habia converti-
do en un centro de ideologia marxista.

Ivan lllich, en el prefacio al libro La convivencia-
lidad, nos aporta algunos datos para comprender la
manera de trabajar en el CIDOC: “En enero de 1972,
un grupo de latinoamericanos, principalmente chile-
nos, peruanos y mexicanos, se encontraron en el
CIDOC para discutir la hipétesis siguiente: existen
caracteristicas técnicas en los medios de produccion
que hacen imposible su control en un proceso politi-
co. S6lo una sociedad que acepte la necesidad de
escoger un techo comun a ciertas dimensiones técni-
cas en sus medios de produccion tiene alternativas
politicas. La tesis discutida habia sido formulada en
un documento elaborado con Valentina Borremans
[cofundadora del CIDOC y alma mater del centro]
durante 1971. Formulé las lineas fundamentales de
este ensayo sucesivamente en espaiiol, inglés y fran-
cés; someti mis ideas a grupos de médicos, arquitec-
tos, educadores y otros ideodlogos; las publiqué en
revistas serias y en hojitas atrevidas. Agradezco pro-
fundamente a quienes quisieron criticarme y asi me
ayudaron a precisar mis conceptos. Sobre todo doy
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las gracias a los participantes en mi seminario en
CIDOC en los arios 1971-1973, quienes reconoceran
en cstas paginas no solamente sus idéas sino, con
mucha frecuencia, sus palabras”.

Fruto de estos encuentros son las obras, llamadas
por lllich “panfletos”, que se publicarin esos afios
con gran repercusion en el mundo occidental, pues se
enfocan a las mayores instituciones del mundo indus-
trializado: la educacion (La sociedad desescolariza-
da: “Al alumno se le ‘escolariza’ para confundir
ensefianza con saber, promocion al curso siguiente
con educacioén, diploma con competencia, y fluidez
con capacidad para decir algo nuevo. A su imagina-
cion se la ‘escolariza’ para que acepte servicio en vez
de valor”); el desarrollo tecnoldgico (La conviven-
cialidad: una socicdad convivencial seria aquella
“sociedad en la que las herramientas modernas cstan
al servicio de la persona integrada cn la colectividad,
y no al servicio de un cuerpo de cspecialistas. Con-
vivencial es la sociedad en la que ¢l hombre contro-
la la herramienta™); la cnergia, el transporte y ¢l desa-
rrollo econdémico (Energia y equidad, una de las
biblias del movimicnto ecoldgico). Preguntado por
las razones del cicrre del CIDOC, responde (8): “En
1973 llegué a la conclusion de que todo aquello que
descaba hacer al crcar el centro, en 1966, estaba
hecho desde 1970. Ademas, decidi cerrarlo debido a
la curiosa imagen crcada por €1, y a que no tcnia el
poder suficiente para responsabilizarme del peligro
fisico que corrian mis colaboradores —acuérdate de lo
que pasaba cn aquel cntonces cn América Latina-.
Ulteriormente me di cuenta de que el lugar no podria
salvarse de una institucionalizacion como la de la
universidad”. (...)

“Vi cierto peligro que se avecinaba en las politicas
del gobiemo mexicano al sostener el peso. Me confié
de mi instinto financiero lo suficiente cn 1973 para
convencerme a mi mismo de que el boom petrolcro
no podria sostener la tasa de crecimiento proyectada
por las instituciones de planeacion mexicanas. Y pre-
dije que el soporte del peso llevaria a una terrible
quiebra e insolvencia. Mientras tanto la vida en
Meéxico se volveria cada vez méas cara. Nunca tomé
dinero de subvenciones, ni de regalos, con excepcidn
de aquel dinero para cosas pequefas, rechazaria
hasta una gallcta. La independencia del CIDOC se
basaba en la diferencia de salarios cntre Estados Uni-
dos y México. Ofreciamos instrucciones intensivas
de lenguaje, cinco horas por cuatro meses en grupos
de tres. Pagabamos salarios mexicanos a los maes-
tros, mejores de los que les ofrecia cualquier univer-
sidad en Cuernavaca, y cargabamos los gastos en
precios norteamericanos que cran aitisismos para
Meéxico pero muy bajos para un estadounidense. Asi
fue como logramos establecer una biblioteca impor-

tante y cursos avanzados en el CIDOC. (...)

En 1973 vi que nuestra habilidad para hacer esto
estaba en peligro. A través de las nuevas politicas
mcxicanas la diferencia cntre los precios mexicanos
y norteamericanos se iba a reducir bastante. En 1973
llamé a los administradores del CIDOC —nunca tuve
ningln trabajo, nunca cjerci ningiin poder, nunca
firmé ningiin documento durante estos ailos en Méxi-
co, siempre actie bajo mi incuestionada influencia,
pero no a través de ningun poder administrativo— les
pedi que se juntaran y les di un seminario de tres dias
sobre economia internacional. (...) Les propuse que
durante los dos afios siguientes todo el dinero que
obtuviera el CIDOC no se gastara ni en boletos de
avion, ni en libros, sino que se fucra a un fondo.
Cuando el fondo alcanzo uno y medio el salario
masivo de un afio, seria dividido cn sesenta y tres
partes iguales, la gente iria a casa, y cerrariamos la
institucién. Lo hicimos justo en el décimo aniversa-
rio del centro, el primero de abril dc 1976 con una
gran fiesta en la que cientos de personas del pucblo
estuvieron presentes. Algunos de los profesorcs de
lenguas dividieron la escuela en diversos centros, la
biblioteca fuc donada a la mas responsable de las
bibliotecas ccrcanas, la del Colegio de México (9), y
de un dia a otro, todo sc habia terminado”.

Pero no todo habia terminado. Venticinco afios
después de su cierre, para algunos esta claro que el
CIDOC innové sustancialmentc cn los hechos la
relacion entre los acervos informativos y el publico:
“A diferencia de las bibliotecas, que guardan miles
de volimenes en espcra de avidos lectores, centros
como el CIDOC buscaron atracrlos mediante la
publicaciéon continua y creciente de documentos
sobre todo tipo de asuntos sociales, como el manejo
de la cncrgia, el agua, los bosques, la autogestion y el
desarrollo comunitario, asuntos de género, economia
y politica, y vincularon su quehacer con proyectos
concretos que comenzaron a operar en los enclaves
campcesinos y en los barrios de la entonces no tan
enorme ni super industrial ciudad de Cucrnavaca.

El CIDOC y muchos centros de documentacion o
trabajo de basc que surgicron despu¢s, presumicron
con razén de una caracteristica fundamental: habian
sido creados independicntemente de las institucio-
nes, del mercado y los partidos. Eran organismos no
gubernamentales (ONG) en sentido estricto y traba-
jaban con la sociedad civil, término que fue cuajan-
do para distinguir su impulso de los proyectos mili-
tantes de organizaciones gremiales o de los partidos
politicos. Sin saberlo quiza, surgia un concepto que
hoy es central para el movimiento zapatista.

“Esta sociedad civil, impulsada por investigadores
independientes y trabajadores de base, concreto algo
que prolifcra en todo Morelos [estado mexicano del
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que Cuernavaca es la capital], pero en especial en
Cuernavaca: proyectos de salud, vivienda ecoldgica,
medicina alternativa y holistica, trabajo de autoges-
tion barrial, defensoria juridica, recuperacion de
saberes tradicionales y contemporaneos locales, tra-
bajo de mujeres, revitalizacion de la comunidad, teo-
logia comprometida con los pobres y trabajo social
en general, surgidos gracias a una sociedad civil
organizada e independiente” (10).

El pensador errante

Los venticinco afos posteriores al cierre del
CIDOC van a suponer para Illich una constante
movilidad y participacion en foros de todo el plane-
ta, con periodos mas largos en Pennsylvania,
Oakland, Bremen, Florencia, Cuernavaca... Un pro-
ceso educativo itinerante. Escribe tratados de una
mayor extension que los de la época del CIDOC, que
siguen centrados en los grandes mitos de nuestra
época: 1a medicina (Némesis médica, ya todo un cla-
sico, una compilacion critica de cientos de estudios y
publicaciones que documentan la existencia de la
iatrogénesis —enfermedades producidas por los pro-
pios médicos—, y cuya primera frase dice: “La medi-
cina institucionalizada ha llegado a ser una grave
amenaza para la salud”) y el trabajo (£ trabajo fan-
tasma). Ya en los ochenta publica E! género vernd-
culo 'y El h2o y las aguas del olvido. En los aiios
noventa centra su interés en la historia de la escritura
y la lectura, en la mentalidad alfabética, en el surgi-
miento del hombre letrado, con ABC or the Alfabeti-
zation of Popular Mind (en coautoria con Barry San-
ders), Historia de la mirada, y la que él consideraria
su mejor obra, £n el vifiedo del texto. Etologia de la
lectura: un comentario al “Didascalicon” de Hugo
San Victor, editado hace unos meses en espaiiol por
el Fondo de Cultura Econémica: “En mis comenta-
rios al Didascalicon de Hugo, propongo una etologia
historica de los habitos de lectura medievales junto a
una fenomenologia histdrica de la lectura-como-sim-
bolo en el siglo XII. Lo hago con la esperanza de que
la transicion de la lectura monastica a la escolastica
pueda iluminar de algin modo una transicion muy
diferente que esta teniendo lugar en la actualidad”.

El pasado 2 de diciembre Illich moria en Bremen
(Alemania). Sus amigos depositaron sus cenizas en el
pequeiio poblado de Ocotepec, a las afueras de Cuer-
navaca, donde vivié por temporadas en los ultimos
30 afios. Se fue este “arquedlogo de las ideas” (11),
el que, como sefialé Erich Fromm (12), tenia otra
manera de ver: “Por radicalismo no me refiero prin-
cipalmente a un cierto conjunto de ideas sino mds
bien a una actitud, a una ‘manera de ver’, por asi
decir. Para comenzar, esta manera de ver puede ser
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caracterizada por ¢l lema: de omnibus dubitandum,
todo debe ser objeto de duda, particularmente los
objetos ideoldgicos que son virtualmente comparti-
dos por todos y que como consecuencia han asumido
¢l papel de axiomas indudables de sentido comin...
Dudar radicalmente es un acto de investigacion y
descubrimiento; es comenzar a darnos cuenta de que
¢l Emperador esta desnudo y su espléndido atuendo
no es mas que el producto de nuestra fantasia... La
duda radical es un proceso; un proceso que nos libe-
ra del pensamiento idolatrante; un ensanchamiento
de la percepcion, de la vision creativa e imaginativa
de nuestras posibilidades y opciones”.

La editorial francesa Fayard ha comenzado a
publicar las obras completas de Illich y en 2003
prevé sacar una obra inédita: La perte des sens (La
pérdida de los sentidos). También el Fondo de Cul-
tura Economica ha anunciado la reedicion de su
obra.

Ramén Salaberria

Notas

(I) ILLICH, I.: “La sociedad gestionada mediante computadoras” (confe-
rencia ofrecida en Tokyo durante el Simposio La Ciencia y el Hombre
en 1982). Un amplio resumen se publico en la revista Mutantia, n. 21,
enero 1985 (www.mutastia2l.com.ar/ivanillich.btml).

(2) CAYLEY, D.: Ivan llich In Conversation. Ontario: Anansi, 1992.

(3) Autor de La escuela ha muerto. Barcefona: Barral, 1973,

(4) ILLICH, I.: “Introduccién™, en: La sociedad desescolarizada. México;
Joaquin Mortiz/Planeta, [98S.

(5) HORNEDO, B.: Ivan lllich: hacia una sociedad convivencial.
(www ivanillich.org).
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SICILIA, J.: El gran faro y SBERT, J.M.: La subversién del desarro-
o, en: Proceso, n° 1362, 8 diciembre 2002.
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Siempre. En www, p nol2.btml s¢ pueden leer
amplios extractos de ese reportaje con muchas de las preguntas formu-
ladas por el ex Santo Oficio y parte de la carta respuesta de lllich.

(8) CAYLEY, D.: Idem.

(9) La pagina Web de la excelente biblioteca de El Colegio de México
informa que, en julio de 1976, el CIDOC les hizo entrega de su biblio-
teca. La coleccion incluye alrededor de 7.000 titulos de tema eclesial y
religioso catolico (boletines eclesiasticos oficiales, publicaciones
periodicas doctrinales, de devocién y apologéticas; cartas pastorales,
sinodos, concilios y estatutos diocesanos, documentos de congresos y
asambleas, santuarios, devocionarios y novenas, directorios, estadisti-
cas y censos eclesidsticos, asi como bibliografias). En 1980 fueron
microtilmados, por la compaiia holandesa Inter Documentation Com-
pany, alrededor de mil titulos para formar el catdlogo de microfichas
titulado The history of religiosity in Latin America ca. 1830-1970.

(10) RAMIREZ CUEVAS, J.; VERA, R.: “Cuemavaca. tierra de resisten-
cia y sociedad civil, dio cdlida bienvenida a los zapatistas™, La Jorna-
da, 7 marzo 2001.

(1) TODD, A.; LA CECLA, F.: “lvan lllich”, The Guardian, December 9,
2002.

(12) FROMM, E.: “Introduccién”, en: ILLICH, 1.: Alternativas. México:
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Bibliotecas en una
sociedad desescolarizada

lvan lllich

(Fragmentos de La sociedad desescolarizada. México: Joaquin Mortiz/Planeta, 1985. La edicion original, con

el titulo Descholing Society, data de 1970)

El planteamiento de nuevas instituciones
educacionales no dcbiera comenzar por las
metas administrativas de un rector director,
ni por las metas pcdagogicas de un cducador
profestonal, ni por las metas de aprendizaje
de una clase hipotética de personas. No
debe iniciarse con la pregunta: “;Qué debie-
ra aprender alguicn?”, sino con la pregunta:
“¢Con qué tipos de cosas y personas podrian
querer ponersc en contacto los que buscan
aprender a fin de aprender?”.

Alguien que quiera aprender sabe que
necesita tanto informacion como reaccion
critica respecto del uso de esta informacion
por parte de otra persona. La informacion
puede almacenarse en personas o cosas. En
un buen sistema educacional el acceso a las
cosas dcbiera estar disponible con soblo
pedirlo el aprendiz, mientras el acceso a los
informantes rcquiere ademds el consenti-
miento de terceros. La critica puede asimis-
mo provenir de dos dirccciones: de los igua-
les o de los mayores, esto es, de compaiieros
de aprendizaje cuyos intereses inmediatos
concuerden con los mios, o de aquellos que
me concederan una parte de su experiencia
superior. Los iguales pueden ser colegas
con quienes suscitar un debate, compafieros
para una caminata o lectura juguetona y
deleitable (o ardua), retadores en cualquier
clase de juegos. Los mayores pueden ser
asesores acerca de qué destreza aprender,
qué método usar, qué compaiiia buscar en
un momento dado. Pueden ser guias respec-
to a la pregunta correcta por plantear entre

iguales y a la deficiencia de las respuestas a
quc lleguen. La mayoria de estos recursos
son abundantes. Pero convencionalmente ni
se Ics percibe como recursos educativos, ni
es facil el acceso a ellos para fincs de apren-
dizaje, especialmcnte para los pobres. Debe-
mos idear nucvas estructuras de relacion
que se monten con el delibcrado propésito
de facilitar el acceso a estos recursos para el
uso de cualquicra que esté motivado a bus-
carlos para su educacién. Para montar estas
estructuras tramadas se requieren disposi-
ciones administrativas, tecnologicas y espe-
cialmente lcgales.

Los recursos educacionales suelen rotu-
larse segun las metas curriculares de los
educadores. Propongo hacer lo contrario, y
rotular cuatro enfoques diferentes que per-
mitan al estudiante conseguir el acceso a
cualquier recurso educativo que pucda ayu-
darle a definir y lograr sus propias metas:

1. Servicios de Referencia respecto de
Objetos Educativos. Que faciliten el
acceso a cosas 0 procesos usados para el
aprendizaje formal. Algunas cosas de
éstas pueden reservarse para este fin,
almacenadas en bibliotecas, agencias de
alquiler, laboratorios y salas de exposi-
cion, tales como museos y teatros; otras
pueden estar en uso cotidiano en fabricas,
aeropuertos, o puestas en granjas, pero a
disposicion de estudiantes como aprendi-
ces 0 en horas de descanso.

2. Lonjas de Habilidades. Que permitan a
unas personas hacer una lista de sus habi-
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lidades, las condiciones segun las cuales
estan dispuestas a servir de modelos a
otros que quieran aprender esas habilida-
des y las direcciones en que se les puede
hallar.

3. Servicio de Busqueda de Comparero.
Una red de comunicaciones que permita
a las personas describir la actividad de
aprendizaje a la que desean dedicarse, en
la esperanza de hallar un compaiiero para
la bisqueda.

4. Servicios de Referencia respecto de Edu-
cadores Independientes. Los cuales pue-
den figurar en un catalogo que indique
las direcciones y las descripciones
—hechas por ellos mismos— de profesio-
nales, paraprofesionales e independien-
tes, conjuntamente con las condiciones
de acceso a sus servicios. Tales educado-
res, como veremos, podrian elegirse
mediante encuestas o consultando a sus
clientes anteriores.

Servicios de Referencia
respecto de Objetos
Educativos

Las cosas son recursos bdsicos para
aprender. La calidad de entorno y la rela-
cion de una persona con €l determinaran
cuanto aprendera incidentalmente. El apren-
dizaje formal exige el acceso especial a
cosas corrientes, por una parte o, por la otra,
el acceso facil y seguro a cosas especiales
hechas con fines educativos. Un ejemplo del
primer caso es el derecho especial a hacer
funcionar o a desarmar una maquina en un
garaje. Un ejemplo del segundo caso es el
derecho general a usar un abaco, una com-
putadora, un libro, un jardin botanico o una
maquina retirada de la produccion y puesta
a plena disposicion de unos estudiantes.

En la actualidad, la atencion se centra en
la disparidad entre nifios ricos y pobres en
cuanto a su acceso a cosas y en la manera en
que pueden aprender de ellas. La OEO (1) y
otros organismos, siguiendo este plantea-
miento, se concentran en igualar las posibi-
lidades de cada cual, tratando de proveer de
un mayor instrumental educativo a los
pobres. Un punto de partida mas radical
seria reconocer que, en la ciudad, a ricos y
pobres se les mantiene igualmente alejados
de manera artificial de las cosas que los
rodean. Los nifios nacidos en la era de los
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plasticos y de los expertos en eficiencia
deben traspasar dos barreras que obstaculi-
zan sus entendimientos: una, incorporada a
las cosas y la otra construida en torno a las
instituciones. El disefio industrial crea un
mundo de cosas que ofrecen resistencia a la
comprension de su naturaleza interna, y las
escuelas tapian al aprendiz respecto del
mundo de las cosas en su escenario signifi-
cativo.

Después de una breve visita a Nueva
York, una mujer de una aldea mexicana me
dijo que le habia impresionado el que las
tiendas vendiesen “solamente productos
muy maquillados con cosméticos”. Entendi
que ella queria decir que los productos
industriales “hablan” a sus clientes acerca
de sus encantos y no acerca de su naturale-
za. La industria ha rodeado a la gente de
artefactos hechos de manera que sélo a los
especialistas les estd permitido entender su
mecanismo interno. Al no especialista que
trata de figurarse qué hace marchar al reloj,
o sonar al teléfono o funcionar a la maquina
de escribir, se le desalienta con la adverten-
cia de que se rompera si lo intenta. Puede
que se le diga qué hace funcionar una radio
de transistores pero no lo puede descubrir
por si mismo. Este tipo de disefio tiende a
reforzar una sociedad no inventiva, en la
que los expertos encuentran cada vez mas
facil esconderse detras de su pericia y mas
alla de una evaluacion.

El entorno creado por el hombre ha lle-
gado a ser tan inescrutable como la natura-
leza lo es para el primitivo. Al mismo tiem-
po, los materiales educativos han sido
monopolizados por la escuela. Los objetos
educativos simples han sido costosamente
empacados por la industria del conocimien-
to. Se han convertido en herramientas espe-
cializadas para los educadores profesiona-
les, y se ha inflado su coste al obligarles a
estimular ya sea entornos, ya sea profesores.

El profesor es celoso del libro de texto al
que define como su instrumento profesio-
nal. El estudiante puede llegar a odiar el
laboratorio porque lo asocia con tareas esco-
lares. El administrador racionaliza su acti-
tud protectora hacia la biblioteca como una
defensa de un instrumental publico costoso
contra quienes quisieran jugar con ella mas
bien que aprender. En esta atmosfera, el
estudiante usa con excesiva frecuencia el
mapa, el laboratorio, la enciclopedia o el
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microscopio solo en los escasos momentos
en que el curriculum, le dice que debe
hacerlo. Incluso los grandes clasicos se con-
vierten en arte del “afio de novato” universi-
tario, en vez de seiialar una nueva direccion
en la vida de la persona. La escuela aparta
las cosas del uso cotidiano al rotularlas
como instrumentos cducativos.

Para que podamos desescolarizar sera
preciso invertir ambas tendencias. El entor-
no fisico general debe hacerse accesible, y
aquellos recursos fisicos de aprendizaje que
han sido reducidos a instrumentos de ense-
fianza deben llegar a estar disponibles para
el aprendizaje autodirigido. El usar cosas
s6lo como partes de un curriculum puede
tener un efecto incluso peor que el apartar-
las del entorno general. Puede corromper las
actitudes de los alumnos.

Los juegos son un caso de este tipo. No
me refiero a los “juegos” del departamento
de educacion fisica (tales como el futbol o el
baloncesto), que las escuelas usan para
generar ingresos y prestigio y en los que han
hecho sustanciosas inversiones de capital.
Como lo saben muy bien los atletas mismos,
estas empresas, quc adoptan la forma de tor-
neos guerreros han minado el aspecto jugue-
ton de los deportes y se usan para reforzar la
naturaleza compctitiva de las escuelas.
Hablo mas bien dc los juegos cducativos
que pueden proporcionar una manera singu-
lar de entender los sistemas formales. Un
amigo mio fue a un mercado mexicano con
un juego llamado Wff"n Proff, que consta de
varios dados en los que hay impresos doce
simbolos 16gicos. Mostré a unos nifios qué
combinaciones formaban una frase bien
hecha —unas dos o tres de las numerosas
posibles- e, inductivamente, al cabo de la
primera hora algunos mirones también cap-
taron el principio. A las pocas horas de lle-
var a cabo, jugando, prucbas légicas forma-
les, algunos nifios fueron capaces de iniciar
a otros en las pruebas formales de la logica
de proposiciones. Los otros simplemente se
fueron.

Para algunos nifios dichos juegos son en
efecto una forma especial de liberar la edu-
cacion, puesto que refuerzan su conciencia
del hecho de que los sistemas formales se
fundan en axiomas mutables y de que las
operaciones conceptuales tienen un caracter
ladico. Son asimismo simples, baratos y en
buena parte pueden organizarlos los jugado-

res mismos. Cuando se usan fuera del curri-
culum, tales juegos dan una oportunidad
para identificar y desarrollar el talento poco
comun, mientras que el psicologo escolar
identificara a menudo a quiencs posean
dicho talento como a personas en peligro de
llegar a ser antisociales, enfermas o dese-
quilibradas. Dentro de la escuela, cuando se
usan cn la forma de torneos, los juegos no
solo son sacados de la esfera de la recrea-
¢ion; a menudo se convierten en instrumen-
tos usados para traducir el 4nimo jugueton
en espiritu de competencia, una falta de
razonamiento abstracto en un signo de infe-
rioridad. Un ejercicio que para ciertos tipos
de caracter es liberador, se convierte en una
camisa de fuerza para otros.

El control de la cscuela sobre el instru-
mental educativo tiene ademas otro efecto.
Aumenta enormemente el coste de esos
materiales baratos. Una vez que su uso se
restringe a unas horas programadas, se paga
a profesionales que supervisen su adquisi-
cidén, almacenamiento y uso. Entonces los
estudiantes descargan su rabia contra la
escuela sobre el instrumental, que es preci-
so adquirir nuevamente.

Algo paralelo a la intocabilidad de los
utiles educativos es la impenetrabilidad de
la moderna chatarra. En la década de 1930
cualquier muchacho que se rcspetara sabia
reparar un automovil, pero ahora los fabri-
cantes de coches multiplican los alambres y
apartan los manuales de todo el que no sea
un mecanico especializado. En un periodo
anterior una radio vieja contenia suficientes
bobinas y condensadores como para cons-
truir un transmisor que hiciera chillar por
realimentacion a todas las radios del vecin-
dario. Las radios de transistores son mds
portatiles, pero nadie se atreve a desarmar-
las. En los paises altamente industrializados
seria inmensamente dificil cambiar esto,
pero al menos en los paises del Tercer
Mundo debemos insistir en cicrtas cualida-
des educativas incorporadas al objeto.

(...) No solo la chatarra, sino los lugares
presuntamente publicos de la ciudad moder-
na se han hecho impenetrables. En la socie-
dad estadunidense se excluye a los nifios de
la mayoria de las cosas y lugares con el
argumento de que son privados. Pero inclu-
so en las sociedades que han declarado el
término de la propiedad privada se aparta a
los nifios de las mismas cosas y lugares por-
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“El profesor es celoso
del libro de texto al que
adefine como su
instrumento profesional.
El estudiante puede
llegar a odiar el
laboratorio porque lo
asocia con tareas
escolares. El
administrador racionaliza
Su actitud protectora
hacia la biblioteca como
una defensa de un
instrumental pablico
Cost0so contra quienes
quisieran jugar con ella
mas bien que aprender.
La escuela aparta las
cosas del uso cotidiano
al rotularlas como
instrumentos
educativos’
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que se les considera como un ambito espe-
cial y peligroso para el no iniciado. A partir
de la pasada generacion el patio de los ferro-
carriles se ha hecho tan inaccesible como el
cuartel de bomberos. Y sin embargo, con un
poco de ingenio no seria dificil eliminar los
peligros en esos

monedas y de tipo corriente serian de uso
corriente, especializindose algunos en
musica clasica, otros en melodias folklori-
cas internacionales, otros en jazz. Las fil-
motecas competirian entre si y con la televi-
sién comercial. Los locales de museos

abiertos al publico

lugares. El desesco-
larizar los artefactos
de la educacion haria
necesario poner a
disposicion los arte-
factos y procesos —y
reconocer su valor
educativo—. Algunos
trabajadores, sin
duda, encontrarian
molesto el ser acce-
sibles a los aprendi-
ces, pero esta moles-
tia debe valorarse
comparandola con
las ventajas educati-

“Si las metas de la educacion ya no
estuviesen dominadas por las escuelas
y los maestros de escuela, el mercado
para los aprendices seria mucho mas
variado y la definicion de ‘artefactos
educativos’ seria menos restrictiva.
Podria haber talleres de herramientas,
bibliotecas, laboratorios y salas de
Jjuegos. Los laboratorios fotograficos y
prensas offset permitirian el
florecimiento de diarios vecinales”

podrian ser redes para
poner en circulacion
muestras de arte anti-
guo y modemo, origi-
nales y reproducciones,
tal vez administradas
por los diversos muse-
0s metropolitanos.

El personal profesio-
nal necesario para esta
red se pareceria mucho
mas a unos custodios,
guardias de museo o
bibliotecarios de servi-
cio publico que a unos
profesores. Desde la

vas.

Los automéviles
privados podrian desterrarse de Manhattan.
Hace cinco afios esto era impensable.
Ahora, ciertas calles de Nueva York se cie-
rran ciertas horas, y esta tendencia proba-
blemente continuara. De hecho, la mayoria
de las calles transversales deberian cerrarse
al trafico automotor y el estacionamiento
deberia prohibirse en todas partes. En una
ciudad abierta al pueblo, los materiales de
ensefianza que ahora se encierran en alma-
cenes Yy laboratorios podrian diseminarse en
depositos abiertos a la calle y gestionados
de manera independiente, que los adultos y
los nifios pudiesen visitar sin peligro de ser
atropellados.

Si las metas de la educacién ya no estu-
viesen dominadas por las escuelas y los
maestros de escuela, el mercado para los
aprendices seria mucho maés variado y la
definicion de “artefactos educativos™ seria
menos restrictiva. Podria haber talleres de
herramientas, bibliotecas, laboratorios y
salas de juegos. Los laboratorios fotografi-
cos y prensas offSet permitirian el floreci-
miento de diarios vecinales. Algunos cen-
tros de aprendizaje abiertos a la calle
podrian contener cabinas para mirar progra-
mas de television en circuito cerrado, otros
podrian poseer ttiles de oficina para usar y
para reparar. Los tocadiscos del tipo traga-
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tienda de biologia de la
esquina podrian dirigir
a sus clientes a la coleccion de caracoles del
museo o sefialarles cuiando habria una exhi-
bicion de videocintas de biologia en deter-
minadas cabinas de TV. Podrian dar indica-
ciones para el control de plagas, dietas y
otras clases de medicina preventiva, Podrian
remitir a quienes necesitaran consejos a
“mayores” que pudiesen proporcionarlo.

El financiamiento de una red de “‘objetos
de aprendizaje” puede encararse de dos
maneras. Una comunidad podria fijar un
presupuesto maximo para este fin y dispo-
ner que todas las partes de la red estuviesen
abiertas a todos los visitantes a ciertas horas
razonables. O bien la comunidad podria
decidir proporcionar a los ciudadanos unos
bonos o derechos limitados, segun sus eda-
des, que les darian acceso especial a ciertos
materiales costosos y escasos, dejando en
cambio otros materiales mas simples a dis-
posicion de todos.

El encontrar recursos para materiales
hechos especificamente para educar es s6lo
un aspecto -y tal vez el menos costoso— de
la construccion de un mundo educativo. El
dinero que hoy se gasta en la parafernalia
sagrada del ritual escolar podria liberarse
para proporcionar a todos los ciudadanos un
mejor acceso a la vida real de la ciudad.
Podrian otorgarse incentivos tributarios
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especiales a quienes emplearan nifios de
ocho a catorce aifios durante un par de horas
diarias si las condiciones de empleo fuesen
humanas.

Deberiamos volver a la tradicion de la
bar mitzvah (2) o de la confirmacion. Quie-
ro decir con esto que debiéramos primero
restringir y luego climinar la privacion de
derechos y deberes civiles de los menores, y
permitir que un muchacho de doce afios lle-
gue a ser plenamente responsable de su par-
ticipacion en la vida de la comunidad.
Muchas personas de “edad escolar” saben
mas acerca del vecindario que los trabajado-
res sociales o los concejales. Naturalmente
que hacen también preguntas mas incémo-
das y proponen soluciones quc amenazan a
la burocracia. Deberia permitirscles llegar a
la mayoria de cdad de modo que pusieran
sus conocimientos y capacidad de indaga-
cion a trabajar en servicio de un gobierno
popular.

Hasta hace poco era ficil subestimar los
peligros de la cscuela en comparacién con
los peligros de un periodo de aprendizaje en
la policia, en ¢l cuerpo de bomberos o en la
industria del cspectaculo. Este argumento
deja de ser valido con gran frecuencia. Visi-
té recientemente una iglesia metodista de
Harlem ocupada por un grupo de los llama-
dos Young Lords como protesta por la muer-
te de Julio Rodan, un muchacho portorri-
queiio al que se encontré ahorcado en su
celda carcelaria. Yo conocia a los lideres del
grupo, que habian pasado un semestre en
Cucrnavaca. Cuando me sorprendi al no
hallar a uno de ellos, Juan, en el grupo, me
dijeron: “volvié a la heroina y a la Universi-
dad del Estado™.

Para desencadenar el potencial educativo
encerrado en la gigantesca inversion de
nuestra sociedad cn instalaciones y utiles
pueden usarse el planteamiento, los incenti-
vos y la legislacion. No existiria el acceso
pleno a los objetos educativos mientras se
permita a cmpresas comerciales conjugar
las defensas legales que la Carta Fundamen-
tal reserva a la vida privada de las personas
con el poder econdmico que les conficren
sus millones de clientes y miles de emplca-
dos, accionistas y provcedores. Una parte
considerable de los conocimientos practicos
y teédricos del mundo y la mayoria de sus
procesos y equipos dec produccion estan
encerrados entre los muros de firmas comer-

ciales, apartados de sus clientes, empleados
y accionistas, como también del publico en
gencral, cuyas leyes e instalaciones lcs per-
miten funcionar. El dinero que se gasta en
publicidad ¢n los paises capitalistas podria
canalizarse hacia la educacion en y por parte
de la General Electric, NBC-TV o cervezas
Budweiser. Es decir, las fabricas y oficinas
deberian reorganizarse de forma tal que su
funcionamiento cotidiano fuese mas accesi-
ble al piblico y de maneras que hiciesen
posible el aprendizaje; y, en verdad, podrian
hallarse modos dc pagar a las compaiiias lo
que la gente aprendicse en ellas.

Es posible que un conjunto de objetos e
informaciones cicntificas aiin mas valioso
est¢ apartado del acceso general — incluso
de los cientificos competentes— bajo el pre-
texto de la seguridad nacional. Hasta hace
poco la ciencia era el inico foro que funcio-
naba como el sucfio de un anarquista. Cada
hombre capaz de realizar investigaciones
tenia mas o menos las mismas oportunida-
des que otros cn cuanto al acceso a su ins-
trumental y a ser escuchados por la comuni-
dad de iguales. Ahora la burocratizacién y
la organizacién han puesto a gran parte de la
ciencia fuera del alcance del publico. En
efecto, o que solia ser una red internacional
de informacion cientifica ha sido escindida
en una lid de grupos competidores. Tanto
los miembros como los artefactos de la
comunidad cientifica han sido encerrados en
programas nacionales y corporativos hacia
logros practicos, para el radical empobreci-
miento de los hombres que mantienen estas
naciones y corporaciones.

En un mundo que controlan y poseen
naciones y companias, nunca serd posible
sino un acceso limitado a los objctos educa-
tivos. Pero un mejor acceso a aquellos obje-
tos que pueden compartirse para fines edu-
cativos puede ilustrarnos lo suficiente como
para traspasar estas barreras politicas fina-
les. Las escuelas publicas transfieren el con-
trol sobre los usos educativos de los objetos
de manos privadas a manos profesionales.
La inversion institucional de las escuelas
podria dar al individuo el poder de volver a
exigir el derecho a usarlos para su educa-
cion. Si ¢l control privado o corporativo
sobre el aspecto educativo de las “cosas” se
lograsc extinguir gradualmente, podria
comenzar a aparecer un tipo de propiedad
realmente publica.

55

Notas

(1) Office of Economic Opportunity,
organismo oficial en Estados Uni-
dos. (N. del T.)

(2) Ceremonia del rito judio por la cual
se reconoce a un muchacho como
persona responsable. Equivale a la
confirmacion catdlica y se efectaa
al cumplir el muchacho trece alos
de edad. (N. del T.)
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La biblioteca, herramienta

convivencial

Ivan lllich

(Fragmentos de La convivencialidad. Barcelona: Barral Editores, 1974. La edicién original, en inglés, se public6 en 1973 con el titulo Tools for conviviality)

La herramienta es convivencial en la medida en
que cada uno puede utilizarla sin dificultad, tan fre-
cuente o raramente como él lo desee, para los fines
que ¢l mismo determine. El uso que cada cual haga de
ella, no invade la libertad del otro para hacer lo
mismo. Nadie necesita de un diploma para tener el
derecho de usarla a voluntad; se lo puede tomar o no.
Entre el hombre y el mundo ella es un conductor de
sentido, un traductor de intencionalidad.

Ciertas instituciones son, estructuralmente, herra-
mientas convivenciales y ello independientemente de
su nivel tecnolégico. El teléfono puede servir de
ejemplo. Bajo la tinica condicion de disponer de las
monedas necesarias para su funcionamiento, cual-
quiera puede llamar a la persona que quiera para
decirle lo que quiera: informaciones bursatiles, inju-
rias o palabras de amor. Ningtin burécrata podra fijar
de antemano ¢l contenido de una comunicacion tele-
fonica —si acaso, podra violar el secreto, pero asimis-
mo puede protegerlo-. Cuando los computadores
infatigables mantienen ocupadas mas de la mitad de
las lineas californianas y, con ello, restringen la liber-
tad de las comunicaciones personales, es la compaiiia
telefonica la responsable, al desviar la explotacién de
una licencia concedida originariamente a las personas
para el habla. Cuando una poblacion entera se deja
intoxicar por el uso abusivo del teléfono y pierde asi
la costumbre de intercambiar cartas o visitas, este
error conduce al recurso inmoderado a una herra-
mienta que es convivencial por esencia, pero cuya
funci6n se desnaturaliza por haber recibido su campo
de accién una extension erronea.

La herramienta manejable llama al uso conviven-
cial. Si no se presta a ello es porque la institucién
reserva su uso para el monopolio de una profesion,
como lo hace, por ejemplo, al poner las bibliotecas en
el recinto de las escuelas o al decretar la extraccion de
los dientes y otras intervenciones simples como actos
médicos, practicables sélo por especialistas.

La produccién industrial y lacomercializacion masi-
va del saber cierran a la gente el acceso a herramientas
para compartir el saber. Es el caso del libro. El libro es
resultado de dos grandes invenciones: el alfabeto y la
imprenta. La técnica del alfabeto y 1a de la imprenta son
casi idealmente convivenciales. Todo el mundo, o casi
todo el mundo, puede aprender su manejo y utilizarlos
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para sus propios fines. Son técnicas poco costosas. Se
las toma o se las deja, como se quiera. Son dificiles de
controlar por terceros. Asi, el gobierno soviético parece
impotente para impedir el samizdat, esa edicion y circu-
lacién clandestina de manuscritos.

Al aparecer, el alfabeto y laimprenta arrancan la cus-
todia de la palabra a la empresa exclusiva del escriba.
Gracias al alfabeto, el comerciante rompe el monopolio
ejercido por los sacerdotes sobre el jeroglifico. Con el
papely ellapiz, y mas tarde con la maquina de escribiry
los medios modernos de reproduccion, aparece un aba-
nico de técnicas nuevas que, en si mismas, inician una
era de comunicacion no especializada, verdaderamente
convivencial para la conservacion, reproduccion y
difusion de la palabra. Con la pelicula y la cinta magné-
tica, aparecen nuevos sistemas de comunicacion convi-
vencial. Sin embargo, el privilegio acordado a las insti-
tuciones con estructuras manipuladoras ha puesto estas
herramientas al servicio de una enseiianza atiin mas uni-
voca y monologada. La escuela amaestra al alumno
para que se sirva de textos continuamente revisados.
Difunde la ilusion de que sélo el escolarizado sabe leer,
y refuerza la tendencia a no publicar mas que sus obras.
Produce consumidores de informacion y lectores de
noticias técnicas. Las estadisticas dicen que los estu-
diantes leen menos libros no especializados desde que
empiezaairles bien en sus exdmenes. Cada vezhay mas
libros escritos para los especialistas educados, pero los
diplomados cada vez leen menos por su cuenta. Cada
vez la gente pasa mas tiempo aprisionada en el progra-
ma definido por los nuevos directores de estudios: el
editor, el productor y el programador. Es la misma
gente que cada semana espera con avidez la salida de
revistas como Selecciones.

Las propias bibliotecas han sido puestas al servicio
de un mundo escolarizado. A medida y conforme las
van “mejorando”, el libro es colocado siempre mas
lejos del alcance del lector. Primero era el biblioteca-
rio quien se interponia entre el libro y su lector, ahora
el computador reemplaza al bibliotecario. Al colocar
esos libros, almacenados en inmensos silos, a la dis-
posicion de un computador, €l funcionamiento de la
biblioteca ptiblica de la ciudad de Nueva York se ha
hecho tan costoso que ya no abre sus puertas mas que
de las diez a las dieciocho horas los dias laborables y
el sabado soélo las entreabre. Esto significa que los
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libros se han convertido en instrumentos especializa-
dos de investigadores a quienes una beca manumite
de la escucla y del trabajo.

En realidad, una biblioteca es un modelo de herra-
mienta convivencial, un sitio que ofrece libre acceso
y no hace obedecer a programas rigidos, un sitio
donde se toma o se deja lo que se quiere, fuera de
toda censura. Sobre este modelo, se pueden extender
y se pueden organizar discotecas, filmotecas, fonote-
cas y videotecas publicas, donde la gente tendria
ciertamente acceso a herramientas de produccién.
Dentro de estructuras analogas a la biblioteca, no
seria dificil poner a disposicion del publico las herra-
mientas, bien simples, que han hecho posible la
mayoria de los adelantos cicentificos del siglo pasado.

Los instrumentos de manipulacion de los que se
sirve la ensefianza hacen subir el precio del saber. Se
plantea la pregunta de qué cs lo que la gente debe
aprender, y, en seguida, se invierte en un instrumento
para ensciiarselo. Valdria la pena aprender a preguntar
primero cuales son los tipos de herramientas que la
gente desea, si quiere iral encuentro del otro, de lo des-
conocido, del extranjero, del pasado. Los maestros de
oficio se rien de la idea de que las personas puedan
sacar mayor ventaja del libre acceso a las herramientas
del saber que de su ensefianza. Con frecuencia apoyan

su escepticismo poniendo como ejemplo la decadencia
de las bibliotecas publicas. No pueden ver que si éstas
son poco frecuentadas es precisamente porque, en su
gran mayoria, han sido organizadas como formidables
instalaciones de ensefianza, y que se mantienen desier-
tas precisamente porque la gente ha sido amaestrada
parareclamarinstruccion.

Ahora bien, los hombres no tienen necesidad de
mas ensefianza. So6lo necesitan aprender ciertas
cosas. Hay que ensenarles a renunciar, cosa que no se
aprende en la escuela, aprender a vivir dentro de cier-
tos limites, como exige, por cjemplo, la necesidad de
responder a la situacion de la natalidad. La supervi-
vencia humana depende de la capacidad de los hom-
bres para aprender muy pronto y por si mismos lo
que no pueden hacer. Los hombres deben aprender a
controlar su reproduccion, su consumo y el uso de las
cosas. Es imposible educar a la gente para la pobre-
za voluntaria, lo mismo que el dominio de si mismo
no puede ser el resultado de una manipulacion. Es
imposible enseriar la renuncia gozosa y equilibrada
en un mundo totalmente estructurado para producir
siempre mas, y mantener la ilusion de que esto cues-
ta cada vez menos. '

Seleccion de Ramén Salaberria

PUBLICIDAD
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La guitarra mas que el disco,
la biblioteca mas que el aula

Ivan lllich

(Fragmentos de La nueva frontera de la arrogancia: la colonizacion del sector informal. Intervencién ante la Asamblea General de la Sociedad para
el Desarrollo Internacional, Colombo, Sri Lanka, agosto de 1979. En: Alternativas 1. México: Joaquin Mortiz/Planeta, 1988)

La decision a favor o en contra del concepto del
hombre como adicto del crecimiento definira si el
desempleo debe verse como una condena y una carga
o como algo util y positivo. En una sociedad alta-
mente consumista, los bienes y servicios que corres-
ponden a necesidades basicas son producidos por
mano de obra contratada. Aqui, la ética del trabajo
asigna mayor dignidad a las actividades que son
remuneradas con un salario, mientras que las activi-
dades no remuneradas no sélo son degradantes, sino
también de dos tipos: las de subsistencia tradicional,
que estan fuera del mercado pero que directamente
contribuyen al sostén de ciertos pueblos (que son
considerados remanentes marginales de una forma de
vida en extincion) y un nuevo tipo de actividad no
remunerada, cuyo ejemplo mas obvio es la servi-
dumbre femenina en la esfera doméstica. El trabajo
doméstico en el apartamento de un asalariado no es
remunerado y tampoco son consideradas de subsis-
tencia actividades como las desarrolladas por la
mayoria de las mujeres cuando, con su pareja, utili-
zan el hogar como el escenario y el medio para la
creacion del ambiente vital del grueso de los habitan-
tes. En la era moderna las mercancias industriales
estandarizan el trabajo doméstico. Son mercancias
orientadas que extraen trabajo doméstico de las
mujeres de una manera sexista, para llevarlas a dedi-
carse a actividades de reproduccion, regeneracion y
motivacion de la fuerza de trabajo. Como lo han
hecho notar las nuevas feministas, el trabajo de casa
es simplemente una expresion tipica de la amplia
economia sombra, que se ha desarrollado por doquier
como un complemento necesario para extender el tra-
bajo asalariado, y que pasa desapercibido porque los
conceptos analiticos desarrollados para el sector eco-
nomico formal no son suficientemente aplicables a su
descripcion. Conforme desaparecen las actividades
de subsistencia, toda actividad no asalariada asume
una estructura analoga al trabajo doméstico: el itine-
rario de transporte hacia el trabajo, especificamente
ligado al mercado, la preparacion para conseguir los
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certificados de estudios y, especificamente, el nuevo
intento por extender los controles burocraticos a los
estilos de vida y actividades informales que son rea-
lizadas bajo la égida de los Chicago Boys o los admi-
radores de Mao. El trabajo orientado al desarrollo
inevitablemente significa la estandarizacién y admi-
nistracion de las actividades humanas, sean o no
remuneradas.

En una sociedad orientada a la subsistencia preva-
lece una vision opuesta sobre el trabajo. En ella la
meta es reemplazar los bienes de consumo por la
accion personal; el trabajo asalariado y el de sombra
tenderan a declinar, pues sus productos, bienes o ser-
vicios, son valuados primordialmente como equipos
para realizar actividades constantemente innovado-
ras, mas que como bienes de consumo. En ella, la
guitarra se valora mas que el disco, la biblioteca mds
que el aula, el cultivo de hortalizas en casa mas que
la mejor seleccion del supermercado. Se valora el
desempleo Uutil y se tolera, dentro de ciertos limites,
el trabajo asalariado.

La configuracion de la imagen ideal de si misma
que se construya la sociedad serd, a partir de ahi, el
resultado de opciones en desarrollo a lo largo de
estos tres vectores independientes. La credibilidad de
una politica dependerd del grado de participacion
publica en cada conjunto de opciones. Se espera que
el ejemplo expuesto por medio de esta autoimagen
articulada llegue a ser el factor determinante del
impacto internacional de una sociedad. Por primera
vez en la historia, las sociedades ricas y pobres esta-
ran reaimente en un plano de igualdad. Empero, para
que esto llegue a ser una realidad, debera superarse la
percepcion que se tiene hasta hoy de las relaciones
internacionales norte-sur en materia de desarrollo.
Aun quienes pensamos haber sido guiados por los
escritos de Gandhi, tendremos que hacernos concien-
tes del grado en que hemos moldeado su pensamien-
to dentro de un paradigma orientado al desarrollo.

Quienes ya éramos adultos el 10 de enero de 1949
repudiamos mas ficilmente el paradigma del desarro-
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llo. Ese dia conocimos el término “desarrollo” en su
significado actual, cuando el Presidente Truman
anuncio su programa de cuatro puntos. Hasta enton-
ces habiamos usado el término “desarrollo” para
referirnos a la evolucion de las especies, los bienes
raices o las jugadas de ajedrez. A partir de ese
momento empezamos a aplicarlo a gentes, paises y
estrategias cconomicas. Desdc csa fecha hemos sido
bombardeados con teorias dcl desarrollo cuyas eti-
quetas son rccuerdos de coleccionista. Recordcmos,
por ejemplo, los de crecimiento, actualizacion,
modernizacidn, imperialismo, dualismo, dependen-
cia, necesidadcs basicas, transferencia de tecnologia,
sistema mundial, industrializacion autoctona y sepa-
racion temporal. Cada una llcgd en dos oleadas. Una
con un pragmatico que pregonaba las bondades de la
libre empresa y de los mercados mundiales y otra con
los politicos que enaltecian la ideologia y la revolu-
cion, Las teorias acumularon montarias de informes y
de caricaturas mutuas. Y bajo csos papeles y hombres
de paja quedaron enterrados los supuestos comunes
de todas las teorias. Ahora es ticmpo de sacar a la luz
los axiomas ocultos tras la idea misma de desarrollo.

Fundamentalmente, desarrollo implica ¢l reem-
plazo de la aptitud general y las actividades de
subsistencia por el uso y

Pero este ideal del hombre industrial se desvane-
ce. Desaparecen los tabus. Los lemas sobre la digni-
dad y el goce del trabajo asalariado suenan obsoletos.
El desempleo, término acufiado en 1898 para referir-
se a quicnes no cuentan con un ingreso fijo, se reco-
noce como la situacion de la mayoria de la gente en
el mundo —aiin en tiempos de auge industrial-. Espe-
cialmente en Europa Oriental, aunque también en
China, la gente ve que -desde 1950- el término
“clase trabajadora” se usa principalmente como dis-
fraz de privilegios para una nueva burguesia, cuyos
administradores se empeifian en reemplazar a la otra.
La necesidad de crear cmpleo y de estimular el cre-
cimiento, con que los paladines autoclegidos de los
pobres han aplastado la consideracion de alternativas
de desarrollo, parece hoy mucho menos real.

Los desafios al desarrollo asumen multiples for-
mas. Solamente en Alemania unos 15 mil grupos
ensayan, cada uno en forma distinta, lo que conside-
ran opciones a una existencia industrial. La mayoria
proviene de hogares de obreros. Para casi todos ellos
ya no implica dignidad ganarse el sustento con un
salario. Al igual que algunos habitantes que han
engrosado las villas miseria del sur de Chicago, tra-
tan de “desconectarse” del consumo. En Estados

Unidos, por lo menos cua-

consumo de mercancias.
Desarrollo implica el
monopolio del trabajo asa-
lariado por encima de todo
tipo de trabajo. Supone la
redefinicién de las necesi-
dades en términos de bie-

nes y servicios producidos 6l supermercado’

“En una sociedad orientada a la subsistencia, la
guitarra se valora mas que el disco, la
biblioteca mas que el aula, el cultivo de
hortalizas en casa mas que la mejor seleccion

tro millones viven en el
centro de pequefias comu-
nidades de este género
—marcadamente difercncia-
das— con por lo menos siete
veces el namero de acom-
paiiantes; mujeres en busca
de alternativas a la gineco-

masivamente conforme al
disciio de los expertos.
Finalmente, desarrollo implica reordenar el entorno
de manera que el cspacio, el tiempo, los materiales y
el disciio favorezcan la produccion y el consumo, al
tiempo que degradan o paralizan las actividades
orientadas hacia ¢l valor de uso que directamente
satisfacen necesidades. Y tales cambios y procesos
mundiales y homogéneos se consideran inevitables y
valiosos. Los muralistas mexicanos representaron
con vigor las figuras tipicas correspondicntes antes
de que los tedricos definicran las etapas. En esos
muros se ve el ideal de ser humano como un hombre
vestido de overol [mono azul] detrds de una maquina
o de saco [chaqueta] blanco frente a un microscopio:
horada montarias, conduce tractores, aviva el fuego
de humeantes chimeneas. La mujer le da cl ser, el ali-
mento, le cnsefia. En claro y marcado contraste con
la subsistencia azteca, Rivera y Orozco perciben ¢l
trabajo industrial como la tnica fuente de todos estos
bienes necesarios para la vida y el progreso.

logia; padres interesados en
alternativas para las escue-
las; constructores de casas en busca de alternativas a
los sanitarios con depodsito de cadena. En Trivan-
drum (sur de la India) vi una de las alternativas mejor
logradas a un tipo especial de dependencia comer-
cial: la instrucciéon y la certificacion de estudios
como formas de un aprendizaje privilegiado. Mil
setecientas aldeas han instalado bibliotecas, cada una
con unos mil titulos; éste es el equipo minimo que
requieren para ser miembros de Kerala Shastra
Sahitya Parishad y pueden seguir siéndolo micntras
presten cuando menos tres mil volimenes por afio.
Me senti muy alentado al ver que, siquiera cn el sur
de la India, cuando son construidas y financiadas por
los municipios, las escuelas se han convertido en alas
de las bibliotccas, mientras que en otros sitios —en
estos ultimos diez afios— han llegado a ser simples
almacenes de materiales de ensefianza utilizados bajo
la supervision de maestros.

Seleccion de Ramon Salaberria

59 EDUCACION Y BIBLIOTECA - 134, 2003



REFLEXION

Seleccién de Ramén
Salaberria

Una mentalidad
escolarizada

lvan lllich

(Fragmento de “La vaca sagrada™, en Alternativas. México: Joaquin Mortiz, 1974. Fue publicado como articulo en la revista
mexicana Siempre, en agosto de 1968. Escribid Illich: “Es mi primer esfuerzo por identificar el sistema escolar como instrumen-

to de colonizacidn intema™)

Es dificil desafiar la ideologia escolar en
un ambiente en el que todos sus miembros
tienen una mentalidad escolarizada. Es pro-
pio de las categorias que se manejan en una
sociedad capitalista industrializada, el medir
todo resultado como producto de institucio-
nes e instrumentos especializados. Los ejér-
citos producen defensa, las iglesias produ-
cen salvacion eterna, Ford produce trans-

porte... ;Por qué no concebir entonces la
educacion como un producto de la escuela?
Una vez aceptada esta divisa proveniente de
una mentalidad cuantitativo-productiva,
tendremos que toda educaciéon que pueda
recibirse fuera de la escuela o “fabrica edu-
cacional” dard la impresion de ser algo
espurio, ilegitimo y, ciertamente, no acredi-
tado.

Casas de lectura

lvan lllich

(Fragmento de En el vifiedo del texto. Etologia de la lectura: un comentario al Didascalicon " de Hugo de San Victor. México:
Fondo de Cultura Economica, 2002. La edicion original, en inglés, es de 1993)

Comparto con George Steiner un sueiio
en el que, fuera del sistema educativo que ha
asumido funciones completamente diferen-
tes, podria haber algo asi como casas de lec-
tura, similares al shul judio, la medersa isla-
mica o el monasterio, donde los pocos que
descubran su pasion por una vida centrada

en la lectura pudieran encontrar la guia
necesaria, el silencio y la complicidad del
compaiierismo disciplinado que se precisan
para la larga iniciacion en una u otra de las
diversas “espiritualidades” o estilos de cele-
brar el libro.

esta obra”.

www.ivanillich.org

Una excelente direccion para los lectores de espafiol interesados
en el rico pensamiento de Ivan Illich. Elaborada en Cuernavaca
(México), lugar donde en los afios sesenta Illich, junto a otros, fundé
el Centro Intercultural de Documentacién (CIDOC) y donde viviria
parte del afio hasta su muerte. Contiene un buen articulo biografico
(del que aqui hemos presentado debe mucho), el acceso a varios de
sus libros fundamentales, a articulos dedicados a Illich, bibliografia
y enlaces a otros documentos en inglés y francés. El editor es Brau-
lio Hornedo, pero es obra de un “‘grupo editor que se siente honrado
y por ello obligado y comprometido a ofrecer a los lectores vientos
frescos del pensamiento critico libertario contemporaneo”. Nos
cuentan que el mismo Illich, “como experto navegante que era, revi-
s6 en linea la edicion, hizo ajustes y sugiri6 cambios, facilité libros y documentos, nos regald largas horas con esa
suculenta charla y sosegada calidez de su compaiiia, al abrir su casa, su biblioteca y su corazon para la realizacion de
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La Biblio

Biblioteca autogestionada y espacio social

El nicleo original de este experimento que es La
Biblio estuvo en el centro social Seco, en cl distrito
de Rctiro, donde un grupo de gente del barrio decidi-
mos organizar un monton de libros que alguien trajo
alguna vez con la intencion dc montar algo parccido
a una biblioteca. Qué intencion teniamos al empren-
der esa tarea no esta clara, y en cualquicr caso no era
construir ningun proyecto solido que se prolongara
en el tiempo. Simplemente quisimos que esos libros
pudieran ser aprovechados por la gente del barrio que
frecucntaba el centro social. Sabiamos también que
las bibliotecas publicas no tenian muchos de los
materiales que a nosotros en aquel momento nos
hubiera gustado encontrar en ellas, entre otras cosas
porque en las bibliotccas publicas (como en los cen-
tros culturales) quicnes las gestionan no las utilizan,
y quienes las utilizan no tienen nada que decir sobre
su gestion. La Biblio era solo (y no es poco) una mas
de los muchas actividades difusas que se dan en los
centros sociales y que responden al deseo de un vivir
insumiso y a la necesidad de realizar actividades sin
mediaciones o dependencias institucionales. Asi que
acondicionamos una sala y recibimos donaciones,
convirtiéndose éstas en la principal fuente de recur-
sos de La Biblio. Asi pasamos un afio, al cabo del
cual, por una de las muchas broncas intcrnas que ani-
man la vida de los centros sociales, decidimos imos
de alli y nos trasladamos a otra okupa, el centro

social David Castilla, en la zona de Tetuan. Alli fun-
cionaba ya una pequciia biblioteca, con una formula-
cion algo mas clara que la nuestra ya que adquiria sus
propios matcriales (libros que podriamos calificar
como “de izquierdas”) y tenia la intenciéon de com-
petir con las bibliotccas piiblicas convirtiéndose en la
verdadera biblioteca popular dcl barrio, “abierta a
todos los vecinos”. Era ésta una formulacion un tanto
ingenua, ya que para llegar a la bibliotcca habia que
atravesar todo el centro social, y en aquella época los
llamados centros sociales okupados eran lugares mas
bien poco amigables para quien no pertcneciera a
determinados circulos de relaciones o no estuviera
vinculado a determinadas formas politicas y a deter-
minadas estéticas. De todos modos, las caracteristi-
cas de nuestro “proyecto” —ya un poco mas definido
que cn la etapa anterior— sirvieron para que fuera pre-
cisamente La Biblio uno de los lugares dondc se
empezd a plantear la neccsidad de salir del gueto
okupa (también llamado la “peiiita™), aunque sélo
fuera por la constatacion de que micntras los centros
sociales fueran patrimonio de! gueto, pocos vecinos
se iban a acercar al espacio que con tanto esmero
estabamos construyendo.

En 1996, tras el brutal desalojo del David Castilla,
vinimos a Lavapiés, donde decidimos desarrollar en
lo sucesivo nuestras actividades en base a la peculiar
composicién social del barrio (ancianos, jovenes pre-
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carios, inmigrantes, okupas...). La Biblio no se vin-
cula al barrio para reunir las miserias, para “acumu-
lar fuerzas™, “cubrir necesidades” del barrio ni con-
cienciar sobre nada; de ser instrumento o estrategia
de algo, lo es de estrategias de comportamiento sub-
versivas, algo asi como un laboratorio difuso y poli-
céntrico, donde se forjen armas siempre nuevas y
diversas para contestar la programacion institucional
y mercantil del territorio.

Al principio fuimos parte del primer Laboratorio,
un espacio surrealista y freak donde los haya, sin
embargo rico terreno de ensayo de nuevas formas de
accion politica y ya mucho mas abierto y alejado del
gueto de otros lugares en los que habiamos estado, lo
que no dejé de influir muy positivamente en el uso
que se daba a La Biblio. Sin embargo, la definicion
mas o menos final del proyecto la hicimos en nuestra
siguiente ubicacion: la planta baja de una antigua
fabrica de lonas, un edificio okupado para servir de
vivienda por gente del barrio que nos cedié una
inmensa nave con salida directa a la calle. La expe-
riencia en Fray Ceferino Gonzalez 4 (ésa era la casa)
fue en muchos sentidos terrible, pero también fue ahi
donde se forjo definitivamente el proyecto de La
Biblio tal y como es hoy. Alli “la biblio” fue bauti-
zada oficialmente como La Biblio. Alli se empez6 a
hacer una seleccion rigurosa de materiales, se inicié
el proyecto de archivo, se pusieron las bases para un
sistema de financiacion que nos permitiera adquirir
nuestros propios materiales en lugar de depender
exclusivamente de las donaciones, se hizo teatro,
exposiciones, fue espacio de encuentro de diferentes
talleres y colectivos y se hablo de cosas como la base
de datos, el 4rea telematica, las clases de castellano y
otros proyectos que mas tarde se harian realidad.
También fue alli donde La Biblio sali6 de ese gueto
del que hablabamos, y empez0 a ser frecuentada por
gente de muy diversa condicion y edad. Lamentable-
mente, las condiciones del lugar hacian que La Biblio
se pareciese a la de Sarajevo después del bombardeo:
luz a través de una sutil conexion a una farola publi-
ca, agua tomada de bocas de riego y el frio polar de
la nave.

De aquella casa fuimos desalojados una mafiana de
marzo de 2000. Los 4.000 libros de entonces fuerona
un deposito municipal del que se rescataron casi todos.
Parte de nuestros archivos desaparecieron en la opera-
cion policial. La presencia policial ha sido constante
desde que empezamos a tener cierto renombre en el
barrio. Personas nerviosas que preguntan por “libros
sobre los Grapo” o cuantas casas vacias hay en el barrio
y que a menudo no recuerdan, al sacar o devolver un
libro, el orden de los apellidos con los que se inscribie-
ron como socios. Fue socio de La Biblio incluso el
comisario jefe de lapolicia nacional de Madrid.
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La corrala de Amparo 21, de la que acabamos de
ser desalojados, ha sido nuestra tltima ubicacion y,
en ella se han materializado muchos de nuestros
deseos. En el momento del desalojo La Biblio daba
clases de castellano a unas 50 personas, tenia dos-
cientos y pico socios inscritos, una videoteca, un
archivo de movimientos sociales y, por supuesto, una
magnifica biblioteca.

El modelo de gestién y el fondo
bibliografico

La Biblio se gestiona a través de una asamblea,
que es el maximo 6rgano de decision y se reune habi-
tualmente una vez a la semana. A ella puede acudir
cualquier persona y decidir asimismo sobre su res-
ponsabilidad en el proyecto. Las decisiones suelen
tomarse por consenso y no por mayoria; el trabajo
puntual se reparte en las asambleas entre quienes
deseen asumir determinadas tareas. La gestion diaria
de la biblioteca, la hacemos entre todos, y de deter-
minadas areas (archivo, pagina Web, drea telematica,
base de datos, ludoteca...) se encargan informalmen-
te personas concretas segin sus deseos y gustos.

El fondo cuenta con unos 6.000 libros, material de
archivo (revista, fanzines, dossieres, etc.) y una
coleccion de material audiovisual. De ellos, aproxi-
madamente el 75% procede de donaciones de parti-
culares e instituciones y el resto ha sido adquirido por
la propia asociacion. La seleccion de libros se efec-
tia a partir del interés manifestado por los usuarios a
través de desideratas. Se eligen obras de calidad con
diversos enfoques y respetando el pluralismo ideolo-
gico, priorizando los libros que no se encuentren
facilmente en las bibliotecas publicas.

Lineas para adquirir mas fondos

Migraciones

Hemos hecho un gran esfuerzo para adquirir la
bibliografia especializada mas relevante de este
tema, generalmente ausente de las bibliotecas publi-
cas por su relativa novedad (fondo de métodos de
idiomas para facilitar la mediacion social, habituales
métodos y diccionarios de francés, inglés, aleman e
italiano, fondo de lengua arabe, y obras de referencia
para el estudio de lenguas de Africa occidental como
kikongo, bubi o fang). El objetivo es aumentar el
fondo de idiomas para abarcar, al menos, las lenguas
de mayor uso en nuestro barrio.

Biblioteca en lengua drabe

En septiembre se inici6 el proyecto que recogia la
demanda de usuarios de lengua arabe que tenian la
dificultad de encontrar en Madrid libros escritos en
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dicho idioma. El objetivo era ayudar a los vecinos
arabofonos, y en particular a los mas jovenes. Hoy
cuenta con 48 libros (obras representativas de la lite-
ratura arabe contemporanca, y 20 tebeos y cuentos
infantiles) y varios manuales cscolares, libros de cali-
grafia y otro material escolar en arabe. Casi todos los
libros han sido adquiridos en Marruecos con fondos
de la Asociacion; el resto procede de donaciones de
particulares.

Género. Teoria ‘queer’. Literatura gay y lesbiana

En 1999 la Libreria de Mujeres de Madrid tomé a
su cargo la creacion de una seccion de género,
donando a la bibliotcca una seleccion de scsenta
libros. El fondo de obras sobre feminismo y género
es continuamente actualizado.

A raiz de la donacién sc emprendié una linea de
trabajo tendente a incorporar a la biblioteca narrativa
y ensayo gay y lesbiano. Se ha adquirido la produc-
ciéon mas representativa dc la teoria queer y se ha
prestado una especial atencion a la obra de autores
como Reinaldo Arenas, Luis Deulofeu, Virgilio
Pifiera o Severo Sarduy. Con la adquisicion de estos
materiales, queremos contribuir a la defensa dc una
opcion sexual y suplir la carencia que esta tematica
sufre en otras bibliotecas.

Organizacién de los fondos

En la actualidad los libros estan clasificados por
materias: Filosofia, Historia, Literatura, etc. Esto
viene de la 1* época pero hoy supone ciertas defi-
ciencias debidas al crecimiento de los fondos. Se ha
considerado mucho la migracién a la CDU, pero el
esfucrzo de trabajo intensivo desaconseja emprender
dicha tarea. Entretanto, se han ido creando las llama-
das intersecciones, que permiten una agrupacion
temporal de libros pertenecientes a diferentes seccio-
nes en funcion de los intereses manifestados por los
usuarios. Una interseccion como la de Migraciones,
por ejemplo, contiene libros de sociologia, de politi-
ca, de literatura, etc., relacionados con el tema de las
migraciones internacionales.

Archivo del movimiento vecinal
y los movimientos sociales

En 2000 se empezo también a elaborar un archivo
de documentos que recogiera el material asociativo
(prensa, carteles, octavillas, etc.) de Madrid desde la
Transicion, con especial atencion a las luchas en
torno a la vivienda, las migraciones y el asociacio-
nismo. Ademas se ha establecido un sistema de inter-
cambio con la Fundacion Aurora Intermitente que
posee un archivo similar.

En la actualidad, la clasificacion de los fondos es
meramente visual, es decir, que no existen ficheros
de ninglin tipo que permitan realizar una bisqueda de
material sin estar fisicamente en la sala que aloja el
archivo. Se pretende iniciar una basc de datos que
ofrezca una indicacion de los materiales que contie-
ne. Para ello, se ha llegado a un acuerdo con la men-
cionada Fundacion para, en una primera fase, utilizar
¢l mismo modclo de base de datos que esta sirviendo
para informatizar su catalogo.

Proceso técnico e
informatizacion de los fondos

La catalogacion la realizan 1@s bibliotecari@s.
En un principio se realiza la ficha manual con los
datos basicos, sc coloca el tejuelo y el sello y se lleva
el libro a la estanteria. Este'iltimo afio hemos comen-
zado el proceso de informatizacion del catalogo. Es
un buen momento para hacer un recucnto del fondo y
asi, en vez de informatizar directamente del fichero
manual, introducimos los datos con libro y ficha en
mano para comprobar y corregir datos y anotar los
libros desaparccidos.

El hecho de que el fondo no haya dejado de crecer
ha hecho necesaria la informatizacion. Para ello, se
cred el aiio pasado una base dc datos que automatiza
los procesos manuales mas mecanicos, permite una
bisqueda eficaz, facilita llevar un mayor control de
lo que se tiene asi como de los plazos de préstamo y
devolucion.

Actividades

En La Biblio intentamos reducir al minimo las
diferencias entre gestores y usuari@s; pretendemos
que 1@s usuari@s participen en su mantenimiento y
desarrollo, pero como esto es dificil hemos buscado
formas indirectas dc participacion; asi tenemos a su
disposicion desideratas y encuestas y nuestras asam-
bleas que estan abicrtas a todos.

No hemos hecho ningiin estudio sobre el tipo de
usuari@s que acuden a la Biblio, pero en general es
gente que se acerca a cONOCEMos sin mas O porque
han sabido de nosotros a través de la Web o por cual-
quier actividad concreta realizada.

Lavapiés esta habitado por muy diferentes grupos
sociales; esto nos ha llevado a plantearnos en nume-
rosas ocasiones a quién, como y para qué quercmos
llegar; en estos ultimos meses hemos decidido poten-
ciar ¢l uso de la biblioteca por parte de los alumnos
de las clases de espafiol, intentando crear una buena
coleccion de libros en lengua arabe.

Algo que da a La Biblio un caracter distintivo res-
pecto a otras bibliotecas al uso es el modo de enten-
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der las actividades que se desarro-

llan. No se parte de un objetivo asis-
tencial frente a personas o grupos
que entendemos desfavorecidos,
sino que intervenimos desde el
punto de vista de la solidaridad. Tal
y como define Maria Moliner el tér-
mino, ésta seria “relacién entre per-
sonas que participan con el mismo
interés en cierta cosa”. Es decir,
actuamos en un barrio del que nos
sentimos participes y no salvadores.

| W )
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En la practica esto se plasma en el

caracter horizontal de las activida-
des y en una ruptura de la dicotomia usuario-gestor
que rige en otros sitios. Cualquier persona puede pre-
sentar ideas de actividades que se valorardn en una
asamblea, en funcion de horarios, espacios e interés
del contenido de las mismas. Aun contando con esa
variedad, se puede hablar de un hilo conductor que
nos explica: el deseo de convertimos en una bibliote-
ca de movimientos sociales, con todo lo que ello
implica en cuanto a la creacion de espacios de refle-
xion critica al margen del control de la cultura domi-
nante.

Otro de nuestros objetivos es que las personas que
participan en las actividades a modo de usuari@,
puedan integrarse en el colectivo si asi lo desean.

El sometimiento al espacio, dado el caracter itine-
rante de nuestro proyecto, es otro elemento a tener en
cuenta en el planning de actividades. Siempre hemos
estado en locales okupados con la amenaza de desa-
lojo (véase en 9 afios, 5 locales).

La actividad estrella ha sido la ensefianza de cas-
tellano para inmigrantes. El objetivo es en general
facilitar la integracion social y laboral en Espaiia de
este colectivo, asi como contribuir a una enriquece-
dora convivencia intercultural. Consideramos impor-
tante el fortalecimiento de la autoestima de los alum-
nos, proporcionandoles un marco de relaciones dis-
tinto del laboral, creando un ambiente relajado y
haciéndoles ver que su cultura se valora y considera.

Los cursos se organizan en tres niveles. Los nive-
les se dividen en modulos temporales de ocho sema-
nas que permitan integrar a nuevos alumnos sin rom-
per el ritmo. Se emplea una metodologia que tiene en
cuenta las caracteristicas especiales de la ensefianza
del espaiiol a inmigrantes, a saber: falta de continui-
dad en la asistencia como consecuencia de la inesta-
bilidad e inseguridad de su situacion, cansancio por
la dureza de sus trabajos y la diversidad de sus orige-
nes. La asistencia durante el 2002 oscild entre 40 y
50 alumnos, en su mayoria hombres y de diversas
nacionalidades. Para el futuro nos hemos planteado
formar un grupo de alfabetizacion, que requiere unos
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medios y una formacion especial, que no hemos teni-
do hasta ahora.

A corto plazo tenemos el proyecto de creacion de
un grupo exclusivo de mujeres ya que muchas, ante
la presencia masculina, son reacias a formarse. Otro
problema que suelen tener es que no cuentan con un
lugar donde dejar a sus hij@s. En esos casos y cuan-
do era requerido hemos contado con una ludoteca
para ellos.

Otra actividad, dirigida al publico en general, es el
taller de lengua y escritura. Sus objetivos son ensefiar
a redactar textos usuales, potenciar que se familiari-
cen con la expresion escrita, que organicen sus ideas
y desechen el prejuicio de que escribir es sélo para
personas que han nacido para ello. Una accion de este
taller fue organizar una sesion piblica en la plaza de
Cabestreros. De los textos con mayor cardcter litera-
Tio 0 ensayistico se hizo una seleccion que se mostré
al publico.

Bajo el nombre de “Taller de gramética™ se retine
un grupo de personas para tratar sobre cuestiones de
la lengua y el lenguaje, a partir de la lectura de auto-
res cldsicos y contemporaneos, espaiioles y extranje-
ros. Los temas han ido variando libremente a lo largo
del tiempo, hasta venir a centrarse principalmente en
el campo de la sociolingiiistica. Cada quince dias se
dedica una sesion a comentar los textos que los pro-
pios miembros del grupo han leido y preparado para
intercambiar opiniones. Dado que son las propias
participantes en el taller (mayoritariamente mujeres)
quienes van decidiendo sobre la marcha su rumbo,
éste no cuenta con un programa predeterminado.

Del mismo modo, acaba de empezar a reunirse un
grupo de mujeres con el objetivo de profundizar te6-
ricamente en temas de teoria de género. Se hard un
recorrido por las principales tendencias del feminis-
mo (igualdad, diferencia, feminismo cultural, etc.).
Estamos comentando en este momento textos de
Raquel Osborne al hilo de los cuales exploraremos
temas como los movimientos antipornografia en
Estados Unidos, que cobran actualidad al producirse
en Espaiia debates en torno a la prostitucion con argu-
mentos parecidos.

Un eje que atraviesa al grupo transversalmente es
cOmo convertirse en un sujeto de accion que plantee
una critica sin asumir una posicion de victima. Si
bien de momento se plantea un trabajo teérico, no
seria impensable que de nuestras investigaciones y
reflexiones surgiera algun tipo de actuacion practica
€n nuestro entorno.

La Biblio
labiblio@sindominio.net
hitp://www.sindominio.net/labiblio/
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BHL
L revista que sale fos midreoles

e Ante la falta de verdaderas colecciones
- de tebeos o comics en nuestras bibliotecas, desde la revista
Epucacion v BisLioTeca queremos trabajar por su dignificacion como arte y
medio de comunicacién. Afrontar la compleja realidad del comic no es facil; a lo
largo de su historia, el valor de la expresion cultural del comic ha sufrido constantes dismi-
nuciones. Para que el comic sea bien conocido, es necesario que pueda ser ofrecido en las bibliote-
cas, esos “novedosos lugares de consumo cultural”.
A leer comics se aprende. Hay que acabar con el tépico descalificador “sélo son tebeos”. Probablemente, el
comic no esta presente en las bibliotecas debido al desconocimiento de los bibliotecarios; inmersos en el prejuicio
general, no han concedido a este medio de expresion la importancia que merece.

Este dossier se ha concebido contra ese prejuicio. Queremos llamar la atencion de los bibliotecarios sobre un medio de
comunicacion injustamente desprestigiado y estigmatizado y reivindicar su espacio en las bibliotecas. Conscientes de la difi-
cultad de establecer una buena seleccion de comics, hemos planteado este dossier como “herramienta” para los biblioteca-
rios, con el fin de facilitarles la tarea de ofrecer verdaderas colecciones de comic para todos los usuarios. El comic no es un pro-
ducto de consumo cultural exclusivo de nifos y jovenes.

También reclamamos la presencia de los comics en las bibliotecas escolares por sus posibilidades didacticas, no sélo por su

caracter ludico. Creemos que si los ninos y ninas aprenden a leer comics en la escuela, lo natural es que se conviertan en usua-
rios de la biblioteca. Y la biblioteca debera atender sus solicitudes.
La biblioteca puede hacer mucho por el comic; no sélo ofrecer una buena seleccion, sino animar a su lectura. Se trata
de un medio muy singular, con sus reglas especificas y una enorme diversidad de tratamientos; un lenguaje artisti-
¢o, en suma. No en vano se le ha llamado "noveno arte”.
Agradecemos a familiares, amigos y editoriales su excelente colaboracion y el préstamo de sus comics
para ilustrar el dossier; a Ana Garralon, la seleccion de textos en torno al comic para la seccion de LIJ;
a Mauro Entrialgo, historietista, artista, guionista y musico, su disposicion para realizar la
portada. Y, por supuesto, nuestra gratitud a los autores que han contribuido
con sus trabajos a llenar de un contenido tan prolifico este dossier.
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Mas visto que el tebeo

(Cuantas veces nos habremos enfrentado a frases
del estilo “es como un tebeo”, “es un mal tebeo” o
“vale menos que un tebeo™? Frases que, ademas,
siempre encontraremos en una situacion que inequi-
vocamente implica su uso peyorativo y que denota
esa corriente de menosprecio e ignorancia hacia las
posibilidades expresivas y comunicativas de la histo-
rieta que desde todos los estamentos de la “cultura
oficial” espaiiola se ha dado de forma sistematica.

Si pretendemos analizar las causas de este proble-
ma, nos encontraremos inicialmente con la dificultad
inherente a definir de qué estamos hablando. Pode-
mos encontrar tres definiciones diferentes para este
arte o medio de expresion en el DRAE:

Historieta: serie de dibujos que constituye un rela-
to comico, dramatico o fantastico, policiaco, de aven-
turas, etcétera, con texto o sin él. Puede ser una sim-
ple tira de prensa, una pagina completa o un libro.

Comic: Serie o secuencia de vifietas con desarro-
llo narrativo.

Tebeo: Revista infantil de historietas cuyo asunto
se desarrolla en series de dibujos. Seccion de un
periodico en la cual se publican historietas graficas
de esta clase.

Tres definiciones para una misma forma de arte
secuencial. Es posible que ninguna defina correcta-
mente lo que es el noveno arte y que, paraddjica-
mente, las tres lo designen. En esa linea, podriamos
hacer uso de la extensa e inteligente definicion que
hizo Scout McCloud en el ensayo Understanding
Comics: “ilustraciones yuxtapuestas y otras image-

nes en secuencia deliberada,

Juxtaposed pict,

THE

QUR DE!
THERE
1

com.les (kom'iksm. plural in form,
used with a singular verb. 1.

images in deliberate sequence,
intended to convey information
and/or to produce an aesthetic
response in the viewer.

con ¢l proposito de transmitir
informacion y obtener una
respuesta estética del lector™.
Si nos atenemos a esta defini-
cion, es evidente que las tres
. acepciones que encontramos

orial and other

FOR ALL en el DRAE apuntan a la
DOORS THAT . N
FINITION OPEWS, misma concepcion, introdu-
1S ONE WHICH .

T CLOSES. ciendo, en el caso de ftebeo

una variacién sumamente
. importante: su caracter infan-
til.

Y aqui, posiblemente se

La definicion de co

Comics... ©® Scout McCloud
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encuentra el origen de todos
los problemas: la identifica-

mic en Understanding
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cién peyorativa de la historieta con un arte infantil y,
por tanto menor. Un problema que deriva del menos-
precio de las formas de la cultura popular por parte
de las instituciones culturales oficiales y que entron-
ca plenamente con un extrafio complejo de inferiori-
dad que lleva a suponer que cualquier forma cultural
dirigida al mundo de los nifios debe ser, tanto en esté-
tica como en contenidos, una expresion de menor
valia.

A priori, sorprende este planteamiento, ya que sin
duda las obras que tienen como publico la infancia
son mucho mas complejas de concebir, por las difi-
cultades obvias de intentar transmitir un mensaje que
debe jugar con los codigos infantiles y, a la vez, con
ciertas aspiraciones formativas que se presuponen en
estos casos.

Independientemente de esta consideracion, que
daria por si sola para realizar todo un ensayo, el
mundo de la historieta ha sido sistematicamente olvi-
dado en nuestro pais por los estandartes de la cultura
“oficiliasta”, en contrapunto sorprendente con otros
paises proximos de nuestro entorno, donde el tebeo
tiene una consideracion cultural y social.

Por desgracia, en muchos casos esta ignorancia
viene, como ya hemos comentado, por la identifica-
cién de tebeo con infancia, honorable siempre, pero
queen este caso tan solo mantiene su carga peyorativa.

;Pero es logica esta identificacion? En principio
si, si hacemos un analisis historico de la evolucién de
la historieta. Hagamos un poco de historia.

Un repaso histoérico. Origenes

Aunque la mezcla de texto e imagenes es tan anti-
gua como el hombre y muchos estudiosos han reivin-
dicado que las imagenes egipcias o la columna traja-
na eran precedentes claros de lo que hoy conocemos
como narrativa grafica, existe cierto consenso en
sefialar el origen de la historieta tal y como la cono-
cemos hoy en dia en el momento en que Richard Fen-
ton Outcault dibujo una nubecilla que salia de la boca
de un loro parlanchin en su plancha dominical
Hogan's Alley, conocida generalmente como Yellow
Kid. El comic que conocemos nace por tanto en las
planchas dominicales de los periédicos americanos a
finales del siglo X1X, y es aqui donde se desarrolla de
forma mas importante. Sin embargo, no debemos
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dejar de lado que el objetivo fundamental de estos
supicmentos era el publico infantil. Durante estos
primeros afios del desarrollo del noveno arte, la his-
toricta cs una forma de expresion con una evidente
dedicacion al mundo del nifio, pero pronto los edito-
res son conscientes de que las planchas dominicales
no son solo seguidas por los nifios y que ticnen una
fiel audiencia en los padres que compran csos perio-
dicos. De hecho, desde el principio podemos ver
como junto a scrics cvidentemente infantiles, se
dcsarrollan otras que, si bien en apariencia parecen
serics infantiles, una segunda lectura evidencia men-
sajes adultos. Un bucn cjemplo lo podemos cncontrar
en scries como Little Nemo in Slumberland, de
Windsor McKay, o Krazy Kat, de Herriman. En
ambos casos nos encontramos con un humor simple
y sencillo, basado muchas veces en los rudimentos
del slapstick cinematografico: caidas, persccuciones
o simples chapuzones, estructurados en forma de
gags aislados en la pagina dominical y que buscaban
la sonrisa facil y rapida dcl lector mas joven. Sin
embargo, por encima de cstas dependencias a este
tipo de pablico, nos encontramos con unas tematicas
reflexivas y, en el caso de Herriman, sorprendente-
mente cinicas en muchas dc sus planchas. En Krazy
Kat podemos seguir verdaderos andlisis dc la socie-
dad de principios del siglo XX y de las relaciones
personales, ocultos tras una atmdsfera de humor
surrealista. Por supuesto no se puede olvidar la cré-
nica social de Bringing up father, de George McMa-
nus, todo un catalogo de usos sociales dc la época y
que tendria una influencia crucial en el desarrollo de
la historieta europea por su influencia en Alain Saint-
Ogan, maestro de Herg¢, cl creador de Tintin.

El éxito dc los suplementos dominicales hace que,
con el tiempo, los contcnidos deriven hacia otro tipo
de géneros que permitan la convivencia del lector
mas joven con el lector adulto (que, recordemos,
muy habitualmente tenia una escasa o nula forma-
cion cultural). A finales de los afios veinte esta con-
dicion genera un terreno abonado para la fantasia y la
ciencia-ficcion, ya quc por un lado se atrae al lcctor
adulto apasionado de los pulps (novclas popularcs de
género) de la época y, por otro, los lectores jovenes
tiencn la posibilidad de encontrar relatos dc su nivel
formativo. Un bucn ejemplo de esta linea son Buck
Rogers en el siglo XXV o Tarzdn, series que nacen
dircctamente en la novela popular y son rapidamente
usadas como cabeza del gran nimero de historietas
quc se abonaron a csta linea. Por primera vez nos
encontramos con un tratamicnto mas rcalista del
dibujo, alejado de los estandares caricaturcscos que
implantaron los autores de las dos primeras décadas
del siglo y que es tomado como referencia para los
siguientes autores. Tanto Philip Francis Nowlan

Vifleta de Yellow Kid considerada como el nacimiento del cémic. © KFS

como Harold Foster optan por historias absolutamen-
te cxoticas y fantasiosas. Ya sca cn el dmbito de la
ciencia-ficcion como en el de la fantasia pura, las dos
serics proveen al lector de un mecanismo de cvasion
casi perfecto. Con una ventaja afladida: aqui sus
autores no deben ocultar mensajcs para otro tipo de
lectores porque el objetivo es claro: maravillar a los
lectores mas jovencs con relatos dc otras galaxias y
otros tiempos o con las imagencs de la inexplorada
Africa. Pero precisamente estc objetivo es también
valido para el lector adulto, que cncuentra una lcctu-
ra agil, sencilla y entretenida perfecta para la cvasion
dominical. Estas series son ¢l origen de todo un
torrente de exploracion del géncro. Aparecen asi ver-
daderos clasicos del comic como Flash Gordon,
Mandrake, The Phantom o Prince Valiant, series
coincidentes en cse tratamiento aventurero del géne-
ro, cn el que nunca se perderia el toque dc exotismo
o fantasia.

El interés del publico adulto por los comies no
pasa desapercibido a los cditores de periddicos, que
han generado durante estos primeros afios un nuevo
formato dc cdicion: la tira diaria. Para mantener cl
interés de los lectores, durante toda la semana se
publicaban tiras diarias que, en muchos casos, conti-
nuaban la accion emprendida en la plancha domini-
cal. Estc formato esta cvidentemente dirigido al
plblico adulto y tiene como objeto fidelizar la lectu-
ra del periodico diariamente. Y prccisamente en cste
formato comienzan a aparecer las primeras obras
mas dcstinadas a otro tipo de publico.

El éxito de la novela y del cinc negro a principios
de los afios 30 es absorbido de una forma rapida por
el comic y comicnzan a aparccer las primeras series
dc este género en las tiras diarias. Con una tematica
mucho mas dura y un plantcamiento abicrtamente
adulto, series como Dick Tracy o Agente secreto X-9
(que llega a tencr como guionista a Dashicll Ham-
mett), confirman que la universalizacion de la lectu-
ra dc comics es un hecho. Si bicn hay un porcentaje
mucho mas elevado de kid strips (con protagonista
infantil) o animal strips (con animales, en muchos
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DE DO. FLASH ESTA A MERCED DE LOS
TENTACULOS Y TENALAS DEL TERRIBLE
MONSTRUO MARINO ...

El clasico de la ciencia ficcion de Raymond: Flash Gordon.
© KFS

casos antropomorfos), cada lector tiene su tira y los
comics son ya abiertamente un medio de comunica-
cion reconocido. Es a partir de finales de los afios 30
(coincidiendo con la segunda guerra mundial) donde
nos encontramos series que tienen un seguimiento tal
que venden por si solas los peridédicos donde se
publican. Sirva como ejemplo el caso de la muerte de
Raven Sherman, una de las heroinas de la serie Terry
y los Piratas, de Milton Caniff, que provoc6 todo un
dia de luto nacional e incluso que se guardara un
minuto de silencio en muchas instituciones.

Durante estos afios, el prestigio es tal que Al Capp,
el creador de Li’l Abner, es propuesto al premio
Nobel y los dibujantes de tiras diarias son amplia-
mente reconocidos en el mundo de la cultura oficial.

Sin embargo, paralelamente al auge del comic de
prensa, también se ha generalizado un formato dis-
tinto de publicacién de historietas: el comic-book.
Nacido como una simple recopilacién de las tiras dia-
rias, el comic-book pronto gana entidad en si mismo
como una forma barata de lectura popular. Y es pre-
cisamente en este formato donde se desarrolla un
género que afios mas tarde llegara a confundirse con
el medio. Poco podian imaginar Jerry Siegel y Joe
Schuster que su creacion de un superhombre podria
llegar a convertirse poco después en uno de los ico-
nos mas referenciados de la cultura americana. El ini-
cio de la publicacion de Superman en la revista
Action Comics fue el espoletazo de toda una invasion
de este tipo de personajes que cop6 rdpidamente el
mercado. Y de nuevo, el objetivo de estos tebeos era
el publico joven, generandose una fractura entre el
cdmic de prensa, dedicado ya especificamente al lec-
tor adulto, y el comic-book, formato fundamental-
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mente infantil y juvenil. El éxito de este nuevo géne-
ro, exageracion del clasico héroe, es absoluto y arro-
llador, pero tiene una contrapartida evidente: de
nuevo existe una identificacion absoluta entre la his-
torieta y el nucleo fundamental de compradores de
comic-books, los nifios. Y es precisamente esta equi-
paracion la que pasara una dura factura apenas unos
afios después, cuando William M. Gaines toma las
riendas de una oscura y discreta editorial, EC
Comics, y renueva todo su catalogo de revistas para
dedicarse a unos contenidos mas adultos, rompedo-
res, centrados en tres grandes géneros: el bélico, la
ciencia-ficcion y el terror. A partir del trabajo de dos
grandes guionistas, Albert Feldstein y Harvey Kurtz-
man, los comics de la EC lanzaron un mensaje pro-
gresista y rupturista, abiertamente adulto y con con-
tenidos en muchos casos durisimos. Pero la apuesta
chocé con el ambiente de caza de brujas que prosi-
guio a la segunda guerra mundial y con la edicion del
libro Seduccion del inocente del psiquiatra Frederick
Wertham, en el que se partia de la base de la equipa-
racion de comic con género infantil. Después de una
tristemente famosa comparecencia ante un subcomi-
té del Senado de los Estados Unidos, Gaines fue acu-
sado de corromper la moral de los jévenes america-
nos y sus comics fueron censurados y prohibidos,
generandose ademas un codigo de conducta de la
industria editorial que en la practica prohibia no ya
sélo cualquier contenido adulto, sino tan siquiera una
aproximacion o doble lectura de un cémic.

Durante los afios cincuenta, nos encontramos con
una clara involucién e incluso una recesion: los
coémics no solo son dedicados al piblico infantil, sino
que ademds la autocensura supone que sus lectores
son cerebralmente inactivos. Se vuelve a una temati-
ca fantastica y de ciencia ficcion, pero muy alejada
de los inteligentes planteamientos que apenas 30
afios antes habian elaborado Harold Foster o Alex
Raymond. Los cdmics que se editan son abiertamen-
te ramplones y tan s6lo aquellos con contenidos
humoristicos (un buen ejemplo serian los comics de
Archie) consiguen un minimo mantenimiento.

Pese a intentos pretendidamente aperturistas como
el protagonizado por Stan Lee a principios de los
sesenta con series como X-Men o Spiderman, no
debemos dejar de tener en mente que los comic
siguen siendo considerados una publicacion infantil,
para nifios, con un carga cultural nula.

El caso espanol

En nuestro pais la situacién no es muy diferente.
Ya desde sus origenes, la historieta toma genérica-
mente la denominacion de tebeo por su identificacion
con la revista TBO, decana junto al catalan Patufet de
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las publicaciones dedicadas a la narrativa grafica. La
equiparacion de tebeos y publicacion infantil es en
Espaiia una rcalidad absoluta hasta los afios ochenta
por varias razones.

La primera razén proviene de la menor implanta-
cion de la prensa escrita en nuestro pais, mucho mas
tradicionalista que su equivalente americana y que,
desde luego, no sigui6 sus pasos en cuanto implanta-
cion y necesidad de la tira diaria. Si es cierto que los
suplementos infantiles de prensa juegan un papel
crucial en el desarrollo del medio en nuestro pais,
pero su supeditacion a contenidos infantiles era abso-
luta.

Esa supeditacion se va perdiendo a medida que
comienzan a aparecer publicaciones que editan las
exitosas series americanas, tanto humoristicas (un
buen ejemplo serian las de Disney) como de aventu-
ras. Sin cmbargo, la rapida evoluciéon que estaban
protagonizando los autores espaiioles se ve radical-
mente cortada con la guerra civil. La férrea cecnsura
de contcnidos que se instaura a partir dc los afios cua-
renta comprime brutalmente a los autores y limita y
condiciona plenamente las tematicas que pucden
desarrollar. Durante los afios de la dictadura, los
tebeos se consideran publicaciones dedicadas a los
nifios, con un estricto seguimiento de sus contenidos.
Los censores imponen un tipo de tebeo alejado dc los
canones realistas, fundamentalmente humoristico y
de poco calado intelectual.

Sin embargo, dos corrientes muy diferenciadas
nacen de esta losa que pesa sobre los autores. En pri-
mer lugar, los autores mas humoristicos, sobre todos
aquellos vinculados a la editorial Bruguera, comien-
zan a tocar temdticas costumbristas en las que es evi-
dente una segunda intencion critica. Ya no es solo
referenciar los ecjemplos clasicos de Carpanta, sino
llegar a duras criticas a la sociedad imperante, como
las que nacian de las paginas del DDT o el Tiovivo en
los afios cincuenta. El tebeo, como medio de expre-
sidn popular, se convierte precisamente en la voz de
ese pucblo que sobrevive en condiciones pésimas
durante la postguerra.

La segunda corriente de autores se articula alrede-
dor de las editoriales Toray y Valenciana con las cla-
sicas ediciones de cuadernillos de aventuras. Las his-
torietas de los cuadernos son todo un ejemplo de
entretenimiento de evasion, en la que se muestran
exoticos parajes y fantasticas aventuras. Pese a estar
controlados con mano de hierro por la censura, y ser
perseguidos y vilipendiados por las autoridades cul-
turales del régimen de Franco, estos tcbeos consi-
guen distribuciones impensables hoy ¢n dia y una
aceptacion popular casi universal. El Guerrero del
Antifaz, Pantera Negra, Roberto Alcazar y Pedrin o
El Capitan Trueno llenan los quioscos, pese a las cri-
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La dureza formal y de contenidos de los comics de la EC
motivaron su persecucion en Seduccion del inocente

ticas del mundo educativo, que ve en esta forma de
evasion cxtraiios demonios que pueden amenazar la
moral dc los jovenes espaiioles. Una actitud cxtrafia-
mentc similar a la que planteaba el Dr. Wertham en
su libro en los EE.UU.

El cambio de los afos 60

El verdadero reconocimiento cultural de los
comics parte de dos paises europeos, Francia e Italia,
que vuelven su mirada a esa forma de cultura popu-
lar y comienzan una clara reivindicacion del cémic
como forma de expresion, que puede tener tanto su
vertiente infantil como adulta. Posiblemente, uno de
los factores mas importantes a tener en cucnta cn este
movimiento es la actitud de intelectuales como Alain
Resnais, Umberto Eco o Federico Fellini, quc junto a
un gran niimero de intelectuales (en muchos casos
provenicntes del mundo del cine), abanderan un
movimiento que buscaba el reconocimiento del
comic como una forma mas de arte. Esta coyuntura
permite que aparczcan una serie de autores de histo-
rieta que reivindican un mensaje comprometido poli-
ticamente, con unos contenidos rupturistas con la
moral reinante. Jean Claude Forest con Barbarella o
Guy Pellaert con Pravda o Jodelle conmocionan los
cimientos de un tebeo clasico construido alrededor
de revistas miticas como Pilote o Le Journal de Tin-
tin. Evidentemente, el cambio se produce también en
las publicaciones que cambian radicalmente sus con-
tenidos. El clasico Pilote deja de ser la revista de

69 EDUCAGION Y BIBLOTECA - 134, 2003



EL COMIC Y LAS BIBLIOTECAS

/

Asterix para pasar a publicar historias de corte mas
adulto, mientras que aparecen nuevas publicaciones
en Francia e Italia que no solo dan libertad a los nue-
vos autores, sino que claramente reivindican la
importancia, no solo formal, sino en contenidos, de
los clasicos de prensa americanos. Ejemplo clarisimo
de esta tendencia es la italiana Linus, en la que pode-
mos encontrar novisimas obras de vanguardia junto a
clasicos americanos y ensayos sobre la historieta.

Una situacién que contrasta vivamente con la que
se vive en los Estados Unidos, donde el género de
superhéroes copa las ventas y el comic de contenido
adulto se ve restringido al autodenominado movi-
miento underground que, abanderado por autores
como Robert Crumb o Gilbert Shelton, tiene un com-
ponente contracultural radicalmente opuesto a lo que
se vive en Europa. Los codmics underground buscan
precisamente el enfrentamiento con el sistema cultu-
ral reinante, no su reconocimiento, rompiendo con
las normas morales existentes (recordemos que toda-
via el comics code sigue imperando con omnipresen-
cia en los comic-books) y entroncan directamente con
el movimiento pacifista nacido contra la guerra de
Vietnam y la cultura hippie.

Pero podemos encontrar un nexo de unién entre
los dos extremos: aunque los objetivos son muy dife-
rentes, en los dos casos encontramos que ¢l comic es
usado como medio de expresion rupturista para adul-
tos.

En Espaiia, todavia bajo la dictadura, estos movi-
mientos son pura utopia y se sigue subyugado a los
dictamenes de la censura. Los cuademillos comien-
zan a bajar ventas y las revistas humoristicas viven
un segundo renacimiento, pero el comic adulto sigue

JRUE FELT SOVLIUNA ESTERILLA
ELRCTRICA | TODCS 108 REGALS
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El DDT contenia en sus paginas todo un catalogo de los tipos de fa postgue-
ma espafiola. En la imagen, Dofa Tula, Suegra, de Escobar © Escobar
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'siendo inexistente. Los autores espaiioles deben ver
publicadas sus obras en €l extranjero o en la clandes-
tinidad (como el perseguido Lavinia 2016 de Enric
Si6). El comic sigue siendo identificado con infancia,

De los 70 a la situacién actual

El fin de la dictadura en Espaiia coincide con un
momento algido del comic adulto en el mundo. En
Francia el movimiento humanoide de Moebius, Drui-
llet, Dionnet y Fraskas esta en pleno apogeo y Metal
Hurlant, |a revista que publican, es reconocida como
la referencia del nuevo tebeo. En los EE.UU., la edi-
torial Warren retoma el espiritu de la EC Comics y
publica una serie de revistas de contenidos adultos de
gran éxito popular, eclipsando en muchos casos a los
comics de superhéroes.

En medio de esta corriente, en nuestro pais
comienza una febril actividad alrededor del mundo
del comic que, desgraciadamente, choca con la equi-
paracion que durante cuarenta afios ha tenido la his-
torieta como medio infantil.

En primer lugar, durante los afios ochenta se pro-
duce un enfrentamiento fraticida entre tedricos del
cOmic, motivada por la exposicién que sobre Tintin
se organiza en el Museo Mird. A partir de esta expo-
sicion, un nutrido grupo de tedricos y autores, segui-
dores de la mal llamada “linea clara”, se enfrentan a
otro agrupacion, igualmente numerosa, que defiende
posiciones denominadas “adultas”.

Este enfrentamiento produce incluso una ruptura
en la propia denominacién del medio, ya que se tras-
lada la discusién al uso del término tebeo o cémic,
identificando el primero con la forma infantil de la
historieta y el segundo con la adulta. La estéril dis-
cusion dafid irremisiblemente la concepcion que la
cultura oficial podia tener del tebeo, comic o histo-
rieta. Mas alla de cudl es la denominacion correcta o
cual deberia ser el publico final del medio, es evi-
dente que los tedricos de la historieta deberian haber
estimado cualquier aproximacion oficial al noveno
arte, dejando las batallas para otros momentos.

Mientras que en Francia el tebeo vive uno de sus
momentos de mayor reconocimiento, en nuestro pais
cae en una espiral descendente, tanto a nivel indus-
trial como a nivel cultural. Desde el punto de vista
unicamente de mercado, el boom del tebeo adulto
que se dio en los ochenta fue rapidamente sustituido
por una invasion de tebeo de origen norteamericano,
centrado en el género de superhéroes y destinado a
un publico adolescente de poca exigencia cultural. La
practica desaparicién de otras expresiones en el
medio ahonda la brecha entre los que consideran el
cOmic peyorativamente y aquellos que defienden sus
posibilidades expresivas.
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Posibles conclusiones

Por mucho que defendamos la presencia cn la his-
toria del tebco de obras plenamente adultas, de con-
tenidos comprometidos e incluso estéticamente reno-
vadoras, las instituciones han olvidado completa-
mente el mundo del tebeo. Aunque en los ultimos
afios se estd dando una ligera revitalizacion en la edi-
cién de tebeos ampliamente reconocidos como Maus
de Art Spicgclman o Mort
Cinder de Oesterheld vy
Breccia, son pequeiias contri-
buciones ante un problema
que desafortunadamente ha
entrado en una etapa dc
enquistamiento.

El tebeo no ha salido bien
parado del embatc de otros
sistemas de entrctenimiento y
queda relegado a un papel
secundario dentro de la cultu-
ra, ya no solo en considera-
c¢ion, sino en ventas y presen-
cia en el mercado, lo que Ic
lleva a un proceso de retrai-
miento y aislamicnto que pro-
voca que la sensacion dc
menosprecio se accntue. Hoy
en dia existe una absoluta
equiparacion entrc aficionado
al comic y coleccionista, una
gravisima situacion que impide que el tebeo salga de
un reducto pequefio y limitado y apenas tenga reper-
cusion en medios generalistas. Para colmo de malcs,
¢l verdadero comic infantil, el destinado a los nifios,
ha desaparecido de los quioscos y de la oferta de
entretcnimiento infantil, impidiendo la formacion de
nuevos lectores.

Tan solo existen algunos sintomas que pueden dar
una pequeiia esperanza a la situacion. Por un lado, la
importantisima implantacion del cémic japonés o
manga, que esta devolviendo al comic cifras dc ven-
tas que no sc conocian y acercando al mundo del
comic a lectores a través de la influencia tclevisiva.
Aunque este tipo de aficionados son muy sclectivos
en sus lecturas, entran en la comprension de los codi-
gos y formas de la historieta, pudiendo crear una
generacion futura de lectores alcjados de considera-
ciones peyorativas.

En segundo lugar, han aparecido una scrie de edi-
toriales que estan apostando claramente por la edi-
cion de obras de alto riesgo estético y la busqueda de
nucvas formas de distribucion, sobre todo en libre-
rias generalistas y nuevos puntos de venta como
museos e instituciones culturales, lo que podria abrir

La ruptura estética de los anos sesenta en Francia
puede ser perfectamente ejemplificada con Pravda
© Guy Pellaert

nuevas vias de reconocimiento, al ampliar la accesi-
bilidad al medio a personas no habituadas a ¢l. Estas
editorialcs estan a su vez arrastrando a las tradicio-
nales “grandes editoriales” a estc terreno de apuesta
vanguardista, editando obras reconocidas quc hasta
el momento habria sido impensable ver bajo estos
sellos.

Por ultimo, la labor discreta pero cada vez mas
importante de instituciones como cl Injuve (Instituto
de la Juventud), logran una
promocion cfectiva dc la cul-
tura de la historieta apostando
por autores jovenes.

Es evidente la dificultad de
reconocer ¢l tebeo como una
forma cultural tan valida como
cualquier otra y debemos olvi-
dar por completo llegar a corto
o medio plazo a situaciones
como la que actualmente se
vive en Francia, con un reco-
nocimiento total de la historie-
ta, apoyada incluso por el Cen-
tro Nacional del Libro en toda
su extension. Pero no hay que
dar el brazo a torcer. La labor
lenta y callada, pero constante,

de una gran cantidad de criti-
cos y tedricos que estan
luchando por mantcner sec-
ciones de informacion sobre
el mundo del tebeo en medios generalistas estd dando
su fruto, y cada vez son mas los periddicos, revistas y
medios de comunicacion que dejan su pequefio y
recondito espacio a los tebeos. Poco a poco, si esta
labor se extiende y las editoriales siguen luchando
contra la adversidad, es posible que cl tebeo salga de
su gueto y vea la luz como un medio de expresion tan
valido como cualquier otro, con la gran ventaja dc su
juventud, apenas cien afios de vida que ya han dado
multitud de obras maestras que deberian ser estudia-
das en las escuelas.

Alvaro M. Pons Moreno
Prof. Dpto. de Optica de la Universitat de Valencia
Alvaro.Pons@uv.es

Alvaro Pons. Ha colaborado como teérico y critico
desde 1989 en fanzines como E! Maquinista, EMM, Como
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activamente en medios digitales como La guia del comic
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jornadas sobre cémic como Unicomic (Alicante) y la His-
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¢Es un libro? ;es una

pelicula?...

ies un comic!

Un medio peculiar

Espero que Superman me perdone el
atrevimiento de inspirarme en una de las
frases emblematicas de sus primeras aventu-
ras (It's a bird? It’s a plain?... It's Super-
man!) para titular este trabajo. Pero resulta
dificil resistir la tentacion, porque la frase
resume con acierto la principal caracteristi-
ca de este peculiar medio narrativo que es el
cémic, a medio camino entre la narracién
escrita y la audiovisual.

Las historias que nos narran los coémics
estin contadas sobre el papel, mediante
dibujos estiticos y textos escritos, y en esto
se asemejan a los libros. Pero son un medio
impreso muy peculiar, porque el lenguaje
empleado, un lenguaje verboicénico que se
plasma en secuencias de vifietas en las que
la elipsis narrativa tiene una funcién pri-
mordial, es el mismo que emplean los
medios audiovisuales, como el cine o la
television. En palabras de Julio Cortazar
(1985), la historieta “es como un cine inmé-
vil, un relato en el que participan la imagen
y la escritura, el guién con todo su conteni-
do intelectual y los personajes representa-
dos por una pluma capaz de darles vida y
conectarlos con la sensibilidad del lector-
espectador”.

Desde una perspectiva sociolégica, los
cémics sufren todavia un cierto déficit de

legitimidad que, pese los innegables avan-
ces de las tres ultimas décadas, parece difi-
cil de superar. De una de las carpetas en que
guardo los trabajos periodisticos que recor-
to, recupero un trabajo de Jacinto Anton (1)
que, pese a los afios transcurridos, sigue
reflejando con exactitud la imagen que ofre-
cemos las personas apasionadas por algunas
lecturas marginadas socialmente: “la opi-
nidn que tiene el lector de narrativa conven-
cional del lector -aficionado u ocasional-
de ciencia ficcién [o de cOmics, afiado yo]
es curiosa: lo ve como un bicho raro e inclu-
S0 se pregunta, secretamente, qué otras des-
viaciones intimas no acompafiardn ese
extraiio rasgo externo de su caracter. Leer
ciencia ficcion [o cémics, sigo afiadiendo
yo] aun resulta sospechoso en este pais. Por
un lado, parece indicar un cierto embruteci-
miento de la sensibilidad —jhay tanto real-
mente importante por leer!—; por otro, una
peligrosa tendencia al escapismo”.

Sin embargo, la narrativa dibujada con-
serva un sector —minoritario, pero fiel- de
lectores adultos. Y en las encuestas sobre
preferencias lectoras de la infancia y la ado-
lescencia, los comics aparecen como una de
las respuestas principales. Supongo que hay
factores diversos detras de esta respuesta,
cuyo andlisis ofreceria resultados muy inte-
resantes. En pleno apogeo de la imagen tele-
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visiva y de los videojuegos, sorprende la
atraccién que los comics ejercen sobre los
lectores jovenes, maxime teniendo en cuen-
ta que los ejemplares que tienen a su alcan-
ce no son precisamente un modelo de cali-
dad. Les gustan las historias que les cuentan
a través del cine y de la television; pero tam-
bién les gusta este peculiar medio narrativo
que esta a caballo entre los textos impresos
y las imagenes audiovisuales.

Los comics del mercado

En la actualidad se publican tres tipos de
cémics: los cuadernos (el equivalente a los
comic-books americanos), las revistas y los
albumes.

Los cuadernos, de aparicion periddica y
con personajes fijos, estan dirigidos de
modo mayoritario a un piblico infantil y
juvenil. Hasta hace algunos afios, casi todos
eran de humor (repartiéndose la tarta entre
los productos de la casa Disney y los de
autores espaiioles, antes en Bruguera y
ahora en Ediciones B) o de aventuras {domi-
nados de modo abrumador por el numeroso
censo de superhéroes de origen americano).
A mediados de los afios ochenta se inicid la
invasion paulatina de un nuevo tipo de
comics, los manga, de origen japonés, que
ahora, junto con los superhéroes, dominan
este sector.

Las revistas, de mayor formato y precio
mds elevado que los cuadernos, se dirigen
(cuesta resistir la tentacion de utilizar los
verbos en pasado) a un publico juvenil o
adulto y acostumbran a tener una periodici-
dad mensual. En ellas se reinen diferentes
narraciones, algunas seriadas, asi como un
conjunto de textos de diferente tipo. En
Espaiia, tuvieron su edad dorada entre 1975
y 1990, pero en la actualidad las mejores
han acabado por desaparecer, y s6lo se man-
tienen algunas (entre las que destaca £/
Vibora, una cabecera casi mitica).

La tercera modalidad de publicacion son
los albumes. Casi siempre son de un solo
autor y lo normal es que contengan una his-
toria completa 0 un conjunto de historias
con un nexo comun. Estos albumes se pre-
sentan en una edicion mas cuidada (mayor
formato, tapa dura, papel de calidad), que
los emparenta con los libros. Es en los albu-
mes donde se esta refugiando la mayor parte
del cémic de calidad, de manera que las pro-
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ducciones de autores imprescindibles, bien
sean clasicos (Harold Foster, Will Eisner,
Hergé, Milton Caniff, Hugo Pratt) o actua-
les (Miguelanxo Prado, Enki Bilal, Moe-
bius, Schuiten, Daniel Torres, Comés) estin
hoy publicadas en album.

Pero, igual que ocurre con el cine y con
la television, los productos banales y repeti-
tivos son los que copan los espacios de los
quioscos, y cada vez es mas dificil encontrar
buenos comics. El auge del manga japonés,
leido por un gran nimero de adolescentes,
resulta dificil de entender para los que
conozcan los magnificos comics realizados
en los ultimos treinta afios. En los manga
encontramos —salvo contadas excepciones—
la mayor simplicidad narrativa, casi siempre
al servicio de unos argumentos en los que la
violencia y el fetichismo sexual son cons-
tantes que se repiten una y otra vez.

También esta banalizacion (con valiosas,
pero minoritarias, excepciones) se da en el
ambito de la creacion. Si exceptuamos los
comics infantiles, en los que no ha habido
cambios significativos, una buena parte de
los autores, siguiendo la corriente dominan-
te, han caido en el comic descaradamente
comercial. Las palabras de Carlos Sampayo,
el creador de Alack Sinner, escritas hace ya
quince afios (2), cuando el fendmeno solo
estaba comenzando, son ahora mas actuales
que nunca: “Con frecuencia se atravesd la
frontera que separa lo erético de lo porno-
grafico, obedeciendo a una tendencia —muy
humana- de lograr mas ganancias realizan-
do mayores ventas. Muchos editores y auto-
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res se dieron cuenta del negocio. (...) Las
incursiones ginecologicas que hicieron
muchos autores en los ultimos afios tienen,
a mi juicio, una mision mas util que cumplir
dentro de la pedagogia anatomica que en el
arte de contar historias”.

El lenguaje de los comics

El cémic es, fundamentalmente, un
medio narrativo, sirve para contar historias.
Lo que lo distingue de los otros medios
narrativos con los que estd emparentado es
que las cuenta de un modo peculiar y pro-
pio, empleando un lenguaje y unos cédigos
especificos. Este lenguaje viene definido
esencialmente por estos dos aspectos:

a) Su caracter verboiconico

El comic cuenta una historia mediante el
empleo de elementos iconicos (dibujos) y
verbales (palabras). Estos dibujos y textos
no estin meramente yuxtapuestos, como
podrian aparecer en aleluyas, carteles de
ciego o cuentos ilustrados, sino que dentro
del espacio de 1a vifieta se produce una sin-
tesis entre ellos, que se rige por unas reglas
perfectamente codificadas.

b) La secuenciacion basada en la elipsis

narrativa

El comic cuenta una historia, pero lo
hace de un modo peculiar. Para hacer avan-
zar la narracion recurre a la secuenciacion
de las vifietas, que se leen, al menos en occi-
dente, de izquierda a derecha y de arriba a
abajo. En cada vifieta esta representado un
cierto intervalo de la historia, definiendo un
espacio y un tiempo determinados. Pero una
vifieta no es equivalente a un fotograma de
una pelicula, ya que en ella esta representa-
da una accion que dura un tiempo determi-
nado (piénsese en el ejemplo tipico, con dos
personas conversando). Por eso se ha dicho
que una vifieta representa un “instante dura-
tivo” (Gubern, 1972). La narracion avanza

EDUCACION Y BIBLIOTEGA - 134, 2003 74

vifieta a vifieta, de manera que en cada una
de ellas sdlo se representa una escena signi-
ficativa del relato, obviando las intermedias.
De este modo, entre viiieta y viiieta se pro-
duce una elipsis narrativa que puede ser
minima o tan amplia que sea preciso recurrir
a un texto auxiliar para explicar el salto
(temporal, pero también espacial) que puede
haber entre una y otra. Somos nosotros, los
lectores, quienes llenamos esos huecos
cuando leemos el comic (3).

¢Los comics en el aula?

Es facil entender que esta pregunta toda-
via tenga sentido para un sector del profeso-
rado, pese a que ya ha quedado atras la etapa
en la que habia que gastar una buena canti-
dad de tiempo y energia en explicar el status
honorable de los comics. Hay un nimero
estimable de estudios sobre el medio
(Gubern, 1972; Gasca y Gubern, 1988; Eco,
1968; Martin, 1987) y algunos nombres for-
man parte ya del mundo de personajes céle-
bres y respetables; en fin, el proceso de legi-
timizacion cultural del comic esta relativa-
mente consolidado.

Sin embargo, no podemos olvidar que
con los comics aun se da un cierto rechazo,
que tiene su origen en un abanico de prejui-
cios firmemente asentados. Algunos de
estos prejuicios vienen de lejos, enraizados
en la consideracion del comic como uno de
los subproductos de la cultura de masas. Un
comic, de acuerdo con esta vision, no con-
tendria mas que historias banales, contadas
de modo simple y superficial; valdrian para
un rato de diversion, sin demasiadas preten-
siones, pero para poco mas. Como muchos
de los comics a los que hoy tienen acceso los
nifios y jévenes son de baja calidad, esa idea
no hace mas que reforzarse en la practica. Y
se acaba juzgando a un medio —el comic-
por unos productos concretos —muchos de
los titulos presentes en los quioscos— esta-
bleciendo asi una injusta generalizacion.
Los adultos ven los quioscos atestados de
superhéroes mamporreros (4), de heroinas
que sufren continuos accesos de calor, de
adolescentes japoneses con un obsesivo
interés por la ropa interior, de animales
antropomorfizados que repiten una y otra
vez las mismas banalidades, y acaban por
creer que esos son los unicos contenidos que
caben en la narrativa dibujada. La que eufe-
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misticamente llamamos dictadura del mer-
cado (tan presente hoy cn ¢l cine y, sobre
todo, en la television) acaba imponiendo
unos productos hechos en seric, desplazan-
do los comics de interés a un mercado mino-
ritario o, sencillamente, al ostracismo.

Ante un panorama asi, ;cudl debe ser el
enfoque adecuado que, desde cl ambito edu-
cativo, dcbemos dcfender quicnes creemos
en las inmensas posibilidades de este
medio? Pues ¢l mismo que adoptamos cuan-
do sc trata de cine, de libros o de television,
Porque todos los medios de comunicacion
deben entrar en las aulas, en una escuela que
reconozca su existencia y su creciente
importancia social, abandonando, de una
vez por todas, la postura del avestruz, carac-
terizada por un deliberado olvido de cstos
medios, por un hacer como si no existiesen
en la realidad. Una escucla que, en conse-
cuencia, los utilice no solo como una herra-
mienta didactica mas (quc cso seria quedar-
se en una dimension muy superficial), sino
que integre dentro de sus funciones el estu-
dio de sus lenguajes y del papel social que
desempeiian (Ferandez y Diaz, 1990; Fer-
nandez Paz, 1992; Rodriguez Diéguez,
1988).

En consecuencia, desde las aulas también
se debe favorecer la lectura de comics de
calidad, el andlisis de su lcnguaje (descu-
briendo sus inmensas posibilidades expresi-
vas), el reconocimiento de los contenidos
ideologicos que vehiculan y, finalmente, la
realizacion de modclos escolares (algo que
los adolescentes ya hacen espontineamente,
a través de sus fanzines).

Claro que, para cso, antes tendremos que
conocer nosotros, los profesores y profeso-
ras, cudles son los aspectos esenciales del
lenguaje de los comics. Porque la necesidad
de que el trabajo con los medios de comuni-
cacion forme parte del curriculo educativo
€s una aspiracion que, al menos en la teoria,
goza del ascntimiento general. En la practi-
ca, el trabajo con la prensa o con la tclevi-
sion esta mas extendido, pero no ocurre lo
mismo con los comics, quizs porque aun se
piensa que trabajar con ellos supone una
pérdida de tiempo y que, cn ¢l mejor de los
casos, debe abordarse de un modo marginal
y anccdotico. Esta consideracion, que nace
de los prejuicios que el medio todavia des-
pierta, debc ser modificada con urgencia,
porque el trabajo con los comics en las aulas

ofrece un amplisimo campo de posibilida-
des de aprovechamiento didactico.

Leer comics / Hacer
comics

Aceptada la necesidad dc introducir en
las aulas el trabajo con los comics, es nece-
sario preguntarse cual cs el mgjor medio de
abordarlo. Mi propuesta, derivada de las
clarificadoras palabras de Vazquez Montal-
ban (1977) sobre cl trabajo con los mass
media, abarca dos aspcctos complementa-
rios e interrelacionados: lecr comics y hacer
comics. Los dos responden a un mismo
objetivo, que no es otro que cl de que los
alumnos y alumnas se aduciicn de los codi-
gos formales y narrativos propios del
medio, y que luego sean capaccs de utilizar-
los, convirtiéndose en autorcs de sus pro-
pios comics.

De este modo, la lectura de cémics nos
conducira, ademas dc a pasarlo bien leyén-
dolos, a la posibilidad de realizar un analisis
formal e ideoldgico de cllos. Y la realiza-
cion de modelos escolares nos permitira,
entre otras cosas, utilizar de un modo cons-
ciente los recursos formales y narrativos
desvelados en el analisis previo.

La formacion de una
comicteca

Si se va a trabajar con los comics, un pri-
mer paso imprescindible es la formacion de
una comicteca: un espacio reservado dentro
de la biblioteca del centro o del aula, cn el
que se reune una seleccion de comics, que
son los que se utilizaran para su lectura y
analisis. Una seleccion en la que pucdan
caber los ejemplares que traiga el alumnado,
pero que debe contar sobre todo con aporta-
ciones del profesorado y dcl centro.

Los comics que los alumnos pueden
aportar son los que ellos Icen habitualmen-
te. En muchos casos, sc trata de titulos de
baja calidad tematica y formal. Si nos limi-
tdsemos a estas aportaciones, no seria posi-
ble que esta comicteca cumpliera su funcién
porque se hace nccesario que en ella haya
una seleccion de comics de calidad, tanto en
el plano tematico como en el formal. Esto se
consigue a través de una adecuada seleccion
de albumes, tarca que corresponde al profe-
sorado. En ellos, los alumnos podran encon-
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trar propuestas renovadoras, temas no habi-
tuales, etcétera.

El analisis formal e
ideolégico

En el trabajo con los comics dentro del
aula, el analisis de su lenguaje ocupa un
lugar central. Este analisis tiene como obje-
tivo que los alumnos lleguen a dominar los
elementos basicos que definen el lenguaje
de los comics. Y no sélo por curiosidad
intelectual o porque nos parezca un conteni-
do interesante, sino porque el aprendizaje de
estos mecanismos expresivos y narrativos
es imprescindible para proceder luego a la
realizacion de sus propios comics.

Resulta obvio que este analisis debe
hacerse con una metodologia y una profun-
didad acorde con el alumnado con el que se
trabaja. El procedimiento mas adecuado
para realizar este analisis formal es la “lec-
tura” en grupos de un determinado comic,
que nos obligue a contar no s6lo lo que ocu-
rre en la narracién, sino también todos los
recursos graficos empleados, con su des-
cripcion y el comentario sobre la funcion
que cumplen. Una actividad sugestiva, por-
que, como acertadamente sefiala Juan Ace-
vedo (1981), “(...) la lectura de historietas
supone un acto complejo de abstraccion y
de sintesis por parte del lector. La lectura de
un lenguaje que evoca movimientos, soni-
dos y otros caracteres partiendo de bases
materiales distintas a las de estos atributos,
no puede ser una lectura sencilla”.

En este analisis formal, se deben trabajar,
por lo menos, los siguientes aspectos:

a) Referidos a la articulacién de la narra-
cion:
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- Concepto de tira y plana

- La distribucion en viiietas

- Las convenciones en la lectura de la

pagina: la linea de indicatividad

- Lasintesis verboiconica

- La secuenciacion (con la comprensién

de la elipsis narrativa)

- El montaje de las vifietas
b) Referidos a las imagenes:

- La importancia del encuadre

- Los diferentes tipos de plano y su fun-

cién

- El punto de vista

- El angulo de vision y su funcién

- La definicién de los personajes: la

gestualidad

- Los signos cinéticos

- Las metaforas visuales
¢) Referidos a los textos:

- Los globos y su funcién. Tipologia

- Los textos de apoyo. Clases y

funciones

- Las onomatopeyas

Pero, ademas de este andlisis formal, esta
el amplio campo del analisis ideolégico,
mas necesario si se tiene en cuenta que se
corre ¢l peligro de considerar a los comics
como un producto desideologizado, al cali-
ficarlos como algo banal y que s6lo preten-
de entretenernos.

Sabemos que en todo cdmic hay un con-
tenido ideoldgico, como lo hay detrds de
una pelicula, una cancién comercial o yn
anuncio publicitario. Cuando ese contenido
es evidente resuita menos peligroso, porque
somos conscientes de ¢l; es mas peligroso
cuando se manifiesta de un modo difuso, en
detalles subyacentes o aparentemente
secundarios. De ahi la importancia de pro-
ceder a un andlisis de los elementos ideold-
gicos, de manera que seamos conscientes de
su presencia y de la necesidad de una lectu-
ra critica.

Son numerosos los trabajos que abordan
esta lectura ideologica. Algunos de ellos
constituyen ya una referencia imprescindi-
ble (Baur, 1978; Dorfman y Mattelart, 1972;
Dorfman y Jofré, 1974; Eco, 1968; Rami-
rez, 1975), y nos sirven para elaborar pro-
puestas para trabajar en el aula. Aun
corriendo el riesgo de restringir la riqueza
de un andlisis de este tipo, yo propondria
cuatro caminos para llevar a cabo esta disec-
cion ideologica de los comics:

- El estudio de los personajes (sobre todo
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si se trata de una serie con personaje fijo
5

- El estudio de la historia que se cuenta,
con especial atencién a sus rasgos fun-
cionales basicos

- El estudio del codigo de valores subya-
centes (maniqueismo, sadismo, defensa
de la ley y el orden, machismo (6))

- El analisis de vifietas significativas

La confeccion de comics

Toda esta labor de lectura y analisis debe
tener su culminacion en la realizacion de sus
propios comics por parte del alumnado. Es
evidente que la profundidad y la extension
de este trabajo dependera de la edad y del
nivel de los chicos y chicas con que se tra-
baje. Se trata, en cualquier caso, de un pro-
ceso complejo (la invencion del argumento,
su secuenciacion, la elaboracion del guion,
la planificacion, la definicién de los perso-
najes, los sucesivos pasos de la realizacion
grafica...) que siempre debe finalizar con la
publicacion de los trabajos resultantes, rea-
lizando revistas escolares especificas y
difundiéndolas en el entorno del centro.

Aungque se puede abordar desde una pers-
pectiva interdisciplinar, el trabajo con los
cOmics tiene su lugar principal en el area de
lengua. La justificacion es evidente. El
cOmic es un medio narrativo, sirve para con-
tar historias. Todo el trabajo previo a la rea-
lizacién grafica, fundamental aunque mds
tarde no se vea, es una labor lingiiistica.
Como lo es también, en cierto modo, la
plasmacion de esa narracién en imagenes,
aunque para ello recurramos a contenidos
del area de expresion artistica, aqui al servi-
cio de los materiales lingilisticos sobre los
que se asiente la narracion.

Un trabajo, en suma, que puede ser tan
riguroso, motivador y apasionante como
nosotros queramos. Un trabajo, ademads,
inaplazable. Porque, como dijo Rodari
(1995), “inventar y dibujar un comic es un
ejercicio mucho mas util, desde cualquier
punto de vista, que desenvolver una redac-
cion sobre el Dia de 1a Madre o sobre el Dia
del Libro. Porque la historieta comporta: la
invencion de una historia, su tratamiento, su
estructuracién y organizacion en vifietas, la
invencion de los dialogos, la caracterizacion
fisica y moral de los personajes, y otras
cosas que los nifios a veces, cuando son

CAE LA TARDE I8 LAS BOSCOSAS CUMBRES DE UNA VIEIA LOCALIOAD
ASIATICA, L, GALOPE DE TRES CABALLOS SOBRESALTA A LOS ANIMA~
LES QUE PUEBLAN AQUELLOS LUGARES ... SON LAS MONTURAS DE
UR0S AMIGOS NUESTROS A LOS QUE CONDCENOS MUY BIEN FIDEO,
TAURUS ¥ EL JABATO.

EL JABATO VA PENSANDO EN CLAUDIA,QUE HA QUEDADO ESPE-
RANDOLE [N LNA ANTIGUA CIUDAD CHINA,

inteligentes, se divierten haciendo solos.
Mientras que en la escuela sélo sacan sus-
pensos en lengua”.
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DESMAYADA Y NO
HA RESPIRADO
MUCHO AIRE

Nausicaa del Valle del Viento. Hayao
Miyazaki. Planeta-DeAgostini. 2001
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{2) SAMPAYQ, Carlos. Un estado de animo. Cémics. Clasi-
cos y modernos. El Pais, Madrid, 1988.

(3) Dado que en nuestra cultura las narraciones basadas en la
imagen secuenciada son algo habitual. podria pensarse que
es algo “natural” esta lectura mediante la cual llenamos los
momentos obviados en virtud de la elipsis namrativa. Nada
ms lejos de la realidad. No solo es un proceso que precisa
de una complcja interiorizacion, sino que cualquiera que
trate con niflos pequefios sabe que hay una edad en la que
realizan esc aprendizaje (a través de la television y de los
libros ilustrados. sobre todo), siendo una conquista que
lleva su tiempo conseguir.

{4) No todos, felizmente. Watchmen, de Alan Moore y Dave
Gibbon, es un comic ejemplar en este sentido.

(5) Algunos de los libros citados en la bibliografia —Baur,

1978; Coma, 1984; Coma y Gubern, 1988 abordan en
profundidad este apartado.

(6) En la adolescencia, y también en la edad adulta, los comics
son sobre todo una lectura masculina. algo que no ocurre
en la infancia. En las revistas de comics se pueden leer
periédicas lamentaciones sobre este hecho, preguntandose
por las causas que lo motivan. Uno se pregunta si estardn
ciegos los que asi escriben, dado que son evidentes las cau-
sas del rechazo. El problema, como es natural, no estd en el
medio, sino en la carga sexista explicita que contiene una
mayoria de los comics actuales.

Articulo publicado en:
Signos Teoria y préctica de la educacion, 21
Abril - Junio de 1997

Algunos materiales para formar una comicteca

En toda biblioteca, sobre todo si estd
orientada a lectores infantiles y juveniles, es
conveniente la creacion de una seccion de
comics, un espacio que podriamos llamar
comicteca. Aunque en ella puede haber tam-
bién las revistas y comics que habitualmen-
te encontramos en los quioscos, una comic-
teca debe de contener una buena seleccion
de albumes, escogidos en funcion de su cali-
dad tematica y formal. Los albumes, ademas
de presentarse en ediciones muy cuidadas,
acostumbran a ser el medio elegido para
publicar los comics de mayor calidad.

Hacer una seleccion de albumes entre el
gran numero de titulos de interés que hoy
podemos encontrar no es tarea facil; podrian
ser otros titulos los que, con igual mereci-
miento, entrasen en el conjunto elegido. Los
criterios seguidos para nuestra seleccion,
ademas de la evidente calidad y su accesibi-
lidad a lectores jovenes, fueron primar
aquellos comics en los que la historia que se
nos cuenta tiene un peso importante y el de
seleccionar un solo album por autor (con la
excepcion de la pareja P. Christin-E. Bilal,
de Hugo Pratt y de Miguelanxo Prado), con
la confianza de que sirvan de introduccion a
otros titulos de las respectivas obras. Se ha
intentado, ademas, incluir comics que, sien-
do excelentes, no han tenido la difusion
comercial que merecian. El resultado es una
lista inevitablemente subjetiva, pero no
arbitraria, en la que, aunque sea un topico,
se podran discutir las ausencias, pero no la
inclusion de los finalmente elegidos.
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Veinticinco albumes imprescindibles

BILAL, E. y CHRISTIN, P. La ciudad que nunca existid.
Norma Editorial.

BILAL, E. y CHRISTIN, P. Las falanges del orden negro.
Norma Editorial.

PRATT, Hugo. La balada del mar Salado. Norma Editorial.

PRATT, Hugo. Corto Maltés: Bajo el signo de Capricormio.
Norma Editorial.

PRATT, Hugo. Cario Malés: Las célticas. Norma Editorial.

PRADO. Miguelanxo. Fragmentos de la Enciclopedia Délfica.
Norma Editorial.

PRADO, Miguelanxo. Quotidiania Delirante. Norma Edito-
nal.

PRADO, Miguelanxo. Pedro y el lobo. Norma Editorial.

GIMENEZ, Carlos. Paracuellos del Jarama. Glénat.

GIRAUD, Jean. Rebelion en la granja. Destino.

MC CAY. Windsor. Little Nemo en el Pais de los Suefos.
Norma Editonal.

BRIGGS, Raymond. Cuando el viento sopla. Debate.

SPIEGELMAN, Arnt. Maus. Planeta de Agostini.

MOEBIUS. The long tomorrow. Norma Editorial.

MOEBIUS. Llos jardines de Edema / El mundo de Edena.
Norma Editorial.

VV. AA. Los derechos humanos. lkusager.

VV. AA. Terra Nosira. lkusager.

BEA. Josep M*. Historias de la taberna galdctica. Glénat.

SCHUITEN, Francois y PEETERS. Benoit. La chica inclina-
da. Norma Editonial.

GIARDINO, Vitorio. Jonas Fink. Norma Editorial.

GIARDINO, Vitorio. Rapsodia hiingara. Norma Editorial.

MAX. La biblioteca de Turpin. Pequeiio Pais/Altea.

TORRES, Daniel. Tom. Norma Editorial.

TORRES, Danicl. El octave dia. Norma Editorial.

PELLEJEROQ, R.y ZENTNER, J. £l silencio de Malka. Glénat.

Quince series de personaje fijo
En este apanado seleccionamos algunas series (casi siem-
pre recogidas en albumes) que tienen uno o mas personajes
fijos. Los diversos titulos de cada serie suelen tener una calidad
semejante, aunque esto no ocurre siempre.
FOSTER, Harold. Principe Valiente.
HERGE. Las aventuras de Tintin.
GOSCINNY/UDERZO. Las aventuras de Asterix.
EISNER, Will. Spirit.
IBANEZ. I3, Riie del Percebe.
QUINO. Mafalda.
WATTERSON, Bill. Calvin y Hobbes.
PEYO/WALTHERY. Falentin Acero.
GIRAUD/CHARLIER. Teniente Blueberry.
MEZIERES/CHRISTIN. Valerian, agente espacio-temporal.
VAZQUEZ. 4nacleto, agente secreto.
JAN. Superiopez.
SCHULTZ. Charlie Brown.
RAYMOND, Alex. Flash Gordon. i
JACOBS. J. P. Aventuras de Blake y Mortimer.
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Breve panoramica de la
industria editorial del comic

en Espana

“La historieta o comic, que ambas expresiones uti-
lizaremos indistintamente (...), puede dcfinirsc a
nivel operativo como una historia narrada por medio
de dibujos y textos interrelacionados, que represen-
tan una serie progresiva de momentos significativos
de la misma, segun la seleccion hecha por un narra-
dor (...)”, escribia yo hace afios.

En mas corto, y como escribe Gubern en E/ Len-
guaje de los comics, el comic es una “estructura
narrativa formada por la secuencia progresiva de pic-
togramas, en los cuales pueden integrarse elementos
de escritura fonética”.

Ambas dcfiniciones omiten la maxima califica-
cién del comic: ser medio de comunicacion. Y no
hablan de sistemas dc reproduccion, de mecanismos
industriales, del cditor y su economia, que tan total-
mente condicionan al medio. Ahora bien, partiendo
de cualquier definicion —éstas u otras que el lector
valore en mas- el comic sélo es reconocible como
una realidad social si se tienen en cuenta los aspectos
industriales y economicos que estin en la base de su
misma cxistencia publica.

Datos basicos sobre la
realizacion-edicion de cémics

Partimos de que el comic existe en tanto que hay
un autor que realiza artesanalmente una obra, en este
caso una historieta o comic, y que hay un lector que
la recibe y la lee. Pero esta formulacion es engafiosa,
puesto que la ecuacidn autor/lector no cs simple sino
compuesta, en tanto que no puede funcionar sin la
existencia de un intermediario, que es el productor
editor.

El dibujante nos cuenta una historia por medio de
una secuencia narrativa que primero dibuja a lapiz
sobre una hoja de cartulina o papel y después pasa a
tinta, y recurre a una serie de convenciones expresi-

“Los cémics no crecen en los drboles ni aparecen desde
la nada en los estantes de las bibliotecas”
Perogrullo

vas por las que el dibujo y el texto escrito se interre-
lacionan, sobre la base de un guién previo.

Un publicista espaiiol escribio hace afios que “el
comic es el cine de los pobres” y tenia razon en la
medida en la que la realizacion de un comic se seme-
ja a la realizacion de una pelicula. Sélo que en senci-
llo. El dibujante es el director (de la pelicula, o sea
del comic), y el director artistico, y el camara, y el
iluminador, y el técnico de sonido, y puede ser el
guionista. Hace también las veces de documentalista,
de encargado del guardarropa, de jefe de la segunda
unidad en las obras mas espectaculares, de experto
en efectos especiales y de jefe de especialistas. Y
sobre todo el dibujante visiona constantemente la
parte de la historieta ya dibujada, para finalmente
encargarse del montaje definitivo del comic. Incluso,
como he apuntado, la funcién del guionista-dialo-
guista es asumida muy frecuentemente por el dibu-
jante.

Este dibujante lo hace todo, de su mano nace la
pagina dc comic como obra acabada y completa cuya
realidad final cs controlada totalmente por el autor...
mientras la obra pcrmancce sin publicar.

Aqui hay que volver sobre la formulacion inicial
autor-lcctor y al clemento que faltaba en la ecuacion.
Puesto que mientras la obra permanece sin publicar
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Las hermanas Gilda / Vazquez. Fulgarcito. Revista Juvenil. Bruguera.1976
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es s0lo eso: una pagina original de cémic, una crea-
cion personal que responde a los planteamientos
expresivos del autor y que incluso puede alcanzar
altos niveles artisticos, que puede colgarse como
omato en la pared del salon, formar parte de una
exposicion o llevarse a las salas de un museo. Pero
como original unico cumple escasamente su funcién
de medio de comunicacion, hasta que la obra artesa-
nal no alcance a otras personas distintas al autor a tra-
vés de un proceso de reproduccién industrial.

Es asi como la sencilla ecuacion autor/lector se
complica con el afiadido de un tercer elemento: el
productor editor, lo cual implica ~dicho suavemente—
la manipulacion de la obra original para, a través de
los procesos de reproduccion y copia, transformar la
pagina o paginas originales en una publicacion de
cOmics (llamese revista, tebeo, comic-book, album o
libro de comics), que circula por una serie de canales
de difusion que permiten su consumo y que ilega —en
nuestro caso— hasta los estantes de la biblioteca.

Ahorabien, el comic que llega a nuestras manos, por
la compra o por la lectura en o a través de la biblioteca,
no es exactamente el mismo que la obra original, ya
que ésta sufre una serie de transformaciones a través de
laedicion, las cuales se encuentran en labase mecanica
de la propia industria editorial y estrechamente ligadas
a los planteamientos estructurales econdémicos, e
incluso ideologicos de laempresa.

Ante todo el lector, el investigador o el biblioteca-
rio han de valorar el hecho de que en todos los casos,
incluso los mejores, la pagina de cémic reproducida
en una publicacion no es idéntica al original de la
misma pagina, pues en el proceso de reproduccion se
produce una merma respecto a los valores graficos
creados por el autor, pudiendo ser importantes las
pérdidas de trazos respecto al dibujo original; ello es
alin mds grave cuando la reproduccion es en colores.

Por supuesto cuenta decisivamente el tipo de papel
empleado por la editorial, si bien no es matematico el
que a peor papel se corresponda una peor reproduc-
ci6n, pues depende del tipo de dibujo y del tipo de
color; y también el tamafio a que se publica el comic
respecto del tamario de las paginas originales. Y aun
hay que contar con el taller de imprenta en el que se
realiza la edicion, ya que puede ser un condicionante
decisivo de los resultados tltimos.

Por supuesto, los posibles fallos de reproduccion,
de color, de papel, de impresion, son achacables a los
técnicos que estan en cada uno de estos pasos inter-
medios y al utillaje industrial que manejan, pero en
definitiva todo ello viene dado por la inversion eco-
nomica que la empresa editorial realiza en la edicién
de cada comic.

Pero hay un condicionante mucho mds importante
que los derivados de los procesos técnicos de repro-
duccién-edicion, y es el control que el editor puede
realizar, y muchas veces realiza, sobre el comic antes
de publicarlo. Y hablo de la manipulacién de la obra,
desde remontar la secuencia narrativa para adaptar la
pagina a otro formato hasta acortar o alargar los tex-
tos en funcion de sus planteamientos editoriales, e
incluso la extension total de material dibujado para
adaptarlo a un nimero dado de paginas. A lo que hay
que afiadir la fidelidad y veracidad de la traduccién
cuando se trata de una obra procedente de otro pais.

Y atn hay algo peor, que el estudioso suele igno-
rar a la hora de valorar un cémic, y es la existencia de
la censura editorial, que puede llegar a ser mas grave
que la censura del Estado o de las instituciones. Esta
censura editorial o industrial puede deberse a razones
ideoldgicas, aunque esto no es frecuente. Pero si lo es
el caso de editores que alteran datos basicos de la
personalidad de los personajes o del argumento, que
mutilan la obra o que cambian su final.

Es desde esta perspectiva glebal como el lector, el
estudioso, el investigador y también el bibliotecario
han de acercarse al comic, para valorar correctamen-
te las obras que manejan. Y ello no sélo con respec-
to al comic uitimo mas actual, sino desde un conoci-
miento historico del medio.
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Como en toda Europa, la historieta espaiiola, o
cémic, nace en el siglo XIX ligada a la prensa peri6-
dica y lo hace en publicaciones de adultos: revistas
satiricas, revistas de humor, revistas ilustradas y
familiares (hasta mucho mas tarde los periodicos dia-
rios espafioles no publicardn historietas), en el
momento en que la burguesia asciende a posiciones
de poder politico. En esta prensa aparecen a partir de
1873, y durante los afios siguientes, las primeras his-
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Carpanta / Escobar. Pulgarcito. Revista Juvenil. Bruguera. 1976

torietas espaiiolas, obra de dibujantes -Pellicer,
Apel-les Mestres, Mecachis— que son auténticos
creadores de lenguaje.

El deficiente planteamiento economico y profe-
sional desde el que nacen y viven muchas de las
publicaciones de la prensa del XIX repercute sobre
los primeros creadores espaiioles, los cuales son
dibujantes y humoristas graficos que a veces deben
simultanear la realizacion de historietas con otras
profesiones u oficios para poder vivir —en el XIX hay
dibujantes que son ilustradores de libros, pintores,
dibujantes técnicos, decoradores, periodistas en sen-
tido muy amplio, empleados en los mas diversos
negociados, y hasta militares—, y ello condiciona su
actividad y los comics que estan realizando.

Estos dibujantes, creadores de la primera historieta
espaiiola, han de padecer, debido a la miserabilidad de
la industria editorial del momento, bajos precios por
sus colaboraciones e incluso el impago de las mismas,
asicomoel total dominio que los editores ejercen sobre
su trabajo, lo cual a su vez generara entre los dibujan-
tes, que muchas veces ven en ¢l editor un enemigo, una
picaresca laboral que en términos gencrales se ha
arrastrado alo largo de mas de unsiglo.

Afiadanse topicos como ¢l de la bohemia general
y rcalidades como la de la insolidaridad de los dibu-
jantes. Y es que ante la arbitraricdad cditorial cn la
asignacion de cncargos laborales, la falta de un tra-
bajo seguro y continuado, la usurpacion de derechos
por parte de los editores, la total falta de proteccion y
derechos sociales, cada dibujante suele preocuparse
tinicamente por el logro de sus intereses exclusivos.

Inicialmente la historieta cumple en la prensa una
funcidén similar a la de la caricatura o el chiste, la de
simple material complementario de los abundantes
textos que forman el contenido de estas revistas, a las
que aportan la novedad y la curiosidad de una ima-
gen popular y hasta populista (por lo que esta histo-
rieta primitiva tiene mucho de atraccion de “barraca
de feria”, similarmente a lo que ocurrird con el pri-
mer cinematégrafo cuando éste nazca varias décadas
despugs).

iUN BOCADILLO

ABANDONADO! &
YO APROVECHO
LA OCASION. ..

El hecho de que, de acucrdo con los datos del
censo de 1877, Espafia continia sicndo cn csta
fecha un pais emincntemente agrario, con un 86’5
% dec poblacion que habita cn las zonas ruralcs,
lejos de los centros de produccion y distribucion
culturales, y con un 77% dc analfabetismo, limita
claramcnte los lectores y mas alin su densidad,
reduciéndolos a ambitos urbanos muy especificos.
En alguna medida cllo contribuy6 a la dispersion
de la primera historieta espaiiola en mualtiples
revistas y publicaciones, lo que dificulté la posibi-
lidad de que se produjese una concentracion labo-
ral y de negocio que permitiese planteamientos
industriales especificos.

Con estos datos generales a la vista, y con el mas
importante de que la historieta espafiola se publicara
durante mas de treinta afos exclusivamente en la
prensa dirigida a los lectores adultos (lo que eviden-
temente no excluye el que los nifios pudiesen acceder
ocasionalmente a la historieta, sobre todo la publica-
da en las revistas de tipo familiar), se cierra el primer
gran periodo de la historia del comic espafiol, en el
que las podcrosas individualidades de algunos artis-
tas creadores logra supcrar las carencias de plantca-
mientos cconomicos y téenicos de la industria cdito-
rial.

Los periddicos para la infancia
del siglo XIX

Este planteamiento va a cambiar radicalmente en
el periodo comprendido entre finales de siglo, los
primeros afios de 1900 y sobre todo a partir de 1914,
Momento en que la historieta espafiola se va a orien-
tar, no exclusiva, pero si principalmente hacia los
lectores infantiles.

Durante todo el siglo XIX, y desde 1798 en que se
publica La Gazeta de los Nifios, las Gnicas revistas
dirigidas a los nifios, aparte de las especificamente
religiosas y proselitistas, habian sido las que se agru-
pan bajo el nombre genérico de “periddicos para la
infancia”.
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Se trata de revistas que se publican mensualmen-
te, pero que pese a su condicion de publicaciones
periodicas mas bien forman un todo editorial a la
manera de los actuales fasciculos, de manera que,
encuadernadas por afios, el producto final estd muy
cercano al libro, del que intentan ser complemento
segun la intencion de sus editores. Los periddicos
para la infancia se nutren de un contenido de cuentos
moralizadores que son verdaderos ejemplos de com-
portamiento, relatos historicos, algun pasatiempo o
juego, fabulas y poesias, etcétera, y llevan pocos,
muy pocos grabados e ilustraciones.

Este producto editorial es comiin a toda Europa, ya
que con estas revistas se reproduce la ideologia de las
clases dominantes, para contribuir bajo un disfraz for-
malmente recreativoala formacion de sus vastagos.

Significativamente, los periédicos para la infancia
espaiioles no publicaran historietas, ni siquiera cuan-
do este medio se afianza en las revistas espafiolas
desde 1880. Practicamente la tinica historieta locali-
zada en el conjunto de los periddicos para la infancia
espafioles es Un drama desconocido, que aparece en
¢l numero de enero de 1875 de la revista Los Nifos,
dirigida por Carlos Frontaura. Después nada, hasta
casi finales de siglo.

Ante la distancia existente entre esta prensa para
nifios y la vital y convulsa realidad espafiola de aquel
tiempo, es bueno valorar la consideracién que tenian
del nifio, su formacion y su recreo, recluido en un
gueto social, pedagogos, educadores, religiosos, edi-
tores y demds “fuerzas vivas” del siglo XIX. Y la
escasa estima social y cultural concedida al nuevo
medio, por la que en casi cien afios de vida de perio-
dicos para la infancia tan s6lo hemos logrado locali-
zar hasta el momento una unica historieta en sus
paginas.

Pero, como sefialaba, a finales de siglo se esta
cerrando un periodo de la historia espaiiola, que
queda clausurado definitivamente en 1914, aiio en
que podemos considerar que realmente se inicia el
siglo XX en términos de procesos historicos.

Entre los datos mas importantes que van a marcar
el cambio general de la sociedad espariola, se inicia
con el siglo la crisis del parlamentarismo y del siste-
ma de partidos turnantes, lo que a la larga desembo-
cara en cambios mas radicales que llevaran en su
momento a la proclamacion de la Republica, y acon-
tecimientos posteriores.

En lo economico Espaiia continia siendo un pais
eminentemente agrario, pero se camina ya hacia pro-
cesos de urbanizacion que serviran de base a nuevos
modelos de vida social mas modernos. Ello y el
aumento de la actividad fabril llevara al crecimiento
del proletariado urbano, que ha superado la disper-
sién y la atonia de la vida campesina. Se legisla sobre
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las condiciones de trabajo y la jornada laboral —recor-
demos que Espafia es el primer pais en que se alcan-
za la jornada de 8 horas—, sobre la proteccion a la
infancia, sobre la extensién de la educacion primaria.

El comic en la prensa para
ninos

Estos procesos van a originar un nuevo modelo de
sociedad, en la que la prensa, de todo tipo, adquiere
nueva fuerza e importancia. Ya desde la ultima déca-
da del XIX se crean nuevas empresas editoriales que
superan los defectos estructurales de la prensa del
XIX y cuyo planteamiento comercial prima sobre
intenciones politicas o de partido. Sin embargo, ello
no es extensible a la mayoria de las editoriales que a
partir de ahora se van a especializar en la publicacién
de la prensa para nifios.

En 1900 la revista infantil Album de los Nifios, ain
“periodico para la infancia”, incluye en sus paginas
diversas historietas, primero extranjeras, después de
autores espafioles como Rojas, Polanco, Xaudar6,
Donaz y otros.

Aln es un intento timido, pero marca simbodlica-
mente la renovacion de estas revistas y sefiala el ini-
cio de nuevos modos de hacer que van a alterar subs-
tancial y radicalmente la evolucion de la prensa para
nifios, cuyo crecimiento sera espectacular a partir de
mediados de los afios diez. Lo cual es bueno y tam-
bién es malo.

Por un lado, a partir de ahora el comic tendrd en
Espaiia un soporte especifico —del que carecia— en la
revista infantil, que evolucionara desde una inicial
coexistencia entre los diversos contenidos hasta lle-
gar a la integracion total del medio en la prensa para
nifios. Esto supone la validacion del cémic, ya que
asi deja de ser sdlo un simple complemento en las
paginas de la prensa de adultos, donde no obstante se
continuara publicando.

Pero esto mismo, al reducirse el comic en la opi-
nién bienpensante a ser un elemento mayoritario y
basico de la que algunos designaran como “prensa
infantil”, dard lugar a la infantilizacion del medio. Lo
cual serd malo para la historieta espaiiola.

Y es que casi desde el nacimiento de estas nuevas
revistas para nifios se jugara con un matiz en la cali-
ficacion de las mismas, que viene dado por el mismo
nombre con que se las conoce. Asi, los editores
comerciales, base de la naciente industria del comic,
que se dirigen al nifio con publicaciones animadas
por una intencién exclusivamente recreativa y que
van a potenciar progresivamente la edicion de histo-
rietas, hablaran siempre de revistas para nifios o,
incluso, cuando el término se popularice por un tipi-
co deslizamiento cultural, de tebeos.
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Por el contrario, los grupos que se arrogan una
autoridad moral e incluso disciplinaria respecto al
nifio (formados por padres de familia, pedagogos y
maestros, curas y otras gentes de iglesia, autoridades
varias...) van a distinguir estas rcvistas con el nombre
de “prensa infantil”, queriendo reforzar con la califi-
cacion enfatica de prensa la funcién formativa que
exigen a la misma y desde la que intentaran contra-
rrestar los males educativos de todo tipo que pronto
achacaran a los tebeos y a la historieta

Es ahora cuando al crccer los nuevos modelos de
revistas para nifios se va a concentrar su edicion en
Madrid y Barcelona, capitales cditoriales espafiolas a
las que pronto se afiade Valcncia. Con la particulari-
dad de que la edicion de tipo mas popular, con publi-
caciones mas cercanas al lcctor, con contenidos mas
recreativos, realizada por nuevos editores surgidos
desde pequeiios talleres graficos y con pretensiones
mas populacheras, se dard mayoritariamente en Bar-
celona y en Valencia.

Mientras que en Madrid va a publicarse general-
mente una prensa infantil mas selectiva, de mayor
calidad literaria, estéticamcntc mas elaborada, que se
dirige a lectores nifios dc las clases media y alta,
muchas veces desde empresas sélidamente asentadas
en ¢l mundo del libro o la prensa, cuando no desde
editoriales institucionalcs, confesionales o protegidas
por el Estado; aunque cs preciso subrayar que tam-
bién se mantendra una linca de edicion popular en
Madrid, aunque sea menor que la existente en otras
ciudades.

Retroceso expresivo del primer
comic para nifos

Al focalizarse la edicion de historietas de forma
preferente, y en algin momento casi exclusiva, en las
primeras revistas para nifios con contenidos humoris-
ticos (con los cjemplos topicos de Charlot, TBO,
Periquin...) y folletincscos de aventuras (con titulos
como La novela en laminas de Periquin o la Colec-
cion Grdfica de Aventuras y Viajes), s va a producir
junto con la progresiva normalizacion de la edicion
de historietas un acusado retroceso expresivo del
medio.

Este retroceso se concreta en la quiebra de los evo-
lucionados niveles de lenguaje que ya habia alcanza-
do el comic espaiiol gracias a los grandes creadores
del XIX. Niveles expresivos que eran totales en el
caso de la historieta muda. Mientras que en el caso de
la historieta con textos se habia logrado, tras numero-
50s titubeos y un proceso acumulativo de trabajos (en
el que no cabe olvidar una posible influencia del
comic norteamericano de la época), alcanzar la com-
pleta interrelacion imagen/texto mediante ¢l uso del
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bocadillo en los primeros afios de 1900, hasta el logro
total de la “historieta hablada” en 1906.

Sin embargo, los primeros editores de revistas
recreativas para nifios van a dar un gigantesco paso
atras, volviendo a situar enormes paquetes dc tcxto al
pie de las viiietas dc los comics y dejando casi total-
mente de lado el uso del bocadillo (que, curiosamen-
te, en algunos casos se incluye en vifietas que llcvan
textos al pie). Esto supone un grave estancamiento
expresivo de la historieta espafiola, similar al que en
la misma época cxperimenta el medio en las revistas
infantiles inglesas, italianas y francesas. Y a la vez se
produce la caida de los niveles tematicos del comic
publicado por csta prensa, que se vuelven absoluta-
mente intrasccndentes y repetitivos.

La fabricacion en serie de comics a que da lugar la
demanda de los primeros editorcs de tebeos para
nifios (Buigas, E! Gato Negro, Heras, Magin Pifiol,
Marco) sera la que potencie la aparicion de una gene-
racion de autores espaiioles de historietas que a la
larga acabaran por especializarse, dando asi vida a
una nueva profesion (desvalorizada pero profesion)
quc entre los afios veinte y hasta finales de siglo dara
lugar a varias generacioncs dc autores de historictas.

En general se tratara dc escritores y dibujantes
mediocres que fabrican historietas por encargo, que
trabajan por un precio minimo, sin ningin reconoci-
miento de sus derechos (que también ellos ignoran),
realizando obras menores en las que no ponen gran
interés y que muchas veces estan inspiradas cuando
no plagiadas dc historietas anteriorcs.

Por su partc la mayoria de los cditores del primer
tercio de siglo suelen ser pequeiios impresores dobla-
dos de cditores, con intencion comercial pero sin
planteamicntos de empresa y con una escasa o nula
financiacion, lo que les obliga a vivir practicamente
al dia, confiando en la aceptacién y ventas de cada
nimero para poder mantener la edicién de sus tebeos
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de forma continuada. Para ello suelen encadenar unas
colecciones de tebeos con otras a fin de ocupar
mayor espacio de mercado, alternandolas con la
publicacion de novelas por entregas, colecciones de
chistes, cuadernillos con hordscopos, pliegos de
recortables, cuentos infantiles, y toda clase de impre-
sos populares.

Crecimiento del comic como
producto cultural

Durante el primer tercio del siglo la historieta
espafiola mantendra un papel de relativa importancia
en la prensa para adultos (sobre todo en las revistas,
pero también en lo periddicos diarios). Es en esta
prensa donde se puede encontrar lo mejor de la his-
torieta espafiola de dicho periodo, no necesariamente
por la importancia y/o trascendencia tematica de las
obras (ya sean de humor, costumbristas, satiricas o
criticas en general), sino porque los planteamientos
expresivos de las mismas son altos, su lenguaje es
sumamente moderno y alcanzan altas cotas de inno-
vacion.

En sintesis, la historieta de adultos espaiiola reali-
za una importante aportacion al crecimiento del
medio en Espaiia. Es el caso de las obras de K-Hito,
Mihura, Léopez Rubio, Bluff, Alfaraz, Demetrio,
Marti Bas..., publicadas en las revistas Buen Humor,
Muchas Gracias, Gutiérrez y en algunos suplemen-
tos infantiles de la prensa diaria, entre los que desta-
ca Los Chicos en Valencia.

Paralelamente, algunos de estos autores, y otros
como Bartolozzi, Barbero, Cabrero Amal, Comnet,
Junceda, Ramirez, José Muro, Jaime Tomads, Riera
Rojas y algun otro, realizaron también historietas de
un alto nivel expresivo y de calidad para tebeos como
Pinocho, Macaco, Virolet, Pocholo.

Pero en una valoracion global del cémic espafiol
durante la primera mitad del siglo XX, habrd que
sefialar que si bien el comic se afianza como parte de
la cultura en tanto que medio expresivo, lo hace
desde contenidos humoristicos, de aventuras, relacio-
nados con temas de moda y actualidad, y en general
totalmente intrascendentes. Pese a los grancdes acon-
tecimientos que afectan a la sociedad espaiiola, como
la segunda Repiiblica, la guerra civil, o la dictadura
de Franco, el comic espafiol practicamente enmude-
ce ante la realidad (no totalmente) y los autores dejan
de lado su condicion de medio de comunicacion.

La guerra va a suponer un fuerte retroceso ideol6-
gico, social, politico, cultural y econdmico a las posi-
ciones de los afios anteriores a la Republica. En los
afios cuarenta la sociedad civil reinicia su vida diaria
bajo la tutela del Ejército, el partido tnico, el magis-
terio de la Iglesia y el yugo de los planteamientos
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ideoldgicos de la extrema derecha. No hay, pues, que
extrafiarse de los resultados que ello acarreara duran-
te dos décadas, durante las cuales los espafioles viven
regidos por el miedo, el hambre y la falta de libertad.

Logicamente, como en los restantes campos de la
cultura espaiiola, la mayor parte del comic que se
publica en estos afios no tiene una calidad minima.
Abundan los tebeos inutiles y hasta francamente
malos, tanto por el desplome de la economia, el des-
concierto de los editores, la falta de materias primas,
la deficiente maquinaria de impresion y los condicio-
nantes y limitaciones oficiales, como por la improvi-
sacion de nuevos dibujantes y, sobre todo, por la
perenne falta de buenos guionistas, asi como por las
amplias tragaderas que los lectores de la época
tienen.

Existe la teoria de que en tiempos de crisis florece
especialmente la industria del entretenimiento y la
evasion. Sea cierta o no, esta teoria responde a lo
ocurrido en los afios de la postguerra civil espaiiola,
cuando la edicion de tebeos alcanza su momento de
maximo auge. Es entonces cuando se inicia —desde
unos planteamientos editoriales que nunca fueron
muy sélidos— una de las etapas fundamentales del
cOmic espaiiol, gracias a la calidad y alto nivel que
dibujantes de la importancia de Blasco, Escobar,
Batet, Freixas, Puigmiquel, Roso, Roca, Bosch
Penalva, Cifré, Ripoll, Laffond, y un largo etcétera,
presentan en estos afios y que se muestra en sus obras
publicadas en titulos como Chicos, Pulgarcito, El
Campeon, Coyote, Jaimito, Florita, Nicolas, etcé-
tera.

Pero para valorar el comic espafiol de después de
la guerra hay que tener siempre presente en qué
mundo se vivia y como toda la produccién cultural
del momento responde a una sociedad traumatizada.
Cuando la Escuela pretende domesticar al nifio para
su insercion pasiva en el sistema. Cuando la Iglesia
ejerce a diario una accion represora. Cuando la alfa-
betizacién no suele pasar en muchas ocasiones a un
estadio superior. Cuando el interés prioritario para
millones de personas es poder trabajar y comer, lo
que lleva a los espafioles a convertirse en complices
globales —voluntariamente o a la fuerza— de un mode-
lo de sociedad inspirado por el régimen franquista.

Un ejemplo: es un hecho demostrado que la
censura no habria existido durante tantos afios y
ejercida con tal rigor sin la pasividad o la tolerante
mansedumbre de los editores, que en el caso con-
creto y documentado de los editores de comics de
los afios sesenta llegaron a preferir y a pedir la
existencia de una normativa censora clara y concre-
ta, en lugar de asumir un criterio propio desde el
que enfrentarse responsablemente con los organis-
mos censores.
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Del crecimiento a la crisis del
comic

Tras dejar atras el via crucis de la postguerra la
sociedad espaiiola alcanzard nuevamente, gracias al
desarrollismo de los aiios scsenta, los niveles econo-
micos y de bienestar de los afios trcinta. Logicamen-
te ello se refleja en el comic espafiol y sobre todo en
las empresas editorialcs, que comienzan una recapi-
talizaciéon que no por nccesaria sera menos funesta a
la larga para cl comic, al concentrarse la edicion en
las manos de unos pocos grupos editoriales que mar-
caran la ley dcl mercado a los editores mas pequeiios.

Todo lo que vendra tras los afios setenta hasta
nucstros dias cs industria y solo industria. Explota-
cidén total de la historicta, de los tebeos, de los auto-
res y de los lectores, pesc a las individualidades que
crean una obra importante a contracorriente, como es
el caso de Carlos Giménez, El Cubri, Ventura
& Nieto, Alfonso Font, Enric Sio, Iva, y unos pocos
mas, pero quc no cambia el sentido industrial que la
produccion dc cémics adquiere afio por afio, hasta
que el marketing se impone a la edicion.

Es cicrto que el episodio de la transicion politica
desde el franquismo nos permite hablar del nuevo
“lenguaje periodistico del comic”, en un instante his-
torico cn que la historieta recupera su condicion y
capacidad de medio de comunicacién. Pero desgra-
ciadamente y pese a la enorme importancia que
adquicre este comic —que hay que buscar sobrc todo
en las revistas de humor critico y satirico de aqucllos
cinco afios— se trata de un destello fugaz de lo que el
medio puede llegar a ser, tan fugaz como la cferves-
cencia que la sociedad espafiola experimenté en
aquellos afios a la espera de un cambio real y pro-
fundo.

En conjunto, contemplando ahora la evolucion del
comic espafiol desdc ¢l tedrico boom por el que sus
editores pasaron en los afios setenta y ochenta, hay
que valorar negativamente aquel momento y el con-
junto de lo que vino después. Es entonces cuando se
inicia la caida lenta pero constante de los tebeos y
sobre todo del comic espaiiol. Si bien es en los afios
noventa y hasta hoy cuando la situacion editorial del
coémic pasa de ser grave a practicamente entrar en
coma.

Hoy el mercado espaiiol de los editores industria-
les de tebeos se basa en las numerosas ediciones
espafiolas de comic-books norteamericanos y libritos
de manga japonés, algunas revistas de erotismo y
porno propio y ajeno, los albumes francobelgas, unas
cuantas obras de comic de otros paiscs realizadas
para lectores de mayor nivel e interés, algin comic
experimental, mas la edicion de clasicos norteameri-
canos y espafioles... y siempre las ediciones basadas

en personajes procedentes de las series de television
y del cine.

El interés actual de los editores mas importantes
—Planeta-DeAgostini, Ediciones B, Salvat, RBA Edi-
tores, Panini, etcétera— se orienta hacia los comics
que pueden vincularsc al negocio del entertainment;
asi la tajada mas importantc del mercado espaiiol del
cOmic queda en las manos de grupos financieros que
tienen intereses multiples cn el universo de la comu-
nicacién global y quec suelen practicar una politica
editorial de ticrra quemada.

Alternativamentc, las empresas editoriales de tipo
medio —Norma, La Cipula, El Jueves, Glénat, etcé-
tera— estan mas cerca de la edicion cuidada, hecha
con la intencién dc crear un fondo editorial que per-
manezca, pero sicmpre con el doble riesgo de crecer
en exceso o de perder tamaiio y peso en el mercado.

Finalmente, muy poco a poco, crece el niimero de
los pequeiios y pequeiiisimos editores, que en con-
junto imprimen muchos titulos con tiradas muy bajas
—500, 1.000 cjemplares— y cuya actividad podria
configurar un nuevo camino para el futuro del comic,
en tanto que en estas ediciones el comic es mis
importante como medio de comunicacién (aunque
solo sca cxpresando los sentimientos, opiniones, los
Jjuicios de valor y hasta la ira de sus jovenes autores)
que como simple producto recreativo. Por otra parte,
estos pequefios (y pequeiiisimos) editores mucstran
predileccion por los nuevos autores espaiiolcs.

Lo cierto es que en el afio 2003 continiian sur-
giendo constantemente nuevos dibujantes en Espaiia.
Muchos de ellos llegan a lo bestia, copiando, impro-
visando y dibujando mientras aprenden. Algunos han
asistido a alguna escuela de dibujo de comics, con
profesores, clases y cjercicios, pero la mayoria
aprenden publicando. Y es asi como, en el momento
mas bajo y critico de la edicion espaiiola de historie-
tas, se produce el fenémeno de una sobreabundancia
de dibujantes (no de guionistas), que no tienen nin-
gun futuro en el mercado espaiiol si quieren vivir de
su trabajo, por lo que mayoria mira a los mercados
norteamcricano, francés, italiano, aleman, nordico...
como la tierra prometida del cémic.
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socidlogo

Miembro del Grupo de Estudios de las Literaturas
Populares y de la Imagen (GELPI)

copyright © 2003 Antonio Martin
amartinwalker@hotmail.con
GELPI:gelpi2002@hotmail.com
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Panorama editorial

El panorama editorial actual, a pesar de que se
siga hablando de crisis, es bastante esperanzador,
sobre todo por la irrupcion de nuevas editoriales
independientes (De Ponent, Sin Sentido, Astiberri,
Dolmen, Inrevés...) que conocen lo que publican y lo
miman con carifio, y que han modificado el mapa
editorial espaiiol, diversificandolo y descentralizan-
dolo.

La progresiva desaparicion, a partir la segunda
mitad de los afios ochenta, de las revistas de historie-
ta (Cairo, Cimoc, Zona 84...) a causa de la sobresa-
turacion de titulos, provocd que el mercado se vol-
viera conservador. Como consecuencia, las editoria-
les se volcaron unicamente en el cdmic de género,
principalmente superhéroes y manga, que era lo que
mas beneficios generaba en aquel momento. Asi, la
mayoria de dibujantes espaiioles que creian en el
comic como un medio de expresiéon maduro queda-
ron fuera del mercado.

Este vacio abon¢ el terreno para la actual apari-
cién y consolidacion de toda una serie de editoriales
independientes (De Ponent y Sinsentido principal-
mente), preocupadas por editar con una calidad ele-
vada a los autores que piensan en el comic como un
medio de expresion artistica y que experimentan para
sacarle el maximo partido.

A esto se ha de sumar el triunfo a nivel europeo de
lo que los franceses han bautizado como nouvelle
vague, que defiende una manera de hacer historietas
ligadas a la realidad y que exploren los limites ima-
ginativos y poéticos del medio, y que ha dado como
resultado obras de éxito como La ascension del gran
mal de David B. (un impresionante relato autobio-
grafico donde el autor exorciza sus demonios interio-
res de la infancia, presididos por la epilepsia de su
hermano) que no hacen ninguna concesion a la
comercialidad.

Esta progresiva aparicién de editoriales indepen-
dientes que demuestran la existencia de un piblico
interesado, sumado a las cifras de ventas de este tipo
de obras en el extranjero, han abierto los ojos de las
grandes editoriales espaiiolas, que se han decidido a
apostar también por autores independientes, que
hasta hace bien poco no tenian sitio en su catalogo,
extenso en titulos pero muy limitado en lo que a
variedad se refiere.
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Grandes editoriales

Planeta Deagostini
www.planetadeagostinicomics.com

Es la editorial espaiiola que publica mayor nime-
ro de cémics. Sus inicios se remontan a 1982, cuan-
do comenzaron a publicar La espada salvaje de
Conan. Poco mas tarde, tras comprar los derechos de
publicacion de los comics del sello Marvel (gran edi-
torial norteamericana que publica mayoritariamente
superhéroes) en Espaiia, comenzaron a editar las
series de Spiderman, Hulk, Vengadores, etcétera,
bajo el sello de Cémics Forum. Actualmente han
diversificado mucho su oferta, publicando bajo sus
diferentes lineas comics de toda procedencia y estilo.

Lineas editoriales

Grandes del cémic

Con formato de libro de bolsillo, 160 paginas en
blanco y negro y tapa blanda, esta nueva linea edito-
rial pretende recuperar obras maestras del comic
mundial de una manera popular y economica. Las
colecciones elegidas para inaugurar la linea han sido
la mitica serie italiana del oeste “Tex” y la norteame-
ricana “Dracula”.

Manga

El gran boom del manga provoco la publicacion
de todo un aluvion de series, mayoritariamente dedi-
cadas a adolescentes. Actualmente, el material que se
publica es mas variado; hemos de recordar que den-
tro del manga hay historias de todo tipo y para todo
tipo de gente. El problema es que aqui sélo se publi-
ca una pequeiiisima parte de lo producido en Japén,
y la gente tiende a pensar que todo el manga es cien-
ciaficcion o historias de adolescentes. Dentro de la
linea “Manga de Planeta” nos encontramos con las
sub-lineas “Biblioteca Manga™ (dedicada a recuperar
las series de éxito), “Tomo” (bajo la que se publican
un mayor numero de colecciones, mayoritariamente
destinadas a un publico adolescente o infantil) y la
“Biblioteca Pachinko™ (dirigida a un publico adulto),
aparte de otras obras como Shin-Chan, que no apare-
cen bajo ninguna sub-linea.
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Tendriamos que destacar obras como El almana-
que de mi padre (bellisima historia de reencuentros
familiares) de Jiro Taniguchi, Monster (emocionante
thriller policiaco) de Naoki Urasawa, ambas publica-
das en la coleccion “Pachinko”, y Fénix (un extenso
viaje a través de la historia de la humanidad) del
padre del manga Osamu Tezuka.

Marvel

Dentro de la linea Marvel nos encontramos con
diferentes sub-lincas: “Héroes Marvel”, “Spider-
man”, “X-Men”, “Marvel Knights”, “Ultimate” y
“Excelsior”. Todas ellas publican material producido
por la gran editorial americana Marvel, mayoritaria-
mente en el clasico formato de comic-book, es decir,
24 paginas grapadas a todo color. Este formato es
muy poco adecuado para una biblioteca, pero por
suerte el formato album o libro sc estd imponiendo
cada vez mds, y hoy en dia cs normal ver miniseries
o colecciones en tomos de tapa blanda e incluso de
tapa dura, como el Daredevil Yellow de Jeph Loeb y
Tim Sale. También son cada vez mas comunes las
reedicioncs cn tomo de aventuras previamente publi-
cadas en grapa, como la colcccién “Obras Maestras
Marvel”, dedicada a recopilar sagas de éxito en
tomos de tapa blanda con solapas, en la que nos
encontramos grandcs obras como el Daredevil: Born
again de Frank Miller y David Mazzucchelli.

Hemos de destacar que la sub-linea “Excelsior” se
encarga unicamente de rccuperar material antiguo,
siendo el formato mas utilizado el de la llamada
“Biblioteca Marvel”, tomos de tapa blanda en blan-
co y negro de tamaiio bolsillo que incluyen varios
numeros de una coleccion. Dentro de esta coleccion
y en formato de tapa dura con una cuidada edicion,
acaba de apareccr cl interesantisimo primer tomo que
recopila las primeras historias de Spiderman, a cargo
del legendario dio Stan Lee-Steve Ditko.

World Comics

Esta linea, creada en principio para publicar los
cOmics de la editorial americana Image, ha ido
ampliando su oferta y en ella podemos encontrar la
interesante coleccion “BD” que, mediante un forma-
to mas pequciio y econémico del habitual, publica
mini dlbumes de comics europeos, ademas de algin
especial a tamaifio normal, como la preciosa e inti-
mista obra de Jorge Zentner y Lorenzo Mattoti, Ef
rumor de la escarcha. De las obras de Image hay que
destacar la primero publicada cn grapa y luego reco-
pilada en tomo de tapa dura, The League of Extraor-
dinary Gentleman, de Alan Moore y Kevin O’Neill.

Trazado
Sin lugar a dudas la coleccion mas indicada para
bibliotecas de esta editorial, primero por la calidad

fuera de duda de las obras publicadas y segundo por
su formato libro. Es una coleccion dirigida a recoger
obras esenciales del medio, con total independencia
de su pais de origen, de la época en que se hayan
publicado las obras originalmente y del formato de
publicacion de origen. Se trata de una recuperacion
de clasicos antiguos y modemos con una cuidada
edicion, preferentemente cn tomos de tapa dura.
Todas las obras de la linea Trazado se caracterizan
por una gran calidad narrativa y artistica y por haber
marcado un antes y un después en la historia del
comic. El ritmo de publicacion es lento y la colec-
cion es bastante joven, por lo que el nimero de obras
publicadas no es muy grande: Adolf'y Buda del padre
del manga Osamu Tezuka, Diario de un dlbum de
Philippe Dupuy y Charles Berbérian, From Hell de
Alan Moore y Eddie Campbell, Gorazde: zona pro-
tegida y Palestina: en la franja de Gaza de Joe
Sacco, la ganadora de un Pulitzer Maus de Art Spie-
gelman, Mort Cinder dc H. G. Oesterheld y Alberto
Breccia y Un pequefio asesinato de Alan Moore y
Oscar Zarate.

Otras lineas editoriales de menor importancia son
Conan (dedicada cxclusivamente a publicar material
de este mitico personaje) y Fanhunter (dedicada a
publicar el matcrial del parédico universo creado por
el catalan Cels Pifiol).

Norma Editorial www.norma-ed.es

Fundada en 1977 como agencia de dibujantes ¢
ilustradores, fue en los afios ochenta, con las revistas
Cairo y Cimoc y las lineas de ilbumes derivados,
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cuando se hizo grande en el campo de la edicidn.
Desde sus inicios Norma ha apostado por los autores
europeos, aunque en los tltimos afios ha incorporado
a su oferta comic americano y japonés.

Lineas editoriales

Europa

Sin duda la linea editorial mis importante de
Norma. Dentro de esta linea nos encontramos con
diversas colecciones, de las que destacan las siguien-
tes:

“Cimoc Extra Color”: con mas de 200 albumes es

posiblemente la coleccion de comic mas impor-

tante de Espaiia. Bajo esta coleccion se han publi-
cado obras de gran nimero de autores de primera
linea: Jacques Tardi, Enki Bilal, Daniel Torres,

Frangois Bourgeon, Will Eisner, Jorge Zentner,

Moebius, Hermann...

- “Pandora™: con un formato idéntico al de “Cimoc
Extra Color”, la coleccion “Pandora” destaca
especialmente por alojar a una de las obras maes-
tras del comic europeo, Thorgal de Van Hamme y
Rozinski.

- “BN”:comoreza el titulo, dentro de esta coleccion
Norma ha publicado ya mds de 40 obras en blanco y
negro de los principales autores del panorama euro-
peo: Didier Comés, Manfred Sommer, Alfonso
Font, Milo Manara, Carlos Trillo, Jacques Tardi...
En 1998 absorbié los fondos de Grijalbo y pas6 a

publicar todas sus colecciones, de entre las que des-

tacan obras maestras del comic europeo como Blue-

berry de Charlier y Giraud, X/// de Van Hamme y

Vance o Blake v Mortimer. Todos estos albumes se

publican en tapa dura.

También con tapa dura y gran formato se editan
los dltimos éxitos del mercado francobelga, como
Blacksad de los espatfioles Juanjo Guarnido y Juan
Diaz Canales o Cieloxx.com de Yslaire.
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A estas colecciones hay que sumar las colecciones
individuales de autores: Alfonso Azpiri, Enki Bilal,
Alfonso Font, Will Eisner, Milo Manara, Moebius,
Miguelanxo Prado, Luis Royo, Hugo Pratt y Daniel
Torres, y las ya abandonadas “El muro” y “Los albu-
mes de Cairo”. También goza de coleccion propia La
Casta de los metabarones, una magistral obra de
ciencia ficcion guionizada por Alejandro Jodo-
rowsky y dibujada por Juan Giménez.

Fuera de coleccion han aparecido también recopi-
latorios en tapa dura de obras importantes como E/
Clic de Milo Manara o la absolutamente imprescin-
dible £ Incal de Jodorowsky y Moebius.

Vértigo

Norma publica con lomo y tapa blanda las obras
del subsello editorial de la americana DC Comics
(editora tradicional de superhéroes), orientado al
mercado adulto y que supuso una pequeiia revolucion
gracias al éxito de series como “Sandman” de Neil
Gaiman o la posterior “Predicador” de Garth Ennis y
Steve Dillon. Actualmente esta pasando un largo
bache tanto de calidad como de cantidad, por lo que
Norma esta aprovechando para lanzar en tomos més
gruesos reediciones de las colecciones mds clasicas
del sello, como “Swamp Thing”, “Sandman™ y “Pre-
dicador”, de las que muchos niimeros se encontraban
totalmente agotados.

DC

Después del éxito obtenido con el sello Vértigo,
y tras una dura pugna con otras editoriales, Norma
se hizo con los derechos de publicacion del univer-
so DC en Espafia. “Batman” y “Superman” fueron
las dos primeras colecciones en salir a la luz, en un
formato idéntico al de las colecciones de Vértigo.
Posteriormente han ido ampliando la oferta con
alguna coleccion mas (“Green Arrow”, “JLA”),
pero al igual que en la linea Vértigo, lo mas intere-
sante lo encontramos en las reediciones de los cla-
sicos modernos de DC: Watchmen, Dark Knight,
Ronin, etcétera. Estas reediciones son muy intere-
santes para las bibliotecas, ya que el formato esco-
gido es el de un tnico tomo con tapa dura, que
suele incluir material extra como bocetos, entrevis-
tas, etcétera.

USA

Las obras de la editorial Dark Horse, con autores
como Frank Miller, Mike Mignola o John Byrne cen-
tran las ediciones de esta linea en la que también des-
tacan los albumes recopilatorios de tiras de prensa
estadounidenses, como el premiado Zits de Jerry
Scott y Jim Borgman.
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Manga

La publicacion de material japonés se inicia en los
afios noventa, convirtiéndose en poco tiempo en una
de las lineas mas importantes de la editorial. La
mayoria de las series publicadas vendrian a englo-
barse en lo que en Japon denominan Shonen (manga
dirigido a un publico adolescente masculino) o Shojo
(manga dirigido a un publico adolescente femenino),
dejando de lado el Seinen (manga dirigido a un publi-
co adulto), que es donde podemos encontrar las obras
de mas calidad. Los Shonen suelen ser mangas de
aventuras, lucha y humor; micntras que los Shojo se
centran mas cn la magia, los romances y el humor.

Masakazu Katsura, Kia Asamiya, Masamunc Shi-
row o Clamp son algunos de los autores que han sido
publicados por Norma.

Glénat www.edicionesglenat.es

Empresa sucursal de la homodnima francesa,
comenzo su andadura en 1993 con la publicacion de
los primeros albumes de Sambre, Eva Medusa, Tor-
pedo y Marco Antonio. Actualmente su actividad se
centra en los autores japonescs, cspaiioles y europe-
0s. También dcstacan en la publicacion de textos teo-
ricos sobre comics.

Lineas editoriales

Cémic

Hay que empezar destacando las colecciones de
autores espafioles, dedicadas a recuperar la obra de
los autores mas destacados de 1a historieta espaiiola,

a la vez que a publicar nuevos albumes, todo ello en

ediciones de auténtico lujo:

- “Carlos Jiménez”: colcccion dedicada a recopilar
toda la obra de uno de los mejores autores espa-
iloles de todos los ticmpos, en excelentes edicio-
nes a todo lujo. Auténticos clasicos como Esparia
una, grande y libre, Paracuellos (que finalizara
este afio con el sexto tomo), Los profesionales,
Erase una vez en el Suturo o Koolau el leproso,
todas ellas con una alta carga de contenido social,
forman parte de la coleccion que, poco a poco y
con paso seguro, va reuniendo toda la obra de Car-
los Giménez.

- “Josep Maria Bed”: En un lugar de la mente ¢ His-
torias de Taberna Galactica son las obras que
integran esta recién estrenada coleccion de este
poco prolifico autor, uno de los grandes de. nues-
tra historieta.

- “Torpedo”, “Bernet Integral”: Torpedo de Bernet
y Sanchez Abuli es el pcrsonaje mas emblematico
de la serie negra en el comic. Esta exitosa serie a
nivel internacional consta de 15 tomos. Dentro de

“Bernet Integral” podemos disfrutar de otras obras

menos conocidas de estc magnifico autor.

- “It’s a strange world”: coleccion dedicada a la
obra dc Fernando de Felipe, un maestro de la
ambientacion y un experto en dejar al lector sin
aliento. La adaptacién de la novela de Victor
Hugo EI hombre que rie es su obra mas importan-
te.

- “Rubén Pellejero™: grandes obras como EI silen-
cio de Malka o Un poco de humo azul forman
parte de la coleccion de este dibujante espaiiol que
publica con éxito en Francia.

- “Alfonso Font: Historias negras™: supone la inau-
guracion de la coleceion dedicada a uno de los
autores mds todoterreno que ha dado nuestro pais
y que actualmente se encuentra dibujando para la
editorial italiana Bonelli.

- “Cultas™: las aventuras de este minimalista perso-
naje del oeste creado por Calpurnio han trascendi-
do del mundo de la historieta, gracias a que duran-
te algun tiempo aparecieron semanalmente en las
paginas de El puis de las lentaciones y que han
llegado a protagonizar el anuncio televisivo de
una conocida marca de coches.

- “Integral”: en tomos gruesos son recopiladas algu-
nas de las obras antologicas de la historieta espa-
fiola, como Makoki o Mondo Lirondo.

- “Coleccion 10”: con ocasion del décimo aniversa-
rio de la editorial, Ediciones (Glénat lanza una
nueva coleccion destinada a producir y publicar
10 obras inéditas de 10 autorcs espaiioles en for-
mato album de tapa dura. Hasta el momento se
han publicado Wake Up de Javier Rodriguez y
Mantecatos de Manel Fontdevila.

También son destacables las colecciones dedica-
das a publicar en formato de tapa dura a diversos
autores europeos: “Bibliotcca grifica”, “Biblioteca
gréfica integral”, “Historia grafica”, “Historia grafi-
ca integral”.

Las colecciones europeas de mas renombre dan
titulo cada una de su propia coleccion: “Peter Pan”

SACASO $iS MBELALS 100WD SE 8 O-
CURRE ABRIR 08 BUBONES ' SDONDE Wk -

1LOND! SN0 08

-

< NEDICOSILA PESTE WA ANIGLADO
ATOROS 103 WEDNCS 36 LA AEGion !

BE1S LSTUDADD MEDCalh.EN UN WATIDERDY

S avwy
\W i
l" ~ gﬁ per

L

{4

La tierra negra. Luis Duran. De Ponent. 2002

89 EDUCACION Y BIBLIOTECA - 134, 2003



EL COMIC Y LAS BIBLIOTECAS

Luis Candelas. &l Cubri. De Ponent. 2001

de Regis Loisiel e “Ibicus” de Rabaté son las mds
destacadas.

Bajo el epigrafe “Manga europeo” encontramos
obras de autores europeos influidos por la estética
japonesa, de entre los que destaca el francés Jean-
David Morvan.

Para finalizar, una coleccion, “Delicatessen”, que
a pesar de constar de tan solo 4 titulos merece punto
y aparte por la calidad de los titulos escogidos: La
caja negra de Javier Olivares, Alex Clément ha
muerto de Lepage y Rieu, Fdbulas de Bosnia de
Tomaz Lavric y Doctor Jekyll y Mister Hyde de Mat-
toti y Kramsky.

Manga

Actualmente copa la mayor parte de las ediciones
de esta editorial, divididas en 4 grandes colecciones,
al estilo japonés, y publicadas en su gran mayoria en
formato de tomo de bolsillo:

“Shojo™: coleccion dedicada al publico adolescen-

te femenino, bajo la que se han publicado los

auténticos superventas Sailormoon de Naoko

Takeuchi y Cardcaptor Sakura de Clamp, ademés

de muchas otras colecciones y libros de ilustracio-

nes sobre las series de mas éxito.

- “Shonen”: dedicada a publicar obras destinadas a
un publico adolescente masculino, en esta colec-
cion destaca especialmente la exitosa serie
Ranma? de Rumiko Takahashi.

- “Seinen”: sin duda la apuesta mas arriesgada edi-
torialmente, en esta coleccion se han publicado
mangas muy alejados del gusto del momento,
como lkkyu de Hisashi Sakaguchi, que fue el pri-
mer manga historico publicado en nuestro pais y
que esta considerado una obra maestra del codmic

EDUCAGION ¥ BIBLIOTECA - 134, 2003 90

mundial. También cabria destacar la terrorifica La
sonrisa del vampiro de Suehiro Maruo, Black Jack
de Osamu Tezuka y la apocaliptica Dragon Head
de Minetard Mochizuki.

- “Clasicos”: inaugurada recientemente con la
publicacion de Capitan Harlock de Leiji Matsu-
moto, esta coleccion pretende recuperar titulos
inolvidables del comic japonés.

Ediciones La clpula www.lacupula.com

Fundada en 1979, fue la encargada de revolucio-
nar el mercado espaiiol en los afios ochenta gracias a
su revista E/ Vibora, en la que publicaron la flor y la
nata del underground internacional: Robert Crumb,
Gilbert Shelton, Nazario, Max, Art Spiegelman,
Tanino Liberatore, Ralph Konig... Actualmente se
mantiene como la revista de comic mas vendida en
Espaiia, aunque el nivel de calidad haya bajado ente-
ros respecto a los afios ochenta.

Sus publicaciones resultan extremadamente eco-
nomicas y ello provoca a veces serias deficiencias de
calidad.

Gran parte de sus ingresos vienen generados por el
mercado del comic erdtico, a través de su revista Kiss
Comix y los albumes de “Coleccion X,

Colecciones

- “Me Parto™: coleccion de albumes de humor de
autores nacionales (Mauro Entrialgo y Alvarez
Rabo) e internacionales (Wolinski, Vuillemin y
Konig).

- “Fuera de Serie Comix™: coleccion de cuadernos
grapados con tapa semidura de entre los que des-
tacan Balas perdidas de David Lapham y E! hom-
bre sin miedo de Man y Migoya.

- “Vibora Comix Albums”: dedicada a recopilar en
dlbumes las historias y autores mas destacados
que han pasado por la publicacion homonima.
Cabe destacar Los fabulosos Freak Brothers de
Gilbert Shelton, las obras completas de Robert
Crumb y las obras de autores nacionales como
Max, Nazario, Jaime Martin o Miguel Angel Mar-
tin.

- “Novela Gréfica™ Odio de Peter Bagge y Ghost
World y David Boring de Daniel Clowes son las
destacadisimas obras puntales de esta coleccién.

- “Brut Comix™: utilizando el mismo formato de la
colecciéon “Fuera de Serie Comix”, se editan en
esta numerosa coleccién titulos consagrados a
nuevas apuestas, tanto del panorama internacional
como nacional. Obras como La ciudad de Cristal
de David Mazzucchelli, Rio Veneno de Beto Her-
nandez, Juego de manos de Jason Lutes, Brian the
Brain de Miguel Angel Martin y muchas otras
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mas de excelente calidad tienen cabida en “Brut
Comix”.

Ediciones El jueves www.eljueves.es

Como revista nace en 1977 y como editorial en
1982. Publican scmanalmente la revista satirica de
humor grafico y comic El jueves.

Publican también en albumes de tapa blanda y de
mancra cconomica recopilaciones monoautorales de
matcrial prepublicado en la revista. Las colecciones
de albumes llevan por nombre “Pendones del
Humor”, “Mini Pendones del Humor” y “Nuevos
Pendones del Humor”, y podemos encontrar en ella
algunos de los mas altos hitos de la historieta espa-
fiola (Historias de la puta mili de Iva, Grounidos en
el desierto de Ventura y Nieto...) junto a las prome-
tedoras obras de las nuevas promesas (La parejita de
Manel Fontdevila, Tato de Albert Monteys...).

Editoriales independientes

Edicions de Ponent
www.edicionsdeponent.com

En 1995, Paco Camarasa y MacDiego fundan la
que en 1998 y tras un oportuno cambio de nombre
sera la editora independiente mas arricsgada del mer-
cado nacional. La coleccion encargada de abrir el
fuego es “Mercat”, compuesta por cuidadismas edi-
ciones de suntuosos libro-albumes, que actualmente
consta de 14 titulos que dejan clara la vocacién expe-
rimental e innovadora de la editorial. Dentro de esta
coleccion podemos encontrar joyas como E! pie frito
de Miguel Calatayud, una obra rupturista de uno de
los mejores ilustradores espaiiolcs, que ha ejercido
una gran influencia en la historicta de los afios seten-
ta y ochenta, o £l Heptameron de Maria Colino, pri-
mer album de 1a coleccion en respetar el formato tra-
dicional de la historieta y que rcport6 a la editonal
varios premios y el reconocimiento general de critica
y publico. Hay que resaltar que sin la valentia de sus
editores, joyas como éstas dificilmente hubieran sali-
do a la luz, al tratarse en su mayoria de obras experi-

mentales de autores que en su mayoria, a pesar de ser -

reconocidos como piedras angulares en la evolucion
de la historieta espafiola, nunca han cosechado el
favor del pablico. Sento, Micharmut, Max, Pere
Joan, Miguel Angel Gallardo, Maria Colino, Federi-
co del Barrio, Laura, Mauro, Felipe Hernandez Cava,
Enrique Flores, Ana Juan, Matz Mainka y Keko son
el resto de autores que han publicado en esta colec-
cion.

La coleccion “Crepuisculo” contiene tan solo un
titulo, Lope de Aguirre: la expiacion de Ricard Cas-

tells y Felipe Hernandez Cava, considerada una de
las obras maestras dc la historieta moderna espafiola.

En la coleccion “Solysombra” encontramos reedi-
ciones de obras descatalogadas o dispersas de auto-
res basicos como El Cubri (Felipe Hernandez Cava y
Pedro Arjona) o Gallardo, junto a otras inéditas de
jovenes valores, como Luis Duran, Santiago Valen-
zucla, Nacho o Calo, muchas de ellas prcmiadas en
los certimenes anuales de comic e ilustracion del
Injuve.

La publicacion reciente de El hombre invisible de
El Cubri ha inaugurado 12 nueva coleccion “Fuera-
borda”, dedicada a la recuperacion de tiras de prensa.

Ediciones Sinsentido

Fundada en 1999 por Jesus Moreno, esta pequeiia
y arriesgada editorial ha dado cobijo a las propuestas
estéticas mas radicalcs en sus coleccioncs. Respon-
sable directa, junto a Edicions De Ponent, del nuevo
resurgimiento del comic de autor, intercsado por las
formas poéticas, la historia y la realidad social, y de
que grandes editoras, como Norma, sc interesen por
autores independicntes. Hay que destacar también la
excelente calidad de todas sus ediciones, tanto en
disefio como en reproduccion. La constante biisque-
da de nuevas formulas para reducir costes sin que
afecte a la calidad de sus ediciones ha desembocado
en un nuevo concepto de edicion altamente intere-
sante: la publicacion simultanea con otras editoriales
europeas, que ademas de abaratar costes, supone la
publicacion en cl extranjero de los autores espanoles.

Bajo las colecciones “Sinlimite”, “Sinmicdo”,
“Sinhueso” y “Sinfuturo” se han editado obras de
autores muy personales, como el catalan Ricard Cas-
tells, el francés David B. o la italiana Gabriela Gian-
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¢iQWe es eso'?

Heptameron, Maria Colino. De Ponent. 1999
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delli. Ademaés, en colaboracion con el Injuve (no
siempre) han publicado a la nueva hornada de jove-
nes valores de la historieta espafiola.

Astiberri www.astiberri.com

En funcionamiento desde finales de 2001, ha expe-
rimentado una rapida progresion, erigiéndose en una
de las independientes con mas titulos publicados y
consiguiendo los derechos de publicacion de impor-
tantes autores del panorama internacional. Sus edicio-
nes son buenas, especialmente las tltimas, que han
mejorado mucho los disefios de sus obras primerizas.

En la coleccion “El Sillén Orejero”, pensada ini-
cialmente para leer reposadamente como bien dice el
titulo, encontramos desde obras personales de auto-
res independientes, como Mis circunstancias del
francés Lewis Trondheim, Atravesado por la flecha
del espaiiol Luis Durdn o Malas ventas del america-
no Alex Robinson, hasta obras que podriamos consi-
derar mas comerciales, como la espectacular Replay
de Jorge Zentner y David Sala.

Dentro de la coleccion “Lecturas Compulsivas”,
pensada en principio para lecturas mas ligeras, al
menos en lo que a nimero de paginas se refiere,
encontramos también diversidad de estilos y proce-
dencias: El camino de América de los franceses Baru
y Thévenet, Tug & Buster del americano Marc Hem-
pel y Manual de instrucciones para libros de ins-
trucciones del espaiiol Bernardo Vergara.

Otras obras interesantes publicadas por Astiberri
son la muda ;Chhht! de Jason y la poética Caravana
de Zentner y Olivié.

Dolmen Editorial

En funcionamiento como editorial desde mayo de
2001, ha publicado material muy diverso, como Solo
un peregrino de Garth Ennis y Carlos Ezquerra,
Total Hero del magnifico Sempere o las tiras humo-
risticas de Frank Cho, Liberty Meadows. Se rumorea
que proximamente van a aumentar bastante el nime-
ro de ediciones.

Inrevés

Sello mallorquin dirigido por los autores Max y
Pere Joan, que con una escasa produccién se ha
hecho un hueco en el mercado gracias a la calidad y
originalidad de las obras editadas. Stigmas de Clau-
dio Piersanti y Lorenzo Mattotti; Diario de Nueva
York y El caso de Madame Paul de Julie Doucet,
Car-Boy: el nifio coche de Max Andersson y Tin-
gram: Pere Joan a ldpiz de Pere Joan forman su
corto pero selecto catalogo.
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Dude cémics

En activo desde 1998, esta pequefia editorial inde-
pendiente publica ultimamente con alarmante irregu-
laridad.

Acostumbran a publicar en formato grapa y su
coleccion estrella es “Bone” de Jeff Smith. También
publican obras de jovenes promesas del panorama
nacional como Quim Bou y Victor Santos.

También han recopilado en album obras de la edi-
torial inglesa 2000 AD, como el Twisted Times de
Alan Moore.

Ediciones Alecta/Recerca
Editorial

http://www.comunic.es/recerca/index.html

Sello mallorquin de nueva creaci6n que nace en
febrero de 2003 con la publicacion del primer tomo
de los cuatro previstos de Hellraiser, seleccién de
historias de esta serie estadounidense que contara con
autores de la talla de Clive Barker, Neil Gaiman,
Dave McKean, Marc Hempel, Alex Ross y Mike
Mignola, entre otros. También publicarin la obra
Bitchy Bitch de Roberta Gregory, autora salvajemen-
te divertida que hasta el momento permanecia inédi-
ta en Espaiia.

La factoria de ideas
www.distrimagen.es

En funcionamiento desde 1993, empezé recu-
perando la obra dispersa de Miguel Angel Mar-
tin y Mauro Entrialgo, para pasar después a
publicar a autores estadounidenses del panorama
alternativo como Jason Lutes, Adrian Tomine o
Eddie Campbell. Sus ediciones han sido dura-
mente criticadas, por su alto precio y su baja
calidad. Actualmente su produccién es escasisi-
ma y solo editan coincidiendo con las fechas
del Salén de Barcelona.

Ediciones Balboa

Editorial de reciente creacién que ha publicado su
primer album, Los dias mds largos de Fermin Solis
(una de las mas firmes promesas de la historieta espa-
fiola) en febrero de 2003. Anteriormente habian lan-
zado la revista antolégica Buen Provecho, con cola-
boradores de lujo como Miguel Angel Martin, Mauro
Entrialgo, Roger Langridge, James Kochalka, Dario
Adanti...

La editorial ha nacido con la clara intencién de
publicar comics de calidad y de marcado caracter
independiente.
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Mangaline/Otakuland/Manga
Ediciones

En un principio Otakuland se dedicaba a distribuir
los fondos de la pequeiia editorial dedicada exclusi-

vamente al manga Mangaline, pero problemas lega-
les y una scric de cartas y declaraciones cruzadas
entre editores y distribuidora que se habran de resol-
ver en los tribunales, han dado como resuitado que
actualmente no sc sepa quién va a terminar editando
los comics. O bien Mangaline o bien Manga Edicio-
nes (sello creado por la distribuidora Otakuland para
editar el fondo de Mangaline). La confusion es bas-
tante grande y una de las colecciones estrella, la des-
garradora “Hiroshima” de Nakazawa Keiji, ha visto
publicado su primer volumen por Mangaline y el
segundo por Manga Ediciones.

Ponent mon

La siempre inquieta mente del director de Edi-
cions De Ponent, Paco Camarasa, le ha llevado a
crear el 3 de febrero de 2003 esta editorial, indepen-
diente de Edicions De Ponent, que se propone pre-
sentar al publico espaiiol las nuevas tendencias grafi-
cas ¢ historictisticas del mercado internacional, pres-
tando sobre todo atencion a lo que se ha llamado
“Nouvelle Manga”. En abril esta prevista la apari-
cion de los dos primeros dlbumes: Barrio Lejano de
Jiro Taniguchi y La espinaca de Yukiko de Frederick
Boilet.

Asi, parece que Edicions De Ponent se dedicard
unicamente al tebeo nacional y Ponent Mon al inter-
nacional, a pesar de que se trate de dos editoriales
diferentes.

Otras editoriales

Ediciones B www.edicionesb.com

Fundada en 1987 ¢ integrante del grupo Z, adqui-
ri6 el fondo de la desaparecida Bruguera. Actual-
mente se dedican a publicar en diferentes formatos
las obras mas exitosas heredadas de Bruguera: Mor-
tadelo y Filemon, 13 Rue del Percebe, Zipi y Zape,
Superlopez, El Capitin Trueno, etcétera.

Ademids publican puntualmente algin titulo de
€xito, como la exitosa Akira de Otomo o el genial
Calvin & Hobbes de Bill Watterson.

Salvat www.salvat.com

Editora generalista fundada en 1869 que reciente-
mente, tras la desaparicion de Junior, se dedica a
publicar en Espafia los albumes de las éxitosas series
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Palestina. En la franja de Gaza. Joe Sacco. Planeta-DeAgostini. 2002

de comic europeo Astérix, Lucky Luke, Titeuf, Spi-
rou, Marsupilami y Cedric.

Lumen

Editora generalista que publica en Espaiia la obra
de uno de los pilares de la historicta argentina:
Quino. Encargados, por supuesto, de publicar Mafal-
da.

Han afiadido a su oferta, recientemente, Mujeres
alteradas de Maitena.

Devir Iberia www.devir.es

Empresa que se dedica con éxito a los juegos de
cartas coleccionables (Magic, Pokemon...) y que en
2002 ha creado una linea de comics hasta el momen-
to un tanto dispersa, pero en la que podemos encon-
trar alguna obra de gran valor, como la version not-
teamericana de la revista Metal Hurlant, o el primer
tomo de La peor banda del mundo del portugués José
Carlos Femnandes, una obra poética ¢ ir6nica que per-
manecia injustamente inédita en nuestro pais, como
gran parte de la valiosa produccion de nuestro veci-
no peninsular.

Ivrea Espana www.editorialivrea.com

Editorial argentina que desembarcé en Espafia en
2002 con la publicacion de manga en tomos de for-
mato bolsillo. Actualmente publican unas seis u ocho
series mensuales de todo tipo, ya sea shojo, shonen o
seinen, es decir, obras para todos los publicos y eda-
des.

David Cuadrado

Bibliotecario. Responsable de la seccidn de cémic de la
Biblioteca Central. Tecla Sala de L'Hospitalet de
Llobregat (Barcelona)

cuadradoad@diba.es
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La gestion y el desarrollo de
una coleccion de comic

Biblioteca Central Tecla Sala

Cuando mencionamos la palabra cémic, mucha
gente la suele asociar a un arte o expresion cultural
menor. Ademas, casi siempre piensan en algo dirigi-
do a niiios o adolescentes, principalmente por desco-
nocimiento de un medio que tiene mucha mas varie-
dad de lo que imaginan. Es verdad que dentro de lo
que conocemos por comic hay mucha produccién de
una infima calidad, pero lo mismo ocurre en artes de
mas prestigio, como el cine o la literatura. Y al igual
que en ellos, en el comic existen obras que nos emo-
cionan, nos enfadan, nos enamoran, nos avergien-
zan... en definitiva, que nos hacen sentir. Como ocu-
rre en toda expresion artistica, encontramos obras de
gran valor que deberian estar en las estanterias de
todas las bibliotecas, junto a otras de muy baja cali-
dad, realizadas inicamente por afdn mercantilista,

Este problema comun, se agrava en el caso del
cOmic, que al carecer del prestigio y reconocimiento
de otras artes consagradas, acaba viendo cémo los
prejuicios en su contra se convierten en dogma de fe.

Como consecuencia de ello, el comic ha sido mar-
ginado en todos los ambitos de la cultura, y obras de
un gran valor artistico y cultural no han tenido la
repercusion merecida al haber nacido bajo el manto
de un arte marginal, del que la mayoria piensa que
inicamente produce pornografia para adultos y aven-
turas para nifios, a quienes les resulta mas atractivo el
texto si viene acompafiado de dibujos.

Politica de seleccion

En la Biblioteca Central Tecla Sala nos impusi-
mos el objetivo de crear una coleccion de comic que
pudiera responder a la demanda de nuestros usuarios
a corto, medio y largo plazo.

La primera actuacion que llevamos a cabo fue la
de completar las colecciones existentes, ya que nos
encontramos con colecciones empezadas que no se
habian continuado, otras en las que faltaban nimeros
salteados, o el caso mas grave, colecciones de las que
teniamos los ltimos nimeros, pero no los primeros.
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Se ha de explicar que en el comic nos podemos
encontrar con diferentes tipologias de obras y dife-
rentes maneras de publicarlas. Consideramos muy
importante conocer estas tipologias basicas para
poder realizar una seleccion coherente.

— Obras monograficas en un solo volumen: la obra
empieza y acaba, no presenta mayores dificultades
(Maus (1), From Hell (2)...).

— Obras en diferentes voliimenes: dentro de este tipo
nos encontramos con diferentes subtipologias.

* Aventuras que empiezan y acaban en el mismo
volumen: normalmente son obras de un mismo
personaje (Corto Maltés, Astérix...). En cada
volumen encontramos una aventura autocon-
clusiva del personaje, que se puede leer de
manera independiente. Podemos optar por
adquirir toda la coleccion o unicamente los
volumenes mas representativos.

¢ Aventuras que se continian de un volumen a
otro: logicamente, o tenemos todos los volime-
nes publicados de la obra o no tenemos ningu-
no, ya que la falta de cualquier volumen corta
el desarrollo normal de la narracion y, por
tanto, la obra carece de sentido (4dolf (3), La
ciudad de cristal (4)).

También nos encontramos con obras que combinan
aventuras autoconclusivas de un volumen con otras
mas largas que se desarrollan en dos o mas volimenes,
como en el caso de Blueberry o Thorgal. En este caso
tendremos que tener claro que hay dlbumes que se pue-
den adquirir en solitario y otros que deben ir acompa-
fiados de los que completan la aventura.

Una vez completadas las colecciones, nuestros
esfuerzos se encaminaron a ampliar el fondo. Para
ampliarlo establecimos unos criterios selectivos que
garantizaran la variedad geografica, cronoldgica y
estilistica. Para ello segmentamos el mundo del
comic en base a diferentes aspectos:

— Geogrifico: autores espaiioles y latinoamericanos,
europeos, norteamericanos e ingleses, japoneses y
otros.
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— Inmediatez: obras clasicas, contemporineas y
novedades recientes.

— Estilo (ante la dificultad de clasificar las obras por
su estilo, decidimos simplificar al maximo):
mayoritario y minoritario.

Después acordamos realizar una seleccion lo mas
equilibrada posible, teniendo en cucnta que la oferta
editorial haria decantar inevitablemente la balanza
hacia uno u otro lado. También decidimos ser un
poco mas exhaustivos con los autores espafioles que
con el resto, por motivos obvios.

Localizacion fisica

Dado el crecimiento continuado de nuestra colec-
¢ion han sido necesarios diversos cambios a lo largo
de los casi tres afios de servicio, pasando de ocupar
un mueble movil de 9 estanterias a dos fijos de 12
cada uno, a los que hay que sumar un gran espacio de
exposicion. Podemos constatar ¢l gran éxito de este
espacio de exposicion por las continuas reposiciones
que necesita para no quedar totalmente vacio. No
podemos olvidar que en el comic conviven en per-
fecta armonia las imagenes y ¢l tcxto, y que sus por-
tadas no son unicamente grafismos o fotografias
impactantes. Las portadas de los comics nos estan
dando una informacién importante sobre el conteni-
do del documento, ya que vicnen a ser la carta de pre-
sentacion del dibujante. Es dccir, mirando la portada
y sin necesidad de entender mucho podemos deducir
el estilo o la procedencia del dibujo.

Dentro de la biblioteca, el comic se encuentra cara
a cara con la novela juvenil, entre las zonas de cien-
cia y tecnologia y de literatura y arte. El espacio no
se encuentra difcrenciado del resto, ya que pecnsamos
que el comic se ha de integrar con total normalidad
como un material mas de la biblioteca. No crecmos
que la creacion de comictecas como sccciones dife-
renciadas dentro de una biblioteca ayude mucho a la
normalizaci6én del comic como arte 0 como oferta de
ficcion al mismo nivel que la literatura. Mas bien,
pensamos que esto dificulta el acceso a un gran
numero de usuarios, que identificaran el espacio
como “para adolescentes”. La comparacion es facil:
las comictecas abundan, pero ;habéis oido hablar de
novelotecas?

Actividades de difusion

Las actividades de difusion relacionadas con el
cOmic en la Biblioteca Central Tecla Sala se han
desarrollado con el doble objetivo de potenciar el
fondo y de informar sobre el mundo del cémic, en
gencral bastante desconocido por la falta de revistas
de informacion de “quiosco” y por el trato marginal

que recibe en los grandes medios de comunicacion
como television o diarios.

Los paneles informativos

La primera accion llevada a cabo fue la de crear
un espacio informativo con reseiias, articulos, bio-
bibliografias dc autores, etcétera. La informacion que
utilizamos cstd cxtraida de revistas especializadas (la
bibliotcca csta suscrita a las revistas Trama y Nemo)
y de paginas de Internet especializadas en comic.
Una vez cxtraida se maqueta minimamentec para
darle un aspecto atractivo y se cuelga en un plafon
movil de gran tamafio, situado inicialmente al lado
del fondo. Para facilitar el mantenimiento cada noti-
cia incluye la fecha en la que ha sido colgada. Las
resefias y articulos se escogen de acuerdo a una doble
valoracion: han de ser obras de calidad contrastada v,
por otra partc, el panel tiene que mantenersc cquili-
brado en cuanto a estilos y procedencias. Esto ultimo
es muy importante, ya que creemos en el valor de un
buen comic europeo, asi como en el dc un buen
cOmic americano, espaiiol o japonés. Se trata de
aprovcchar la gran ventaja de las bibliotccas, su “gra-
tuidad”, para atraer al lector habitual dc comic ame-
ricano, por ejemplo, hacia obras dc otra procedencia
a través de resefias o recomendaciones.

Posteriormente, aprovechando ¢l cambio de ubi-
cacion del fondo y la creacion del gran espacio de
exposicion en el vestibulo de acccso a la Sala Gene-
ral, se ubico un panel hermano del anterior en el que
la biblioteca haria su recomendaciéon mensual de un
comic o serie. Dicha recomcndacion se acompaiia de
comentarios sobre la obra, ya sea en boca de la criti-
ca o de otros autores, dibujos, bocetos, bibliografias
de los autores y todo material que podamos conside-
rar atractivo o intcresante. En algun caso, como ¢l de
Blueberry, también se ha incluido una guia de lectu-
ra cronoldgica, debido a que la numeracién de la edi-
cion espaiiola no respeta el orden cronoldgico origi-
nal de lectura. Actualmente, ambos pancles se
encuentran en el espacio de exposicion del vestibulo,
por lo que estan a primera vista de todos los usuarios
de la Sala General de la biblioteca.

Las guias de lectura

Hasta el momento hemos realizado tres guias de
lectura sobre el comic. La primecra que realizamos
era la tipica guia de novedades de la biblioteca, en la
que listabamos las novedades recibidas, incluyendo
las imagenes de las portadas que el espacio nos per-
mitia. Dicha guia ha sido rcalizada periédicamente
sicmpre que hubiera un volumen importante de nove-
dades que listar.
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La segunda guia realizada fue de apoyo a la expo-
sicion Comics de Ciencia Ficcion y en ella recomen-
damos los comics de ciencia ficcion mas destacados
que poseia la biblioteca.

La ultima guia, realizada coincidiendo con el
pasado Sailé del Comic de Barcelona, era un listado
exhaustivo de todas las obras que formaban nuestra
coleccion de comic en ese momento, bajo el titulo:
La coleccion de comic de la Biblioteca Central Tecla
Sala: para todos los publicos. Como reza el titulo, el
objetivo era dar a conocer toda la profundidad del
fondo y promocionarlo entre todos nuestros usuarios.

El boletin ComicTecla

A raiz del éxito de los paneles informativos y con
el objetivo afiadido de crear una herramienta que
pueda servir de ayuda a las bibliotecas publicas en las
tareas de seleccion de fondo, nacié en enero de 2003
nuestro boletin electronico de informacién sobre el
cdmic: ComicTecla.

Nuestro objetivo es difundir la amplia variedad
del lenguaje del tebeo entre usuarios y bibliotecarios,
intentando paliar desde nuestras posibilidades la
escasez o poca difusion de las revistas especializadas
en comic.

La estructura del boletin la forman articulos, rese-
fias y un listado de novedades recomendadas. A estas
secciones se afiadira en breve una Bibliografia reco-
mendada para Bibliotecas Publicas, que aparecera
en diferentes entregas: autores espaiioles y latinoa-
mericanos, autores europeos, autores norteamerica-
nos e ingleses, autores japoneses y comic infantil.
Las obras se dividirdn en muy recomendables y reco-
mendables e irdn acompaiiadas de un pequeiio
comentario si el espacio asi lo permite. Esta biblio-
grafia se ird actualizando con las novedades y las
obras descatalogadas seran suprimidas, ya que el
objetivo es crear una herramienta viva, que no pierda
vigencia con el paso del tiempo. Esta bibliografia
actualizada podra consultarse, al igual que el boletin,

Biblioteca Ejemplares | Ejemplares % cémic en
de cémic | de fondo de | fondo de adultos
adultos

Granollers. Can Pedrals 216 44738 0,48
Igualada 196 52954 0,37
L'Hospitalet de Llobregat. 901 44515 2,02
BCTS

Manresa. El Casino 234 38482 0,61
Mataré. Pompeu Fabra 512 40757 1,26
Sabadell. Vapor Badia 312 36734 0,85

St. Feliu de Llobregat. 312 29289 1,07
Badalona. Can 335 45637 0,73
Casacuberta

Terrassa 676 58018 1,17
Vic. Joan Triadd 198 42405 0,47
Vilafranca 236 33404 0,71

Bibliotecas jefas de zona de la provincia de Barcelona
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a través de la web de la biblioteca: http:/www.
k-h.es/teclasala

Ademas, todo el que lo desee puede suscribirse
gratuitamente al boletin para recibirlo en su buzon de
correo. Tan sélo hace falta enviar un mensaje con el
titulo ComicTecla a nuestra direccion de correo elec-
tronico: b.hospitalet.ts@diba.es

Evolucion de la coleccion y del
préstamo

En diciembre de 2000, cuando se inaugur6 la
Biblioteca Central Tecla Sala, el fondo de cémic
estaba compuesto por 169 ejemplares. Actualmente,
a fecha de enero de 2003, el fondo esta formado por
901 ejemplares. A pesar de que se trata de un fondo
importante, si atendemos a la demanda de los usua-
rios, es todavia insuficiente. Durante el afio 2002, la
Biblioteca Central Tecla Sala realizd 6.607 présta-
mos de su fondo de comic, lo que significa una media
de 7,33 préstamos por ejemplar. Como podemos ver
en el grafico de la pag. 97, esta cifra es muy superior
a las de otras ofertas de ficcién, como la novela o la
novela juvenil.

Hoy en dia, cuando las bibliotecas piblicas han
asumido la necesidad de ofrecer a sus usuarios un
amplio abanico de posibilidades culturales y de ocio,
¢l comic tendria que ocupar el lugar que merece al
lado de la novela, la poesia, el teatro o el cine. Pare-
ce que el comic ha quedado un poco al margen de la
incorporacion de nuevos materiales en las bibliotecas
publicas catalanas. Todas las grandes bibliotecas
publicas tienen un fondo importante de revistas,
novelas, peliculas cinematograficas y CDs musica-
les, mientras que los fondos de comic suelen ser muy
deficientes. La siguiente tabla demuestra que el
cOmic todavia tiene mucho camino por recorrer, al
menos en la provincia de Barcelona. Ahora que las
bibliotecas piblicas tienen cada vez mas competen-
cias en la seleccion del fondo, es el momento ideal
para comenzar a caminar.

De las once bibliotecas jefas de zona de la Xarxa
de la Diputacié de Barcelona analizadas, s6lo en tres,
la Biblioteca Pompeu Fabra de Mataro, la Biblioteca
Montserrat Roig de Sant Feliu de Llobregat y la
Biblioteca Central de Terrassa el porcentaje de
comics en el fondo general supera el 1%; y s6lo en
una, la Biblioteca Central Tecla Sala, este porcentaje
supera €l 2%.

Si queremos que las bibliotecas sean el puente entre
los ciudadanos y la cultura no podemos negar ninguna
realidad, porque eso seria caer en subjetividades muy
peligrosas, y como ha quedado demostrado en el grafi-
co |, losusuarios estan interesados en este lenguaje tan
diferente y particular que es el comic.
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Una de las excusas mas extendidas entre los
bibliotecarios/as para no potenciar los fondos de
cOmic en sus bibliotecas es la violencia de éstos.
Bien, tienen parte de razon, hay comics que no son
adecuados para tenerlos en las bibliotecas publicas
por su carga de violencia, pero no son ni tantos, ni
tan representativos como nos quieren hacer creer.
Me pregunto yo si estas personas han leido el
Macbeth de Shakespeare, los cuentos de Edgar
Allan Poe o la poesia de Espronceda, y si podemos
comparar la violencia y la sangre de éstos con las
de las peliculas de Steven Seagal o los libros de
Dean R. Koontz. ;Podemos desprestigiar todo un
arte como el cine porque la mayoria de las pelicu-
las que se filman son violentas o de dudosa cali-
dad?

Creo que todos sabemos que generalizar de esta
manera no lleva a ningin sitio y que el trabajo de los
bibliotecarios es tratar de seleccionar las obras de
mas valor dentro de cada disciplina, ya sea narrativa,
poesia, comic, misica o cine, dejando a un lado los
juicios de valor que sélo sirven para frenar la plura-
lidad artistica.

Conclusion

Es envidiable la situacion del medio en paises con
infraestructuras culturales mas desarrolladas, como
Francia. En nuestro pais vecino, el comic disfruta de
un reconocimiento y una repercusion muy grandes.
Una obra como El silencio de Malka (5) —un bonito
alegato contra el racismo— con gui6n del argentino de
adopcioén espaiiola Jorge Zentner y dibujo de Rubén
Pellejero, natural de Badalona, estd presente en todas
las bibliotecas y escuelas francesas. El afio pasado,
sin ir mas lejos, 1a Biblioteca Nacional de Paris orga-
nizo6 una gran exposicion titulada Maestros del comic
europeo, donde se exponian originales de esta obra,
préacticamente desconocida en los ambitos culturales
de nuestro pais.

Hemos de reconocer que la historieta es un arte
muy joven en comparacion con otros, como la litera-
tura y la pintura, y que todavia se encuentra en plena
fase de desarrollo y expansion. Son los autores de
comic los que han decidido transmitir su mensaje en
este lenguaje, que permite explicar historias, senti-
mientos o sensaciones de una manera diferente a la
literatura y al cine. Y eso es lo enriquecedor, ya que
se trata de lenguajes diferentes que provocan reac-
ciones diferentes.

Evidentemente, no encontraremos respuesta a las
necesidades vitales del hombre en Batman o Buck
Rogers, pero tampoco la encontraremos en las peli-
culas de Indiana Jones o en las novelas de Agatha
Christie.
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N Juveni  Novel-la Poesia Teatre Comic

;Se puede decir que el comic como arte se
encuentra poco explotado? Por supuesto, pero en la
época actual de Grandes Hermanos, Operaciones
Triunfo, etcétera, podemos asegurar que la superfi-
cialidad es una enfermedad enormemente extendida,
y que el comic no es el unico infectado. Michael
Crichton no es William Shakespeare, las radioformu-
las estan lejos del atrevimiento y originalidad de La
guerra de los mundos de Orson Welles y Sopa de
ganso es infinitamente mas caustica que el 99% de
las comedias actuales.

A pesar de esto, muchos criticos insisten en tachar
al comic de superficial y escapista, sin entrar a valo-
rar que en su tiempo escritores tan altamente consi-
derados como Dumas o Dickens publicaban median-
te folletines literatura de evasion.

Todas las expresiones artisticas han estado siem-
pre influenciadas por el mercado comprador; el
mismo Arthur Conan Doyle se vio obligado a resuci-
tar a Sherlock Holmes por presiones del publico lec-
tor. Apocalypse Now no deja de ser una gran pelicu-
la por haber sido “recortada” en producci6n, en con-
tra del parecer de su director, Francis Ford Coppola.

No quiero acabar sin lanzar un mensaje optimista,
y es que puede ser que estemos leyendo en directo las
obras de futuros artistas reconocidos de un arte que
comenz6 a despuntar y triunfar en el siglo XXI.
(Exagerado? Puede que si, puede que no: la historia
de la humanidad esta llena de artistas reconocidos
tardiamente y de artes populares que han acabado
convirtiéndose en pilares de la cultura.

David Cuadrado
cuadradoad@diba.es

Notas

(1) Spiegelman, Art. Maus: relato de un superviviente. Barcelona: Plane-
ta-DeAgostini, 2001,

(2) Moore, Alan; Campbell, Eddie. From Hell. Barcelona: Planeta-DeA-
gostini, 2001.

(3) Tezuka, Osamu. Adolf (6 vols.). Barcelona: Planeta-DeAgostini, 1999.

(4) Mazzucchelli, David; Karasik, Paul. La ciudad de cristal. Barcelona:
La Cipula, 1997.

(5) Pellejero, Ruben; Zentner, Jorge. El silencio de Malka. Barcelona:
Glénat, 1995.
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Herramientas de
seleccidn de comics

Revistas especializadas

» Dolmen. Palma de Mallorca: Ediciones
Dolmen, 1993-
dolmen@ dreamers.com
Aunque nacié para informar acerca del

mundo del comic americano de superhé-

roes, en los ultimos afios ha ido ampliando
su registro hacia todas las otras tendencias.

Tiene una buena seccion de resefias, no

demasiado extensas, ademas de un listado

de novedades mensuales. Han primado el
contenido al disefio, por lo que no resulta
muy atractiva a los neofitos en el tema.

» Nemo. Madrid: La Factoria de Ideas,
1999-
factoria@distrimagen.es
Aunque su periodicidad es mensual,

durante 2002 tuvo una salida muy irregular.
Contiene una muy interesante seccion de
resefias en la que se analizan un gran nime-
ro de las dltimas novedades, puntuandoles
el guion y el dibujo de 0 a 5. También inclu-
ye un listado de recomendaciones, en forma
de tabla puntuada por los colaboradores de
la revista.

» Trama. Bilbao: Astiberri, 2001-
trama@astiberri.com
Tiene una muy buena seccion de noveda-

des en la que destacan mediante iconos las

obras que ellos consideran recomendables e

imprescindibles. Su seccion de reseiias es

buena y acostumbra a incluir articulos y

entrevistas bastante interesantes.

» Dentro de la Vifieta. Avilés:
Comics, 1999-
dudecomics@infonegocio.com
Otra revista en la que el disefio queda en

un segundo plano. Contiene buenas seccio-

nes de noticias y resefas.

Dude
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» U. Madrid: Barcelona: Asociacién cultu-
ral U, 1997-
u{@dreamers.com (anteriormente llamada
U, el hijo de Urich)

Contiene una seccion de resefias muy
densas y técnicas, dirigidas a un publico
experto. Su principal atractivo reside en los
monograficos de autores, todo un ejemplo
de exhaustividad y documentacion.

» Yellow Kid: estudios sobre historieta.
Barcelona: Gigamesh, 2001-
www.gigamesh.com/yk.html
Compuesta unicamente por articulos

muy documentados, que acostumbran a

venir acompaiiados por bibliografias muy

detalladas.

Webs sobre el comic

» Guia del comic

http://www.guiadelcomic.com

Sin duda la Web mas completa y util
sobre el mundo del comic en Espaifia. Espe-
cialmente interesante es su seccion de nove-
dades, donde se incluye un listado mensual
de todo lo publicado absolutamente exhaus-
tivo y que incluye informacion sobre auto-
res, formato de publicacion, precio, ademés
de una breve sinopsis, muestras graficas de
portada, paginas interiores y enlaces a otras
Webs donde ampliar la informacion.

También nos puede ser muy util la sec-
cion Monograficos, donde actualmente
podemos consultar 108 monogrificos de
obras publicadas en Espafia. En estos mono-
graficos encontramos ampliada la informa-
cion que aparecia en la seccion Novedades,
con imagenes, perfiles biograficos, declara-
ciones de los autores, extractos de criticas,
enlaces sobre la obra y los autores, etcétera.
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» La Guia del comic
http://wwwlaguiadelcomic.com
Especialmente interesante es su seccion

de reseiias puntuadas El Centinela, actuali-

zada quincenalmente. No tiene ninguna
relacion con Guiu del comic, a pesar de la
coincidencia de nombres.

» Tebeosfera
http://www.tebeosfera.com
Interesante y enciclopédica Web sobre el

mundo del comic, con formato de revista

electronica que se actualiza mensualmente.

» Norma Sabadell
http://www.normasabadell.com
Pagina Web de la libreria especializada

pionera cn vender a través de Internct en
Espaiia. Ofrece un listado absolutamente
exhaustivo de novedadcs que se actualiza
diariamente. También podemos encontrar
los catalogos de todas las editoriales, que
se pueden consultar en linea o descargan-
dolos en nuestro ordenador. Imprescindi-
ble.

» Daily Dreamers
http://www.dreamers.com/dailydreamers
Seccion  de noticias del portal

Dreamers.com. Util para conocer lo que se

cuece ¢n el mercado espaiiol.

» Coémic Fill-In
http://www.dreamers.com/comicfillin
En la seccion Critica podemos encontrar

reseiias de novedades y en Biblioteca un

archivo de las resefias anteriores.

» Los 200 de El Wendigo
http://www.elwendigo.com/200marce.htm
Listado de 200 obras que los redactores

de la revista £l Wendigo, bajo su criterio,

consideran las mejores de las publicadas

entre ¢l afio 1970 y 2000.

» Manga es http://www.mangaes.com
Pagina dedicada unicamcnte al comic

japonés. Contienc una amplia seccion de

resefias.

» Comix http://www.dreamers.com/comix
Web dc reciente creacion donde pode-

mos encontrar resefias y un listado de nove-

dades por meses.

Monografias

» Cuadrado, Jesus. De la historieta y su
uso: 1873-2000: atlas espanol de la cul-
tura popular. Madrid: Sinsentido: Fun-
dacion German Sanchez Ruipérez, 2000.
2 vols.

QObra de refcrencia que recoge la historia
de la historicta cspafiola entre los afios 1873
y 2000y quc consta de unas 7.000 entradas,
mas de 2.700 réplicas, 1.800 ilustraciones y
1.400 paginas. Esencial para consultar cual-
quier dato rclacionado con la historicta
espaiiola, ya sca sobre autores, editoriales,
eventos, rcvistas...

» Vidal-Folch, Ignacio; Espafia, Ramén de.
El canon de los comics. Barcelona:
Glénat, 1996.

Ofrece una seleccion de obras maestras
bastante personal y subjctiva, mas por las
que no incluyc que por las que si.

» Frattini, Eric; Palmer, Oscar. Guia bdsi-
ca del comic. Madrid: Nuer, 1999.
Incluye fichas de los autores y personajes

mas importantcs. Ofrece también una selcc-

cion de lecturas recomendadas unicamente
por su calidad, sin atender a procedencias ni
géneros.

» Palmer, Oscar. Cémic alternativo de los
90: la herencia del Underground.
Madrid: La Factoria de ldeas, 2000.
Repaso al panorama dc la nueva gencra-

cion americana de historictistas surgidos en

los afios noventa en los Estados Unidos.

También incluye un apéndice donde repasa

a los autores espaiioles deudores de este

movimiento,

» Moliné, Alfons. El gran libro de los
manga. Barcelona: Gilénat, 2002.
Manual de iniciacion al comic japonés

que conticne un repaso histoérico y la selec-

cion de 100 obras indispensables y 100

autores destacados de todos los tiempos.

Recursos bibliotecarios

» Servei d’Informacié Selectiva. Gene-
ralitat de Catalunya
— Bibliografia Sclectiva Tematica. Comic
http://cultura.gencat.net/bibliografia/docs/
lotfun6.pdf
Esta bibliografia, acabada en noviembre
de 2001, es una herramicnta bastante util
para cualquicr biblioteca. Realizada por el
Servei de Biblioteques | del Patrimoni
Bibliografic de la Generalitat de Catalunya,
ha sido coordinada por Jordi Llobet, que ha
contado con la ayuda del critico de comics
del diario Avui Josep Galvez para los traba-
jos de selcccion. También han colaborado
Vicente Campos (Norma Editorial), Esther
Surinach (Biblioteca Joan G. Junceda de
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Blanes) y Ferran Velasco (Libreria Univer-

sal).

Contiene una buena y variada seleccion
de obras (todas ellas en catdlogo en noviem-
bre de 2001).

A pesar de ser una buena herramienta
bibliotecaria contiene algin error de conti-
nuidad, como en el caso de una de las colec-
ciones mas importantes de comic de todos
los tiempos, las Aventuras del Teniente
Biueberry.

De esta coleccion hay seleccionados un
total de siete albumes:

El caballo de hierro y El hombre del
puno de acero, que son los dos primeros
Albumes de una aventura de cuatro. Falta-
rian La pista de los sioux y El general cabe-
llos rubios para conocer el final de la trama
iniciada en El caballo de hierro.

La mina del aleman perdido y El fantas-
ma de las balas de oro, forman una aventu-
ra completa de dos albumes.

Mister Blueberry, Sombras sobre Tombs-
tone y Geronimo el apache, son los tres
Albumes finales de una aventura que consta
de cinco.

También parece poco coherente incluir
unicamente el primer niumero de una serie
como Sambre, que consta de cuatro albu-
mes en los que la aventura se continia de
uno a otro.

Hay que tener mucho cuidado con estos
errores, ya que pueden crear agujeros poco
deseables en nuestras colecciones. También
se habrd de recurrir a otras herramientas
para conocer las novedades editadas a partir
de noviembre de 2001.

— Bibliografia Selectiva de Novedades
http://cultura.gencat.net/bibliografia/bibliog.
htm
Seleccién de novedades trimestral que

incluye siempre un apartado de comic de

adultos y otro de comic infantil. La selec-
cion es algo basica y obras de editoriales de
caricter independiente como SinSentido,

DePonent o Inrevés no acostumbran a ser

incluidas a pesar de su calidad.

» Biblioteca Central Tecla Sala
CoémicTecla www,|-h.es/teclasala
Boletin bimestral sobre el mundo del
comic que contiene articulos, resefias y un lis-
tado de novedades recomendadas. A estas
secciones se le afiadird en breve una Biblio-
grafiarecomendada sobre comic para biblio-
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tecas publicas. Esta bibliografia se ird actua-
lizando continuamente con la supresion de las
obras descatalogadas y con la inclusion de
novedades. Tanto el boletin como la biblio-
grafiase pueden consultar enlinea osolicitan-
dolos gratuitamente para recibirlos en forma-
to PDF através del correoelectronico.

Distribuidoras

» SD Distribuciones
info@sddistribuciones.com
Distribuidora barcelonesa que trabaja
con material de multitud de editoriales de
comics, entre ellas Salvat, Glénat, Dolmen,
SinSentido y De Ponent. Su catilogo es
muy visual.
» DDT Distribuidores de Tebeos
ddt@terra.es
Distribuidora valenciana que también
trabaja con bastantes editoriales como Glé-
nat, La Cipula, SinSentido, Dolmen... Tam-
bién se encargan de subdistribuir el material
de Otakuland (Dude, Astiberri...).
» Norma Distribucién
comercial@normaeditorial.com
Aparte de distribuir los fondos de Normg
Editorial, también se ocupan de Glénat, La
Cupula y La Factoria de Ideas.
» Otakuland Distribuciones
otakuland@portaljapon.com
Distribuidora madrilefia que trabaja con
Dude, Mangaline y Astiberri.
» El Catalogo cosmic@bcnred.com
Se encarga de gestionar todo el material
atrasado de la editorial Planeta-DeAgostini.

Webs de librerias
especializadas

» Norma Cémics Sabadell

www.normasabadell.com

Fue la primera tienda espafiola que ven-
di6 a través de Internet, en el afio 1996. Su
pagina Web es una referencia obligada para
consultar todos las obras publicadas en el
mercado nacional, incluidas las iltimas
novedades, que se actualizan diariamente.
Muy completa, util y fécil de consultar.
» Cosmic Comics www.planetacomic.com

Web de la libreria barcelonesa que inclu-
ye gran cantidad de comics de todas las edi-
toriales, con descripcion e imagen de la por-
tada. Incluye ademas todo el fondo de Pla-
neta-DeAgostini.
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» Norma Comics www.normacomics.com
Central de las franquicias Norma
Comics, situada en Barcelona. Su pagina
Web incluye todo el catilogo de Norma edi-
torial.
» TotComic www.totcomic.net
Mas de 30.000 comics en catalogo, espe-
cialmente material antiguo.
» Madrid Cémics www.madridcomics.com
Web de la tienda mas alternativa de
Madrid. Catilogo muy completo, interesan-
te sobre todo para consultar las ediciones de
las editoriales independientes.
» Hipercomic www.hipercomic.es
Interesante para bucear entre material
descatalogado.

Eventos

» Salé Internacional del Comic de Barcelona
www.ficomic.com
El salon de comic mas importante de

Espafia. Las editoriales planifican gran parte
de sus novedades anuales para presentarlas
en el salon. La critica, los autores y gran
parte de los asistentes critican que sus orga-
nizadores se preocupen mas por la vertiente
comercial que por la cultural. Como conse-
cuencia de ello el salon ha acabado por con-
vertirse en un gran escaparate de novedades
editoriales.

» Salon del Manga www.ficomic.com
Organizado por Ficomic (Federaci6

d’Institucions Professionals del Comic) al

igual que el Saloé Internacional del Comic
de Barcelona, se organiza cada afio en la

Farga de L'Hospitalet de Llobregat. Como

reza el titulo, el salon esta dedicado al

cémic japonés y las editoriales programan
multitud de novedades de dicha proceden-
cia.

» Comic Nostrum: Setmanes del comic a
Mallorca
www,comicnostum.com/homepage.html
Jornadas sobre comic organizadas alre-

dedor de las exposiciones y actos (talleres

de comic, presentaciones de novedades,
ciclos de proyecciones...) que se programan.

» Expocomic www.amigesdelcomic.com
La réplica madrilefia al Salé Internacio-

nal del Comic de Barcelona. No mejora las

virtudes de éste y ha sido duramente critica-
do por sus errores organizativos a todos los
niveles. Una polémica tras otra, con denun-
cias de autores incluidas, han salpicado

Expocémic desde su primera edicidn en el

afio 1998.

» Viiietas desde el Atlantico
www.aytolacoruna.es/comic/home.html
Dirigido por el dibujante Miguelanxo

Prado, cuenta con pleno apoyo del Ayunta-

miento de La Coruiia (el alcalde Francisco

Vazquez Vazquez es un gran aficionado al

comic) y se ha convertido en uno de los mis

significativos gracias a sus espectaculares,
numerosas y completisimas exposiciones, ya
todos los actos relacionados que se celebran.
® Salon del Coémic de Granada
www.dreamers.com/veleta

Lamentablemente polémico por la per-
Jormance de Juanma Bajo Ulloa durante la
entrega de premios de la ultima edicién, que
logrd escandalizar a todo el pais. El ayunta-
miento de Granada ha retirado su subven-
¢ién y esto puede llegar a afectar el nivel de
las exposiciones y autores invitados.

» Unicomic: Jornadas de Comic de la Uni-
versidad de Alicante
http://dreamers.com/unicomic/

Las mesas redondas con los autores y las
proyecciones son la base de estas jornadas
que distan mucho del modelo salon-mega-
quiosco que domina en Barcelona y Madrid
® Jornadas Internacionales del Cémic Villa

de Avilés www.dreamers.com/ddlv/jornadas/

Con un modesto presupucsto, estas jorna-
das nacidas en el afio 1996, apostaron desde
un principio por las exposiciones, charlas y
actos relacionados, consiguiendo atraer
todos los afios a un gran niimero de autores
internacionales de reconocido prestigio.
Tienen muy buena prensa entre los aficiona-
dos y profesionales del comic.

» Sal6n Internacional del Principado de
Asturias www.elwendigo.com/elsalon.htm
Organizado por la polémica asociacion

El Wendigo, destaca por sus exposiciones y

conferencias.

Diarios de informacion
general

Aunque la presencia del cémic en los
medios de informacién general es muy
escasa, podemos encontrar resefias y arti-
culos esporddicos firmados por expertos
como Pepe Galvez (4vui), Quim Cases (El
Periodico), Jaume Vidal (El Pais), Borja
Hermoso (El Mundo) o xxx (Diario de
Granada).
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Internet en la estela del

comic

Por fin puedes navegar. Estds en un barco, en la noche y en medio del océano. A tu alrededor la oscuridad es
total. No sabes donde estis, pero sabes que estas a punto de empezar la travesia. Entonces, a estribor, una pequeiia
luz ;Sera una maravilla o serd el horror? ;Algo que te cambiard la vida? Caminas hacia 1a luz. Aqui est4, es Inter-

net y tii eres Ulises en tu barca en medio de la oscuridad: una oscuridad rodeada de innumerables pequeiias luces.

El comic, al que en los afios sesenta empezaron a
llamar noveno arte, tiene tras de si poco mas de 100
afios de historia. Con Internet, puede decirse que esta
manifestacion cultural, que fue considerada como de
segundo orden, ha sentado sus reales en la Red. Pero
aun es pura especulacion la idea de que ambos
medios se fusionen dando lugar a férmulas de expre-
sion nuevas. Es verdad que existen tecnologias como
Active Desktop (www.microsoft.com/windows/ie/iedd/
gallery), que pretenden emular formulas de impresion
de tiras diarias en el ordenador, pero cargan en exce-
so el sistema y no han llegado a prosperar como
herramientas creativas. Las editoriales de cémic no
estan por la labor de ofrecer sus obras gratis en la
Red. Pero, aceptando la invitacion de Manara, la
posibilidad de recorrer la corta, pero rica historia del
coOmic, estd al alcance de la mano: nos esperan miles
de paginas en las que podremos adentrarnos para
apreciar estéticas y formas que han desaparecido o
que, hasta ahora, eran patrimonio de coleccionistas.
También es posible, en el mismo viaje, comprar e
intercambiar albumes y colecciones histdricas que
estan fuera de los circuitos de venta habituales.

Los pioneros

Tira comica, historieta o tebeo, en inglés comic
strip, en francés bande dessinée, fumetto en italiano
y manga en todos los idiomas para definir un estilo
Jjaponés que se consolida en los afios ochenta y que
va a imponerse en el papel y en el dibujo animado.
Salvo esta ultima modalidad estrictamente contem-
poranea, las demas son denominaciones que proce-
den de finales del siglo XIX, con matices posteriores,
para designar una corta sucesion de vifietas comicas
que aparecian los domingos en los diarios de grandes
tiradas, como el Sunday Examiner y el New York
World, y que poco a poco serian copiadas por el resto
de los periddicos. El soporte en el que se han ido
publicando las historietas es también responsable de
su desarrollo tematico y estético. En la prensa diaria
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;Es fantdstico! ;Es la aventura! (Milo Manara)

esta el origen, pero en los comic-books, las revistas
periodicas y dlbumes se produce su verdadero enri-
quecimiento formal y de guion, asi como también
reside en ellas la implicacién ideoldgica del comic,
tanto a favor del orden establecido como de ruptura
radical, que de las dos cosas hay en la historia que
repasamos a continuacion, siguiendo fuentes casi
exclusivamente de Internet.

Para casi todos los historiadores, el diario New
York World fue el primero que en 1896 dio cobertu-
ra a la primera tira de la historia, llamada Yellow Kid
(www.neponset.com/yellowkid/history.htm). Su autor, Ri-
chard F. Outcault, fue también inventor de las princi-
pales caracteristicas de estas tiras: colocacion en hile-
ra, mismos personajes e ilustraciones en vifieta. Out-
cault debe buena parte de su mérito a otros autores,
como el suizo Roland Topffer (foconet.
cetnet.com/bd/bd.htm), el aleman Wilhelm Busch
(www,wilhelm-busch-seiten.de) y el francés Christophe,
que crearon los dos elementos basicos de la historia
moderna: el montaje y el héroe. Outcault aprendio de
ellos la importancia de la elipsis, los planos alternos
y la continuidad de las aventuras de un personaje.
Yellow Kid tenija otra novedad importante: incorpora-
ba el bocadillo de didlogos. Las primeras tiras de
Yellow Kid eran pequefias. Sin embargo, el persona-
Jje pronto gané popularidad.

La serie mas antigua, de la que todavia quedan
vestigios, es The Katzenjammer Kids, de Rudolph
Dirks (geocities.com/Hollywood/Lot/5759/katzies/katzdex.
html). Sus primeras apariciones se remontan a 1897,

_ pero s6lo una pequeiia porcion del original ha sobre-

vivido.

En Europa, en 1926, se produce un salto cualitati-
vo que va a marcar el nuevo rumbo de la historieta.
Aunque el concepto ligne claire se acuiia en los
setenta, es el belga Georges Remi, Hergé (www.
tintin.be/Biographie/biog_gb.htm) el primero que la pone
en practica, dandole asi el rango de clasica. Tintin
(www.tintin.be) siempre acompafiado de su fox-terrier
Milu, se hara famoso en el mundo gracias a esta esté-
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tica que busca en el dibujo y en el texto la maxima
nitidez. El sitio A la découverte de Tintin (www.
tintin.qc.ca) cs ¢l origen de la escucla franco-belga. En
este caso concreto, Internet ha contribuido a que Tin-
tin, a pesar dc la desaparicion dc Hergé, que inte-
rrumpié definitivamente su publicacion, siga muy
vivo en la Red. En www.perso.wanadoo.fr/prad/
p_q_giard.htm, por ejemplo, se encuentra informacion
sobre la vida, incluida la sexual de estc personaje. De
esta Web también se puede descargar los capitulos de
su desconocida aventura Tintin et I’Alph-art [Tintin
y el Arte alfa}, dibujada por Rodier.

Mientras tanto, en Ameérica, se privilegia ante
todo el humor. En 1929, aparece Popeye (gograp
hics.com/funnies/thimidx.htm) en la seriec Thimble Thea-
ter, asi como Mickey Mouse (www.fortunecity.com/
millenium/fig/291) conocido por los dibujos animados,
y Blondie, dc Chic Young (www.loc.gov/rr/print/swann/
blondie/over.html).

Para muchos autores, la edad clasica del comic se
inicia en 1931, cuando el dibujante Hal Foster
(www.comic-art.com/bios-1/foster01.htm) realiza la prime-
ra historieta de Turzan, el personaje de Edgar Rice
Burroughs (comic-art.com/bios-1/foster01.htm). Foster
pronto dejo cse trabajo, que pasO a manos de
Hogarth. Tambi¢n Dick Tracy, de Chester Gould
(comic-art.com/bios-1/gould001.hitm) aparece en 1931. En
la misma ¢poca surgen los primeros héroes del
cémic. En poco tiempo se suceden los grandes clasi-
cos del codmic, también llamados pulp heroes, entre
ellos Buck Rogers (www.buck-rogers.com) de Philip
Nowlan, y Flash Gordon (members.home.net/cjh5801/
Flash.htm) de Alex Raymond. En 1937 Foster publica
su obra maestra, Principe Valiente (www.cybrtyme.
com/personal/lisa/prince.htm) que tiene la particularidad
de no usar globos.

Otro macstro de este periodo es Lee Falk
(www.deepwoods.org /lee_falk2.html), padre de dos héro-
es famosos: Mandrake el Mago (www.toonopedia.com/
mandrake.htm) y Fantomas (www.toonopedia.com/
phantom.htm). Esta ultima tira ticne, ademads, el méri-
to de ser ¢l primer héroe enmascarado moderno.
Todos estos personajes cran esclavos de un formato
que no permitia mucha creatividad, lo que sin duda
contribuy¢ a la aparicion de las primeras revistas.

El primer comic-book propiamente dicho salié a
la venta en 1933. Se llamaba The Funnies, y era
una recopilacion de tiras de varios periddicos cla-
borada para la empresa Procter & Gamble (www.
comicbooklife.com/pag/benton/bentonCBA_1933.html) para
la promocién de sus jabones y otros productos de
consumo. En 1935 aparece New Fun Comics (www.
geocities.com/mbrown123/greatest_comics/newfuncomics.
html) con el que se inicia el periodo de los comic-
book seriados.

Persépolis. Marjane Satrapi. Norma. 2002

En 1937 aparece Detective Comics (www.dcco
mics.com) primer libro que se dcsarrolla en torno a un
tema concreto y en el que vera la luz un personaje
llamado Barman (perso.easynet.fr/~musso/index.htm),
creado para competir directamente con Superman
(www.superman.com) de Siegel y Shuster (comic-
art.com/bios-1/shuster].htm) que se publicaba c¢n Action
Comics. Batman y Superman seran los dos primeros
superhéroes dignos de tal nombre y serviran como
refercntes del comic durante décadas. En www.toono
pediacom hay una herramienta imprescindible para
conocer la historia del comic estadounidense.

Preguerra, guerra y censura

En otros paises de Europa, mientras tanto, las
creaciones americanas dominaban todos los periodi-
cos: en Italia, Audace, Jumbo, L ’Avventuroso, Topo-
lino e Il Vittorioso sobre la influencia del farwest en
el comic italiano (www.ubcfumetti.com/tx/50year2.htm);
en Espafia, los ejemplos del mismo fendmeno son
Yumbo, Tim Tyler y Aventurero (members.es.tripod.de/
vineta2000/html7x.htm). En las paginas del Centro del
Fumetto (web.tiscalinet.it/centrodel fumetto/index.htm) se
puede seguir la historia y evolucion del ¢oémic en
Italia.

El estallido de la Segunda Guerra Mundial acabd
con la vida, también, de no pocas publicaciones.
Marca un tiempo cuyo final hara resurgir el comic en
otra guerra, csta vez fria, que dara lugar a otro tipo de
catastrofe, la censura. El ejemplo mas significativo
de este fenomeno de postguerra esta representado por
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la empresa EC Comics (www.gemstone
pub.com/eccomics/Default.asp) de William M.
Gaines, que se dedica a publicar revistas
de cémic independientes de ciencia fic-
cion, terror, thrillers, guerra y humor.

Las publicaciones de EC Comics
siguen asombrando hoy, y su influencia se
ha hecho notar en un buen nimero de
dibujantes posteriores. Pero la critica
- social y politica de sus historias enfrenta a
EC Comics con el senador
Joseph McCarthy y su siniestra
comision de “actividades anti-
norteamericanas”, lo que aca-
bard con esta aventura. En
lavender.fortune city.com/tombsto
ne/266/ajt/eccomic.atm hay un
completo andlisis de la evolu-
cion y muerte de EC Comics y
del Comics Code que, al igual
que las listas negras cinemato-
graficas, cerraba el acceso a
quioscos y librerias a todos los
profesionales sospechosos de
ideologia comunista. No dejar de visitar las paginas
www.ciencia-ficcion.com/opinion/ op206.htm que sobre el
género de terror y los autores citados ha escrito
Armando Boix.

La respuesta en la industria y en los dibujantes del
llamado comic realista da lugar a dos posturas opues-
tas y complementarias. Una, que opta por la via de
evadirse mediante la fantasia, como en Mandrake el
Mago, otra, la de quienes apoyan el ambiente inquisi-
torial con producciones como Steve Canyon, Joknny
Hazard y el mismisimo Superman, que se dedican a
luchar contra comunistas, revolucionarios y todos
aquellos que no entran por el aro. Pero también en
1950 aparece Peanuts (www.peanuts.com) de Charles
M. Schulz, el ejemplo mas nitido de una tendencia
muy comin en aquellos momentos de censura furi-
bunda: enmascarar la critica social y politica tras el
humor y la ironia. Charlie Brown, su perro Snoopy,
asi como sus principales protagonistas responden con
la satira a los modelos sociales imperantes.

Mafalda y digo yo ... Quino. Pala. 1974

El tebeo espaiiol

La primera historieta propiamente dicha en Espa-
fia data de 1886, con el titulo Las Delicias de la
Torre. Creada por el dibujante Padrd, aparecio en las
paginas de Lo Noy de la Mare, y constituye todo un
hito dentro de la historia de este pais. Durante los
afios 1880, se produce la primera explosion creativa
en Espaiia con nombres como Meliton Gonzaélez,
Cilla, Cuchy, Mecichis, Rojas 0 Xaudard; algunos de
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sus dibujos se hallan en www, fisterra.comhuman/4misce
lanea’humor_grafico/temperamento_medico.htm. Este autor
fue el primero en hacer una historieta de aventuras en
Espaiia, publicada por episodios en La Hormiga de
Oro (ver numeros de esta coleccion desde 1904 en
perso.wanadoo.es/el rastro/PPeriodicas1.html).

Las primeras revistas infantiles espafiolas no se
ilustran hasta 1915. Sin embargo, ya en 1904 habia
aparecido una revista en catalan, titulada Parufet,
profusamente ilustrada. El diario madrileiio ABC
lanza un suplemento infantil, Gente Menuda (véase
en personal.redestb.es/venzala/cuentos.htm un articulo
bastante completo sobre la ilustracion de cuentos y la
evolucion de Gente Menuda). T.B.0., que se conver-
tird en sinénimo de revista infantil de historietas,
nace en 1917, y la sigue en 1921 Puigarcito. En San
Sebastian, a partir de 1925, se edita la revista Pino-
cho, que incluye muchos de los primeros comics nor-
teamericanos. Chicos, de 1938, dio a conocer, entre
otros, a dos grandes dibujantes espafioles, Freixas
(www.tising.es/racolecc/exposic.htm) y Blasco.

No es facil encontrar buenas paginas Web sobre
nuestras tiras y nuestros tebeos o historietas en espa-
fiol. En todo caso, muchisimas menos que las france-
sas o italianas, ni qué decir de las norteamericanas.
Estan presentes, cdmo no, numerosas editoriales que
venden revistas del género en dreamers.com/
dreamweb/Comic/Editoriales, donde publica una exhaus-
tiva relacion; véase también www.tebeos.com.

El golpe de estado franquista y la tenebrosa post-
guerra, con una asignacion de cupos de papel prensa
y la censura del régimen, ejercieron un fuerte control
sobre las editoriales que en nada favorecia a la pro-
pagacion de las revistas de humor. Con la creacion en
1947 de la Direccioén General de Prensa, Rafael Gon-
zilez da un nuevo impulso a una revista nacida en
1921, Pulgarcito. Esta revista infantil es la primera
que utiliza exclusivamente guionistas y dibujantes
espaiioles, y durante sus muchos decenios de exis-
tencia ha hecho populares a personajes como El
reportero Tribulete (www.palahi.es/periodistes/Cap89/
89-1b.html) de Cifré. Los célebres Zipi y Zape, crea-
dos por Escobar como secuela directa de The Kat-
zenjammer kids, fue 1a primera historieta en Espaiia
de nifios traviesos. Calificada de subversiva y objeto
de la ira de los censores, fue preciso que en 1956 se
suavizaran las catéstrofes provocadas por los melli-
20s, € incluso que fueran severamente castigados al
final de cada historieta. Doiia Urraca y Carpanta, de
Peiiarroya, que simbolizé en clave de humor las
penurias de la Espafia de postguerra, y Las Hermanas
Gilda, del dibujante Vazquez, son otros antihéroes de
esta publicacion que reflejaba la grisura y el hambre,
entre otras cosas, que eran rasgos de la época. En
1951 surge DDT, revista con pretensiones de publi-
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cacion de humor para adultos, aunque las circunstan-
cias no favorecian su difusion. En 1955 aparece Tio-
Vivo y tres afos mas tarde Francisco Ibafiez (para
saber qué piensa Ibafiez leer una entrevista en
diana.cps.unizar.es/coaxial/contraweb/fiba.html), publicaria
en Bruguera sus personajes mas famosos, Mortadelo
y Filemén (ver www,mortadeloyfilemon.com, www,
arrakis.es/~jjp y sobre todo visitar leg-www.uia.ac.be/
%7Eerikt/mortadelo en la que hay informacion multi-
lingiie sobre estos personajes); leer el articulo 40
afios de Mortadelo en www.el-mundo.es/larevista/
pum141/textos/mortal.html.

Una de las series mas populares de la postguerra
espafiola, creada por J. Sanchis, narra las andanzas
del gato negro Pumby (dreamers.com/personajes/
pumby), que vive feliz en Villarrabitos, donde le
acompaifian su novia Blanquita y el sabio profesor
Chivete.

No hay que olvidar las revistas dedicadas a las
chicas, como Lily y la Coleccién Azucena, que desde
los afios cuarenta y hasta los setenta, se encargaron,
entre otros recursos mas coercitivos, de reflejar el
ideal femenino de los tiempos. Realizadas por muje-
res, ¢l mensaje siempre era el mismo: habia que ser
muy buena y obediente a las consignas dictadas,
sufrir los avatares de la vida con resignacion y pro-
curar cazar un buen marido. En cuanto a las desca-
rriadas, terminaban padeciendo unos humillantes y
horrorosos castigos. Todo muy edificante, como se
puede apreciar en las portadas que se reproducen en
atc.ugr.es/~jbernier/comic/comic.es.html.

Sin embargo, las historictas de aventuras para
adolescentes viviran desde principios de los afios
cuarenta una época de auténtico esplendor, tanto por
la calidad de los dibujantes, como de los guionistas.
La Editorial Valenciana, ademaés de publicar revistas
como Jaimito y Pumby, popularizé en nuestro pais
los cuademillos de aventuras que gozaron de extra-
ordinaria popularidad hasta los afios sesenta.

El capitén Trueno (www.lanzadera.com/ctrueno), mas
en linea teutona, corre numerosas aventuras al lado
de sus inseparables amigos Goliat y Crispin, a los
que se suele unir la bella Sigrid. Sus creadores fue-
ron Victor Mora y Ambroés. El primero se ocupo de
los guiones y el segundo de los lapices. Posterior-
mente buscaron colaboradores.

Por 1ltimo, se impone una referencia a Guillermo
Sanchez Boix, dibujante y guionista catalan que fir-
maba como Boixcar (www.codeconet.com/lectorcomic/
boixcar.html). Empez6 su carrera en los afios cuarenta
con El Caballero Negro, El Puma y La vuelta al
mundo de dos muchachos (1948). Fue catapultado
hacia la fama por la coleccién Hazaras Bélicas, que
recordaba los recientes acontecimientos de la Segun-
da Guerra Mundial, esforzandose en destacar los

/

Monclogo y alucinacion del gigante blanco. Max. De Ponent. 2001

valores: el sentimentalismo de la accion contrastaba
con el espectacular realismo de las armas y artefac-
tos bélicos.

En 1959, una singular publicacién titulada Haza-
Ras de la Juventud Audaz, dio cabida a una serie de
aventuras de ciencia-ficcion. Y, para culminar esta
primera entrega, un exdético, la Saga de los Aznar
(www.ciencia-ficcion.com/ghwhite/comic/fredbart.htm),
basadas en unas novelas populares del mismo titulo.
Fue una serie corta.

Deciamos que el superhéroe de los sesenta, a
pesar de su poderes sobrehumanos, se hace sensible
y tiene contradicciones. Representados por los
cOmics de Marvel (www.universomarvel.com) las angus-
tias y personalidad esquizoide de estos personajes
son, para muchos estudiosos, el simbolo de la Amé-
rica de Kennedy, que reconoce los problemas del
pais pero que a la vez quiere seguir siendo la policia
del planeta. Al final de los sesenta y principios de los
setenta, los blancos americanos se sienten amenaza-
dos por las reivindicaciones del black power y por la
cultura alternativa de los hippies. Los monstruos
Werewolf y Swamp Thing (ktepi.freeservers.com/
angst.html), que aparecen durante la presidencia de
Nixon, son simbolos del underground y de la contra-
cultura, tienen en el comic su mejor soporte y se dis-
tribuyen con facilidad en los campus. Autores como
Vaughn Bodé (www.vividvision.com/vaughnbode.html),
Rick Griffin (web.new.ufl.eduw/~ronan/F99/essay2/0226.
html) y otros, no respetan el comic code, pero su
audacia se limita, casi sin excepcion, a las experien-
cias psicodélicas de los personajes. Estos jovenes
blancos, de formacion superior y productos tipicos
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de la sociedad del bienestar, no sc¢ enfrentan verda-
deramente a las estructuras sociales y politicas. Sin
embargo, el movimiento underground tiene una
capacidad de creacion sin frenos, ademas de conser-
var los derechos de autor, algo impensable en la
estructura industrial del comic americano. Otra nove-
dad es que las mujeres empiezan a crear sus propios
universos: durante los ochenta y los noventa se hacen
un hueco en el circuito alternativo Julie Doucet
(www.altculture.com/aentries/j/juxdoucet.html) y Debbie
Drechsler (www.indymagazine.com/interviews/ddrechsler.
html).

El pequefio mundo de la tira comica censurada
empieza a contar sus ultimos dias desde el lanza-
miento en 1968 de Doonesbury (www.doonesbury.com)
obra satirica de Garry Trudeau que ironiza cruelmen-
te sobre el poder establecido en Washington. Ya
entrados los setenta, hacen su aparicion los stop
comics, formula que consiste en narrar una historia
con principio y final en una tira de no mas de cuatro
cuadros (www.cowboyhenk.com/nl/stories.html). Entre
ellos, Hagar el Horrible (1973) de Dick Browne, y el
famosisimo gato Garfield (1978) de Jim Davis (su
pagina oficial es www.garfield.com, pero hay otra posi-
bilidad para los adeptos de lengua espaiiola en
garfield.metropoli2000.net o bien, volviendo al inglés,
seguir los enlaces de la pagina www.geocities.com/
Heart land/8350/garfield.html).

Matt Groening (interesante entrevista en Www.
labyrinth.net.au/~kwyjibo/matt.html) es un nombre clave
en esta historia: en 1978 aparece su tira cinica Life in
Hell (www.cybernude.com/lifeinhL.htm; ver también
www.mjdl.demon.co.uk/lifehell.html) que al pasar a los
dibujos animados se enriquecerd y serd el principal
antecedente de los escatologicos Simpsons. A Groe-
ning se debera, afios mas tarde, la creacion de Akbar
and Jeff, un modelo de humor en los ambientes gay.
Pero, estabamos a comienzos de los ochenta; Bill
Watterson demostraba con la tira diaria de Calvin y
Hobbes (www.ucomics.com/calvinandhobbes o www.geoci
ties.com/eureka/plaza/2533/cyh) que todavia quedaba
ambicion artistica en este medio de expresion.

En Europa, mientras tanto, sin parangén con la
fuerza que la TV estaba consiguiendo en Estados
Unidos, las historietas eran una de las pocas diver-
siones que los jovenes se podian permitir. Después
de la Segunda Guerra Mundial, los autores locales se
dan a la creacion de tiras en los semanarios y en los
diarios. Las revistas de comic eran muy populares en
Bélgica en los setenta, hasta el punto de que muchos
consideran ese pais como el paraiso del comic. El
modelo belga-francés de Hergé, Jacobs, Jijé, Fran-
quin y Morris (véanse las fichas que les dedica la
excelente “comiclopedia” reunida en www.lambiek.net)
tiene un papel fundamental en la evolucion de la his-
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torieta clésica, con la creacion de series de aventuras
consagradas a un publico cada vez mas amplio. Las
revistas llegan a tener tiradas de hasta 200.000 ejem-
plares semanales y los lectores aguantan casi dos
afios para conocer el desenlace de historias como las
de Blake y Mortimer (véase, en lengua francesa,
www.pelnet.com/perso/ bd.blake.htm o blake.citeweb.net) en
una emulacion del sistema por entregas de los folle-
tines tan apreciados por los lectores del XIX. Empie-
za de este modo un cambio que va a convertir el
comic en adulto.

Pero hay que hacer un paréntesis para mencionar
dos historietas muy populares de la escuela belga.
Una es Tintin, que ha dado origen a un verdadero
culto de millones de lectores, con su inevitable
secuela de merchandising (store.tintin.com) y de exé-
getas. El segundo exponente de esta corriente, dibu-
jado por André Franquin, es Spirou (en espaiiol, visi-
tar www.arrakis.es/~espiru/spirou/main.htm y en francés el
muy documentado sitio www.multimania.com/gylinord/
spiroubtm o las paginas que le dedican en BD
QOubliées, www.bdoubliees.com/journalspirou).

Un salto cualitativo

El publico europeo rechaza los clichés, vive un
periodo contestatario, en el que los jovenes exigen
una renovacion radical en todo. El ejemplo mas
representativo de este cambio lo proporciona el guio-
nista Jean-Claude Forest, que desde 1962 publica
Barbarella, probablemente el primer comic erético,
muy blando comparado con lo que vendra después,
pero erdtico al fin. Su fama crece gracias a la pelicu-
la protagonizada por Jane Fonda, y ain quedan en la
Red paginas de aficionados, en todo el sentido de la
palabra. Un ejemplo: www.coolfrenchcomics.com/
barbarella, que se chiflan por las dos cosas, el comic y
el filme. Hay una pagina de homenaje a Forest, pro-
lifico autor de una obra que desborda su personaje
mas conocido, en www.hollywoodcomics.com/forest.html.

Otras dos revistas francesas dedicadas a adoles-
centes y adultos representan el nuevo tono: Hara-
Kiri, que nace en 1960 de la estrambética cabeza del
“profesor Choron” (www.geocities.com/SoHo/1569) y
seguira su carrera como Charlie Hebdo, journal béte
et méchant satirique. En otra onda, Pilote, de René
Goscinny, entre 1959 y 1989, verd el parto de dos
series humoristicas muy difundidas y apreciadas en
este nuevo contexto social. Una es Lucky Luke, de
Morris (para simplificar, hay una pagina en espafiol,
www.geocities.com/Hollywood/2645/luke.html, que tiene
enlaces con otras dedicadas al personaje), que fue lle-
vado al dibujo animado. La otra serie, ahora muy en
boga por la aparicion de su nuevo album, es Asrérix,
creacion de Albert Uderzo (pagina oficial en
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www.asterix.tm.fr y muchos enlaces internacionalcs en
la Web de un entusiasta belga, leg-www.uia.ac.be/~erikt/
asterix /welcome.shtml).

En la década de los ochenta, el comic cambia de
rol e ingresa definitivamente ¢n ¢l mundo de los
adultos; se hace mis culto y mas literario. Aparecen
las graphic novels, un subgéncro popular legitimado
por editoriales de mucho fustc, como Random House
(véase su pagina Panthcon cn www.randomhouse.com/
knopf/pantheon/graphicnovels o, fucra del negocio, www.
pvv.ntnu.no/~ulflunde/graphic-novels.html) y aquellas
otras que, siguiendo la estética apocaliptica del punk
o dcl viejo hard rock, dan lugar a piczas colecciona-
bles como Heavy Metal, 1a francesa Metal Hurlant,
la cspafiola Nueva Frontera o la argentina Fierro.

La importancia del comic adulto se nota en el
cine. La estética del séptimo artc, por una vez, se
adapta a la del noveno, caso dc Blade Runner o
Alien, y a la inversa. Autorcs como ¢l francés Jean
Giraud, que firma Mocbius (www.stardom.fr/Moeb-
info.htm) o los italianos Tamburini, Liberatore o Milo
Manara (www.milomanara.com cs su pagina oficial).

En cuanto a los nucvos hérocs, victimas de los
acontecimicntos dcl siglo y con crisis de identidad,
pierden su cterna juventud, como Corto Maltés
(1967-91) del genial Hugo Pratt (paginas en espaiiol,
www.ciudadfutura.com/maestrosdelcomic/html/pratt.html,
en inglés hugo.pratt.freeservers.com/ e italiano, www.
fumetti.org/autori/pratt.htm, sin mencionar los analisis
francescs de su obra, que también circulan por la
Red). Otro caso parccido cs Blueberry, que se sigue
publicando, de Giraud (el ya citado Moebius) y
Charlicr.

No sc puede dejar de mencionar aqui a dos dibu-
jantes argentinos bien conocidos en Espaia: Horacio
Altuna, que a finales de los setenta derivo hacia cl
comic erotico (véase su historieta £/ Antenista cn
user.cs.tu-berlin.de/~erick/antena/antena.html) y Alberto
Breccia (www.buchmesse.de/comic-argentina/ebreccia.htm)
de la gencracion de Pratt, que cerraria su larga carre-
ra con Perramus (www.mundobreccia.com/PerramusA.
htm).

Con estos y otros dibujantes para adultos, se fija
en el publico un nuevo concepto, la nocion de autor.
Desaparecen los seudonimos y los lectores buscan
nombres propios y no personajes. Espaiia no es una
excepcion. Carlos Giménez publica Paracuellos,
Vicente Segrelles saca a la luz El mercenario
(www.segrelles.com) y Prado, cn 1992, Trazo de tiza.

Un caso singular de resurreccion por encima de
los periodos es el de William Eisner, que de 1940 a
1952 dibujé Spirit (members.nbei.com/vandeijk/art/
spiriteisner.hitm) y tras un largo paréntesis retomé el
personaje en 1966, antes de aburrirse definitivamen-
te de su criatura.

También en este intenso periodo, pero en una
onda bien distinta, aparece la tira de un personajc
femenimo entrafiable a la par que acido y cortantc, de
la historia del comic, Mafalda, del argentino Quino,
cuya pagina oficial es www.quino.com.ar. A pecsar de
que su autor dej6 a esta respondona criatura hace
tiempo, sigue siendo un punto de referencia. Otra
chica, Little Orphan Annic (www.liss.olm.
net/loahp.html) es también de esta época, pcro anglo-
sajona y austera; otra cosa.

Una nueva cultura de masas

No es accidental que el nacimiento del comic de
autor coincidiera en el tiempo con el cine de autor y
con la valoracion estusiasta de toda manifestacion
popular. El reconocimiento artistico del comic se
ponc de manifiesto en algunas exposiciones espora-
dicas dc originales en galerias y museos y continia
con una autcntica explosion de coleccionistas, dis-
pucstos a pagar sumas increibles por planchas y pri-
meras cdiciones, sobre todo en Estados Unidos. Pero,
para muchos, el comic es fruto de varios siglos de
experimentacion y como forma de representacion
debe asociarse a la cultura de masas, un producto
industrial, independientemente de su valoracién esté-
tica 0 semidtica. En esta linea, los intclectuales se
interesan por la historieta, entre ellos Umberto Eco,
en su libro Apocalipticos e integrados.

En Europa, el reconocimiento del comic procede
de principios de los sesenta, con la creacion de cen-
tros y museos especializados en Bélgica, Francia,
Suiza, Gran Bretaiia y Portugal, con o sin apoyos ofi-
ciales. No obstante, a pesar de su entrada en bibliote-
cas universitarias y de la actividad de centros como
el de Angulcma (www.nhdifr) o el de Bruselas
(www.brusselsbdtour.com/cbbd_bibliotheque.htm), el lla-
mado noveno arte nunca adquirid un reconocimiento
equivalente al del cine, la pintura o el teatro. Mucho
menos cn paiscs que, como Espaiia, llegaron mal y
tarde al fenémeno.

El famoso Festival de Angulema (www.bd-angoule
me.com/france/index.html) que se celebra cada afio en
encro, es un producto de ese periodo; como lo cs el
Salon del Comic de Barcelona (www.ficomic.com). En
los ochenta surgié en Espafia un renovado intcrés por
el comic: revistas de fuerte calado ofrecian al pibli-
co las dltimas tendencias o revisaban los clasicos del
género. Aquel boom se tornd cn crash: hoy sélo
sobrevive, entre aquellas revistas, El Vibora
(www.lacupula.com/elvibora/elvibora.htm). En un.analisis
critico, Jests Cuadrado rcpasa brevemente las cabe-
ceras mas significativas dc aquella época. “Cairo fue
la renovacion abortada; E! Vibora supuso una revo-
lucidén tematica, mas que estética, y ahora es un
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4 botas. Keko. De Ponent. 2002

2

sumidero de su propia historia; /984 fue el capricho
personal de un editor; Cimoc (www.normacomics.com/
cimoc.asp) lo mismo, pero del editor rival. Y Totem no
era mas que la recuperacion pirata de material extran-
jero”.

El manga nos invade

Y de pronto llegd el manga. En japonés, la palabra
se usa genéricamente, pero en Occidente define el
cémic especificamente japonés. Seguir su nacimien-
to y evolucion es sencillo en Internet (un glosario de
definiciones en www.arrakis.es/~animo/def/que.htm y una
tipologia en meltingpot.fortunecity.com/congo/151/dictio
nary.html); no hay Web seria dedicada al comic que
no tenga un capitulo extenso dedicado al estilo japo-
nés. Lo que queda claro es que el manga no es un
producto accidental del mercado. Ademas de recoger
la tradicion japonesa de la historieta dibujada, que se
remonta al periodo Edo, su eclosion esta propiciada
por una estrategia oriental muy inteligente, que coin-
cide con un momento de declive del cémic america-
no, que beneficia a los recién llegados.

Por un lado, esta la distribucion. En los afios seen-
ta era habitual comprar los comic-books en las libre-
rias, pero solo diez afios después mas del 80% era de
venta directa. Este cambio origin6 que de un produc-
to de masas, vendido en todos los sitios, el cdmic se
transformara en un medio de nicho, disponible solo
en revistas especializadas y destinado a un piblico
limitado. Por otro lado, los superhéroes americanos,
a la manera de Marvel, habian encontrado abudantes
canales de distribuciéon en Europa, copando la
demanda juvenil y desplazando a las series clasicas,
fueran conservadoras o alternativas. Los nuevos
héroes americanos, ademas de ser mas violentos,

EDUCACION Y BIBLIOTECA - 134, 2003 108

tenian una calidad muy inferior, tanto de dibujo
como de guiones.

El terreno estaba, pues, abonado para la irrupcion
del manga. Una cuota adicional de violencia, sexo
explicito, dibujo simplificado al maximo (con la con-
siguiente reducciéon de coste). En suma, el gran
hallazgo japonés consisti6 en realizar una audaz sin-
tesis de violencia extrema, sexo duro, simplicidad en
el trazo, adaptacion a todos los media, pinceladas de
mitologia, generalmente adaptaciones de las clasicas
europeas, y fantasia desbordante.

El creador de Arale (digilander.iol.it/videl84/arale.
html) en italiano es Akira Toriyama, el rey del comic
nipén. Comenzé a publicar a los 23 afios. En 1981
fue contratado por la Toei Animation, que lo convir-
ti6 en multimillonario. Durante el primer afio de
publicacion de la serie se vendieron 15 millones de
copias, llegando a casi 250 episodios, posteriormen-
te llevados a la pequeiia pantalla. Pero fue en 1984
con Dragon Ball (www.dragonballz.com; buscador
especializado en www.dbzsearch.com) cuando Toriyana
alcanzoé un éxito sin precedentes.

El espacio disponible apenas da para recordar
nombres como Naoko Takenchi que, con Saylor
Moon (perso.club-internet.fr/drivers/pages/mangas/saylor.
html) ha logrado vender 1,7 millones de ejemplares.

La diversidad de los temas, el método de produc-
cioén a destajo, la falta de prejuicios, han conseguido
que en torno al cémic, primero, y después en la ani-
macién que copo las series televisivas, se haya mon-
tado una industria en el mas estricto sentido de la
palabra, que ha llegado a las consolas de los ordena-
dores y vaya uno a saber donde acabara. Para saber
mas, una buena fuente de informacién es la Web
Otaku World www.otakuworld.com.

Comic e Internet

Uno de los primeros intentos de acercar el cémic
a los lectores a través de Internet, mas en concreto
para empleados de oficina, lo realizé el minimalista
Scott Adams con su tira Dilbert (Wwww.unitedmedia.com/
comics/dilbert). Desde 1989 hasta hoy, la serie se ha
convertido en una tira de culto gracias a que el autor
refleja en ella las frustaciones profesionales que sus
lectores le comunican a través del correo electronico.
Dilbert se ha convertido en un ejemplo de interaccion
entre el publico y un autor gracias a Internet. Porque
lo cierto es que, salvo contadas excepciones, la
mayoria de los intentos de llevar comics a la Red han
resultado fallidos.

SabrinaOnline (www.coax.net/people/erics/Sabrina.
htm) es una excepcion de auténtico comic online. Un
proyecto espaiiol muy atractivo, alojado en el portal
Navegalia, es Clon 27 (www.clon27.navegalia.com), que
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respeta el formato tradicional de la tira diaria. Pero la
iniciativa mas ambiciosa en Espafia es el portal espe-
cializado Dreamcomics (www.dreamcomics.com) que
aloja tiras de jovenes dibujantes, concebidas espe-
cialmente para Internet y, secundariamente, para
publicarse en papel.

Claro es que la animacion es muy atractiva y posi-
ble en Internet. Gracias a Flash, que permite el movi-
miento, han aparecido unos hibridos entre comic y
dibujo animado, que deben responder a 1a moda de la
fusion. En esta linea se encuentra el sitio creado por
Stan Lee, el septuagenario creador de Spiderman,
Hulk y otros personajes de Marvel, en la que estan
episodios de series como The 7th Portal o The Accu-
ser, en una interesante combinacion de Internet y
television. Para este proyecto, el emprendedor Lee ha
fundado una empresa (www.stanleemedia.com) que
emplea a un brillante equipo de dibujantes. Pero las
ultimas noticias afiaden que la crisis de las puntocom
ha dejado maltrechas las finanzas de Lee y tendrd
que achicar el negocio.

Los intentos de DC Comics (www.dccomics.com/
home/home.htm) en Internet sacan partido a sus cone-
xiones con el poder mediatico del conglomerado
Time Warner en Lobo (www.warnerbros.com/pagesiobo/

index.jsp) y otra historia de pelicula, Gotham Girls (en
la direccion www.warnerbros.com/pages/gothamgiris/home.
jsp). Pero en este caso, los episodios, ademas de ser
animados, se tienen que cargar enteros, lo que acaba
con la paciencia del mas aficionado. Gary the rat
(www.mediatrip.com/garytherat) es otro comic que utili-
za los recursos de streaming, haciendo primar el
sonido sobre unas imagenes poco o nada animadas.
Lo mismo sucede con The Float (www.yimagination.
com/float) otra tira online que aprovecha los efectos
especiales para subrayar la accion.

Sin embargo, estos sitios y sus contenidos hibri-
dos no satisfacen a muchos aficionados al cémic y
todavia no han conquistado un nuevo publico que
parcce interesarse mas por los videojuegos. Esta por
inventarse la formula que abra paso a un nuevo
modelo propio del medio.

Piedad Bullon
Periodista colaboradora de iWorld
pbullon@idg.es

Articulo publicado en la revista electrénica iWorld
Julio/Agosto 2001, N°, 40 http://www.idg.es/pda/iworid,html
{se reproduce en EDUCACION Y BiBLIOTECA c¢on la autoriza-
cién expresa de la autora)
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Cémic para adultos

Una seleccion

A continuacién, presentamos una seleccion de
cémics que, por su calidad, trascendencia o interés
hemos creido merecedores de figurar en las estante-
rias de cualquier biblioteca publica.

Hemos dividido a los autores bajo cuatro grandes
apartados para garantizar la variedad de procedencia
y para facilitar la consulta. Los cuatro apartados:
autores espaiioles y latinoamericanos, autores euro-
peos, autores norteamericanos € ingleses y autores
japoneses, responden a los cuatro grandes lugares de
procedencia de la gran mayoria de autores que publi-
can en nuestro mercado, aunque hemos de reconocer
que, en algunos casos, la inclusion de una obra en
uno o otro apartado pueda ser discutible. Es el caso
de Usagi Yojimbo de Stan Sakai, nacido en Japén y
criado en América, donde ha publicado su obra,
ambientada en el Japon feudal. Decidimos incluirlo
en el apartado de autores japoneses por considerar la
temadtica de su serie propiamente japonesa, cuyo pro-
tagonista estd basado en el samurai mas famoso de la
historia del Japon.

Nuestra intencién a la hora de seleccionar ha sido
la de reflejar el maximo de corrientes y épocas que ha
vivido el comic a lo largo de sus mas de cien aiios,
pero el hecho de descartar obras fuera del mercado
editorial ha provocado que obras absolutamente
imprescindibles, como las siguientes, que han marca-
do la evolucion del noveno arte o que son obras
maestras en su género, hayan quedado lamentable-
mente fuera de la seleccion: Little Nemo de Winsor
McCay, Krazy Cat de George Herriman, Tarzdn de
Hal Foster, Timble Theatre de E. C. Segar, Alack Sin-
ner de José Muiioz y Carlos Sampayo, Pariida de
caza de Enki Bilal, Anacleto, agente secreto de
Manuel Vazquez, etcétera.

La seleccion realizada es de cdmic para adultos,
aunque pueda despistar la presencia de obras que
normalmente se encuentran en los fondos de comic
infantil, como Tintin, Astérix o Mortadelo y Filemon,
que consideramos de suficiente valor e importancia
para ser duplicadas en ambas secciones, y que, como
muchas otras series de historieta dirigidas al publico
infantil o juvenil, poseen diferentes niveles de lectu-
ra que las hacen interesantes para todas las franjas de
edad.

Autores espaioles

AGREDA, José Luis. Cosecha rosa. Undercomic. | vol. Rustica
con solapas

Con una puesta en escena cuidada hasta el minimo detalle y una
personal manera de narrar historias cotidianas, Agreda y su Cose-
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cha rosa se alzaron con el Premio a la Mejor Obra en ¢l Salon del
Comic de Barcelona en el afio 2002.

ALTUNA, Horacio. Hot L.A. Norma. ! vol. Tapa dura

Nacido en Argentina y con cuarenta afios a sus espaldas, Horacio
Altuna es autor de algunos de los mejores tebeos en lengua caste-
llana, como £V siltimo recreo, realizado junto a Carlos Trillo y que
se encuentra descatalogado en nuestro pais. Recientemente Norma
ha publicado Hor L.A. obra en la que Altuna narra las revueltas ciu-
dadanas sucedidas en Los Angeles tras la absolucidn de los policias
acusados de dar una paliza a Rodney King,

BEA, Josep Maria. En un lugar de la mente. Glénat. | vol. Tapa
dura

- Historias de Taberna Galactica. Glénat. | vol. Tapa dura

A pesar de su poca produccion, Bea es uno de los autores mds
importantes de nuestro pais. Sus obras, magicas. rompedoras,
surrealistas, entretenidas y divertidas estan consideradas como cla-
sicos modemos de nuestra histoneta.

CALPURNIO. Cuttlas, el hombre del oeste. Glénat. | vol. Tapa
dura

Bajo la aparente sencillez de este minimalista tebeo s esconde una
obra en la que Calpumio juega una y otra vez con los codigos narra-
tivos de] comic. consiguiendo un efecto comico universal que le ha
reportado la fama fuera de los circulos de la historieta.

COLINO, Maria. Heptamerdn. De Ponent. 1 vol. Tapa dura
Primera y, por desgracia hasta ahora, tinica obra larga de su perso-
nal autora, que supuso todo un éxito de publico y critica, y que se
alzé por sorpresa con premio al Mejor Libro llustrado en Lengua
Castellana del ario otorgado por la Consellena de Cultura de la
Generalitat Valenciana. La narracion, basada en una obra de Mar-
guerite de Valois, refleja el desequilibrio de la relacion hombre-
mujer.

CUBRI, E!. Luis Candelas. De Ponent. | vol. Rustica

Bajo el pseudonimo de El Cubri se esconden dos artistas funda-
mentales de la historieta espaiiola, el dibujante Pedro Arjona y el
guionista Felipe Hemandez Cava, que nos presentaron en esta obra
ahora recuperada por De Ponent el drama histérico de un bandole-
ro hispano.

DE FELIPE, Femando. El hombre que rie. Glénat. | vol. Tapa
dura

- Museum. Glénat. | vol. Tapa dura

Fermando de Felipe es un narrador arrollador capaz de crear image-
nes impactantes y repulsivas, pero tremendamente bellas. Un agudo
humor negro impregna toda su obra, de la que destaca la espléndi-
da y muy personal adaptacion al comic de la novela de Victor
Hugo, El hombre que rie.

DIAZ CANALES, Juan; GUARNIDO, Juanjo. Blacksad. Norma.
1 vol. Tapa dura

Prometedor debut de esta pareja de jovenes autores espafioles que
ha obtenido un gran éxito y reconocimiento en el mercado europeo.
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De temética negra y con animales antropomorficos como protago-
nistas, destaca sobre todo por los preciosos dibujos de Juanjo Guar-
nido, un auténtico superdotado de los lapices.

DURAN, Luis. La tierra negra. Dc Ponent. | vol. Tapa dura

Luis Duran se csta convirtiendo album tras lbum en uno de los
nuevos autores mas interesantes del panorama nacional. Tanto La
tierra negra como su ltimo album publicado hasta la fecha, Atra-
vesado por la flecha, ocurren en cl contexto histérico de la Edad
Media, con la gucrra siempre presente marcando negativamente los
vidas de sus personajes.

ENTRIALGO, Mauro. E! demonio rojo. La Cipula. 1 vol. Rustica
- El demonio rojo 2: Hablando en plata. La Cupula. 1 vol. Ristica
- Recortes de hostias. De Ponent. 1 vol. Ristica

Este polifacético artista es uno de los autores mas frescos, persona-
les y dcidos del panorama nacional. Las historias de Mauro disec-
cionan con un humor comosivo la sociedad urbana de los noventa.
Publica con regularidad en £ Vibora, El Jueves y TMEQ.

ESCOBAR, Josep. Super Humar Zipi y Zape 1 al 4. Ediciones B.
4 vol. Tapa dura

- Magos del humor 61: Carpanta. Ediciones B. | vol. Tapa dura
Autor de refinado humor que supo esquivar a la censura (no siem-
pre) y que cred algunos dc los persenajes mas populares del tebeo
espafiol, como Zipi y Zape y Carpanta. A pesar ser uno de los mas
grandes humoristas de nuestro pais, nunca sc apoltrono y fe siem-
pre un autor muy inquieto.

FERNANDES, José Carlos. La peor banda del mundo. Devir Ibe-
ria. | vol, Rustica con solapas

La (inica muestra cn album editada en nuestro pais de este recono-
cido autor portugués, que con una deliciosa prosa deudora de Bor-
Bes nos narra episodios de la vida cn un imaginario mundo tefiido
de amarillo y con misica jazzistica de fondo. Esperemos que Devir
Iberia siga publicando en Espaiia la extensa obra de José Carlos
Fernandes,

FONT, Alfonso. Historias negras. Glénat. | vol. Tapa dura
Alfonso Font es ¢l ultimo gran autor espafiol rescatado por Glé-
nat, que con la edicion dc Historius negras, antologia de relatos
cortos con un humor negro descamado, da comienzo a la reedi-
cién de sus obras, que se encontraban descatalogadas. La edi-
cion, excelente.

FONTDEVILA, Manel. La parejita. El Jugves. 3 vol. Ristica

La parejita es una hilarante seric que publica semanalmente Manel,
uno de los mas destacados jovenes artistas de historieta, en las
paginas de El Jueves, donde con un dominio perfecto del gag, retra-
ta la vida cotidiana de una joven pareja.

GALLARDO, Miguel. Un largo silencio. De Ponent. 1 vol. Tapa
dura

GALLARDO, Miguel; MEDIAVILLA, Juan. Makoki integral,
Glénat. | vol. Rustica

GALLARDO, Miguel; VIDAL-FOLCH, Ignacio. Héroes moder-
nos. Glénat. 1 vol. Tapa dura

Miguel Gallardo creo en los afios setenta al personaje més popular
del tebeo underground espaiiol, Makoki, mediante el cual realizo
una satira de las realidades sociales del momento. El personaje
cobrd tal fama que su creador decidio matarlo en el afio 1995. Poco
tiene que ver con Makoki su obra Un largo silencio, en la que tra-
baja scbre un guion autobiografico de su padre, combatiente ¢n la
Guerra Civil Espaiiola, y que resulto el primer gran éxito de ventas
de Edicions De Ponent.

GIMENEZ, Carlos. Espafia, una grande y libre. Glénat. 1 vol.
Tapa dura

- Los profesionales. Glénat. | vol. Tapa dura

- Paracuellos. Glénat. | vol. Tapa dura

- Koolau el leproso. Glénat. | vol. Tapa dura

- Erase una vez en el futuro. Glénat. | vol. Tapa dura
Posiblemente el autor nacional que nos ha dado mas tebeos indiscu-
tibles y fundamentales. Un repaso a su obra es un repaso por buena
parte de la historia de nuestro tcbeo. Sincero y honesto, posee un
inmejorable talento narrativo, un imponente sentido de la planifica-
cién y del ritmo y un talento natural para los didlogos. Es dificil
seleccionar entre sus obras, de las que se suelen destacar Paracue-
llos, donde rememora su infancia entre los opresivos muros de los
Hogares del Auxilio Social, y Los profesionales, radiografia de una
época y de una generacion de dibujantes que trabajaron desde una
agencia en Barcelona para ¢l mercado extranjero.

HERNANDEZ CAVA, Felipe; BARRIO, Federico del. El artefac-
10 perverso. Plancta-DeAgostini. | vol. Ristica

Ganadora en 1997 del Premio a la Mejor Obra en el Sulon del
Comic de Barcelona, en esta obra ambientada en la postguerra
espaiiola, Cava y Del Barrio sacaron el méximo partido al lengua-
je del comic, establcciendo tres niveles narrativos para distinguir la
realidad, la ficcion del tebeo y los recuerdos, y creando una obra
absolutamente ejemplar.

HERNANDEZ CAVA, Felipe; CASTELLS, Ricard. Lope de
Aguirre: la expiacidn. De Ponent. | vol. Rustica

Curiosa historia la de este album, considerado una de las obras
maestras de la historicta moderna espafiola, que tardo scis afios en
verse cditado debido a que ningiin editor se quiso armesgar con una
obra con un dibujo tan arricsgado como cl de Castells. Finalmente,
vi6 la luz en 1998 de la mano de De Ponent, agradando a publico y
critica. '

IBANEZ, Francisco. Magos del humor: Francisco Ibdsie 1 al 10,
Ediciones B. 10} vol. Tapa dura

- Super Humor 13 Rue del Percebe. Ediciones B. 1 vol. Tapa dura
Nadic puede dudar de que Ibafiez es el autor mas popular de la his-
toria del tebeo cspariol. Brillante humorista y buen dibujante, se ha
convertido en un mito viviente gracias a su creacién mas popular:
Mortadelo y Filemon.

IVA. Iva, el libro. El Jucves. 1 vol. Tapa dura

- Historias de la puta mili, E1 Jueves. 7 vol. Tapa blanda

- Makinavaja, el ultimo choriso. El Jueves. 11 vol. Rustica

El tristemente fallecido Iva cred algunos de los personajes mas
populares del mundo de! comic, llegando a ser adaptados cn diver-
sas ocasiones para el cine y la television, y cosechando en algiin
caso, un éxito notable, Humorista salvaje, sus cadsticas criticas le
supusieron dos consejos de guerra y varios juicios ordinarios
durante la dictadura.

JOAN, Pere. El hombre que se comid a si mismo. Glénat. | vol,
Tapa dura

Recopilacion de las mejores historias en blanco y negro de este
genial ¢ inclasificable autor mallorquin poseedor de uno de los uni-
versos artisticos mas ricos de nuestra historieta.

KEKO. 4 botas. Dc Ponent. | vol. Tapa dura

Ultimo album de Keko, un autor que se ha regido siempre por un
afin experimentador que juega aqui con maestria con las referen-
cias visuales para presentarnos un album ambientado en los afios
cincuenta cn el que la paranoia, la inquietud y la violencia soterra-
da cobran un gran protagonismo.
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Lope de Aguirre. La expiacion. Ricard Castells y Felipe Hemandez
Cava. De Ponent. 2000
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MAITENA. Mujeres alteradas I al 4. Atldntida. 4 vol. Tapa blan-
da con solapas

- Mujeres alteradas 5. Lumen. | vol. Tapa dura

Exitosa serie sobre la vida cotidiana de las mujeres y su especial
relacion con los hombres, que esta triunfando gracias a un humor
inteligente y sutil, a la vez que sarcdstico y corrosivo.

MARTIN, Jaime. Sangre de barrio. La Ciipula. 1 vol. Rustica

La obra cumbre de Jaime Martin, un intenso tebeo urbano que
refleja la vida de unos jovenes inconformistas y rebeldes de un
barrio marginal.

MAX. Como perros. La Cipula. 1 vol. Rustica

- Mondlogo y alucinacion del gigante blanco. De Ponent. 1 vol.
Tapa dura

- Peter Pank. La Cipula. | vol. Rustica

No cabe duda de que Max es uno de los mas extraordinarios dibu-
jantes que ha dado la historieta espaiiola. La tres obras selecciona-
das intentan reflejar la globalidad de su obra, de una gran calidad
media.

MIRALLES, Ana; RUIZ, Emilio. En busca del unicornio. Glénat.
3 vol. Tapa dura

Adaptacion a la historieta de la novela homénima de Juan Eslava
Galan, dibujada por nuestra artista mas internacional, Ana Miralles.

MORA, Victor; AMBROS. El Capitdn Trueno edicion facsimil 1
al 3, Ediciones B. 3 vol. Tapa dura

MORA, Victor. El Capitin Trueno de Victor Mora y Fuentes
Man 1 al 3, Ediciones B. 3 vol. Tapa dura

Una de las series mds miticas y exitosas de nuestra historieta, de la
que destacamos los albumes dibujados por Ambros y Francisco
Fuentes “Fuentes Man”, sin duda los mejores dibujantes que pasa-
ron por la serie, aparte de los Gnicos que fueron respetados por la
editorial Bruguera, proclive a la chapuza remontando paginas y
haciendo toda clase de practicas lamentables. Actualmente, alguno
de estos tomos podria encontrarse agotado, pero es de esperar una
inmediata reedicion.

NAZARIO. San Nazario y las pirarias incorruptas: obra comple-
ta de Nazario de 1970 a 1980. La Cipula. | vol. Rustica
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Recopilacion de la obra de uno de los mds importantes artistas
underground de nuestro pais, polémico donde los haya y actual-
mente dedicado a la pintura.

NINE, Carlos. Fantagds. Sinsentido. 1 vol. Rustica con solapas
Impecable edicion de esta obra de uno de los mas destacados y poli-
facéticos ilustradores argentinos, Carlos Nine, que tan pronto escri-
be libros, hace esculturas o ilustra periddicos como New Yorker
(EE UU), Le Monde (Francia) y Clarin (Argentina).

OESTERHELD, Héctor Germéan; BRECCIA, Alberto. Mort Cin-
der. Planeta-DeAgostini. 1 vol. Tapa dura

Publicada originalmente entre 1962 y 1964, Mort Cinder esti con-
siderada como una obra maestra del comic. Los hallazgos graficos
de Breccia en esta obra, arriesgados y deslumbrantes, asi como el
tratamiento de personajes, sensibilidad y belleza literaria de
Oesterheld influyeron decisivamente en autores posteriores. Por
otra parte, la edicion restaurada de Planeta, todo un alarde de minu-
ciosidad y respeto hacia la obra, es realmente buena.

OLIVARES, Javier. La caja negra. Glénat. 1 vol. Tapa dura
Primera compilacién en formato album de las historietas de este
autor que lleva mas de una década desarrollando, al margen de los
cauces comerciales, una solida carrera marcada por la libertad crea-
tiva y la basqueda de un sistema narrativo propio.

PENYA, La. Mondo Lirondo: the uitimate collection. Glénat. |
vol. Tapa dura

Excelente reedicion en tomo del tebeo Mondo Lirondo, ganador del
Premio al Mejor Fanzine del Salon del Comic de Barcelona en el
afio 1994. En sus paginas pudimos asistir a los primeros trabajos de
autores tan interesantes como Albert Monteys, Alex Fito, Ismael
Ferrer y José Miguel Alvarez, que crearon un universo imaginati-
V0, SOCAITON ¥ sarcastico.

PRADO, Miguelanxo. Fragmentos de la enciclopedia délfica.
Norma. | vol. Rustica

- Stratos. Norma. 1 vol. Ristica

- Trazo de tiza. Norma. | vol. Rustica con solapas

Uno de nuestros mas destacados artistas, que cosecha criticas posi-
tivas tanto en Espaiia como fuera de ella. Su obra es variada, tanto
en lo que ataiie a sus guiones como a sus espléndidos dibujos. Toda
su obra es absolutamente recomendable, pero quizds habria que
destacar la genial Trazo de tiza, un peldaio por encima del resto de
sus creaciones. Un autor imprescindible.

QUINO. Todo Mafalda. Lumen. | vol. Tapa dura

La archifamosa creacion del humorista argentino mas famoso de la
historia, recopilada en un solo tomo. Poco podemos decir de Mafal-
da que la gente no sepa ya. Imprescindible. Después de dejar de
dibujar Mafalda en 1973, Quino ha realizado varios libros igual-
mente recomendables.

RODRIGUEZ, Javier. Wake Up. Glénat. 1 vol. Tapa dura
Precioso album de marcado caracter autobiografico en el que el
prometedor Javier Rodriguez experimenta un impresionante salto
de calidad, con un bonito dibujo y un color extraordinario.

SANCHEZ ABULI, Enrique; BERNET, Jordi. Torpedo, Glénat. 15
vol. Tapa dura

- Historias negras. Glénat. | vol. Tapa dura

Torpedo es una de las series mas populares de la historieta espaiio-
1a, tanto en Esparia como fuera de ella. En ella se narran las aven-
turas del asesino a sueldo Luca Torelli, guionizadas con maestria
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por Sanchez Abuli y dibujadas impecablemente por Jordi Bernet,
un maestro en adaptar las luces del cine negro al comic.

SILVESTRE. Simple. De Ponent. | vol. Tapa dura

Experimental ¢ innovadora, resulta una lectura dificil pero alta-
mente gratificante. Silvestre es el scudonimo bajo el que se oculta
uno de nuestros mas grandes dibujantes, Federico del Barrio.

SOLIS, Fermin. Los dias mds largos. Balboa. 1 vol. Rustica
Fermin Solis es uno de los nuevos talentos mas prometedores del
panorama historietistico espafiol. Los dias mds largos, una obra en
la que el autor nos narra las anécdotas de su infancia, en la que los
dias no parecian terminar nunca, es su dltima obra publicada, y qui-
zs 1a més redonda.

TORRES, Daniel. E! octavo dia I'y 1. Norma. 2 vol. Tapa dura

- La estrella lejana. Norma. | vol. Tapa dura

- Roco Vargas. Norma. 1 vol. Tapa dura

Daniel Torres es uno dc nuestros artistas més internacionales. Gran
dominador de la namativa, auno todas sus preferencias en la saga
sideral de Roco Vargas: decorados retro, ciencia ficcion de los afios
cincuenta, aventura folletinesca y género negro.

TRILLO, Carlos; ALTUNA, Horacio. El loco Chdvez Norma.
1 vol. Rastica

Seleccion de las tiras que los autores publicaron en el diario Cla-
rin, donde a través de un periodista argentino que trabajaba como
corresponsal en Europa, Trillo y Altuna diseccionaron con humor
¢ ironia la situacion social que se vivia en Argentina.

VENTURA, Enrique; NIETO, Miguel Angel. Grousidos en el
desierto, El Jueves. 4 vol. Rustica

Ventura y Nieto formaron yna de las mejores parejas que se han
dado en las paginas dc un tebeo nacional. El primero cred un
mundo propio, surrealista, variado e incluso poético a través de su
trazo caricaturizado y e! segundo lo dotd de unos guiones con un
notable sentido del absurdo, siendo Grouriidos en el desierto la
serie que les depard mas éxito.

VV. AA. T0S. Sinsentido. 4 vol. Rustica

Tos es un proyecto de historieta trimestral, con una cuidada edicion
con lomo, que pretende ser un vehiculo de publicacion para la
nueva hornada de jovenes autores espadioles, y en el que de
momento han publicado autores de una calidad innegable como
José Luis Agreda, Calo, Santiago Valenzuela, Jorge Garcia, Juan
Berrio, Nacho y Jorge Lopez entre otros.

VV. AA. El corazon de las tinieblas. Sinsentido. 1 vol. Ristica
con solapas

Adaptacional comic de la novelahoménima de Joseph Conrad, lleva-
daa cabo por cuatro prometedores dibujantes, Miguel A. Diez, Luis
Manchado, Pablo Auladell y Francisco Marchante, que para esta oca-
sion han adaptado su dibujo por tal de daruniformidad ala obra.

VV. AA. Plagio de encantes. Sinsentido. 1 vol. Rustica con solapas
Varios autores de la nucva homada, entre los que se encuentran
Paco Marchante, Pablo Auladell, Nacho, Juanjo el Rapido, Carlos
Maiques, adaptan a la historieta poemas de Jesus Cuadrado.

VV. AA. El jueves: 25 ajios saliendo los miércoles. El Jueves. |
vol. Tapa dura

Lujoso tomo recopilatorio editado para celebrar los 25 aios de esta
mitica revista semanal de humor.

ZENTNER, Jorge; PELLEJERO, Rubén. El silencio de Malka.
Glénat. 1 vol. Rustica
Los creadores de Dieter Lumpen, lamentablemente descatalogada

en nuestro pais, lograron con El silfencio de Malka su obra mas
redonda. La historia de unos emigrantes judios en la Pampa argen-
tina resulta intrigante y romantica y Pellejero, uno de nuestros mas
destacados dibujantes, logra unas paginas de una belleza plastica
espectacular, utilizando el color como un elemento narrativo mis.

Autores europeos

BARU; THEVENET. El camino de América. Astiberri. | vol.
Rustica

Ganadora en el Festival de Angouléme del Premio al Mejor Album
en 1991, csta obra narra la historia de Said, un joven boxeador arge-
lino afincado en Paris que sc vera afectado por el estallido de la
guerra en su pais natal para librarse del control colonial de Francia,

BILAL, Enki. La trilogia de Nikopol. Norma. 3 vol. Tapa dura

- El suefio del monstruo. Norma. | vol. Rustica o tapa dura

Enki Bilal es uno de los artistas europeos mds reconocidos del
momento. Su Trilogia de Nikopol y su hasta ahora Gltima obra, E/
suerio del monstruo, son obras imprescindibles, junto a la lamenta-
blemente descatalogada Partida de caza. Buscador de una estética
propia, sus personajes acostumbran a estar al margen de la socie-
dad en la que les ha tocado vivir.

BOUCQ, Franqois. Jerénimo Puchero. Norma. 3 vol. Ristica
BOUCQ, Francois; CHARYN, Jerome. Boca de diablo. Norma.
I vol. Rustica

Tanto en su creacion mas personal, Jeronimo puchero, como en
Bocu de diablo junto a Charyn, Boucq se nos demuestra como un
perfecto narrador que combina a la perfeccion humor, romanticis-
mo, violencia y brutalidad.

BOURGEON, Francois. Los compasieros del crepiisculo. Norma,
3 vol. Rustica

- Los pasajeros del viento. Norma. 5 vol. Ristica

Auténtico cjemplode documentacion, las obras de Bourgeon reflejan
alaperfeccion la época en que s¢ enmarcan, edad media (Los compa-
rieros del crepusculo) y siglo XVII1(Los pasajeros del viento). Este
gran trabajo de documentacion, que le lleva a reproducir un lenguaje
literario similar al utilizado en la época, sumado al tremendo detallis-
mode sus dibujos, hacende él un autor pocoprolifico.

BREAUCHARD, David. La ascensidn del gran mal. Sinsentido.
2 vol. Ristica con solapas

David Breauchard, mas conocido como David B. es uno de los
autores responsables de la renovacion de la historieta francesa a tra-
vés del sello editorial L 'Association, que cred junto a los autores
J.C. Menu, Stanislas, Mattt Konturo, lilloffer y Lewis Trondheim
en el aiio 1990. La ascension del gran mal es un impresionante
relato autobiografico donde el autor exorciza sus demonios interio-
res de la infancia, presididos por la epilepsia de su hermano.

CHARLIER, Jean-Michel; GIRAUD, Jean, Las avemturas del
Teniente Blueberry. Norma. 23 vol. Tapa dura

Posiblementc el mejor tebeo del ocste jamds publicado, que reu-
ni6 a dos prodigios, el hiperprolifico guionista Jean-Michel
Charlier y el dibujante Jean Giraud, también conocido como
Moebius. Charlier fue cofundador junto a Goscinny y Uderzo de
la revista Pilote, fundamental para el avance del lenguaje del
comic y a la que debemos auténticas obras maestras del medio,
como la que nos ocupa. No en vano, Mike Steve Blueberry es
uno de los personajes més entraiiables que ha pasado por las
vifietas de un comic, rebelandose ante la autoridad cuando se lo
dicta su conciencia, hecho que le acarrea no pocos problemas a
lo largo de toda la serie.

113 EDUCAGION Y BIBLIOTECA ~ 134, 2003

/



EL COMIC Y LAS BIBLIOTECAS

/

CHAUVEL, David; PEDROSA, Cyril. Ring Circus. Norma. | vol.
(serie abierta) Rustica

Norma acaba de sorprendemos con el primer album de esta imagi-
nativa y colorida serie que tiene lugar en un circo ambulante.

COMES, Didier. La Belette. Norma. | vol. Ristica

- Silencio. Norma. 1 vol. Rustica

Las dos obras mas destacadas de este autor genial, experto en retra-
tar ambientes opresivos y que tiene en la incomunicacion, el poder
de las religiones ocultas y la magia (blanca y negra) y la amistad a
sus temas mas recurrentes.

COTHIAS, Patrick; JUILLARD, André. Pluma af viento, Norma.
3 vol. (serie abierta) Ristica

Continuacion de la genial serie Las siete vidas del Gavildn, agota-
da y en espera de verse reeditada en nuestro pais.

DUFAUX, Jean; MARINI, Enrico. Rapaces. Norma. 3 vol. Rustica
Una de las series mas vendidas en Francia, con un dibujo absoluta-
mente espectacular a cargo de Enrico Marini.

DUPUY, Philippe; BERBERIAN, Charles. Diario de un dlbum.
Planeta-DeAgostini. | vol. Rustica

Los autores de la exitosa en Francia Sefior Jean recrean en esta obra
el proceso creativo de un album, a la vez que nos descubren parte
de su intimidad y las consecuencias, buenas y malas, de su éxito
profesional. Mantener el compromiso con su obra y conservar su
dignidad y honradez creativa no les resulta tarea ficil en el merca-
do actual.

- El sefior Jean: el amor, la portera. Norma. 1 vol. Ristica

La vida social de un exitoso escritor de novelas y sus problemas
cotidianos son el motor de esta serie que cosecha un gran éxito en
Francia. En Espaia, lamentablemente solo se ha publicado el pri-
mer album, uno de los més flojos.

FRANQUIN. Las aventuras de Spirou y Fantasio I al 18, Norma.
18 vol. Tapa dura

La obra que encumbré a Franquin, encargado junto a Morris, Peyo
y Tillieux de impulsar la escuela de Marcinelle llevé un soplo de
aire fresco al comic francés. Su caracteristico dibujo con su vigo-
roso y dindmico trazo se convirtio en el aliado perfecto para ilustrar
¢l sentido del humor y de la aventura de sus intemporales guiones.

FRANZ. Mu#ieca de marfil. Glénat. 8 vol. Tapa dura
Los viajesa través del Asiamedieval de los dos protagonistas confor-
man estasaga historica con la que Franz ha alcanzado su madurez.

GIANDELLI, Gabricla. Sifent Blanket. Sinsentido. | vol. Rustica
Gabriela Giandelli nos muestra en este dlbum unos personajes al
margen de una sociedad que los ignora y que pasan de puntillas por
Ia vida. Su estilo, cercano a la ilustracion (medio del que proviene),
se muestra en este dlbum en todo su esplendor.

GIARDINNO, Vittorio. Las aventuras de Max Fridam (Rapsodia
hiingara, La puerta de Oriente, No pasardn 1 y 2). Norma. 4 vol.
Rustica

- Jonas Fink. Norma. 3 vol. Ristica

Giardinno, un dibujante clasico y artesanal, absolutamente excep-
cional, tiene en Max Fridam y Jonas Fink a sus personajes mds
reconocidos. El primero, un comerciante de tabaco judio dedicado
al espionaje, cuyas aventuras han transcurrido en Hungria, Turquia
y Esparia, esta en las antipodas del arquetipo del género. El segun-
do, un niiio judio, hijo de un disidente, que crece en la Checoslo-
vaquia comunista, se nos presenta como el personaje mas emotivo
y enternecedor de este minucioso y sobrio autor.
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GIBRAT, Jean-Pierre. La prdrroga. Nomma. 2 vol. Ristica
Preciosa historia ambientada en un pueblo francés durante la
Segunda Guerra Mundial, magnificamente namrada y dibujada por
un Gibrat que se destapd con esta obra como un autor a seguir.

GOSCINNY, René; UDERZO, Albert. Aventuras de Astérix I al
24, Salvat. 24 vol. Tapa dura

Poco podemos decir de la mejor creacién del guionista mas impor-
tante que ha tenido el comic francés. Las aventuras de los habitan-
tes de [a ultima aldea libre de una Galia ocupada por los romanos,
permitieron a los autores hacer una de las mejores satiras del comic,
con un dominio absoluto del gag, un humor recurrente y en ocasio-
nes absurdo y un ritmo enloquecido. Lamentablemente, tras la
muerte de Goscinny, cuyo dltimo album realizado fue Astérix en
Béigica, y con el dibujante Uderzo asumiendo los guiones, las
aventuras han ido en franca decadencia, haciendo caer en picado la
calidad de la serie.

HERGE. Las aventuras de Tintin. Juventud. 23 vol. Tapa dura
Tintin es el personaje iconico del comic por excelencia. Sus
aventuras han sido leidas por millones de personas en 40 idio-
mas diferentes, y hasta su propio creador llego a reconocer la
desbordante fama de su creacion: “En lugar de crear un persona-
je de comic he creado una verdadera industria”. No en vano,
Hergé se ha convertido en el mds influyente autor de comic de la
historia. Basico.

HERMANN. Las torres de Boys-Maury. Norma. 12 vol. Rustica
Enesta serie ambientada en la Edad Media, Hermann narra con su
habitual maestria las vidas y miserias de una serie de personajes ads-
critos a diferentes clases sociales, culturas y religiones. La obra més
importante de uno de los mds grandes autores del panorama europeo.

JODOROWSKY, Alejandro; BOUCQ, Frangois. Bouncer. Norma.
2 vol. Tapa dura

Genial vision del género del western perpretada por dos de los
grandes autores del medio; un Jodorowsky contenido a los guiones
y un genial Boucq a los lapices.

JODOROWSKY, Alejandro; GIMENEZ, Juan. La casta de los
Metabarones. Norma. 8 vol. Tapa dura

El Metabardn, personaje nacido en las paginas de £/ Incal, cobra
todo su protagonismo en esta serie, una inmensa space-opera euro-
pea en forma de comic con un dibujo absolutamente espectacular.

JODOROWSKY, Alejandro; MOEBIUS. E! Incal. Norma. | vol.
Tapa dura

Un Algjandro Jodorowsky desatado y un Moebius pletorico nos
regalan una historia trepidante y sin tregua que se ha convertido en
todo un clasico de los comics de ciencia-ficcion.

JUILLARD, André. Diario azul, Norma. | vol. Rustica

El primer album en solitario de este gran dibujante realista supuso
una grata sorpresa, ganando en 1995 el Premio al Mejor Album en
el Festival de Angouléme. La obra es una agridulce € intimista his-
toria de amores y desamores narrada impecablemente.

KONIG, Ralf. El hombre deseado: el hombre nuevo. La Ciipula. |
vol. Rustica

- El condon asesino. La Cipula. 1 vol. Ristica

Con un hilarante sentido del gag, Konig retrata el mundo senti-
mental gay, con notable éxito de publico. Varias de sus obras han
sido adaptadas al cine, con desigual suerte y sin llegar nunca a cap-
tar la genialidad de los comics.

LAPIERE, Dennis; PELLEJERO, Rubén. Un poco de humo azul.
Glénat. | vol. Tapa dura
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Una bellisima historia de amor narrada de una manera casi poética
¢ ilustrada con maestria por Pellejero, en uno de sus mas bellos tra-
bajos.

LE TENDRE, Serge; LOISIEL, Regis. La biisqueda del pdjaro del
tiempo. Norma. 5 vol. Ristica

Esta serie de aventuras y fantasia supuso un soplo de aire fresco
para un género falto de originalidad en aquellos momentos.

LOISIEL, Regis. Peter Pan. Glénat. 4 vol. Tapa dura

Es de esperar una inminente nueva edicion en Espafia de los dos
primeros dlbumes de la serie, después de que Glénat consiguiera los
derechos de publicacion, antes en manos de Norma. Por el momen-
to, Glénat ha editado excelentemente los albumes tercero y cuarto,
hasta el momento inéditos en Espaiia. La obra, version libre de la
novela de Matthew Barty, derrocha fantasia y emotividad, lo que
aprovecha magistralmente Loisiel para lucir su excelente dibujo.

MANARA, Milo. El clic: obra completa. Norma. | vol. Tapa dura
La obra mas famosa y celebrada de Milo Manara, un auténtico clé-
sico del comic erético.

MATTOTTI, Lorenzo; PIERSANTI, Claudio. Stigmas. Inrevés.
1 vol. Rustica

Angustiosa obra sobre € proceso de redencion y expiacion de un
hombre mediocre al que le aparecen estigmas en las palmas de las
manos. La obra esta llena de imagenes impactantes y monstruosas
que acompaiian al angustiado protagonista durante todo el relato.
MATTOTTI, Lorenzo; KRAMSKY, Jerry. Doctor Jekyll y Mister
Hyde. Glénat. 1 vol. Tapa dura

La version en comic de la novela de Stevenson a cargo de Mattotti
y Kramsky es una obra tremendamente compleja. En lugar de con-
formarse con una topica adaptacion, Kramsky disecciona la duali-
dad del ser humano, a través del doctor Jekyll, quién utiliza sus
transformaciones en Hyde para satisfacer sus mas oscuros y abyec-
tos descos. La utilizacion del color por parte de Mattotti en el
album es absolutamente magistral.

MOEBIUS. E! mundo de Edena. Norma. 3 vol. Rstica

En los dlbumes de £/ mundo de Edena encontramos al Moebius
mas imaginativo, aquel que sorprendid en su tiempo con £/ garage
hermético. Su personalisimo concepto de dibujo de ciencia ficcion
cobra aqui gran protagonismo, erigiéndose en motor de la historia.

PRATT, Hugo. La balada del Mar Salado. Norma. | vol. Ristica

- Corto Maltés en Siberia. Norma. | vol. Ristica

- Fdbula de Venecia. Norma. 1 vol. Rustica

- PRATT, Hugo; MANARA, Milo. Verano indio. Norma. | vol.
Rustica

Hugo Pratt cred en 1967 a uno de los personajes mas fascinantes
del comic, Corto Maltés, un marinero nomada, apatrida, voluntario,
culto y aventurero. Este personaje, convertido en icono de la cultu-
ra popular que ha trascendido mas alla de las fronteras del comic,
refleja el espiritu roméntico y aventurero de su creador, Hugo Pratt.
La balada del Mar Salado y Corto Maltés en Siberia figuran por
méritos propios entre las obras maestras del noveno arte. Impres-
cindible.

RABATE. Ibicus. Glénat. 4 vol. Tapa dura

Con una magistral utilizacién dc los grises y una atmosfera estiliza-
day deformada, Rabaté adapta la novela de Alexis Tolstoi (no con-
fundir con Leon) en la que retrata la sociedad rusa en los momentos
de la revolucion. El protagonista, lejos de ser un héroe, es una ali-
maia en busca del paraiso terrenal, que ve como su suefio se trans-
forma en pesadilla y es expulsado por Ja revolucién de Moscul.

e
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El rumor de la escarcha. Lorenzo Mattotti y Jorge Zentner. Planeta DeAgos-
tini. 2002

SATRAPI, Marjane. Persépolis. Norma. 2 vol. Rustica con solapas
La autora irani narra con una sinceridad brutal sus vivencias duran-
te la revolucion isldmica irani, dandonos una perspectiva del
mundo arabe muy alejada de la que acostumbran a vendemos los
medios de comunicacion y mostrando la incomprensién a la que se
ve abocada la mayoria de la poblacion por culpa de unos gober-
nantes que solo piensan en sus intereses. Uno de los tebeos mis
interesantes de los ultimos afios, tanto por lo que cuenta como por
cémo lo cuenta.

SCHUITEN, Frangois; PEETERS, Benoit. Las ciudades oscuras.
Norma. 4 vol. Tapa dura. 1 vol. Ristica

La espectacularidad grafica de las ciudades construidas por Schui-
ten y los efectivos guiones de Peeters conforman una de las mejo-
res series europeas de los ltimos veinte afios,

TAMBURINI, Stefano; LIBERATORE, Tamino. Ramxerox em
Nueva York. La Cipula. | vol. Rustica

La obra mas destacada del genial ilustrador italiano Liberatore, en la
que lamoralidad y lo politicamente correcto brillan por su ausencia.

TARDI, Jacques. La guerra de las trincheras. Norma. 1 vol. Ris-
tica

- Calle de la estacion 120. Norma. | vol. Rustica

TARDI, Jacques; VAUTRIN. El grito del pueblo. Norma. | vol.
Tapa dura

Jacques Tardi es uno de los autores mas personales del panorama
europeo Y un narrador excepcional. Su obra més destacada, La gue-
rra de las trincheras, es un brutal alegato en contra de la guerra, sin
héroes ni victorias, en la que el protagonismo recae en unos solda-
dos que tienen la conciencia de haber sido enviados al matadero.
Tardi ve el patriotismo como un engaiio para movilizar a las gen-
tes sencillas a luchar por los intereses de unos pocos especuladores.

TRONDHEIM, Lewis. Mis circunstancias. Astiberri. | vol. Ristica
En csta obra, el exitoso coautor de La mazmorra y cofundador de
la editorial independiente L’ Association nos ofrece una divertida,
licida y catartica reflexion sobre sus miedos, sus pequeias mez-
quindades y su deseo de superacion, logrando establecer unas altas
cotas de sinceridad que logran que nos identifiquemos con €.
TRONDHEIM, Lewis; SFAR, Joann. La mazmorra (colecciones
Zenit, Crepuisculo y Amanecer). Norma. § vol. (serie abierta). Rus-
tica
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Acertadisima combinacion de fantasia y humor, esta serie de espa-
da y brujeria se encuentra entre las més exitosas series europeas de
los ultimos afios. La quimica entre Sfar y Trondheim funciona a las
mil maravillas y sus irreverentes, acidas y tremendamente diverti-
das historias se han ganado el favor de critica y publico.

VAN HAMME, Jean; ROSINSKI. El gran poder del Chinkel
Norma. | vol. Ristica

Toda una leccion de lo que ha de ser una buena historieta. Los per-
sonajes estan magnificamente trazados, la trama es apasionante y el
final es absolutamente redondo; poco mds podemos pedir a esta
genial obra adscrita al género fantastico.

- Thorgal. Norma. 26 vol. Rustica

A caballo entre la ciencia-ficcidn y la fantasia heroica, esta exitosa
creacion de Van Hamme y Rosinski lleva afios manteniéndose entre
las series mas vendidas en Francia, gracias al buen hacer de estos
dos monstruos de! cdmic europeo.

VAN HAMME, Jean; VANCE, William. X7/l Norma. 14 vol.
Tapa dura

Enrevesada trama de espionaje iniciada en 1984, Llena de intrigas,
vueltas de tuerca y auténticas piruetas argumentales, esta exitosa
serie ha bajado en interés debido a la pérdida de su capacidad de
sorpresa.

YSLAIRE. Sambre. Glénat. 4 vol. Tapa dura

Una de las mayores epopeyas que se ha publicado en comic, tensa,
violenta, apasionada y romantica. El dibujo de Yslaire, que adopto
en esta serie una personalidad propia, es tremendamente bonito.

ZENTNER, Jorge; MATTOTTI, Lorenzo. El rumor de la escar-
cha. Planeta-DeAgostini. | vol. Rastica

Una obra intimista en Ja que Zentner reflexiona sobre €] mundo de
la pareja y el miedo al compromiso, con unos dibujos absoluta-
mente espectaculares a cargo del genial Lorenzo Mattoti.

ZEP. Titeuf. Salvat. 9 vol. Tapa dura

Convertida en un auténtico fenomeno de masas en la zona francd-
fona, esta serie gira en tomo a las travesuras y gamberradas de su
joven protagonista. Zep ha conseguido convertirse en el autor mas
vendido en Francia, gracias a la frescura y descaro de sus dlbumes.

Autores norteamericanos e
ingleses

AZZARELLO, Brian; RISSO, Eduardo. 100 balas. Norma. 14 vol.
(serie abierta). Rustica

Multipremiada serie de tematica negra que ha tomado el relevo de
Sandman y Predicador como estandarte de la linea Vértigo de DC.

BAGGE, Peter. Odio. La Cipula. 8 vol. Rustica
Retrato acido y pesimista de la juventud americana de los noventa,
fue catapultado hacia el éxito en plena fiebre del grunge.

BAKER, Kyle. Por qué odio Saturno. Norma. | vol. Tapa dura
Un bonito dibujo y unos didlogos precisos, chispeantes y en
muchas ocasiones hilarantes conforman este album que afirmé a
Kyle Baker como uno de los autores independientes mas destaca-
dos del panorama norteamericano.

BARRY, Dan. Flash Gordon § al 11 (edicién histbrica). Edicio-
nes B. Tapa dura

Dan Barry sustituy6 a Alex Raymond y nos present6 a un Flash
Gordon més humano, abandonando los elementos mas fantasticos
de la serie y sustituyéndolos por elementos de la ciencia-ficcion
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propiamente dicha. Llegd a igualar e incluso a superar el nivel de
excelencia de Raymond.

BRUBAKER, Ed; LARK, Michael. La escena del crimen. Norma.
2 vol. Rustica

El ejemplo perfecto de lo que tendria que ser un comic de género
negro. No destaca por su originalidad, pero su ejecucion, tanto a
nivel de guion como de dibujo, es dificiimente superable.

BUSIEK, Kurt; ANDERSON, Brent. Astro City: vida en la gran
ciudad. Planeta-DeAgostini. | vol. Tapa dura

Busiek nos describio en esta serie la historia de una ciudad y sus
habitantes: normales y superhéroes. También hay que destacar su
obra Marvels junto a Alex Ross, donde nos dieron una vision hiper-
realista de los superhéroes a través de los ojos de un fotdgrafo.

BYRNE, John. Los 4 Fantdsticos: juicio de Galactus (Obras
Maestras Marvel 4). Planeta-DeAgostini. | vol. Ristica con sola-
pas

John Byrne revitalizé durante los ochenta este mitico supergrupo
con historias impactantes, pero sin olvidar nunca el lado mas huma-
no de los personajes.

CLAREMONT, Chris; ANDERSON, Brent. La Patrulla X: Dios
ama, el kombre mata. Planeta-DeAgostini. 1 vol. Tapa dura

La novela grafica que vio nacer la que seria la premisa recurrente
del grupo mds vendido de la todopoderosa editorial americana Mar-

+ vel: el odio y la histeria antimutante. Todo un alegato en contra de

la marginacién y el racismo.

CLAREMONT, Chris; SIENKIEWICZ, Bill. Los Nuevos mutan-
tes: la saga del oso mistico (Archivos X-Men). Planeta-DeAgosti-
ni. ] vol. Riistica con solapas

Odiado por muchos y defendido por unos pocos, Bill Sienkiewicz
cred estilo con un dibujo arriesgadisimo e inusual en un comic de
superhéroes.

CLOWES, Daniel. Ghost World. La Cipula. | vol. Rustica

- David Boring. La Cipula. | vol. Rustica

Las dos obras mas redondas de este autor independiente, que se ha
erigido en referencia ineludible del underground norteamericano.
La alienacion, la falta de comunicacion y el amor por lo bizarro son
los temas recurrentes de este genial autor.

CRUMB, Robert. Obras completas 1 al 9. La Cipula. 9 vol. Ris-
tica

Es dificil escoger entre las obras de este autor, uno de los mas influ-
yentes en la historia del comic norteamericano. Durante afios se
mantuvo como la cabeza mds visible del movimiento de la histo-
rieta de contracultura norteamericana, tras romper con la censura y
apartarse de la maquinaria oficial de la produccion creando perso-
najes memorables como E} gato Fritz, Mr. Natural o Mr. Snoid. Sin
duda, el autor por antonomasia del underground clasico norteame-
ricano.

EISNER, Will. Contrato con Dios y otras historias de Nueva
York. Norma. 1 vol. Rustica

- El edificio. Norma. 1 vol. Rustica

- La avenida Dropsie. Norma. | vol. Rustica

- Viaje al corazon de la tormenta. Norma. 1 vol. Rustica

- Las reglas del juego. Norma. 1 vol. Rustica o tapa dura

- Los archivos de The Spirit. Norma. | vol. Tapa dura

Will Eisner es, sin duda, uno de los autores mas importantes que ha
dado el medio. Ademds, es uno de los autores que mas y mejor ha
luchado por dignificar este arte en ocasiones tan infravalorado. Su
personaje mas conocido es The Spirit, del que ahora acaba de edi-
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tar Norma el primero de sus tomos recopilatorios. Después de
abandonar a su personajc més conocido tras doce afios de duro tra-
bajo Eisner sorprendio a todos con la publicacion de Contrato con
Dios, una novela gréfica (término acufiado por el propio autor) de

. \
S6t0 ME RESPONDIERIN UNA CARTA DILIEN-

PO QUE SE LES HABIAN ACABAD yaUE, N
SU LUGAR, ENTRABA EN EL Sop1eo

PIRO CUANDO WOS ENVIE

hondo calado emocional y social. Después vendrian otras obras
imprescindibles como La avenidu Dropsie, E! edificio o Viaje al
corazon de la tormenta. Este mismo afio, a sus 86 afios, ha vuelto
a brindarnos otra obra maestra, Las reglas del juego, en la linca de
las anteriores,

ENNIS, Garth; DILLON, Steve. Predicador (Rumbo a Texas,
Hasta el fin del munde). Norma, 2 vol. Ristica

La busqueda de Dios a través del sur de los Estados Unidos es la
premisa de una de las scries mas gamberras, originales e impactan-
tes que ha dado ¢l comic en los noventa. La coleccion completa
consta de 29 numeros y 7 especiales, pero hemos optado por reco-
mendar los dos primeros tomos recopilatorios aparecidos hasta el
momento, que contienen lo mejor de la serie.

FOSTER, Harold. El Principe Valiente. Ediciones B. 15 vol. Tapa
dura

Un clésico intemporal. Uno de los comics que mas ha marcado el
desarrollo del noveno arte. Foster cre6 uno de los pocos personajes
de la historia del tebeo que tendria una evolucion continuada y evi-
dente, desde sus inicios como escudero hasta que cedio el manto de
aventurero a su hijo. Excelentemente dibujada e ingeniosamente
escrita con una prosa poética maravillosa, cs por derecho propio
una de las mds grandes sagas de aventuras realizadas jamds.
Imprescindible.

GAIMAN, Neil. Sandman (Preludios y nocturnos, La casa de
mufiecas, Pais de suenos). Norma. 3 vol. Rustica

Un auténtico derroche dc imaginacion y fantasia a cargo de uno de
los nuevos guionistas mas interesantes que ha dado el comic-book
nortcamericano. Norma reedita ahora su obra, largamente agotada
en tomos recopilatorios, de manera similar a otros clasicos moder-
nos como Predicador o Swamp Thing.

LEE, Stan; DITKO, Steve. Spiderman de Stan Lee y Steve Ditke.
Planeta-DeAgostini. 3 vol. Tapa dura

Excelente reedicion cn tomos de los primeros niimeros de la serie
Spiderman, aparecida en 1963. A pesar de sus 40 afios, las historias
destilan frescura y alegria vital, y en ellas se va desarrollando a uno
de los personajes mejor dibujados del comic-book norteamericano,
el empollon y alfefiique Peter Parker, que a causa de un hecho ines-
perado tecibe uos poderes que mas que facilitarle la vida, sc la
complican.

LOEB, Jeph; SALE, Tim. Superman: las 4 estaciones. Norma.
4 vol. Rustica

El mejor trabajo hasta la fecha de uno de los dilos actualmente de
moda, que logran en esta miniserie investigar ¢l ladomas humano de
Superman, investigando en sus primeros afios en la ticrra y mostran-
donos sus motivacionesyloque le llcvoaconvertirseen lo queees.

LUTES, Jason. Juego de manos. La Cipula. 3 vol. Grapados con
tapa semidura

Uno de los tebeos mas arriesgados y personales de los noventa,
donde Jason Lutes nos narra las vivencias de un grupo de personas
derrotadas y desoladas por la vida, ahondando en sus obsesiones y
miserias.

MAKAN, Darko; BIUKOVIC, Edvin. Grendel Tales: guerra de
clanes. Planeta-DeAgostini. | vol. Rustica con solapas
Ambientado en el futuro, este comic es probablemente ¢l mejor ale-

Recortes de Hostias. Mauro Entrialgo. De Ponent. 2000

gato en contra del conflicto en la ex-Yugoslavia aparecido hasta la
fecha. La sinrazon de la guerra, la lucha entre hermanos, las pare-
jas rotas y la muerte sin sentido son perfectamente presentados por
los guiones de Darko Macan y por los lapices del tristemente falle-
cido Edvin Biukovic. Pocas veces podremos encontrar una obra de
accion con semejante carga educativa.

MATT, Joe. Peepshow. La Factoria de Ideas. 3 vol. Rustica

Joe Matt se ha convertido con este tebeo autobiografico en uno de
los autores destacados del panorama independiente norteamerica-
no. Sinceridad, buen ritmo y unos didlogos muy conseguidos son
sus virtudes.

MAZZUCCHELLI, David; KARASIK, Paul. La ciudad de cristal.
La Cupula. 3 vol. Grapados con tapa semidura

Adaptacion al comic de la novela homonima de Paul Auster, de una
gran complejidad, resuelta con total maestria por Karasik y Maz-
zucchelli.

MILLER, Frank. Batman: el regreso del sefior de la noche.
Norma. I vol. Tapa dura

- Sin city. Norma. | vol. Ristica

MILLER, Frank; MAZZUCCHELLI, David. Daredevil: born
again (Obras Maestras Marvel 1), Planeta-DeAgostini. | vol. Ris-
tica con solapas

- Batman afto uno. Norma. 1 vol. Tapa dura

Artifice junto a Alan Moore de la renovacion del comic de super-
héroes en los noventa, con obras imprescindibles como Daredevil:
born again o la posterior Batman: el regreso del sefior de la noche,
donde nos mostrd a un héroe obsesionado y trasnochado con una
narracion absolutamente arrolladora. Posteriormente volvié a tra-
bajar con el genial Mazzucchelli para ofrecernos la vision més rea-
lista de Batman jamas escrita en Batman afio uno. Sin City supone
su Gltimo gran trabajo antes de su total estancamiento creativo.

MILLIGAN, Peter; ALLRED, Mike. Fuerza-X. Planeta-DeAgos-
tini. | vol. Rustica

Primer volumen publicado en Espafia de esta novedosa serie, que
ha supuesto un soplo de aire fresco en el panorama superheroico
norteamericano. Acida, divertida, imaginativa y deslumbrante son
algunos de los calificativos més usados para definir esta inteligen-
te serie.

MOORE, Alan. Swamp Thing. Norma. 4 vol. Rustica

MOORE, Alan; GIBBONS, Dave. Watchmen. Norma. | vol. Tapa
dura

MOORE, Alan; LLOYD, David. V de Vendetta. Norma. |1 vol.
Tapa dura
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MOGRE, Alan; CAMPBELL, Eddie. From Hell. Plancta-DeAgos-
tini. | vol. Tapa dura

MOORE, Alan; O’NEILL, Kevin. The League of Extraordinary
Gentleman. Planeta-DeAgostini. 1 vol. Tapa dura

Extraordinario guionista que cambi6 con su Watchmen la manera
de ver y de hacer a los superhéroes, analizindolos psicoldgicamen-
te. También fue responsable, con anterioridad, de recuperar el
comic de terror con Swamp Thing, donde trato temas como el eco-
logismo y el maltrato a las mujeres. Su obra mas ambiciosa, From
hell, ambientada en el Londres victoriano y con Jack €! destripador
como protagonista ha recibido multitud de premios. Un autor ver-
sitil e imprescindible.

RAYMOND, Alex. Flash Gordon 1 al 4 (edicién histbrica). Edi-
ciones B. Tapa dura

Uno de los clasicos del comic, mezcld exitosamente elementos
futuristas con viejas historias de aventuras, todo ello en un tono
€pico y romantico. Su caracteristica mas destacada, sin embargo, es
la belleza pléstica de sus dibujos, con una gran imagineria fantasti-
ca y barroca que lo llevaron a convertirse en todo un gozo para la
vista, Durante esta etapa, Flash Gordon es €l perfecto héroe, caren-
te de defectos.

ROBINSON, Alex. Malas ventas. Astiberri. 5 vol. Rustica

Con un dibujo torpe pero una narrativa cada vez més arriesgada y
experimental, este autor independiente nos narra las alegrias y
miserias de un grupo de jovenes amigos y el particular modo de
vivir la vida que tiene cada uno de ellos.

SACCO, Joe. Palestina: en la franja de Gazza. Planeta-DeAgosti-
ni. | vol. Tapa dura

El periodista Joe Sacco narra en forma de comic el viaje de dos
meses que hizo a Palestina durante la primera intifada. Una lectura
apasionante y estremecedora, realizada con un realismo y honesti-
dad brutales.

SCHULTZ. Snoopy y Carlitos. Norma. 35 vol. Ristica

Retrato de una generacidn, los personajes de esta tira de prensa
conocida mundialmente son adultos embutidos en cuerpos de
nifios, confusos, frustrados y tremendamente acomplejados frente
al mundo que les rodea.

SCOTT, Jerry; BORGMAN, Jim. Zits. Norma. 4 vol. Rustica
Recopilacion de las exitosas tiras diarias sobre la vida de un ado-
lescente en clave de humor. Llena de hilarantes gags de situacion,
los autores aprovechan a la perfeccion €l conflicto generacional
padres-hijo.

SHELTON, Gilbert. Los fabulosos Freak Brothers 1 al 3. La
Cupula. 3 vol. Rustica

Las hilarantes aventuras de tres hermanos hippies se convirtieron
en la creacion mas exitosa del segundo nombre mas importante del
underground clasico americano, Gilbert Shelton, por detrds de
Robert Crumb.

SPIEGELMAN, Art. Maus. Planeta-DeAgostini. | vol. Tapa dura
¢Qué podemos decir de esta obra que no se haya dicho ya? Una
auténtica obra maestra en la que el autor, a través de las conversa-
ciones con su padre nos narra el holocausto judio, a la vez que apro-
vecha para criticar muchas de las actuales actitudes de su pueblo.
Absolutamente imprescindible.

STERANKO, Jim. Nick Furia, agente de Shield. Planeta-

DeAgostini. | vol. Tapa dura
- Nick Furia: Escorpio. Planeta-DeAgostini, { vol. Tapa dura
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Con muy poquitas obras publicadas, Jim Steranko se encuentra
entre los autores mas influyentes del medio, gracias a su mentali-
dad inquieta y a su afan experimentador, que le llevaron a introdu-
cir técnicas propias del Pop Art y del cine para ofrecernos unas
narraciones absolutamente portentosas.

TALBOT, Bryan. Historia de una rata mala. Planeta-DeAgostini.
1 vol. Rustica

Talbot namra con un minucioso preciosismo grafico la odisea de
Helen, huida de casa tras haber sufrido abusos por parte de su
padre. El proceso de Helen, desde que huye con complejo de culpa
hasta que se libera del peso de su propia conciencia, conforma este
album, de una gran dificultad y riesgo, que logra huir con éxito de
sensacionalismos ¢ histerias adolescentes.

THOMAS, Roy; ADAMS, Neal. Los Vengadores: la guerra Kree-
Skrull (Obras Maestras Marvel 17). Planeta-DeAgostini. 1 vol.
Rustica con solapas

Recopilacion de una de las més celebradas sagas de Los Vengado-
res, que fusiono la temdtica de superhéroes con la ciencia-ficcion.
El dibujo corre a cargo de uno de los mas influyentes dibujantes de
comic-book, Neal Adams.

THOMAS, Roy; BUSCEMA, John. Los mejores autores Conan:
John Buscema. Planeta-DeAgostini. 2 vol. Tapa dura

Sin duda John Buscema es el artista que ha sabido retratar con més
fuerza a Conan, dibujando muchas de sus mejores historias.
THOMAS, Roy; WINDSOR-SMITH, Barry. Novelas grdficas
Conan de Barry Windsor Smith. Planeta-DeAgostini. 8 vol. Tapa
dura

Si el Conan de John Buscema es todo fuerza, podemos afirmar que
¢l de Barry Windsor Smith es el Conan més elegante de cudntos se
han dibujado.

THOMPSON, Graig. Adids, Chunky Rice. La Factoria de Ideas.
1 vol. Rustica
Una historia preciosa y melancélica que sorprendié por su temura.

WATTERSON, Bill. Calvin y Hobbes, Ediciones B. 9 vol. Ristica
o tapa dura

Una de las mejores y més imaginativas tiras de prensa de la
historia. Un genial retrato de la infancia modemna, a través
de un nifio hiperactivo y solitario, que cuenta con un tigre
de peluche como unico compafiero de aventuras. El cuidado
de Watterson por su creacion queda patente en su negativa
a comercializar su creacion, de la que solo autoriza los
comics y en que acabé de publicarla cuando sintid que se
le acababan las ideas. Imprescindible.

Autores japoneses

AKAMATSU, Ken. Love Hina. Glénat. 14 vol. Rustica (10 publi-
cados)

Love Hina ha renovado con éxito la comedia estudiantil en el
manga, cimentindose en un humor desenfadado basado en el equi-
vOCO y en unos carisméticos personajes que viven toda clase de
enredos.

ASHAYAMA, Goyo. Detective Coman. Plancta-DeAgostini,
13 vol. Rustica

Esta deliciosa serie, fenémeno de masas en Japon, es un auténtico
compendio de géneros, relato detectivesco, comedia romantica,
drama, aventuras, fantasia, etcétera.

KATSURA, Masakazu. Video girl ai. Planeta-DeAgostini. 13 vol.
Rustica
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Esta obra, que se ha convertido en todo un clisico modemo del
manga, lanzo al estrellato a Masakazu Katsura, uno de los autores
japoneses mas destacados de los noventa. La obra mezcla el roman-
ce estudiantil con toques de fantasia, humor y drama.

MARUO, Suchiro. La sonrisa del vampiro. Glénat, | vol. Rustica
con sobrecubierta

El personalisimo autor Suehiro Maruo plantea en esta inquietante
obra una revision del mito vampirico, cxcusa perfccta para lucir-
se con escenas realmente turbadoras, pero sumamente admira-
bles, incluso bellas, que logran dotar a tedo ¢l tebeo de un clima
de desasosiego. No en vano su autor, uno de los mas atipicos del
mercado japonés, ha sido comparado con el cineasta David
Lynch.

MIYAZAKI, Hayao. Nausicad del Valle del Viento. Planeta-
DeAgostini. 6 vol. Ristica

Considerada una de las obras maestras del comic fantdstico mun-
dial, esta obra destila durante todo su desarrollo una honda preocu-
pacion ecologista. Su autor se dccidid a realizar el manga después
del desastre ecologico de la bahia de Minamata, que afecto a la
pesca de la zona,

MOCHIZUKI, Minetard. Dragonhead. Glénat. 10 vol. Rustica
Apocaliptico, claustrofébico ¢ intensisimo relato que explora un
imaginario retorno a la barbarie. La trama gira en tomo a las espe-
luznantes peripecias de un grupo de adolescentes que sobreviven a
un cataclismo de magnitudes dcsproporcionadas. Mochizuki trans-
mite en esta obra una notable sensacion de angustia y agobio per-
manentes, que se transmiten al lector a través de los agonicamente
y excelentemente alargados momentos de climax.

NAKAZAWA, Keiji. Hiroshima. Manga Ediciones. Otakuland.
7 vol. Ristica (2 publicados)

Keiji Nakazawa, que perdi6 a los seis afios de edad a su padre y dos
hermanos a causa del estallido dc la bomba atomica, narra en este
comic autobiografico sus estremecedoras vivencias relacionadas
con la caida de la bomba atomica, en un comic de indudable valor
humano e historico, que se utiliza en diversas universidades nipo-
nas en clases de historia o antropologia y que se encuentra con faci-
lidad en las bibliotecas. Ejemplo perfecto junto a obras como Maus
0 Persépolis de la capacidad didictica que puede tener el comic
como medio.

OTOMO, Katsuhiro. Akira. Ediciones B. 6 vol. Ristica

La obra que abri¢ el mereado occidental al manga. Colosal obra
futurista en la que Otomo desplicga sus dotes grificas dc manera
apabullante, creando elaborados disefios de vehiculos y arquitectu-
ras y logrando una recreacion estremecedora de un Tokio sin futu-
10. Una obra que ha marcado la historia del comic.

SAKAGUCHI, Hisashi. fkkyu. Glénat. 4 vol. Ristica

Ikkyu relata la trayectoria vital de un monje budista de igual nom-
bre, que existio realmente y vivid entre 1394 y 1481. Considerada
una obra maestra dentro del género del manga historico, retrata a la
perfeccion el Japon feudal del siglo XV.

SAKAL Stan. Usagi Yojimbo. Planeta-DeAgostini. 7 vol. Ristica
Usagi Yojimbo, cuyos protagonistas son animales antropomorficos,
esta basada en la vida del samurai mis famoso de la historia de
Japon, Miyamoto Musahi. En cada episodio, Stan Sakai presenta y
explica con absoluto rigor historico y cultural algin aspecto de la
cultura o las leyendas del Japon feudal. Cada volumen incluye una
historia autoconclusiva,

SHIROW, Masamune. Dominion Tank Police. Norma. | vol.
Rustica

Una de las primeras obras de este personal autor, criticado en oca-
siones por la complejidad de sus narraciones. Esta obra de Shirow
es de temitica futunista, pero se puede enmarcar dentro del género
de la comedia.

TAKAHASHI, Rumiko. Ranma 1. 2. Glénat. 38 vol. Rustica (30
publicados hasta el momento)

Las aventuras de Ranma Saotome, un chico que al entrar en con-
tacto con el agua se convierte en chica, convirtieron a Rumiko
Takahashi en la autora més leida de la historia del comic. En esta
obra logro un perfecto equilibrio entre el humor desenfrenado y las
situaciones romanticas.

TAKEUCHI, Naoko. Sailor Moon. Glénat. 18 vol. Rustica
Tremendamente exitosa, esta serie encumbrd a la autora Naoko
Takeuchi, que combind habilmente Ia temética roméntica con la
fantasia y la comedia.

TANIGUCHI, Jiro. El almanaque de mi padre, Planeta-DeAgos-
tini. 3 vol. Rustica

Preciosa y sosegada historia que gira en torno al chogue con su
pasado del protagonista, Yoichi, que regresa a su pucblo natal
despucs de afios de ausencia para asistir a los funerales de su padre.
Con una impecable narracion y un dibujo de trazo fino, limpio y
definido, esta genial obra de Jiro Taniguchi consigue hacemos
reflexionar sobre nosotros mismos y las personas que nos rodean.

TEZUKA, Osamu. Adolf. Planeta-DeAgostini. 5 vol. Rustica

- Buda. Planeta-DeAgostini. 10 vol. Rustica (7 publicados hasta ¢l
momento)

- Fénix, Planeta-DeAgostini. 11 vol. Ristica

Osamu Tezuka esti considerado el padre del manga. Algo asi como
el Hergeé oriental, ha dejado su amplia influencia en las generacio-
nes posteriores tanto cn dibujo como en narrativa y técnica. En su
obra mas destacada en Espaiia, Adolf, arremete contra la barbarie
de la guerra y del racismo en una verdadera obra maestra del comic
mundial.

TORIYAMA, Akira. Dr. Slump. Planeta-DeAgostini, 40 vol.
Rustica

Dr. Slump es la obra que hizo saltar a la fama a Akira Toriyama,
autor de la también exitosa Dragon Ball. Dr. Slump es un desma-
drado tebeo de humor ambientado en el delirante mundo de la Villa
del Pingiiino, donde cualquier cosa, por disparatada que sca, puede
llegar a ocurrir. E! variopinto y alucindgeno elenco de personajes
garantiza las carcajadas.

URASAWA, Naoki. Monster. Planeta-DeAgostini. 36 vol. Rustica
(16 publicados hasta e] momento)

Apasionante thriller que salta con facilidad y elegancia entre la
intriga y la ternura. Urasawa va desarrollando la trama con maes-
tria, manteniendo en vilo al lector sorpresa tras sorpresa y episodio
tras episodio.

David Cuadrado
cuadradoad@diba.es
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Bibliografia basica en
espanol de los tebeos y

el comic

Esta bibliografia bésica en espafiol —y por tanto en cualquiera
de los idiomas de Espafia- se organiza para aportar a los estudio-
sos de la teoria del comic, investigadores del medio, universitarios,
bibliotecarios, profesorado vario, periodistas y comunicadores, un
sistema de referencias en tomo a la historieta o comic y a los
soportes editoriales mas habituales de este medio: tebeos, comic-
books, revistas, libros o albumes de historietas, etcétera.

La seleccion de titulos se ha establecido sobre la base de que
las obras referenciadas han de tener un contenido tedrico que faci-
lite la consulta y el trabajo de investigacion en la biblioteca, ya se
trate de libros, folletos y opusculos o catilogos, en tanto que
dichas obras supongan una aportacion al conocimiento del medio.

Ello motiva el que no se incluyan en esta bibliografia los
numerosisimos libros y tratados que prometen ensefiar a dibujar
comics, habitualmente obras inutiles para el conocimiento del
cémic; también se excluyen los muchos catalogos de exposiciones
que solo son simples enumeraciones de las obras de un autor,
mientras que si se han referenciado aquellos catalogos que ofrecen
una aportacién tedrica y de informacion o estudio; finalmente se
prescinde de los miles de articulos aparecidos en multiples revis-
tas y publicaciones periodicas, que hay que rastrear en las heme-
rotecas para, con mucha suerte, quiza localizarlos (tan solo se han
incluido unos pocos y concretos numeros monograficos de revis-
tas, dedicados integramente al comic y algun libro que ha apareci-
do seriado en la prensa).

A la referencia bibliogréfica habitual se ha afiadido una nota
indicativa para cada obra indicando si estaba agotada y si la misma
habia existido en el mercado espaiiol, aunque su procedencia edi-
torial correspondiese a otro pais. Ello permitira, sin duda, su loca-
lizacion y posible consulta en la biblioteca. También se da refe-
rencia de si la obra esta ilustrada o no.

La bibliografia se ha establecido cronolégicamente por consi-
derar que ello permitira a sus posibles usuarios una facil valora-
cion del interés existente en nuestro pais por el estudio y el cono-
cimiento en profundidad del comic, y como este interés ha crecido
“a tirones”, siguiendo los momentos en los que el comic se con-
vertia en moda o en materia de estudio. Un ejemplo perfecto de
esto es el libro Apocalipticos e integrados, de Umberto Eco, que
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Un largo silencio. Francisco Gallardo Sarmiento y Miguel
Angel Gallardo. De Ponent. 1997
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se incluye en esta bibliografia —pese a que sblo en parte esté dedi-
cado al comic- por la importancia que tuvo su aparicion en Espa-
fia sobre los tedricos de la historieta, creando “moda” y “escuela”
desde 1968 y en aiios posteriores.

A este respecto es sorprendente, sin duda, lo muy tarde que el
interés por el comic como medio se concreta en nuestra cultura en
obras de estudio y andlisis, sobre todo si tenemos en cuenta que las
primeras historietas espaiiolas localizadas hasta ahora, y publica-
das en la prensa de adultos, datan del afio 1873. De hecho no ha
sido posible localizar ningun trabajo tedrico, con la caracteristica
editorial de folleto o libro, hasta los afios cuarenta del siglo XX;
existe solo una obra, un estudio bibliografico realizado por una
alumna de la Escuela de Bibliotecarias de Barcelona, que data del
aiio 1935. Se trata de:

- RAMIREZ Y MORALES, Adela. Historia del Periodic
infantil a Catalunya. Trabajo de fin de carrera. Barcelona: Escue-
la de Bibliotecarias de Barcelona, 1935, 38 holandesas mecano-
grafiadas (inédito)

Quede aqui la cita tanto como referencia cuanto como home-
naje a todas las bibliotecarias y bibliotecarios espaiioles, y como
primera piedra de la bibliografia espafiola sobre los tebeos y el
comic.

Bibliografia

1947

GIL ROESSET DE FRANCO, Consuelo. La pedagogia en la pren-
sa infantil. Madrid: Ministerio de Trabajo. Escuela Social de
Madrid, 1947. 31 p. (agotado)

1953

LIPSZYC, Enrique. E! dibujo a través del temperamento de 150
Jamosos artistas. Buenos Aires: Escuela Norteamericana de Arte,
1953. 408 p. (importado/agotado/muy ilustrado)

1955

LIPSZYC, Enrique. Hugo Prat. Introduccion de Héctor Oester-
held. Buenos Aires: Enrique Lypszyc Editor, 1955. 48 p. (importa-
do/agotado/muy ilustrado)

1963
VAZQUEZ, OP, Jestis M", La Prensa Infantil en Espaia. Madrid:
Ediciones Doncel, 1963. 206 p. (agotado)

1964

ROVIRA, Teresa. La revista infantil en Barcelona. Antologia his-
torica. Barcelona: Diputacion Provincial de Barcelona, 1964. 24 p.
(catalogo/agotado/ilustrado)

VV. AA. Curso de Prensa Infantil. Madrid: Escuela Oficial de
Periodismo, 1964. 324 p. (agotado)

1965

GASCA, Luis. Los comics en la pantalla. San Sebastidn: Ediciones
del XIIl Festival Internacional del Cine, 1965. 359 p.
(catalogo/agotadofilustrado)

1966

VV. AA. Teoria y técnica de la Prensa Infantil y Juvenil (Esque-
mas). Coordinacion de Montserrat Sarto y Antonio Martin. Madrid:
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Comision de Informacion y Publicaciones Infantiles y Juveniles,
1966. 172 p. (agotado)

GASCA, Luis. Tebeo y cultura de masas. Prologo de J. L.Lopez
Ibor. Madrid: Editorial Prensa Espaiiola, 1966. 251 p.
(agotado/ilustrado)

1967

VV. AA. Prensa Infantil y Juvenil: Pasado y presente. Coordina-
¢ion de Antonio Martin y Montserrat Sarto. Madrid: Comision de
Publicaciones Infantiles y Juveniles, 1967. 122 p. (agotado)
ROMERQ, Andrés. Prensa Juvenil. Manuales para especialistas de
la Organizacion Juvenil Espafiola. Madrid: Ediciones Doncel,
1967. 304 p. (agotado/ilustrado)

SOLA, Lluis. En Patufet. Editorial Bruguera, S.A., 1967. 112 p.
(agotado/ilustrado)

VV. AA. Cavall Fort una experiencia concreta. Prologo de Marta
Mata. Barcelona: Editorial Nova Terra, 1967. 93 p. (agotado)
MARTIN, Antonio. 4 puntes para una historia de los tebevs. Libro
seriado en cuatro capitulos en {revista] Revista de Educacion.
Madrid: Ministerio de Educacion y Ciencia, 1967/68 (Capitulo I, n°
194, diciembre 1967. Capitulo 11, n° 195, enero {968. Capitulo 111, n°
196, febrero 1968. CapituloIV,n° 197, marzo 1968) 52 p. (agotado)

1968

ECO, Umberto. Apocalipticos e integrados ante la cultura de
masas. Traduccion de Andrés Boglar. Barcelona: Editorial Lumen.
1968. 119 p. del total de 403 que tienc el libro. (ilustrado). Ver las
partes “Lectura de Steve Canyon”, “El mito de Superman™, “El
mundo de Charlie Brown”.

VV. AA. La Historieta Mundial. 1° Bienal Mundial de la Historieta.
Buenos Aires: Escucla Panamericana de Arte y Instituto Torcuato di
Tella, 1968. 98 p. (catalogo/importado/agotado/muyilustrado)
GRASSI, Alfredo J. Qué es la historieta. Buenos Aires: Editorial
Columba, 1968. 76 p. (importado/agotadoiilustrado)

LARA, Antonio. £ apasionante mundo del tebeo. Madrid: Editorial
Cuademos paracl Didlogo, S.A., 1968. 52 p. (agotado/ilustrado)
MOIX, Ramon-Terenci, Los “comics”. Arte para el consumo y for-
mas “pop"”. Barcelona: Llibres de Sinera, S.A., 1968. 305 p. (ago-
tado/ilustrado)

1969

GASCA, Luis. Los Cémics en Espaiia. Barcelona: Editorial
Lumen, Barcelona. 1969. 257 p. (agotado/muy ilustrado)
GASCA, Luis. Los héroes de pupel. Barcelona; Editorial Taber,
1969. 349 p. (agotado/muy ilustrado)

1970
MASSOTA, Oscar. La historieta en el mundo moderno. Buenos
Aires: Editorial Paidos, 1970. 175 p. (agotado/ilustrado)

1971

BROCCOLI, Alberto y TRILLO, Carlos. Las historietas. Buenos
Aires: Centro Editor de América Latina, 1971. 109 p. (importa-
do/agotado/ilustrado)

VV. AA. [revista] Estudios de Informacion. Madrid: Seccion de
Informes y Documentacion, Ministerio de Informacién y Turismo.
“Los Comies” (nimero monogrifico), 1971. 542 p.

1972

DOFMAN, Ariel y MATTELART, Amand. Para leer al pato
Donald. Prologo de Héctor Schmucler. Buenos Aires: Siglo XXI
Argentina Editores, S.A., (segunda edicion en espaiol) 1972, 163
p. (importado/ilustrado)

MARTIN, Antonio. 50 aiios de historietas espaiiolas de ciencia
Sficcion. Antologia SF del Comic Espariol. Barcelona: Martin Edi-
tor, 1972. 32 p. (disponible en: m-pla@wanadso.es /muy ilustrado)
GUBERN, Roman. £/ lenguaje de los comics. Prologo de Luis
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Gasca. Barcelona: Ediciones Peninsula, 1972. 181 p. (agotado/ilus-
trado)

FERNANDEZ LARRONDO, Pacho y CUADRADO, Jests. La
apusionante aventura del “comic”. Libro seriado en 25 capitulos
en la revista Mundo Joven. Madrid, 1972 (n° 188, 6 de mayo de
1972, a n° 222, 30 de diciembre de 1972) 64 p. (agotado/muy ilus-
trado)

1973

GUBERN, Roman. Literatura de la imagen. (Entrevista con Clau-
de Molitemi) Biblioteca Salvat de Grandes Temas. Barcelona: Sal-
vat Editores, S.A., 1973. 144 p. (agotado/muy ilustrado)

1974

REVILLA, Federico. También los tebeos son importantes. Barce-
lona: Ediciones Don Bosco, 1974. 61 p. (ilustrado)

DORFMAN, Ariel y JOFRE, Manuel. Superman y sus amigos
del alma. Buenos Aires: Editorial Galera, 1974. 205 p. (impor-
tado)

1975

VV. AA. “El Arte del Comic”. Coordinacion de Miguel Arieta y
Antonio Martin. En VV. AA. Enciclopedia Juvenil Pala. San
Sebastian: Pala, S.A., 1975, vol. 4, 190 p. (agotado/muy ilustrado)
LINDO, Alfonso. La aventura del comic. Madrid: Doncel, 1975.
209 p. (agotado/ilustrado)

RAMIREZ, Juan Antonio. La historieta cémica de postguerra.
Madrid: Editorial Cuadernos para el didlogo, S.A, 1975. 336 p.
(agotado/ilustrado)

RAMIREZ, Juan Antonio. E! “comic” femenino en Espara.
Madrid: Editorial Cuademnos para el Dialogo, S.A., 1975. 254 p.
(agotado/ ilustrado)

HERNANDEZ, Pablo José. Para leer a Mafalda. Prlogo de
Rubén Bortnik. Buenos Aires: Ediciones Meridiano, 1975. 111 p.
(importado/agotado)

ARIZMENDI, Milagros. El comic. Barcelona; Editora
Nacional/Editorial Planeta, S.A., 1975. 157 p. Coleccion Bibliote-
ca Cultural. (agotado/ilustrado)

1976

LIZAR, J. El cémic erdtico. Madrid; Tropos Producciones, 1976.
132 p. (agotado/saldado/muy ilustrado)

MANACORDA DE ROSETTI, Mabel V. La comunicacion integral.
La historieta. Editorial Kapeslusz, S.A. Avellaneda. 1976. 47 p.
(importado/agotado/ilustrado)

1977

STEIMBERG, Oscar. Leyendo historietas. Estilo y sentidos en un
“arte menor ", Buenos Aires: Ediciones Nueva Visién, 1977. 156 p.
(importado/ilustrado)
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1978

MARTIN, Antonio. Historia del comic espariol: 1875-1939. Bar- _

celona: Editorial Gustavo Gili, S.A., 1978. 245 p. (agotado comer-
cialmente/disponible en: Libreria Continuara de Barcelona, y en:
m-pla@ wanadoo.es/muy ilustrado)

COMA, Javier. Los comics: Un arte del siglo XX. Madrid: Edicio-
nes Guadarrama, [978. 204 p. (agotado/ilustrado)

VV AA. Teoria v practica de las Publicaciones Infantiles y Juve-
niles. Madrid: Ministerio de Cultura, 1978. 397 p.

BAUR, Elisabeth K. La historieta (Una experiencia diddctica).
Traduccion de Pablo Klein. México D.F.: Editorial Nueva Imagen,
1978. 145 p. (importado)

1979

COMA, Javier. Del gato Félix al gato Fritz. Historia de los comics.
Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.A., 1979. 258 p. (agotado/ilus-
trado)

HERNER, lrene. Mitos y monitos. Historietas y fotonovelas en
Meéxico. Con la colaboracion de Maria Eugenia Chellet. Prologo de
Enrique Gonzalez Casanova. México D. F.: Universidad Auténoma
de México y Editorial Nueva Imagen, 1979. 358 p. (importado/ago-
tado/muy ilustrado)

GOMEZ, Dardo. Superman Super Star. Barcelona: Editorial Bru-
guera, S.A., 1979. 111 p. (agotado/ilustrado)

VV. AA. Primera Bienal Internacional y Cuarta Bienal Argentina
de Humor e Historieta. Coordinacion del Dr. Antonio Salomo. Cér-
doba (Argentina): Municipalidad de Cordoba, 1979. 195 p. (catalo-
go/importado/agotado/muy ilustrado)

1980

DELHOM, J.M. y NAVARRO, J. Catdlogo del tebeo en Esparia.
1915-1965. Prologo de Antonio Martin. Barcelona: Colectivo 9°
Arte, 1980. 100 p. (agotado/ilustrado)

VAZQUEZ DE PARGA, Salvador. Los comics del franquismo.
Barcelona: Editorial Planeta, S.A., 1980. 263 p. (agotado/ilustrado)
TRILLO, Carlos y SACCOMANNO, Guillermo. Historia de la
historieta argentina. Epilogo de Juan Sasturain. Buenos Aires: Edi-
ciones Record, 1980. 191 p. (importado/agotadofilustrado)

1981

VV. AA. Prensa Infantil y educacion. Introduccion de Josep M*
Quintana Cabanas. Barcelona: Seminario de Sociologia de la Edu-
cacion. Departamento de Pedagogia Sistemética. Edicions de la
Universitat de Barcelona, 1981. 112 p.

COMA, Javier. Y nos fuimos a hacer vifietas. Madrid: Penthalon
Ediciones, 1981. 230 p. (agotado’saldado/ilustrado)

COMA, Javier. Espiritu de los comics. Introduccion de Will Eisner.
Barcelona: Toutain Editor, 1981. 144 p. (ilustrado)

ACEVEDOQ, Juan. Para hacer historietas. Prologo de Javier Coma.
Madrid: Editorial Popular, 1981. 192 p. (ilustrado)

1982

MASSOTA, Oscar. La historieta en el mundo moderno. Barcelona:
Ediciones Paidos, 1982. 175 p. (ilustrado)

BUXADE, Jordi y COMA, Javier. Fred Harman. Cémics y wes-
tern. Anexo Los western comics moribundos en sus propios pastos.
Prologo de Will Eisner. Barcelona: Toutain Editor, [982. 83 p. y 20
p. (muy ilustrado)

VV. AA. Historia de los comics. Direccion de Javier Coma. Bar-
celona: Toutain Editor, 1982-1984. Obra publicada semanalmente
en 48 fasciculos de 28 p. més cubiertas, reunidos en 4 volumenes
encuadernados (cada volumen contiene 12 fasciculos). En el afio
2002 se realiza una nueva distribucion en quioscos de los fascicu-
los. (muy ilustrado)

VV. AA. Carlos Giménez. Un Hombre/Mil Imdgenes. Coordina-
cion de Antonio Martin y Joan Navarro. Barcelona: Norma Edito-
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rial, 1982, 48 p. (agotado/saldado/ilustrado y antologia de historie-
tas cortas)

1983

GARCIA CORDOBA, Clemente. Los cémics. Dibujar con la ima-
gen y la palabra. Barcelona: Editorial Humanitas, 1983. 140 p.
(ilustrado)

VV. AA. Hugo Pratt. Un Hombre/Mil Imdgenes. Coordinacion de
Salvador Vazquez de Parga y Joan Navarro. Barcelona: Norma
Editorial, 1983. 48 p. (agotado/saldado/ilustrado e historieta corta)
REMESAR, Antoni. Cémic y Educacion. Andlisis critico del
cémic. Barcelona: Institut de Ciéncies de L'Educacid. Universitat
Politécnica de Barcelona, 1983. 86 p.

VAZQUEZ DE PARGA, Salvador. Alex Raymond. Barcelona:
Toutain Editor, 119 p. (agotado/muy ilustrado)

VAZQUEZ DE PARGA, Salvador. Haroid R. Foster. Barcelona:
Toutain Editor, 1983. 121 p. (agotado/muy ilustrado)

1984

ROJO, José Tito. Seleccion y estudio previo de Los Tebeos de Gra-
nada (Antologia). Presentacion de Antonio Milldn Moya. Granada:
Excmo. Ayuntamiento de Granada, 1984. 167 p. (agotado/muy
ilustrado)

VV. AA. Jesis Blasco. Un hombre/Mil Imdgenes. Barcelona:
Norma Editorial, 1984. 48 p. (agotado/saldadofilustrado e historie-
ta corta)

COMA, Javier. El ocaso de los héroes en los comics de autor. Bar-
celona: Ediciones Peninsula, 1984. 223 p. (agotado/saldado/ilustra-
do)

RIUS. La vida de cuadritos. (Guia incompleta de la historieta).
México D.F.. Editorial Grijalbo, S.A., 1984. 284 p.
(importado/todo imagen)

1985

VV. AA. ler. Simposium Internacional sobre la Historieta. Coor-
dinacion de Antoni Remesar Betlloch. Barcelona: Universitat de
Barcelona. Facultat de Belles Arts, 1985. 186 p. (edicion limitada
en copisteria/agotado/ilustrado)

LARREULA, Enric. Les revistes infantils catalanes de 1939 enga.
Barcelona: Edicions 62, 317 p.

COL.LECTIU L'HURAT. VV. AA. El comic a I'escola. Barcelo-
na: Promociones Publicaciones Universitarias. Edicions de I'T.C.E.,
1985. 141 p.

RODRIGUEZ ARBESU, Faustino. Asturias y la Historieta. Intro-
duccion de Javier Cuervo, Gijon: Servicio de Publicaciones Comu-
nidad Autdnoma del Principado de Asturias, {985. 67 p. (muy ilus-
trado)

1986

SADOUL, Numa. Conversaciones con Hergé. Tintin y yo. Traduc-
cion de Johanna Givanel. Barcelona: Editorial Juventud, 1986. 141 p.
(ilustrado)

ROLLAN MENDEZ, Mauroy SASTRE ZARZUELA, Eladio. £/
comic enlaescuela. Aplicaciones diddcticas. Valladolid: Instituto de
Ciencia de la Educacion. Universidad de Valladolid, [986. 218 p.
(ilustrado)

1987

VV. AA. Comics. Director Javier Coma. Libro seriado en 25 capi-
tulos en el diario EI Pais. Madrid. 1987 (n° 553, 15 de noviembre
de 1987, a n° 577, mayo de 1988). 408 p. (muy ilustrado)

VV. AA. NPI, El tebeo cartagenero. Especial Martz Schmidt. Car-
tagena: Concejalia de Cultura y Juventud. Excmo. Ayuntamiento
de Cartagena, 1987. 58 p. (muy ilustrado)

REMESAR, Antoni y ALTARRIBA, Antonio. Comicsarias. Ensa-
yo sobre una década de historieta espariola (1977-1987). Barcelo-
na: Promociones y Publicaciones Universitarias, S.A.,1987. 236 p.
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1988

CACERES, Germén. Charlando con Superman. Prologo de Juan
Sasturain. Buenos Aires: Editorial Fraterna, 1988. 222 p. (importa-
do/ ilustrado)

RODRIGUEZ DIEGUEZ, I. L. £l comic y su utilizacion diddctica.
Los tebeos en la enserianza. Barcelona: Editorial Gustavo Gili,
S.A., 1988. 160 p. (agotado/ilustrado)

VV. AA. El comic en la escuela. Cuenca: Escuela de Verano de
Cuenca, 1988. 55 p. (ilustrado)

COMA, Javier y GUBERN, Romin. Los comics en Hollywood.
Una mitologia del siglo. Barcelona: Plaza-Janés Editores, 1988.
256 p. (muy ilustrado)

VV. AA. Papel de Mujeres. Patrocina Instituto de la Juventud.
Madrid. 1988. 47 p. (catalogo/ilustrado)

GASCA, Luis y GUBERN, Roman. £/ discurso del comic. Madrid:
Ediciones Cétedra., S.A., 1988. 714 p. (muy ilustrado)

1989

BARON-CARVAIS, Annie. La Historieta. Traduccién de José
Barrales Valladares. México D. F.: Fondo de Cultura Econdmica,
S.A., 1989. 181 p. (importado/ilustrado)

VV. AA. El Capitdn Trueno. Un héroe para una generacion. Edi-
cion de José A. Ortega Anguiano. Cordoba: Delegacion Provincial
de la Consejeria de Cultura, 1989. 154 p. (ilustrado)

DELHOM,J. M. Catdlogo del tebeo en Esparia (1865/1980). Barcelona:
Circulodel comic ydelcoleccionismo, S.A., 1989. 132p. (ilustrado)
UNSAIN, José Maria. Antecedentes del comic en Euskadi (1894-
1939). San Sebastian: Ediciones Ttarttalo, S.A., 1989. 155 p.
(Antologia)

AVILES, Cecilio. Historietas. Reflexiones y proyecciones. La
Habana: Editorial Pablo de la Torriente, 1989. 189 p. (importa-
do‘agotado/ilustrado)

MONTANE, Jesiis Manuel. Batman. Prélogo de Carlos Mesa. Bar-
celona: Linea de Proyectos Editoriales, S.A., 1989. 63 p. (agotado)
APARICI, Roberto. El comic y la fotonovela en el aula. Madrid: Con-
sejeria de Educacion, Comunidad de Madrid, 1989. 180p. (ilustrado)
FERNANDEZ PAZ, Agustin. Para lermos comics. Santiago de
Compostela: Conselleria de Cultura ¢ Deportes. Xunta de Galicia,
1989. 96 p. (ilustrado)

1990

FERNANDEZ, Manuel y DIAZ, Oscar. E/ comic en el aula. Bar-
celona: Alhambra Longman, S.A., 1990. 181 p. (ilustrado)

VV. AA. Introduccion al andlisis sectorial. Aplicacion al sector
del comic. Barcelona: Universitat Politécnica de Catalunya. Institut
de Ciéncies de I'Educacio de la UPC, 1990. 204 p.

VV. AA. Els anvs 80 en el comic. Editor Carles Santamaria. Bar-
celona: Ficomic, 1990. 80 p. (catdlogo/muy ilustrado)

1991

COMA, Javier. Diccionario de los comics. La edad de oro. Barce-
lona: Plaza & Janés, 1991. 263 p. (muy ilustrado)

1992

FERNANDEZ PAZ, Agustin. Os comics nas aulas. Vigo: Ediciéns
Xerais de Galicia, S.A., 1992. 127 p. (ilustrado)

VV.AA. Historia del Tebeo Valenciano. Introduccion de Amdreu
Lopez Blasco. Coordinacion de A. Porcel, M. Gimeno, J. Puchades y
P. Porcel. Valencia: Editorial Prensa Valenciana, S.A., 1992. 440 p.
(muyilustrado)

VV. AA. Daniel Torres. Coordinacion de Carmen Gonzélez,
Valencia: Conselleria de Cultura, Educacié i Ciencia. Generalitat
Valenciana, 1992. 211 p. (catdlogo/muy ilustrado)

1993

CAMPOS, Juan y CHULIA, Juanvi. Conversaciones con la indus-
tria. El mundo del Tebeo ante el Mercado Unico. Valencia: Con-
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selleria de Cultura, Educacio i Ciencia. Generalitat Valenciana,
1993. 62 p.

VV. AA. Veinte afios de comic. Seleccion e introduccion de Anto-
ni Guiral. Barcelona: Ediciones Vicens-Vives, S.A., 1993, 174 p.
(muy ilustrado)

BARBIERI, Daniele. Los lenguajes del comic. Barcelona: Edicio-
nes Paidds, 1993. 288 p. (ilustrado)

VV. AA. Made in Tintin. Coleccion Harrv Swerts. Presentacion de
Carmen Lacambra. Barcelona: Aura Comunicacion, 1993. 87 p.
(catalogo/ilustrado)

VV. AA. Vampirella. L'Hospitalet (Barcelona): Goliardos y Aso-
ciacién de Aficionados a la Historieta, 1993. 16 p. (agotadofilus-
trado)

BERNABON GIL, Fenando. L. Bermejo. Valladolid: Club Valli-
soletano de Amigos del Tebeo, 1993. 44 p. (agotado/ilustrado)
ORTEGA ANGUIANO, José¢ Antonio. Catdloge general del
comic espaiiol 1865-1993. Barcelona: EY Boletin, 1993. 285 p.
(ilustrado)

1994

VV. AA. Un afio de tebeos, 1993. Coordinacion de Tino Reguera.
Barcelona: Ediciones Glénat, 1994. 96 p. (agotado/saldado/muy
ilustrado)

VV. AA. Estudi del setmanari En Patufet. Barcelona: Generalitat
de Catalunya. CIRIT, 1994. 65 p. (ilustrado)

GAUMER, Patrick y MOLITERNI, Claude. Diccionario del
comic. Adaptado para la edicion espaiiola por Enric Gubem, Car-
los Sampayo y Eulalia Trius; no consta nombre de traductor. Bar-
celona: Larousse Planeta, S.A., 1994. 336 p. (agotado/saldadofilus-
trado)

1995

BERMUDEZ, Trajano. Mangavision. Barcelona: Ediciones Glé-
nat, S.L., 1995. 149 p. (ilustrado)

VV. AA. El Deporte en el Comic. Coordinacion de Pilar frureta-
Goyena Sanchez y Jos¢ Aquesolo Vegas. Madrid: Consejo Supe-
rior de Deportes, 1995. 71 p. (catalogo/muy ilustrado)
BERNABON Gil, Femando y TADEO JUAN, Francisco. Fuentes
Man. Valladolid: Club Vallisoletano de Amigos del Tebeo, 1995.
56 p. (agotado-ilustrado)

EISNER, Will. Comic y arte secuencial. Traduccién de Enrique
Sanchez Abuli. Barcelona: Norma Editorial, 1995. 158 p. (muy
ilustrado)

MARTINEZ VITURTIA, Alejandro. Doc Savage. Barcelona: El
Boletin Carlos Gonzalez, 1995. 48 p. (ilustrado)

MCCLOUD, Scott. Como se hace un comic. Traduccion de Enri-
que Sanchez Abuli. Barcelona: Ediciones B, S.A., 1995. 216 p.
(todo ilustracion)

VV. AA. 50 Afios del Guerrero del Antifaz. Tomo 11, suplemento
extraordinario al n° 14 de Maestros de la Historieta. Prologo de
Luis Alberto de Cuenca. Valladolid: Club Vallisoletano de Amigos
del Tebeo, 1995. 168 p. (agotado/saldado/muy ilustrado)
SASTURAIN, Juan. El domicilio de la aventura. Buenos Aires:
Ediciones Colihue S.R.L., 1995. 256 p. (importado/ilustrado)

1996

DIAZ, Lorenzo. Diccionario de Superhéroes. Barcelona: Edicio-
nes Glénat, S.L., 1996. 116 p. (ilustrado)

VV. AA. Cent anys de comic a Catalunya. Manresa: Editor Joseph
Lluis Trullo Punta de Llapis, 1996. 56 p. (ilustrado)
ASSOULINE, Pierre. Hergé. Traduccion de Juan Carlos Durdn
Romero. Barcelona: Ediciones Destino, S.A., 1996. 443 p.
BERNDT, Jacqueline. EI fenomeno manga. Traduccién de J. A.
Bravo. Barcelona: Ediciones Martinez Roca, S.A., 1996. 204 p.
(ilustrado)
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VIDAL FOLCH, Ignacio y DE ESPANA, Ramén. El canon de los
comics. Barcelona: Glcnat Ediciones, 1996. 148 p. (ilustrado)
BARRERO, Manuel. Barry Windsor-Smith: El Prerrafaelismo
bdrbaro. Barcelona: El Boletin Carlos Gonzilez Feméandez, 1996.
88 p. (ilustrado)

GARCIA, Abraham. Jack Kirby Rey de la epopeya grifica. Valen-
cia: Edicion Global, 1996. 104 p. (ilustrado)

GARCIA HERRANZ, Juan Carlos y SANCHEZ ARRATE, Euge-
nio. Conan. Guia de la Era Hyboria / Conan en ¢l cine. (Epilogo
de Femando Savater). Madrid: Alberto Santos Editor, 1996. 223 p.
(muy ilustrado)

DANIELS, Lee. Marvel: Cinco Fabulosas Décadas de Comics.
Introduccion de Stan Lee. Traduccion de Paco Reina y Eileen
Brophy. Barcelona: Editorial Planeta-DeAgostini, S.A., 1996. 287p.
(muy ilustrado)

VV. AA. Alan Moore. El sefior del tiempo. Direccion de J.V.Chu-
lid. Valencia: Global, 1996. 93 p. (ilustrado)

VV. AA. Tebeos: Los primeros 100 aiios. Coordinacién de Anto-
nio Lara y Alfredo Arias. Madrid: Biblioteca Nacional y Grupo
Anaya, S.A., 1996. 350 p. (ilustrado)

1997

VERGARA, Bemardo. Un siglo en vifietas. Guia de explotacion
diddctica. Salamanca: Centro Internacional del Libro Infantil y
Juvenil, 1997. 48 p. (ilustrado)

CUADRADQ, Jesus. Diccionario de uso de la historieta espariola.
Prologo de Roman Gubern. Madrid: Compania Literaria, S.L.,
1997. 817 p. mas Anexo de XXI1 paginas. {agotado)

VV. AA. Alfons Lopez. Lleida: Institut d'Estudis llerdenses, 1997.
96 p. (muy ilustrado)

VV. AA. X Cronologia. Volumen primero: Génesis y Volumen
segundo. Renovacion. Madrid: Alberto Santos Editor, 1997. 286 p.
(ilustrado)

VICH, Sergi. La Historia en los comics. Barcelona; Ediciones Glé-
nat, S.L., 1997. 127 p. (ilustrado)

TADEO JUAN, Francisco. Comicguia. Historia de una revista
sobre comics. Prologo de Carles Recio. Valencia: FTJ Ediciones,
1997. 310 p. (ilustrado)

VV. AA. 101 cémics para recordar. Edicion de Juan Carlos Cereza.
Barcelona: El Boletin Carlos Gonzalez Femandez, 1997. 226 p. (ilustra-
do)

VV. AA. La Aventura Grafica de Carlos Pacheco. Edicion de
Antoni Guiral. Prologo de Antonio Martin. Barcelona: Editorial
Planeta-DeAgostini, S.A., 1997. 231 p. (muy ilustrado)

1998

VV. AA. Una mirada a la historieta. Coordinacion de Jordi San-
chez Navarro. Barcelona: Ficomic, 1998. 96 p. (catdlogo del /6
Salo del Comic de Barcelona/ilustrado)

VV.AA. El cémic a Barcelona. 12 dibuixanis per al segle XXI. Coor-
dinacién de Carmina Borbonet. Barcelona: Institut de Culturade Bar-
celonay Ambit Serveis Editorials, S.A., 1998. 159 p.(ilustrado)
EISNER, Will. La narracion grdfica. Traduccion de Enrique
Sanchez Abuli. Barcelona: Norma Editorial, 1998, 164 p. (muy
ilustrado)

VV. AA. Héctor G. Oesterheld. El simple arte de narrar. Coordi-
nacién de Angel de la Calle. Gijon: Fundacion Municipal de Cul-
tura, Educacion y Universidad Popular. Ayuntamiento de Gijon,
1998. 141 p. (catdlogo/ilustrado)

VV. AA. Lorenzo Mattotti. Poeta en el color. Coordinacion de
Angel de la Calle. Gijon: Fundacion Municipal de Cultura, Educa-
cion y Universidad Popular. Ayuntamiento de Gijon, 1998. 141 p.
(catalogo/ ilustrado)

CLEMENTE, Julian M. y GUZMAN, Rubén. Spiderman, biogra-
fia no autorizada y Glosario de Personajes. Prologo de Eduardo de

Salazar. Madrid: Alberto Santos Editor, 1998. 175 p. y 77 p. (ilus-
trado)

LOPEZ SOCASAU, Federico. Diccionario bisico del comic.
Madrid: Acento Editorial, 94 p.

PARRA PEREZ, Beatriz. Comics en Internet. Madrid: Ediciones
Anaya Multimedia, S.A., 1998. 191 p. (ilustrado)

ALEJO, Miguel Angel y GUERRERO, Miguel A. 20 Asios de
tebeos. 20 Afios de Fanzines en Granada. Granada: Asociacion
Juvenil Ediciones Veleta, 1998. 82 p. (ilustrado)

VV. AA. Pumby. La fantusia infinita. Coordinacion de Antonio
Busquets Carles. Valencia: Museu d Etnologia de la Diputacié de
Valencia. Diputacié Provincial de Valencia, 1998. 267 p. (catdlo-
go/muy ilustrado)

DE SANTIS, Pablo. La historieta en la edad de la razon, Buenos
Aires: Editorial Paidos SAICF, 1998. 156 p. (importado/ ilustrado)
GUIRAL, Antoni. Terminologia (en broma pero muy en serio) de
los Comics. Barcelona: Ediciones Funnies, 1998. 64 p. (ilustrado)
VALDES, Santi. Los cémics gay. Barcelona: Ediciones Glénat,
S.L., 1998. 141 p. (ilustrado)

1999

VAZQUEZ DE PARGA, Salvador. Los tebeos de aventuras en 200
portadas. Barcelona: Ediciones Glénat, 1999. 167 p. (ilustrado)
VV. AA. I* Muestra del comic. 100 afios de cine. Un siglo de
comic. Coordinacion de José Antonio Ortega Anguiano. Cordoba:
Diputacion de Cordoba, 1999. 130 p. (muy ilustrado)

VV. AA. Juan Garcia Iranzo. Vol. 1y Vol. 2. Coordinacion de
Fernando Bernabon. Valladolid: Quirén Ediciones, 1999. 95y 112
p. (ilustrado)

PORCEL, Pedro y BURULANDA, Anselmo. La Escuela Valen-
ciana de Tebeos. Diccionario bdsico de autores y personajes. Pro-
logo de Augusto Martiner. Valencia: Asociacion Cultural Falla
Molinell-Alboraya, 1999. 83 p. (ilustrado)

VV. AA. Emilio Freixas, 1899-1976. Coordinaciéon de Antonio de
Mateo. Madrid: Obra Social-Caja Madrid, 1999. 262 p. (catalogo/
muy ilustrado)

FERNANDEZ SOTO, Miguel. Mortadelo y Filemon. Cuatro déca-
das de historietas. Barcelona: El Boletin Carlos Gonzalez Fernan-
dez, 1999. 226 p. {(muy ilustrado)

VV. AA. Akira Toriyama. Tomo 2. Coordinacion de Annabel
Espada. Traduccion de Noriko Oba. L’Hospitalet de Llobregat
(Barcelona): Seis Asociacion, 1999. 64 p. (muy ilustrado)
CERREJON ARANDA, Francisco Jos¢ y JIMENEZ VAREA,
Jestis. Historia de la E.C. Prologo de Jordi Costa Granada: Asocia-
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/

cion Juvenil Ediciones Veleta, 1999. 139 p. (ilustrado)

SCOLARI, Carlos A. Historietas para sobrevivientes. Comic y cul-
tura de masas en los arios 80. Buenos Aires: Ediciones Colihue
S.R.L.. 1999. 349 p. (importado/ilustrado)

FRATTINI, Eric y PALMER, Oscar. Guia bdsica del comic.
Madrid: Nuer Ediciones, [999. 207 p. (agotado/saldado/ilustrado)
VV. AA. De Yellow Kid a Superman. Una vision social del Comic.
Barcelona: Fundacid Josep Comaposada y Editorial Milenio, 1999.
95 p. (ilustrado)

2000

BARRERO, Manuel. Barry Windsor-Smith. La Mirada Infinita.
Prologo de Carlos Yéiiez Garcia. Barcelona: Editorial Planeta-
DeAgostini, S.A., 2000. 336 p. (muy ilustrado)

VV.AA.El Coyote. Vol. 1 y Vol. 2. Coordinacion de Ferando Bemna-
bén. Valladolid: Quirén Ediciones, 2000. 112 p.y 128 p. (ilustrado)
VV. AA. Cuatro lecciones sobre el comic. Coordinacion de Anto-
nio Ballesteros y Claude Duée. Cuenca: Servicio de Publicaciones
de la Universidad de Castilla-La Mancha, 2000. 139 p. (ilustrado)
VV. AA. Katsukiro Otomo. Coordinacion de Estudio Phoenix,
Barcelona: Camaleon Ediciones, [;20007). 64 p. (muy ilustrado)
ROIG, Sebastia. Les generacions del comic. De la Familia Ulises
als Manga. Barcelona: Flor det Vent Edicions, 2000, 263 p.

El Boletin. Nimero Especial: El tebeo femenino en Espafia [revis-
ta). Barcelona: El Boletin, junio 2000. 76 p. (muy ilustrado)
PALMER, Oscar. Comic alternativo de los "90. La herencia del
Underground. Madrid: La Factoria de Ideas, 2000. 149 p.(ilustrado)
CHARLO, Ramén. Los personajes de El Coyote. Sevilla: Padilla
Libros Editores & Libreros, 2000. 206 p.

MARTIN, Antonio. Los inventores del comic espariol. 1873/1900.
Barcelona: Editorial Planeta-DeAgostini, S.A., 2000. 126 p. (muy
ilustrado)

VADILLO, Carlos. Jacques Tardi: La conciencia critica de la his-
lorieta francesa contempordnea. Burgos: Servicio de Publicacio-
nes de la Universidad de Burgos, 2000. 339 p. (ilustrado)

VV AA. From Hell, un melodrama en ochenta originales. Edicion
de Angel de la Calle. Gijon: Fundacion Municipal de Cultura, Edu-
cacion y Universidad Popular, 2000. 63 p. (catdlogo/ilustrado)
GARCIA SANCHEZ, Sergio. Sinfonia gréfica. Variaciones en los
unidades estructurales y narrativas del comic. Barcelona: Edicio-
nes Glénat, S.L., 2000. 170 p. (ilustrado)

MARTIN, Antonio. Apuntes para una Historia de los Tebeos.
(Nueva edicion, corregida y aumentada). Prélogo de Antonio Lara.
Barcelona: Ediciones Glénat, S.L., 2000. 212 p. (muy ilustrado)
LORENTE ARAGON, Juan Carlos. Los tebeos que leia Franco en
la guerra civil (1936-1939) . Recopilacion de comics aparecidos en
la zona de la Esparia Nacional. Madrid: Imprenta del Patronato de
Huérfanos del Ejército de Tierra, 2000. 316 p.

CUADRADO, Jesiss. Psicopatologia de la vifieta cotidiana (Cate-
cismo neurdtico para neoinfantes). Prologo de Pere Joan. Barcelo-
na: Ediciones Glénat, S.L, 2000. 459 p.

CUADRADQ, Jesis. Atlas Espaiiol de la Cultura Popular. De la
historieta y su uso, 1873-2000. Vol. 1 y Vol. 2. Prologo de Luis
Alberto de Cuenca. Madrid: Ediciones Sinsentido y Fundacién
German Sanchez Ruipérez, 2000. 664 p. y 677 p. més Anexo de
XXXIX p. (ilustrado)

GOCIOL, Judith y ROSEMBERG, Diego. La historieta argentina.
Una historia. Prologo de Pablo de Santis. Buenos Aires: Ediciones
de la Flor S.R.L., 2000. 606 p. (importado/ilustrado)

2001

MARIN, Rafael. Los Comics Marvel. Madrid: La Factoria de
Ideas, 2001. 180 p. (ilustrado)

PEREZ, F. X. Alejandro M. Viturtia habla sobre Comics Marvel y
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lo cuenta todo. Barcelona: FXGrific, 2001. 143 p. (ilustrado)
ORTEGA ANGUIANO, José A. El Capitin Trueno. Un héroe
para una generacion. Granada; Ediciones Veleta, 2001, 176 p.
(ilustrado)

MCCLOUD, Scott. La revolucion de los comics. Traduccién de
Estudio Fénix. Barcelona: Norma Editorial, 2001. 256 p.

VV. AA. Comic, comunicacion v cultura. EI comic en el nuevo
milenio. Sevilla: Facultad de Ciencias de la Informacién. Universi-
dad de Sevilla, 2001. 140 p.

GARRIDO, Rubén. La historieta ;;al alcance de tus ojos!! Grana-
da: Rubén Garrido y Graficas Granada, 2001. 36 p. (ilustrado total-
mente)

RODRIGUEZ ARBESU, Faustino. La historieta asturiana. Gijon:
Faustino Rodriguez Arbesi, Producciones Fordianas, S.L. y El
Wendigo, 2001. 442 p. (muy ilustrado)

LOPEZ ARAQUISTAIN, Jesis y MEON PABLO, José Miguel.
L’Arquitectura i el comic. Envalira: Col.legi Oficial dArquitectes
d’Andorra, 2001. De p. 37 a 101 (catalogo/muy ilustrado)

VV. AA. Vera historia no oficial del grande y famoso cacique
tehuelche Patoruzu. Buenos Aires: Ediciones La Bafiadera del
Comic, 2001. 76 p. (importado/muy ilustrado)

CHIVELET, Mercedes. ; Menudos lectores! Los periddicos que lei-
mos de nifios. Madrid: Espasa Calpe, S.A., 2001. 172 p. (muy ilus-
trado)

ALTARRIBA, Antonio. La Esparia del Tebeo. La Historieta Espa-
fiola de 1940 a 2000. Madrid: Espasa Calpe, S.A., 2001. 465 p.
(ilustrado, con dos cuademnillos en color)

GARD, Jorge. Comics de cine. Barcelona: Ediciones Glénat, 2001,
119 p. (muy ilustrado)

2002

FERNANDEZ, Norman. Tex habla espariol. Introduccion de
Angel de la Calle, Prologo de Sergio Bonelli, Epilogo de Antonio
Segura. Gijon: Fundacion Municipal de Cultura, Educacion y Uni-
versidad Popular. Ayuntamiento de Gijon, 2002. 142 p. (catalo-
gofilustrado)

VV. AA. Steranko: Arte noir. Gijén: Fundacion Municipal de Cul-
tura, Educacion y Universidad Popular, Ayuntamiento de Gijon,
2002. 197 p. (catalogo/ilustrado)

VIDAL BIOSCA, Jaume y CORTES ROJANO, Nicolés. Superhé-
roes y villanos. Una vision social del Comic. Barcelona: Fundacié
Josep Comaposada, 2002. 117 p. (ilustrado)

VV. AA. Historietas, comics y tebeos espafioles. Prologo de
Roman Gubern. Edicion de Viviane Alary. Toulouse: Presses Uni-
versitaires du Mirail, 2002. 252 p. (importado/ilustrado)

GOMEZ RODRIGUEZ, Julio. Catdlogo del tebeo. Hasta 1990.
Getafe: Julio Gomez, 2002. 97 p. (edicion en ordenador)
BAENA, Paco. La magia de Maga desde la nostalgia. Barcelona:
Ediciones Glénat, 2002. 295 p. (muy ilustrado)

PORCEL, Pedro. La historia del tebeo valenciano. Clasicos en
Jauja. Introduccion de Rafael Colon. Onil (Valencia): Generalitat
Valenciana y Edicions de Ponent, 2002. 484 p. (muy ilustrado)
MOLINE, Alfons. £l gran libro de los manga. Barcelona: Edicio-
nes Glénat, S.L., 2002. 279 p. (ilustrado)
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INFORMACION

Normas para la
recepcion de
colaboraciones

EDUCACION Y BIBLIOTECA es una publicacion abierta a

colaboraciones externas. Admite para su publicacion:

Resefias, articulos y ensayos sobre literatura infantil y
juvenil.

Textos sobre el quehacer de las bibliotecas publicas en
relacion con 1a mejora de los servicios educativos y cul-
turales de los ciudadanos.

Textos sobre la colaboracion de las bibliotecas piblicas
con centros escolares y otras instituciones educativas
para el fomento y desarrollo de sus bibliotecas y activi-
dades formativas.

Trabajos sobre el sector bibliotecario y educativo, las
bibliotecas publicas y escolares.

Trabajos que traten de la relacion o colaboracién entre
bibliotecas piblicas y centros escolares.

Trabajos que sirvan para informar y animar las activida-
des de los profesionales de las bibliotecas publicas y las
bibliotecas escolares.

Trabajos sobre el quehacer de los profesionales de la lec-
tura publica y de otros campos profesionales relaciona-
dos.

Trabajos que introduzcan aspectos profesionales no sufi-
cientemente tratados o desarrollados por las bibliotecas
publicas y escolares.

Informaciones sobre novedades en bibliotecas (nuevos
servicios, actividades de dinamizacion, guias de lectu-
ra...); jornadas, congresos, seminarios, etcétera.
Reflexiones y sugerencias sobre la lectura publica, la
labor bibliotecaria y sus protagonistas.

Se informara puntualmente de la recepcion del material y

posteriormente de la aceptacion para su publicacion.

EDUCACION Y BIBLIOTECA no se compromete a devolver

los textos recibidos, pero si el resto del material grafico
(fotografias, diapositivas...) siempre que sea indicado.

Presentacion del material

Los textos deben scr enviados, preferiblemente, en fiche-
ros de formato WORD (tipo de letra Times New Roman
y de 12pt para texto de la colaboracion y la misma letra
en negrita para los epigrafes y titulos a destacar).

No existe una extension determinada de antemano, pero
recomendamos que el nimero de paginas no sea excesi-
vamente alto y se corresponda con lo que interesa contar.

Los textos pueden venir acompaiiados de ilustraciones,

fotografias, tablas, etc. y este material sera incluido en la

version final siempre y cuando los medios técnicos y ¢l
espacio disponiblcs nos lo permitan.

Las refercncias bibliograficas deberdn aparecer al final

del trabajo, ordenadas alfabéticamente y siguiendo la

norma UNE-50-104-94,

Las notas que hayan sido indicadas a lo largo del texto,

se consignaran todas juntas y ordenadas numéricamente,

inmediatamente después del listado de referencias biblio-
graficas.

Cada colaboracion vendra precedida de una pagina en la

que se incluira:

¢ Titulo del trabajo

s Nombre, cargo, titulo y lugar de trabajo del autor o
autores.

s Indicacion del domicilio, teléfono, correo electronico
u otros datos que permitan la localizacion del autor
con objeto de aclarar posibles dudas sobre el articulo.

El hecho de que la misma colaboracién haya sido pre-

sentada para su publicacion en otros medios (circunstan-

cia que no influye en la valoracion de EDUCACION Y

BIBLIOTECA ) debe advertirse correspondientemente en el

envio.

Los trabajos se pueden enviar en disquete con copia en

papel o como fichero adjunto a través del correo electré-

nico.

Los trabajos deben ser enviados a:
Revista EDUCACION Y BIBUOTECA
Redaccién
G/ Principe de Vergara, 136, oficina 2, portal 3-28002 Madrid
firedaccién@edubibli.retemail.es
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CONVOCATORIAS

Isko 2003

Losdias 5,6y 7 de mayo de
2003 vaatener lugaren Sala-
manca el VI Congreso del
Capitulo Esparniol de ISKOy
1V Coloquio Internacional
de Ciencias de la Documen-
tacion bajo el lema “Tenden-
cias de Investigacion en
organizacion del conoci-
miento”.

Universidad de Salamanca
Departamento de Biblioteco-
nomia y Documentacién

C/ Francisco Vitoria, 6-16
37008 Salamanca

®923 294 580

%923 294 582
Ehttp://www.ugr.es/~isko

Las Bibliotecas del
Tercer Mundo

El Centro de Superacion
para la Cultura del Gobierno
de Cuba organiza este
encuentro del 9 al 12 de junio
enLaHabana. Las participa-
ciones versaran, entre otros
temas, sobre: bibliotecas e
identidad cultural, bibliote-
casy programas de desarro-
llo sostenible y papel de las
bibliotecas en las estrategias
de formacién de potencial
humano.

Mirtha Padrén

Secretaria ejecutiva

Centro de Superacion para la
Cultura
éfsuper@cubalte.cult.cu,
marciam@jm.lib.cuit.cu y
siomarac@jm.lib.cult.cu
Hhttp:/www.ain.cubaweb.cu/
publicidad/biblioteca/
biblioteca.htm

69th IFLA General
Conference and
Council

Entre el 1 y el 9 de agosto
tendrd lugar este afio en
Berlin la Conferencia Inter-
nacional de la IFLA.

IFLA 2003 — Berlin Secretariat
C/ O Berlin State Library
Prusian Cultural Heritage
Postdamer St. 33 -D

10785 Berlin — Alemania

49 30 265 588 52y 74
£49 30 265588 53y 75
Aifla2003secre @ sbb.spk-berlin.de
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Xl Jornadas de biblio-
tecas infantiles, juve-
niles y escolares
LaFundacion German San-
chez Ruipérez organizaesta
edicion en Salamancabajoel
lema “Bibliotecas para
todos. Lalecturaylosservi-
ciosespecializados” durante
losdias 29,30y 31 demayo
de2003.

Centro intemacional del Libro
Infantil y Juvenil

Fundacién Germén Sénchez
Ruipérez

C/ Peiia Primeran? 14y 16
37002 Salamanca

®923 269 662

£923 216 317
Bhttp://www.fundaciongsr.es

Frmunoz @fundaciongsr.es

FGSR/Univ. Carloslll/
Univ.de Salamanca

Los cursos que los Departa-
mentos de Biblioteconomia
y Documentacion de las Uni-
versidades de Salamanca y
Carlos 1Il de Madrid y la
Fundacion German Sanchez
Ruipérez han programado
para el presente afio 2003
son:

-“Experiencias de anima-
cidnalalectura™. 25y 26 de
abril. Centro Internacional
del Libro Infantil y Juvenil
(Salamanca)

-“Metadatos y descripcion
de documentos digitales”. 16
y 17 de mayo. Facultad de
Biblioteconomia y Docu-
mentacion (Universidad de
Salamanca)

-“Buscar en la red: bisque-
das avanzadas y agentes
inteligentes™. 6 y 7 de junio.
Facultad de Bibliotecono-
mia y Documentacion (Uni-
versidad de Salamanca)
-“Digitalizacion de docu-
mentos en Bibliotecas,
Archivos y Centros de
Documentacion”. 26 y 27 de
septiembre. Centro de Desa-
rrollo Sociocultural de Pefia-
randa de Bracamonte (Sala-
manca)

-“Las nuevas pautas de la
biblioteca en Espaiia”. 10y

11 de octubre. Centro de
Desarrollo Sociocultural de
Pefiaranda de Bracamonte
(Salamanca)

-“Promocion de la biblioteca
y sus servicios”. 14y 15 de
noviembre. Centro de Desa-
rrollo Sociocultural de Pefia-
randa de Bracamonte (Sala-
manca)

Fundacién German Sénchez
Ruipérez

Plaza de Espaiia, 14

37300 Pefaranda de
Bracamonte (Salamanca)
®923 541 200

£923 541 687
sonsoles.nunez@fundaciongsr.es
Shttp://www.fundaciongsr.es
/cursos2003.htm

XXXl Concurso Inter-
nacional de Cuentos
de Guardo

El Grupo Literario Guarden-
se organiza este certamen
que premia la creatividad en
relatos cortos. El plazo de
admision de originales fina-
lizael | de mayo.

Grupo Literario Guardense
Avda. de Asturias, 28

34880 Guardo (Palencia)
éfg.literario.g@teleline.es

B http://www.geocities.com/
grupoliterarioguardense/

X Jomadas de Infor-
macién y Documenta-
cion en Ciencias de la
Salud

Este evento con el lema
“Gestion del Conocimiento
y Bibliotecas de Salud” ten-
dra lugar en Malaga los dias
13, 14y 15 de Noviembre de
2003 en el Colegio de Médi-
COS.

Hospital Regional Universita-
rio Carlos Haya. Biblioteca
Avda. Carlos Haya, s/n
29010 - Malaga

®951 030 166

%951 030 165
AMjvallejo@hch.sas.junta-
andalucia.es

Congreso Lectura
2003: Paraleerel XXI
El Comité Cubano del IBBY
y la Catedra Iberoamericana
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Mirta Aguirre, junto otros
colaboradores, celebraranen
La Habana (Cuba) durante
los dias 28 de octubre - 1 de
noviembre el Congreso Lec-
tura 2003: Para leer el XXI.
En él se debatira acercade la
lecturacomo actoreflexivoy
emocional.

Comité Cubano del IBBY
Calle 15 No. 602 esquina a C
Vedado- La Habana- Cuba
*f emyga @cubarte.cult.cu

A aimee @icaic.inf.cu

VIl Premio iLeer es
Vivir!

El Grupo Everest, en cola-
boracion con el Ayunta-
miento de Leén, convoca
este concurso que premia
las obras de literatura infan-
til y juvenil (lectores de 6 a
11 afios) escritas en caste-
llano. El plazo de envio de
originales es hasta el 30 de
junio.

Grupo Everest

C/ Manuel Tovar, 8
28034 Madrid

®913 581 494

%917 293 858
Bhttp//www.everest.es

Associacié Valenciana
d’Especialistesen
Informacié

Durante los dias 5, 6 y 7 de
junioen Valencia tendra lugar
el Curso “Introduccion al
XML",

AVEI

Apartado de correos n? 1321
46080 Valencia

®963 828 747

%963 828 746
#Mavei @ arrakis.es
Hhttp://www.uv.es/avei/
asociacion/formacion.htm

UNED

En el centro asociado de Ia
UNED en Sevilla, durante los
dias 12-22 de mayo tendrd
lugar el curso “Organizacién
dearchivos”.

UNED. Centro Asociado de
Sevilla

Ctra.de Utrera, km. 1
41013 Sevilla

®954 296 191

#4954 297 872

éNinfo @sevilla.uned.es
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