ano 21 n. 171 mayo/junio 2009 10,30 €

Profesion
Bibliotecarios vs. Usa Patriot Act

Bibliotecas escolares/Bibliotecas publicas
Biblicteca piblica y biblioteca escolar, un binemio necesario

Dossier
Pelusas en el ombligo: nueva divulgacion para chavales



Ano 21 N. 171
mayo-junio 2009

craneo

ciibito femur

esternan

perong ~—

Dossier: Pelusas en el ombligo: nueva divulgacién para chavale:

&ﬁﬂ HibsTERD
BECULTUNA

Esta revista ha recibido una ayuda de la Direccion General del Libro, Archivos
y Bibliotecas para su difusion en bibliotecas, centros culturales v universidades
da Espafia, para la tofalidad de los numeros editados en el aio 2007
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Junta Directiva de ASNABI Seguin’toq con ASN /_\BI

sexiran Ellir Hola de nuevo, lectoras v lectores de esta revista:

Una vez publicado el Manifiesto a favor de la biblioteca piblica, “Bibliotecas pi-
blicas para todas las personas, cuando todas somos todas”, en cuyo texto se refleja nues-
tra denuncia del triste episodio de censura ocurrido en las Bibliotecas de Navarra (ver
“Buzon” del nimero anterior de EDUCACION Y BIBLIOTECA), que cuenta va con el apoyo
de mas de 400 personas en Navarra v de la Federacién Espafiola de Sociedades de Ar-
chivistica, Biblioteconomia, Documentacién v Archivistica (FESABID), queremos difun-
dirlo a mayor escala.

Por ello os invitamos a descargarlo y conocerlo, difundirlo v leerlo y sobre todo pen-
sarlo... Lo tenéis disponible en nuestra pagina web (http://www.asnabi.com), recién re-
modelada tras varios meses anclados en esta historia. En ella, os mostramos todo lo
acontecido sobre estos lamentables hechos. Hemos incorporado un blog, asi que espe-
ramos vuestros comentarios v reflexiones.

Alin persiste un importante debate en esta profesion. Conformandose su espacio en
el marco europeo, es susceptible de injerencia por parte de los poderes publicos y existe
un evidente peligro para la biblioteca ptiblica como espacio de pluralidad e igualdad de
las ideas. En pleno siglo XXI se produce censura y sucede con el consentimiento v la
complacencia del Servicio de Bibliotecas del Gobierno de Navarra, cuyo silencio v aban-
dono hacia su personal duele mas que toda la injerencia v la censura.

Desde ASNABI, no vamos a cesar de denunciar este atropello profesional que, de
consumarse, burlaria cualquier doctrina bibliotecaria v anularia todas sus pautas v nor-
mas sobre los recursos de informacion, el corazén de la biblioteca, hoy en estado de
shock. Hemos presentado una queja ante el Defensor del Pueblo de Navarra; hemos
sido escuchados en el Parlamento de Navarra y en el Ayuntamiento de Pamplona, en-
tidades en las que todos los grupos politicos (a excepcion del partido que ha tomado la
decision, claro esta) han estado de acuerdo con nuestros argumentos. Iremos a orga-
nismos europeos e internacionales si es preciso. Como miembros de una Federacion no

\ o nos sentimos solos, v como profesionales queremos ser coherentes v consecuentes.

Muchas gracias. «»

Fe de erratas
En el sumario del ntimern 170 de marzo-abril de 2009 de la revista no se introdujo el

articulo del dossier ‘La profesion. hoy': Competencias profesionales y formacion
universitaria er Informacion v Dooumentacién; de Carlos Miguel Tejada Artigas. (p.
83). Lamentamos muchisimo el error y pedimos disculpas a ntestro colaborador Car-
los Miguel Tejada: Artigas.
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EDITORIAL B8

Hay mejores opciones

“Un catedratico deberia ofrecer a su
auditorio la indiscutible impresién de
gue ha puesto en juego todas sus
energias para procurarle ensefianzas y
gozo",

MICHAEL FARADAY, fisico, quimico inglés

(1791 - 1867)

Contar con una trayectoria de mas de
veinte anos v ser testigos de que muchas
cosas no marchan como deberian en la
educacion de la tan manoseada sociedad
de la informacién, nos brindan de nuevo la
oportunidad de dedicar un dossier a los
materiales de divulgacién cientifica.

Hemos dedicado parte de nuestro es-
pacio, una vez mas, a entresacar de la ma-
rafia de las publicaciones valiosos
proyectos editoriales cuya meta es acercar
a chicos —y quiza también a grandes— co-
nocimientos de caracter cientifico de una
forma amena, creativa, bella v seductora.

Obras sobre Msica, Anatornia, Filoso-
fia, Historia, Biologia, etcétera, realizadas
con gran rigor y que buscan a un lector
orientado hacia la investigacion, la inda-
gacion en profundidad vy la adquisicion de
habilidades v actitudes que le permitan un
mayor desarrollo de su espiritu eritico, sin
excluir momentos de disfrute v esparci-
miento.

Son autores, cientificos y editores que
nos animan a no quedarnos en lo obvio y
a buscar mas alla. Personas que conside-
ran que la labor profesional méas impor-
tante es transmitir el sentido de sus
investigaciones.

Materiales de este caracter deben ser
la alternativa al uniformador libro de
texto.

El sempiterno e “indiscutible” manual
de nuestras aulas se convierte en un ancla
que no permite disfrutar de la travesia v
encapsula el conocimiento de lo que nos
rodea. Libros initiles basados en el exten-
dido esquema del “corta-pega”, protago-
nistas estelares del planteamiento
metodoldgico del actual sistema educativo,
que paraliza el aprendizaje en lugar de di-
namizarlo.

El dossier nos muestra libros sorpren-
dentes, libros que invitan a la experimen-
tacién, que explican cémo influye lo
aprendido en el dia a dia, cémo los mi-
nusculos detalles de nuestra existencia tie-
nen una razén, un sentido..

Profesores, bibliotecarios, mediadores,
padres: acerquemos estos libros a nuestros
estudiantes y ensefiémosles que la realidad
puede ser observada desde otros prismas.
Es menos convencional v también mas di-
vertido. «»
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o]

jauvier Sanay [ actar

El pequerio rey
Barcelona: Ek are, 2009

+4£

Veamos. Esté el juego v sus reglas, con-
densadas todas ellas en la imagen de aper-
tura. Esta la obra de arte y un soporte
fisico que acepta jugar con ella. Sentadas
las bases, el autor se divierte (vava si se di-
vierte), contagiando al lector. nifio o adulto
si es que se presta, si es que decide dejarse
llevar el juego, la historia v su desenlace.
Le afiade guifios, a norte v sur, para todo
su publico, y por el camino desvela que
ese disfrute intuitivo que se percibe se
debe a un largo listado de factores brillan-
temente ensamblados por un erudito for-
zosamente apasionado v provisto de alma
de nifio (que combina la heraldica con una
huerta detras de casa no podria ser de otra
manera), algunos ejemplos: los tres am-
bientes en los que se desarrolla la accion,
la expresividad de la gallina casi un Jano
de huerta dibujada en la caja de juegos, los
uniformes del ejército de campo de este
Pequerio Rey que dirige su impulso v su
mirada a través de las paginas del libro con
una maestria que nos cuenta dialogos,
conflictos v el entusiasmo del descubri-
miento. Para acceder a semejante maravi-
lla lo tinico que se le pide al lector es
creerse este Pequeno Rey. Vistos los tiem-
pos gue corren, quizas pedirle a alguien
que confie en algo {en lo que sea) es
mucho pedir, pero créanme, no les miento
merece la pena.

Arianna Squilioni

| EDUCACION Y BIBUCTECA N 171 ~ mayCUnNIo 2006
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lls. de Sub
Charlie, nariz de hojalata

e

El tandem Anna Obiols-Subi regala al
piblico lector (méas adulto que infantil) este
homenaje al renombrado artista catalan
Josep Andreu i Lasserre, mas conocido
como Charlie Rivel. Parco en palabras,
apenas tres lineas, este album sintetiza, sin
restarle intensidad, un dia en la vida de
este personaje a modo de zoom, desde
una imagen exterior del circo hasta su sa-
lida de escena tras una actuacion; y re-
coge, con acierto, algunos elementos
fundamentales en la vida de este payaso:
la carpa del circo, el escenario v, sobre
todo, su nariz y su silla (falta, eso si, la qui-
tarra que, ademas, se anuncia en la cuarta
de cubierta). Tampoce se olvida de dejar
constancia de su original lamento, una es-
pecie de aullido prolongado, que en su
momento se interpretd como un gesto de
protesta contra la falia de comunicacién.
La ilustracién en blanco v negro “se ma-
quilla” con brochazos rojos que traen a la
mente del lector de forma inequivoca el
mundo circense. La propuesta ha sido pri-
morosamente edilada por Destino Infantil
v Juvenil en tapa negra con una ventana
troquelada en la primera de cubierta que
constituye una invitacién al lector a intro-
ducirse en la historia de este personaje
dando un “salto” al pasado. La obra ha
sido galardonada con el Premio Destino
Infantil = Apeleles Mestres en su 28" edi-
cion.

Elisa Yuste Tuero




Un divertimento poético

Juan Clemente Gémez

lis. de Emilio Urberuaga
Quiguiricosas

Valencia: Dialogo Infantil, 2008

7o)
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Decia Julio Cortazar que toda poesia
que se precie es juego. Quiquiricosas es,
va desde el mismo titulo, juego y diverti-
mento poético. Una feliz conjuncién entre
la sonoridad de las palabras, el ritmo v el
cosquilleo que produce la rima, propuesta
ludica que recoge recursos propios del len-
guaje v de las canciones a través de la poe-
sia, con los ecos v las estructuras poéticas
de la tradicion oral. Juan Clemente
Gémez compone un poemario risueno y
alegre con la rima. el ritmo v la musica
como protagonistas singulares que recuer-
dan las retahilas para echar a suertes, las
adivinanzas o las canciones de corro y
comba. Todo ello sazonado con el sentido
del humor que compone en versos diver-
tidos a través de los malabarismos del len-
guaje, que otorga a quienes se acercan a la
literatura de manera creativa, sensible e in-
teligente.

Libro para toda la familia que los adul-
tos pueden disfrutar tanto como los pro-
pios nifios, situado en una etapa en el
desarrollo poético de la infancia donde el
lenguaje es cbjeto en si del propio juego,
puro placer de jugar por jugar con el gozo
que producen las palabras. Las ilustracio-
nes de Quiquiricosas son el complemento
perfecto de la frescura y el humor de los
poemas, aportando imégenes lidicas v de-
senfadadas que se integran perfectamente
con los versos, con la gracia, el buen hacer
v la calidad que Emilio Urberuaga posee vy
nos tiene acostumbrados.

Pedro Villar

NOVEDADES Il

Para bailar, cantar, leer v disfrutar

Eladia Blazquez. lls. de Mania Wernicke
Suefio de barrilete

Horario Ferrer, lls, de Maria Delia Lozupons
Chiguilin de Bachin

Horario Ferrer. lis, de Eleonora Armoye

Juanito Laguna ayuda a su madre

Reinaldo Yiso, lls, de Isol
El bazar de los juguetes

Reinaldo Yiso. Ils, de Pablo Zweig
El suefio del pibe
Coleccion “2x4 - Tango p

Buenos Aires: Ediciones del Eclipse, 20(

Una nueva apuesta de Ediciones del Eclipse
nos invita a bailar al ritmo del 2 x 4 y a sumer-
girnos en el maravilloso mundo del tango, pla-
gado de purretes, arrabales v zaguanes. Cinco
libros. cinco tangos, cinco ilustradores que se animaron a imaginar y recrear con sus
dibujos —y, en algunos casos, con textos propios- las letras de las canciones,

Cada titulo es una busqueda estética, un camino diferente que cada ilustrador re-
corre a su antojo, imprimiéndole al libro un sello tan personal como tinico.

En estos libros ilustrados todo es posible. Maria Wernicke, al interpretar el tango
Suerio de barrilete, de Eladia Blazquez, elige narrar la historia sin palabras, con be-
llisimas ilustraciones cargadas de silencios vy significados. Asi, la nostalgia v la de-
cepcion que se destilan del tango se ven reflejadas en un barrilete rechazado, roto o
enganchado entre las ramas de un arbol, incapaz de volar,

Isol, en El bazar de los juguetes. de Reinaldo Yiso, nos introduce en un bazar que
no cierra, que siempre liene la puerta abierta para encontrar los juguetes del campo,
del cielo, del agua, de los suefios v de los cuentos. Sélo habra que animarse a entrar
para descubrir un mundo de juegos v fantasias.

En El suerio del pibe, también de Reinaldo Yiso, el ilustrador Pablo Zweig man-
tiene la letra original y crea su version a partir de coloridas ilustraciones para narrar
una historia que conjuga dos pasiones: el fiitbol v el tango.

Para crear su propia version de Chiquilin de Bachin, cuya letra es de Horacio Fe-
rrer, la ilustradora Maria Delia Lozupone imagina una estética muy cercana al comic,
con colores fuertes para dar vida a la ciudad en la que transcurre, a lo largo de una
semana, la triste historia del pequefio protagonista, La soledad v el anonimato de las
grandes ciudades aparecen con una fuerza abrumadora tanto en los brevisimos tex-
tos que recrean la letra original como en las ilustraciones.

Eleonora Arroyo, al interpretar Juanito Laguna ayuda a su madre, también de
Horacio Ferrer, decide utilizar una técnica de collage, donde se mezclan y superpo-
nen recortes de diarios, cartones y viejos formularios. Las ilustraciones destilan ter-
nura y poesia y se hacen eco de la letra del tango: “Juanito que es rabon,/ que es
bueno como el pan,/ a veces come su bondad”,

Las letras de los tangos aparecen completas al comienzo de cada libro y también
al final, traducidas al inglés, francés, italiano v portugués, como una posibilidad méas
de descubrir nuevas voces, nuevos idiomas vy seguir imaginando.

“¢Qué es el tango? Como bien dijo Enrique Santos Discépolo. el tango es un pen-
samiento frisle que se baila”, dice la contratapa de los fasciculos. Podriamos agre-
gar que el tango no solo se baila: en estos libros también se canta, se lee, se imagina
v se disfruta.

Fablana Margolis
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Beatriz Osés

lls. de Miguel Angel Diez

El secreto del oso hormiguero
Vigo: Faktoria K, 2009

Una novedad importante de Faktoria K
porque este libro de Beatriz Osés, de una
calidad extraordinaria, fue el ganador del
I Premio Internacional “Ciudad de
Orihuela” de Poesia para nifios, y a la vez
representa una apuesta interesante y va-
liente de la editorial por la poesia para los
mas pequenos, que se une a los libros ya
publicados en la coleccién “Trece lunas”
con una cuidada, elegante vy atractiva edi-
cion gréfica v textual.

El secreto del oso hormiguero, con
poemas llenos de ternura y de humor,
nace en una noche de insomnio, donde su
autora recrea poéticamente como dormi-
ria a los animales si no tuvieran suero.
Todo ello a través de imagenes surrealistas
que cautivan, juegos de palabras o los so-
nidos de la noche, como el tic-tac del reloj,
utilizando a los animales como recurso ex-
presivo para hablar de las personas, de lo
que sienten, de sus estados de animo y de
sus emociones: “El viejo tigre/ sabe de la
noche,/ sabe de las hadas.../ Enciende lu-
ciernagas, me cuenta en voz baja./ Co-
noce el misterio/ del lirén pequerio, de los
bichos bola, del oso hormiguero”.

El libro ha contado con las sorpren-
dentes ilustraciones de Miguel Angel Diez,
que resultan de una gran plasticidad,
creando ambientes evocadores a través del
color y la armonia. Versos e iméagenes oni-
ricas para dejarse acunar en el espacio de
los suenos. Imprescindible.

EL SECRETO

DEL 50 HORMIGUERD:

Bralsiz Osde

Mgl Arsgol Bz
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Jaime Alfonso Sandoval
La Ciudad de las Esfinges
Mexico: Ediciones SM, 2008

En este su libro de 1999, Jaime Alfonso
Sandoval no se deja nada en el tintero. Se
crea y se recrea en el sello de su literatura:
la originalidad.

Porque no hurta la originalidad. La he-
reda. Le deviene directamente de dJulio
Verne y de Jonathan Swift.

La Ciudad de las Esfinges es, como los de Verne y los de Lemuel Gulliver —la
criatura y alter ego de Swift— un viaje extraordinario que tiene la virtud de transmu-
tar el tiempo cotidiano que se emplea en leer el libro en una extraordinaria vivencia.

El mayordomo Theodore Farraday, todo fidelidad, buenas maneras, exquisita cul-
tura y sentido del humor —*Eso ayuda, el buen humor lo es todo™-, acompana a los
treceaneros hermanos Diana y Aquiles Astorga, a una singular caceria: la del lemu-
rio racional que hara que los aventajados chicos ganen un concurso de caza y una
inmensa fortuna.

Pero la aventura los resigna: les cambia el signo. De cazadores se convierten en
cazados; de perseguidores de animales en animalias enjauladas por la alucinante so-
ciedad de los “murnni”. Como objetos de curiosidad les resulta dificil recuperar su
condicién de sujetos y desde esa dptica desencajada pueden observar -y hacer ob-
servar al lector— agigantados los defectos humanos y mirarse en los lémures inteli-
gentes como en un espejo inverso.

Entre los murnni cubiertos de pelo, el autor crea personajes entraniables como la
lemuria nifia Innka —trasunto de la tierna giganta Glumdalclitch de Los Viajes de
Gulliver—y el sensatisimo Eewon, perseguida mezcla de Galileo y Darwin que aban-
dona su mundo para integrarse a un clan humano: “podria funcionar, mas raras fa-
milias se han visto”,

Diana y Aquiles llevan nombres de héroes y de dioses. Y lo son en su privilegiada
condicién infantil, en ese umbral de los trece afios en que todavia no entran las fi-
suras v dudas de la adolescencia, el suerio intacto, la tersa piel, el “solo existe el pre-
sente” de los héroes y de los dioses. De los nifios.

Jaime Alfonso Sandoval ha dicho que gusta de construir sus cbras en torno de un
eje de ideas. Si los dialogos de Platén respiran a través de su Repiiblica Mutante
(Ediciones SM, Premio Gran Angular 2002), es la esotérica y decimonénica Teoso-
fia la que tiende su red bajo el texto —siempre humorista y ligero— de La Ciudad de
las Esfinges.

Madame Blavatsky, la carismatica lider de la doctrina, es mencionada repetidas
veces en la novela. Si la Teosofia es la blsqueda de la sabiduria divina, en el enten-
dido de que cada civilizacion, cada manera de ser en el mundo, tiene una porcién
de la verdad, el viaje extraordinario de los hermanos Astorga es también un viaje ini-
ciatico desde el egoismo de la pasion cinegética y el antropocentrismo representado
por el cazador occidental hacia la tolerancia v el respeto a todas las formas de vida.

Narracién plagada de hallazgos afortunados, tanto en la historia como en el len-
guaje. La Ciudad de las Esfinges tiene el “no sé qué” invocado por algunos nos-
talgicos cuando afioran las obras de literatura juvenil del pasado. Pero Jaime Alfonso
Sandoval escribe para jévenes lectores del presente, que se ven envueltos, gustosos
y equipados, desde la primera linea de la novela, en un inolvidable viaje extraordi-
nario.

Maris Garcia Esperan
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Inés y Miguel van a la playa a diario;
son los encargados de decir a las hormi-
gas, al caracol, e incluso a las piedras, lo
que tienen que hacer. Un dia, Miguel no
aparece. Unos dicen que esta dormido,
otros que se ha marchade muy lejos; ella,
convencida de que volvera, planta una se-
milla de arbol centenario, simbélica repre-
sentacion de una larga espera que asume,
sin quererlo, la imposibilidad del retorno.
La vida, mientras tanto, sigue su curso.

La enfermedad v la muerte han sido
siempre temas dificiles de tratar con los
nifios. Los autores lo hacen sutilmente, sin
nombrarlas, a través de la voz de una in-
genua nina que cuenta un entrafable re-
lato. El resultado es una historia
penetrante v dulcemente estremecedora,
construida con una arquitectura narrativa
en la que el tono poético del texto —que
narra en clave metaférica el suceso- v las
sugerentes v dulcificantes imagenes, ale-
jan la sensacién de tristeza asociada al fa-
llecimiento de un ser querido vy proponen
al lector un juego de imaginacién cargado
de sentimientos.

Personajes v escenas tedidos de li-
rismo, que discurren de forma verosimil
entre lo real de los ambientes v lo onirico
de unas evocaciones que sélo es capaz de
construir el ensuerio de un nifio, se funden
en el tono azul que impregna el album
para crear una atmésfera que sobreviste
acertadamente el tema implicito de la obra
v lo presenta trasmitiendo un mensaje de
sosiego y esperanza.

NOVEDADES Il

5 en chino

Primeras trc

Agustin Sanchez Lapeira y Zheng Qian
Chino para ninos y grandes

Barcelona: Herder, 2009 A 93%%? NINQS
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Un primer paso para iniciarse en la ina-
cabable tarea de aprender a leer vy escribir
chino puede ser este manual. en el que se
introducen las primeras nociones sobre pro-
nunciacion v entonacion, asi como algunos
rudimentos sobre el trazado de ideo-
gramas.

Para un oido ajeno a este milenario idioma, una de las principales dificultades es-
triba en aprender a discernir las diferentes entonaciones v como de un mismo fo-
nema pueden resultar significados distinios. En mi experiencia como madre
adoptante embarcada con mis hijas en la aventura de aprender chino, he observado
la habilidad que los nifios tienen para diferenciar los sonidos superando con mucho
a cualquier adulto. Para facilitar este aprendizaje este libro incluye un CD con el que
se puede practicar la pronunciacién, francamente dificil incluso para los iniciacos,
puesto que precisa unas posiciones especiales del aparato fonador para emitir soni-
dos a los que no estamos acostumbrados.

En cuanto a la escritura, el libro plantea el aprendizaje como un proceso aditivo
de trazos en el que el orden y la direccién de trazado son fundamentales. En una
buena caligrafia china cada ideograma ha de ocupar un cuadrado virtual. Para con-
seguir un buen trazado se utilizan unas celdillas que facilitan el aprendizaje del tra-
zado correcto. Al final del libro se incluyen unas fichas pautadas de esta manera para
ejercitarse en la caligrafia.

Para relacionar los sonidos y los ideogramas se ideé en la época de Mao Zedong
un sistema fonético llamado pinyin, que nos facilita el aprendizaje puesto que se tra-
duce a nuestro alfabeto cada sonido. En el libro cada ideograma aparece con su res-
pectivo pinyin.

La mayoria de las palabras chinas tienen dos caracteres y en cada tema se com-
ponen palabras a partir de los ideogramas que se han aprendido. Algunas de estas
palabras compuestas parecen demasiado complejas para el nivel inicial al que co-
rresponderia este libro,

Finaliza cada tema con unas traducciones de canciones populares espanolas al
chino y, como ya advierten en el propio texto, “su traduccién a veces no tiene ni pies
ni cabeza”. Quiza la inclusién de estas canciones esté justificada por la ventaja que
supone conocer algunas de las melodias. No obstante, entiendo que es una decision
un poco forzada y que hubiera sido preferible el aprendizaje de poemas chinos con
su ritmo original.

En cuanto a la maquetacién v la eleccion de las imagenes, el libro consigue su aire
chino porque en él aparecen siempre retratadas nifias chinas. Pero las representa-
ciones adolecen de un exceso de simplicidad.

No es facil disefiar una guia para aprender chino que sea ftil para un adulto v a
la vez atractiva para un nifio. Aun partiendo de la total ignorancia sobre el tema. el
proceso de aprendizaje en un nifio es muy diferente al de un adulto. En un nifio
prima la intuicion y la capacidad para captar y repetir sonidos que los adultos vamos
perdiendo con el paso del tiempo, mientras que los esquemas de aprendizaje en
otros idiomas conocidos pueden servir de referencia a un adulto. La progresién en
el aprendizaje en este caso estara mas unida a la légica gramatical v a la capacidad
de relacion y sintesis, En nuestro caso, que hemos puesto en practica esta expe-
riencia de aprender chino en familia, aunque empezamos todas de cero, finalmente
recibimos clase cada una en el nivel que nos corresponde. Creo que es lo més ade-
cuado en al aprendizaje de cualquier idioma. No obstante esta guia puede servir a
modo de iniciacién en este infinito proceso que nosotras estamos viviendo como
algo apasionante.

M* Cruz Casermeiro Marlinez
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F Ina lectura ve rtical

Reiner Zimnik
La grua
Sevilla: Kalandraka, 2009
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El hombre de la gria dijo: “Yo va es-
taba aqui cuando alrededor no habia nada
mas que mar, e incluso antes, cuando
habia un puerto, una carretera y una esta-
cion; yo estaba aqui”,

Y era verdad: el hombre de la gorra
azul habia pasado casi toda su vida encima
de la grtia, desde que la ciudad crecio yel
alcalde y los doce concejales decidieron
construir la griia més alta del pais.

El hombre se convirtié en el corazon de
la gria y en testigo de excepcion de
cuanto pasaba a su alrededor. La griia fue
su atalaya, pero el hombre no pretende
aislarse, ni vigilar a nadie, simplemente
quiere hacer lo que le gusta: ver las estre-
llas y la luna, silbar su cancién favorita.
comer caramelos de eucalipto, engrasar el
motor, oir chirriar las poleas y hacer sonar
la sirena.

Seguramente la vida se vera diferente
desde la verticalidad de una gria, las his-
torias también se leen de otra manera si
las ha escrito y dibujado la plumilla de Zim-
nik: unos textos aparentemente sencillos
te conducen a suculentas lecturas.

Una deliciosa obra de los afios cin-
cuenta que Kalandraka rescata junto a
Jonés el pescador y El pequerio tigre ru-
gidor.

Cuando el hombre de la griia tuvo los
dos pies en el suelo, noté que la tierra le
resultaba extrana; cuando la lectora cerré
el libro, empez6 a mirar las griias de su
ciudad con otros ojos, atribuyéndoles nue-
vos significados.

Susana Martinez Martinez

Jose Anionio Adell Castan y

eiedonio Garcia Rodriguez

Brujas, demonios, encantarias y seres
magicos de Aragon

Huesca: Pinneg, 2007

José Antonio y Celedonio se conocie-
ron corriendo por los pueblos de Aragon,
Y entre carrera y carrera escuchaban a las
gentes contar levendas e historias sobre
brujas, demonios, encanltarias, gigantes,
sacamantecas, duendes, dragones, fantas-
mas...

Corriendo de pueblo en pueblo, descu-
brieron un Aragén magico que nos pro-
ponen recorrer sin detenernos mucho en
ninguno. Luego, cuando cierras el libro,
casi sin resuello, te asaltan las imagenes
que sdlo entreviste, lanzado a la carrera
para no perderte ni un solo ser. Pero no es
este un libro sélo para imaginar sino tam-
bién para escuchar, se pueden oir entre
sus lineas las historias que José Antonio v
Celedonio escucharon o leveron, pues
amplia es también su bisqueda bibliogra-
fica tanto en libros como en publicaciones
periodicas. La historia de los jorobados v
las brujas, la del zapatero vy su visita al
aquelarre, el cuento del herrero que burla
al diablo, las leyendas sobre mujeres en-
cantadas o encantarias, sobre gigantes
protectores de los bosques, los “omes gra-
nizos”, sobre duendes o “diapllerons”,
sobre fantasmas y castillos encantados,
sobre guerreros que van en caballos ala-
dos, son algunas de las historias que se
nos cuentan a la carrera, entre pueblo y
pueblo, {son tantas las que nos quieren
contar! Llegamos a la meta exhaustos,
pero llenos de la magia que tan bien han
sabido expresar sus autores en este mara-
villoso libro.

Ana Cristina Harreros (Ana Griatl)
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ranuel Hanan Diaz

Leer y mirar el libro album;
éun género en construccion?
Bogota: Grupo editorial Narma, 2007

Que este estudio venga de la mano de
un colaborador del Banco del Libro (Ve-
nezuela) es otra prueba de la vinculacion
de esta institucion con la buena evaluacion
de libros y con la investigacion pionera en
albumes ilustrados.

El autor, en la entrevista en educ.ar
(http://portal.educ.ar/noticias/entrevis-
tas/ fanuel-hanan—diaz—lihrc)s—album‘php}
dice que “el album impone un nuevo mo-
delo de lector, més que un lector activo” v
una buena ayuda para formarlo es el estu-
dio que presentamos.

En Leer y mirar el libro dlbum, el lec-
lor encontrara una revision histérica a tra-
vés del comentario y valoracién de aquellas
ilustraciones, libros v autores que han mar-
cado tendencias v se completa con dos
apeéndices sobre técnicas v libro animado.
Contintia el estudio profundizando en el
concepto “libro album™ como “tensién di-
namica entre dos lenguajes que conviven
en la pagina” y lo ejemplifica a través del
andlisis de algunos de los canénicos.

El analisis avanza con un capitulo sobre
los elementos basicos del lenguaje de las
ilustraciones relacionados con el arte.
como el soporte o el formato; v los rela-
cionados con el lenguaje cinematografico
como los planos o la vision subjetiva, Fi-
naliza con algunas recomendaciones me-
todologicas que seran muy dtiles al
mediador,

Una lectura recomendable con una
buena bibliografia final en la que solo
echamos de menos la citacién en el texto
de aquellos documentos que han servido
de referencia para el trabajo. Una lectura
para aprender a mirar, y sobre todo a leer.

Gemma Lluch




Tijeras a la obra

Hay libros pudorosos, que se apartan del mundanal ruido vy buscan un
espacio y significado propio. Son obras hechas con cuidado, que
implican largas horas de meditacién en su concepcién vy establecen lazos
entre sus lectores. Con Afinidades electivas hemos querido dedicarle un
espacio a estas creaciones para que sean precisamente sus creadores
quienes nos revelen su historia entre lineas.

Nora Gomez y M* del Carmen Alvarez (eds.)
Tijereteando, el arte de jugar y crear
México: Lumen, 2008

Recortar no es una manualidad. Es
mucho mas que eso. Es un acto de imagi-
nacion, expresion de sentimientos v pen-
samientos que se convierte en un ejercicio
tinico de creatividad, cognitivo v sensorial.
Tijereteando tiene una historia llena de
vida. Detras de ella hay un grupo de per-
sonas (ue, en su respectivo campo de ac-
cion, educativo, artistico, social, buscamos
recuperar lo valioso y nos resistimos a per-
derlo. Luchamos por valores que merecen
permanecer.

Vivimos en un mundo hermoso pero,
en muchos sentidos, sin raices. En donde
prolifera lo artificial v lo que tiene fecha de
caducidad; en donde todo es rapido, pre-
fabricado v da la impresion de que esté al
alcance de la mano. A menudo se nos ol-
vida aquello que nos ha formado a través
de la historia de la humanidad v que nos
ha ayudado a avanzar: la busqueda, la ima-
ginacion, la creacién propia, los mil erro-
res que también pueden ser mil
oportunidades. En este contexto quere-
mos reencontrar, resistir, volver a todo lo
que nos da sentido y retomar asi nuestra
propia historia.

3z 3

EDUCACK

AFINIDADES ELECTVAS I

i Y BIBUOTECA ML 17T = MAYCHUNIC

2000

(1]



I LIBROS INFANTILES Y JUVENILES BB AFINIDADES ELFCTIVAS

Nuestre papel

Cuando ideamos Tijereteando pensa-
mos en un proyecto que simplemente con-
sistia en elaborar una obra sobre el uso del
papel vy las tijeras. Desde un principio se
planted como un trabajo distinto, con otro
concepto, con ofra evolucién. Nuestra
tarea era la de crear una propuesta de tra-
bajo de recortar no sélo para nifios sino
para todo el que se quisiera acercarse y se
dejara entusiasmar por esta aventura.

“Si vamos a trabajar con papel tene-
mos que conocer el papel”, con esta pre-
misa  iniciamos  nuestro  trabajo.
Empezamos con diversos grupos de nifios
pequerios. Al tomar los diferentes pape-
les, juntos descubrimos que se podian
hacer esculturas, animales, objetos, de una
belleza extraordinaria. Las caras de asom-
bro de chicos y grandes anunciaban un ca-
mino de sucesivas sorpresas que continué
durante todo el ejercicio de la construccién
del libro.

En los primeros juegos nos inspiraban
grandes maestros del arte y del disefio. En
otros, la necesidad de abordar temas inte-
resantes alrededor del papel o para los di-
ferentes grupos de edades con los que
trabajamos. Las experiencias de la artesa-
nia propia v universal nos hicieron abor-
dar técnicas como, por ejemplo, el papel
picado. Grandes artistas contemporaneos,
como los titiriteros, nos abrian la posibili-
dad de introducir el teatro de papel vy en-
riquecer generosamente la propuesta.

Las mismas capacidades e intereses de
los nifios. de los jovenes vy adultos nos mos-
traban qué ejercicios debiamos abordar.
Después de cada juego, de cada sesion,
anotabamos las observaciones de los parti-
cipantes: sus comentarios, sus dificultades,
sus descubrimientos. Cada ejercicio iba

marcando el paso a seguir. No siempre era
hacia delante. A veces nos obligaba a re-
gresar para hacer otro juego intermedio,
para crear nuevas posibilidades. .

Las obras que se producian en cada
juego-sesion se multiplicaban v nos daban
oportunidad de nuevas reflexiones. Las di-
ficultades, los aciertos, las novedosas for-
mas de resolver los problemas que
planteaban el papel v las tijeras. Todo esto
nos obligaba a seguir buscando v enrique-
ciendo el proyecto en su detalle y en su
conjunto.

Y llevarlo al papel

Asi, el concepto general de nuestro
proyecto, su estructura, sentido v diseno,
se fue enriqueciendo v modificando gra-
cias a esta reflexién. Siempre mantuvimos
la absoluta certeza de que queriamos hacer
un libro fundamentalmente visual v sin ins-
trucciones, en el que las imagenes fueran
una ventana y una invitacién a crear, en
vez de ejemplos que repetir con fidelidad.

A lo largo de la obra insertamos notas
pedagogicas como puntos de atencién
para los mediadores. Estas reflexiones y
comentarios son reflejo de lo que fue nues-
tra propia reflexién durante su creacion.
Se trata de elementos de conocimiento del
quehacer que se propone, y plasman su
sentido mas profundo.

Trabajamos en grupos de nifios solos,
de nifios con sus padres, de nifios con sus
maestros. Organizamos talleres de jévenes
con adultos. Ademas, en el silencio de la
noche recortabamos una y mil formas.
Para confeccionar el libro elegimos entre
todo un mundo de obras, aquellas que
mejor expresaran lo personal, lo tnico, lo
bello, lo sencillo.
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Las jornadas para fotografiar la obra se
desarrollaron in situ o en “estudio”. Fue-
ron muchas, muchas fotos que después
tendrian que ser examinadas, selecciona-
das v que representaban el trabajo de
ninos desde tres arios, de jévenes con dis-
capacidad intelectual, de chavos v de adul-
tos enamorados de las tijeras v el papel
que aprovechaban el insomnio para crear
“quimeras”.

En esta vida hay muchos trabajos apa-
sionantes y preciosos. No se trata de com-
petir con ninguno de ellos, pero cuando
se hace uno que tiene tal nivel de sencillez
v de profundidad. nos sentimos convenci-
dos de que vale la pena lo simple, cuando
es humano.

En el camino nos hemos percatado de
que Tijereteando es un libro importante y
necesario. Ademas de las razones que en
el libro mismo se apuntan, encontramos
otras mas dignas de mencién: en algunas
escuelas v en algunos Jardines de Nifios
no habia tijeras; a veces los jovenes se
sorprendian de sus resultados porque
nunca habian hecho este trabajo v no ha-
bian descubierto sus capacidades. Otras
veces en grupos de nifos de primaria
habia resistencia para realizar estas ta-
reas.

Pero sobre todo pensamos que este
libro tiene que ser difundido para que mu-
chas personas: ancianos, ninos, jovenes,
disfruten y descubran el valor de las cosas
simples; la posibilidad de hacer estos jue-
gos en cualquier lugar con cualquier tipo
de papel v disfrutar de momentos perso-
nales v compartidos de creacién, de ale-
gria; momentos constructivos llenos de
fantasia. «

AFINIDADES ELECTIVAS Il
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Alberto Urdiales

Expresividad v

movimiento
Maximo Ramos

sy | 18801940

Sélo se puede hablar de tradicién si se mantiene viva su voz, si es una
impronta que subyace como un espacio de encuentros, afectos e
identidad. La tradicién no puede ser impuesta ni implantada. Pero si
puede ser coartada v manipulada. Volver la mirada atrds, exponer la
obra vy reflexién de ilustradores espanoles de principios del siglo XX es
el objetivo de Huellas de tinta. Queremos recuperar un pasado de
asombrosa factura que quizds manana logre devenir en tradicién.

Fig. 1.- las dbs viudas. Aguafuerte, 55x70.
Casino de Ferrol (1) Nace en Ferrol, La Coruna, en 1880.
e De familia de tradicién marinera, se ve
obligado a formarse para la carrera mili-
tar, pero la muerte de su padre le decide a
abandonar cuando tiene quince anos; re-
pudiado por la familia se acoge a una tia
que confiaba en su talento como dibu-
jante; ésta le ayuda a vivir y le pagara unas
minimas clases de dibujo. Después de di-
versos trabajos, lejanamente relacionados
con la pintura y de contraer matrimonio
en 1909, la situacién se plantea precaria
vy sin una definitiva salida hacia lo que era
su verdadera vocacion. Esto vy el naci-
miento de su primer hijo al afio siguiente
de su matrimonio, le decide por la via de
la emigracién. Marcha a México con la
promesa de un trabajo seguro que no en-
contrara v desde alli inicia un peregrinaje
por toda América, comenzando con tra-
bajos de escenografia teatral en EE. UU. y
un largo recorrido por Cuba, Guatemala,
Argentina, Brasil v, de nuevo, Cuba, en
1915,

En este mismo afio regresa a Esparfia y
se establece en Madrid con su familia, de-
sarrollando trabajos muy variados. En rea-
lidad es de los pocos ilustradores que sigue
pintando vy grabando, como trabajo inde-
pendiente del que efectivamente constituia
su cotidianeidad: la publicidad, el cartel, la

ilustracion en prensa y para editoriales, el
Fig. 2.- Maximo Ramos, en: "Tropico”, Blanco y Negro, Madrid, 29-3-36 comic, etcétera.
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Fig. 3.- "la Riada" (1)

Su caracter introvertido v sus ideas y
amistades anarquistas, junto a una curiosa
tendencia religiosa v de derechas, le pu-
sieron en mas de un aprieto v le llevaron
a prisién tanto en Sudamérica como en
Espafia. Su preocupacion por la margina-
cién sera una constante que quedara re-
flejada en la mayor parte de las facetas de
su obra (figs. 1y 3). Después de las penu-
rias de la posguerra que le llevaron a un
nuevo peregrinaje por Espatia. vuelve a su
casa de Madrid para morir a los sesenta y
nueve anos.

Su biografo, Andrés Mosquera, com-
para el dltimo cartel realizado antes de
emigrar, con los (ltimos dibujos publicados
en La Habana antes de regresar a Espana;
ante las diferencias de ambos v su evidente
evolucién, termina concluyendo que el
autor fue autodidacta. Su caracter humano
¥ su preocupacion por la problematica de
los mas desheredados se traducen en sus
éleos y grabados v por supuesto en la ilus-

tracion de su obra personal, que en cierto
modo le lleva a la ilustracion infantil. Tam-
bién es cierto que solo nos han llegado dos
libros auténticamente infantiles con ilus-
traciones de este autor: Cuentos escogi-
dos, de C. Schimd, v Buby encuentra un
tesoro, de Magda Donato, pues el grueso
de su produccién es de caracter més juve-
nil. Posiblemente, el conocimiento de sus
ideas v sus tendencias radicales le hiciera
aparecer ante los empresarios mas capa-
citado para la ilustracién de dramas de
tipo social.

Sin duda, este dato, unido quiza al sen-
tir religioso del dibujante, es la razén que
mueve a Calleja a encargarle la ilustracion
de la nueva edicion de los Cuentos esco-
gidos, de C. Schimd. Es muy interesante y
revelador comparar estos dibujos con los
de otros autores que también ilustraron
estos textos; en el caso de Maximo Ramos
la melancolia recorre todas las ilustra-
ciones, donde se evidencian la incomuni-

HUELLAS DE TINTA Il

Fig. 4.- SCHIMD, Cristébal. Cuenios escogidos.
Madrid: S. Collejo (5. f.). Biblioteca Perla, 1° serie,
vol. 26

cacion, la distancia v la soledad de sus per-
sonajes: alguno de los protagonistas ve
que otros entran en actitud sumisa por las
puertas del fondo. o se alejan por ella con
la cabeza baja, o se evaden a través de al-
guna ventana mientras son observados
(fig. 5); otras abundan en actitudes orantes
o suplicantes (fig. 6) y también abundan
las escenas de moribundos (fig. 7).

En general, todos sus personajes incli-
nan levemente la cabeza en una actitud
seria y preocupada. De las doscientas
cinco ilustraciones, vifietas y motivos que
contiene el libro, en las que podria haber
mas de trescientos rostros, solo se han
contabilizado fres con leves sonrisas, como
la de la imagen superior izquierda de Ia fi-
gura 6. Hasta en las situaciones que debe-
rian ser mas festivas, se muestran en
actitudes contenidas, por no decir hierati-
cas, desviando ligeramente la mirada en
un gesto entre cohibido vy timido (fig. 8).

Se puede seguir hablando de la expre-
sividad de las ilustraciones de este libro y
elucubrando sobre los sentimientos que
transmiten, pero nunca encontraremos en
ellas humor. Por supuesto que tampoco
hay humor en los textos, pero de igual
forma no lo habia en los cuentos clasicos
que ilustraron Penagos. Ribas o Barto-
lozzi, v sin embargo éstos seleccionaban
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Fig. 5.- SCHIMD, Cristébal. Cuentos escagiabs.

Madrid: S. Calleja [s. f.). Biblioleca Perla, 17 serie,

vol, 26

un tipo de escenas y creaban unos perso-
najes que quitaban “hierro” al asunto.
Sea cual sea la razén, es de lamentar
que Maximo Ramos no haya sido mas uti-
lizado en la literatura infantil. La cualidad
que hace a la ilustracion infantil mas ne-
cesaria es la variedad, v en la renovacion
de la ilustracién, si falta algo, es un rea-
lismo como el suyo, nada tortuoso, limpio
y digerible que la capacite para la expre-
sion v motivacion de los sentimientos mas
intimos, precisamente el contrapunto y
complemento al trabajo casi exclusiva-
mente humoristico de sus contempora-

neos.

Fig. 6.- SCHIMD, Cristébal. Cuentos
escogides. Madrid: S. Calleja [s. F).
Biblicteca Perla, 1¢ serie, vol. 26

Fig. 8.- SCHIMD, Cristobal. Cuentos escagidos. Madrid: S. Callejo {s. f.). Biblioleca Perla,

12 serie, vol. 26
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Por el contrario, resulta méas sorpren-
dente v fuera de lugar la eleccion de Ma-
ximo Ramos para ilustrar la coleccion “La
novelita” (fig. 9), compuesta de textos ju-
veniles. Las ilustraciones resultan atracti-
vas por su limpieza y sencillez de lectura,
pero los personajes de Ramos son muy ri-
gidos, como corresponde al dibujo de esta
época; el movimiento, al igual que las
composiciones barrocas son impensables
en él; es la linea la que se mueve con lim-
pieza, no los personajes. Estos dibujos
seran mas bonitos que emocionantes; es
decir, poco adecuados para una literatura
de accion.

Fig. 7.- SCHIMD, Crisiobal. Cuentos
escogides. Madrid: 5. Callsjo [s. I.). Biblioteca
Perla, 1° serie, vol. 26



Sin embargo, en cuanto a la ilustracion
infantil, como en otros casos y dado que
solo se han encontrado dos libros ilustra-
dos a dos tintas, tendremos que imaginar
lo que pudo haber sido su trabajo en ta-
mafio grande y a todo color, aunque sélo
con la figura 10 v otras similares publica-
das en prensa, queda demostrada la capa-
cidad de Ramos para introducirnos en
mundos méagicos v suscitar en los mas pe-
quenos todo tipo de sensaciones, desde la
inquietud hasta la confianza en los demas.

Fig. @.- SALGARI. E. £ bugue fontasma. Madrid: S. Calleja, 1922

la Novelita, vol, |19

Quiza era demasiado pronto para la rei-
vindicacion de un realismo fantastico, aun-
que fuese de caracter magico, cuando
tanto habia costado desembarazarse del
realismo plomizo y paternalista del siglo
anierior. «»

Nota

(1) Tomado de PULIDO NOVOA, A. (dir). Artistas gale-
gos pintores. Realismo I1. Vigo: Nova Galicia, 1999,

HUELLAS DE TINTA I

Fig. 10.- "la princesa que no podia llorar”. la Esfera, Madrid, 1929 (1]
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Las aventuras de
Tom Sawyer en la
Espana de Franco

Bajo la lupa es un espacio que aboga por una lectura detenida vy
exhaustiva, por la implicacién de la experiencia del lector en el
andlisis que hace de la obra y por la idea de que ninguna lectura
o estudio es definitivo ni concluyente.

La censura empieza
por casa-Breve
historia de la censura
de Mark Twain en

EE. UU.

Afirmaba la escritora, activista v poli-
tica Clare Booth Luce (1903-1987) que
“la censura, como la caridad, empieza por
casa. Pero, a diferencia de la caridad, ahi
deberia terminar”. Quiza el autor de Las
aventuras de Tom Sawyer, Samuel Lang-
horn Clemens. conocido por su seudo-
nimo Mark Twain, le hubiera dado la
razon: la censura de su obra si que em-
pezé por casa, pero no solo mediante la
autocensura a la que se referiria la sefiora
Booth Luce, sino también ejercida por su
esposa Olivia Clemens, a quien con fre-
cuencia se le crispaba la sensibilidad bur-
guesa ante la rudeza del lenguaje
“literario” de su afamado companiero sen-
timental (1). Resulta curioso que el presti-
gio artistico de Twain se sustentaria
precisamente sobre su rechazo consciente
del preciosismo academicista en el uso del
idioma inglés, su complacencia en em-
plear los contundentes y sabrosos giros de
los surefios, especialmente los de los ne-

EDUCACION Y BIRIGTECA N. 171 ~ Mayo unio 2009

gros esclavos. Nunca sabremos cuéanto
“mas” popular e iconoclasta pudiera haber
sido el lenguaje empleado por Twain si no
se hubiera sentido obligado a acatar las su-
gerencias de “Livy", empeiiada en velar
por la respetabilidad de su esposo, cuya
procedencia social era mucho més hu-
milde que la suva...

Tampoco hay que ir muy lejos de la
casa de los Twain en Hartford, Connecti-
cut, para darse de bruces con el siguiente
de los circulos concéntricos de censura
que desde siempre parecen haber rodeado
la obra de este controvertido rompedor de
moldes. En 1885, un afio después de la
publicacién de Las aventuras de Huckle-
berry Finn, el titulo fue expurgado de la
biblioteca publica de Concord, Massa-
chussets, residencia habitual de Emerson,
Thoreau, Hawthorne y los Alcott, por
estar “escrito en un dialecto rudo e igno-
rante” y “relatar una serie de experiencias
que en absoluto resultan edificantes”.
Louisa May Alcott, autora de Mujercitas,
respaldd publicamente la decision del Co-
mité de Lectura al recomendar que “si al
serior Clemens no se le ocurre nada mejor
para contarselo a nuestros inocentes chi-
cos y chicas, mas le valdria dejar de escri-
bir para ellos” (Jehlen, 1995, p. 93). A su
vez, en una carta a un conocido, Twain le



agradecia al Comité su “generosa” deci-
sion, comentando que desincentivaria la
adquisicion de la novela por otras bibliote-
cas, lo cual tenderia inevitablemente a
multiplicar su venta a particulares, a la vez
estimulada por el factor de la “fascinacién
de lo prohibida” (2).

Sin duda ha sido esta novela, Huck
Finn, v no la anterior, Tom Sawyer
(1876), la que ha seguido despertando en-
carnizadas polémicas hasta nuestros dias.
Alla por los anos ochenta del siglo pasado,
un siglo después de su publicacién, el fun-
cionario de escuela publica John H. Wa-
llace la califico de “el mas grotesco
ejemplo de basura racista que jamas se ha
publicado™ vy hasta hoy mismo se sigue de-
batiendo la conveniencia o no de su inclu-
sion en los programas de estudios de los
colegios. sobre todo en Estados Unidos,
donde la casi insondable ambigiiedad de
su escenificacion del drama racial de aquel
pais, atn resulta un arma de doble filo: se
intfuye que encierra grandes verdades
acerca de la cuestion de los negros vistos
por los blancos, pero su propia falta de
pudor al retratar los prejuicios de la época
-y muy especialmente su uso reiterado del
vocablo nigger, intraducible en toda su de-
nigrante connotacién— provoca cuando
menos incomodidad v muchas veces in-
dignacién pura (Smith, 1995).

La sensacion de ultraje experimentada
por los que vilipendian la obra por este
motivo, desde luego procede de un sen-
tido visceral de la carga que lleva este ter-
mino racista hoy en dia. Pero Wallace
también tiene razon al afirmar que nunca
fue un término aceptado por los propios
negros ni en la época de Twain, al mar-
gen de su apropiacion por la cultura ra-
pera y callejera hoy en dia, que lo
transforma irénicamente en su versién
fonética nigga para distinguirlo del ape-
lativo esclavista. Algo de anacrénico pa-
rece haber, sin embargo, en la negacion
a aceptar que un retrato del prejuicio no
necesariamente propone el prejuicio
como modelo a seguir. Al igual que las
arremetidas contra Harry Potter por
alentar creencias de brujeria, la critica
contra Twain desprende el inconfundible
tufo a la quisquillosa correcciéon politica
de nuestra época, un burdo literalismo
que parece achacarle a la palabra pro-
nunciada v escrita un poder inmanente
para moldear la realidad que curiosa-
mente acerca esta tendencia nacida en la
academia “progresista”, al literalismo bi-
blico de las mas cavernicolas confesiones
evangélicas.

En un anélisis cargado de una ironia
que no le habria menos que gustar a
Twain, si hubiese tenido la oportunidad de

leerla, ya en nuestro siglo el académico
Adam Gussow (2005) satiriza esta ten-
dencia a juzgar las obras del pasado bajo el
prisma del presente, al hacerse pasar por
progresista politicamente correcto en
favor de los derechos de los nifios v “
de los animales. Desde esta perspec-
tiva simulada, plantea Las aventuras de
Tom Sawyer como pornografia cuajada
de castigos corporales y otras barbarida-
des contra nifios, v de torturas en pura
regla contra milltiples seres vivos de diver-
sas especies no humanas. Curiosamente,
un ironista no menos celebrado que el
propio Vladimir Nabokov (1983) parecio
caer victima de la misma extrafia ceguera
“literalista” que simula Gussow, al no
poder ver en Don Quijote, méas
alla de una supuesta exaltacion
de una crueldad que tomaba
por imperdonable idiosincra-
sia nacional. A veces, los
motivos v mecanismos
de la descalificacion re-
sultan tan extravagan-
tes que superan a la
capacidad de otros
para satirizarlos...

. de José MP Pance. Huck Finn y Tom Sowyer
enire los indios y fa conspitacion de Jom
Sawyer Madiid: Anaya, 1999

Twain in Spain: breve
historia de Tom
Sawyer y Huck Finn
bajo Franco

Existe una regla de la objetividad aca-
démica segiin la cual debe resultar igual de
interesante la ausencia de evidencias que
su presencia. Segtin ésta, para el estudioso

BAJO LA LUPA I

de la censura debe ser igual motivo de cu-
riosidad encontrar en los expedientes una
falta de censura que encontrar su existen-
cia. Pero, en realidad, somos de carne v
hueso y preferimos ponernos en el papel
de sabuesos de la represion que en el de
puros contadores de la naderia: inevita-
blemente nos regocijamos ante un legajo
repleto de indignados comentarios v ai-
radas descalificaciones, mientras que
nos desanimamos un poco al cons-
tatar que el expediente consultado
no contiene mas que un anodino
visto bueno administrativo.
Siguiendo esta norma, en el
caso de Twain los expedien-
tes referidos a Huck
Finn en principio pare-
cerfan un terreno
mucho mas abonado

respecto a Tom Saw-
ver: como hemos
visto, el primero
es un libro
muy  icono-
clasta desde el
punto de vista de la
sociedad convencional v bur-
guesa, de la que Huck es un
decidido marginado. mien-
~ tras que por mucho que
% ' Tom juegue a ser pirata,
' profugo o aventurero,
siempre se sabe que
la “civilizacion”, la
J\  sociedad bienpen-
; ] sante. la burguesia
convencional o
como se la quiera
designar, tarde o
temprano o
recuperara
para si misma.
Pero preci-
samente por eso
basé mi fesis doctoral sobre
todo en la indagacién del caso de Tom
Sawver, con tan solo breves incursio-
nes en los avatares de Huck Finn: parecia
demasiado facil censurar Huck Finn: va
hemos visto que siempre hay alguien en
alguna parte dedicado a zarandearlo por
alguna razon. Desde la perspectiva del
franquismo, Tom Sawyer resultaria un
caso algo mas matizado v dificil de prejuz-
gar: si tiene un trasfondo menos radical y
su protagonista parece permitir una iden-
tificacién no demasiado nociva por parte
de joévenes e impresionables lectores, pero
Tom también miente, desobedece. besa a
una nifa, suena con robarse un tesoro, y
es testigo de un asesinato contado con es-
calofriante detalle...

|
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& Finny Tom Sawyer
cion de Jom

En realidad, la censura franquista de
ambas obras sigue una pauta casi idéntica
-y directamente opuesta a la que popu-
larmente se supone que seria el caso
(Craig, 2001). Segtin esta versiébn popu-
lar, el franquismo se despojaria progresi-
vamente de sus aspiraciones totalitarias y
sus acentos mas fascistas a partir del final
de la segunda guerra mundial, desde ese
momento, abandonando la dictadura en
[avor de una dictablanda mas acorde con
la tesitura geopolilica. Loégicamente.
como reflejo e instrumento de la ideolo-
gia del régimen. la censura también debié
ablandarse paulatinamente. ;Cémo se
explica, entonces, la cronologia de las si-
guientes apreciaciones sobre Tom Saw-
yer?

“1941: Narracion lograda de las aven-
turas de un nifio, pero con deslino a per-
sonas ambientadas en paises nérdicos.
Interesante. Creemos se puede permitir su
difusion. Autorizado”.

TAN 7T = RAsye

“1966: Version completa de la famosa
obra que satiriza una época v un sector de
la sociedad del Oeste americano (...). Se
acomparia informe de la obra. No debe
autorizarse. Denegado”.

La explicaciéon habitualmente aducida
es que la censura franquista fue “arbitra-

ia". El caso de Twain, sin embargo, re-
vela que esta inferencia es claramente
insuficiente: en los dieciséis anos entre
1941 v 1957, se presentaron para cen-
sura diecinueve ediciones de Tom Sawvyer
en distintas traducciones, sin que se le
planteara objecién alguna, salvo en un
solo caso aislado; en los dieciséis anos
posteriores hasta 1973 se presentaron
una treintena de solicitudes mas, de las
cuales diecisiete suscitaron reparos de
algin tipo (condicionando la publicacion a
la supresion de partes del texto), v cuatro
[ueron integramente denegadas, por lo
menos en un principio. De igual modo,
fue a mediados de los cincuenta cuando

O 2009

Huck Finn empezd a provocar desave-
nencias entre editoriales v censores, ha-
biendose publicado sin dificultad alguna
anteriormente. Como senalamos arriba,
esta clara tendencia hacia una mayor cen-
sura contradice la versién popular de su
evolucion, pero también y de forma mas
preocupante alin, contradice la evidencia
expuesta en el n* 167 de Epucacion v
BisLioTECA, sobre los libros de Guillermo
de Richmal Crompton, cuya censura si
que evolucion6 de mas a menos acorde
con la interpretacién clasica del fran-
quismo.

La explicacién estriba en la clasificacion
de ambos titulos de Twain, por una parte,
y anteriormente al inicio de sus tribulacio-
nes con los censores, como clasicos de la
literatura universal, y, por otra, como li-
bros destinados explicitamente a nifios o
adolescentes, después de 1956. La fecha
es clave porque nos permite deducir que
dicho cambio de clasificacién no sélo se
debié a una decision comercial por parte
de las editoriales, de potenciar las ventas
de clasicos infantiles, promocionandolos
con un envoltorio mas infantil y menos
tradicional, sino que fue una medida to-
mada desde arriba la que obligd a los edi-
tores a identificar claramente cualquier
libro destinado a un publico infantil o ju-
venil. El Reglamento promulgado en
1956 por la Junta Asesora de Publicacio-
nes Infantiles, que en un principio se habia
formado en 1952 para regular los tebeos,
establecia criterios muy precisos para regir
“todas las publicaciones, que, bien por su
forma externa, su contenido o por el pi-
blico al que iban destinados, pudieran con-
siderarse adecuadas para los nifios v los
adolescentes”. En realidad, el “pudieran
considerarse”, desde luego queria decir
“nosotros consideremos”: despueés de dic-
tarse el Reglamento, gran parte de la tarea
de los censores se centraba en decidir si la
clasificacion propuesta por el editor podia
mantenerse, o si “infantil” debia tornarse
en “juvenil”, o éste en desclasificacion por
completo como obra para jovenes.

Como sefialamos anteriormente en el
caso de Guillermo, tampoco la Ley de
Prensa de 1966, que supuestamente abo-
lio la censura previa, pudo librar de la pi-
cota a las obras de Twain, va que
mediante el Estatuto de Publicaciones In-
fantiles y Juveniles del afio siguiente, éstas
se segulian sometiendo obligatoriamente a
censura previa. De ahi que en algunas edi-
ciones de Tom Sawver sometidas a cen-
sura hasta hace tan sélo treinta y cinco
anos, para que pudiesen publicarse para
un publico juvenil, se ordenasen multiples
tachaduras por motivos que referimos a
continuacion.
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ico expurgado

Como hemos indicado, en ciertos
casos los elementos y episodios que dis-
paraban el malestar de los censores con-
cuerdan con los que se identificaron como
problematicos en el caso de Guillermo: el
beso entre Tom y Becky, inexperto pero
cargado de juvenil erotismo, es el claro
precursor de los besos proferidos o exigi-
dos por las pizpiretas sefioritas del en-
torno de Guillermo; el episodio en que el
escarabajo “amaestrado” de Tom siembra
cizafa en la iglesia al clavarse en el trasero
de un caniche, es sin duda el antecedente
directo del desbarajuste provocado por
Rufina, la rata que se le escapa a Gui-
llermo en situacion semejante; las multi-
ples escenas de burlas a maestros v a otras
figuras de autoridad, impulsadas por Tom,
sin duda hubieran recibido la plena apro-
bacién de Guillermo vy sus proscritos.

En otros casos, sin embargo, se censu-
raron elementos de Tom Sawver que no
cuentan con ningtin equivalente en los li-
bros de Guillermo. El primero entre éstos,
nafturalmente, es la escena del asesinato
del doctor Robinson por el indio Joe du-
rante la profanacion de una tumba en un
cementerio, punto donde la censura fran-
quista comparte su desasosiego con otras
autoridades ajenas al contexto espariol, y
quiza el motivo por el que el propio Twain
le confiaba a su amigo William Dean Ho-
wells que “no es en absoluto un libro para
chicos. Sélo lo leeran los adultos. Esta es-
crito sélo para los adultos” (Gussow,
2005, p. 95). Se trataba de un problema
estructural v por tanto ineludible: por una
parte, como comenta uno de los lectores
de la versién para teatro presentada por
la editorial EPSC en 1971, “la fidelidad al
original no justifica que en una obra para
menores aparezcan fruculencias de este
grado”; pero, por olra, como asevera la
lectora de la version de Boga presentada
en 1973, éste v ofros elementos igual-
mente escabrosos “constituyen el nudo del
relato”.

Cuando los editores obedecieron la l6-
gica de las valoraciones recibidas hasta la
fecha y trituraron la obra por completo, se
permifit su publicacién pero hasta los pro-
pios censores reconocieron el agravio lite-
rario que aquellos se habian vislo
obligados a cometer, de ahi que ante la
adaptacion radical de la editorial Fénix,
que consta de tan solo ocho paginas de

texto, el censor se quejara de que “es una
adaptacion que practicamente en nada
conserva el nivel de la obra original de

Twain. Sin embargo, no se ven inconve-
nientes para su autorizacién”. La aparente
inconsciencia de esle lector en cuanto a la
relacién entre la versién radicalmente trun-
cada que tiene delante y los propios me-
canismos de censura, quiza sea tipica de
las instancias de control de la creacién ar-
tistica, poco dispuestas a reconocer su
propio papel en el empobrecimiento de la
cultura.

De manera quiza sorprendente, los
censores franquistas también compartie-
ron reparos a la obra de Twain con la pos-
terior critica estadounidense desde el
punto de vista anti-racista, referida arriba.
Bajo este rubro, el censor de la edicion de
Tom Sawyer presentada por Rodas en
1974, subraya una generalizacién racista
pronunciada por Huck —“no he conocido
a un negro que no mienta”— mientras que
al lector de la edicion de Huck Finn pre-
sentada por Sopena le resulté inaceptable
“una explosion racista a cargo de un bo-
rracho”, refiriéndose sin duda a la arenga
del padre del protagonista contra “un
negro liberto (...) de Ohio”, que era “pro-
fesor de universidad, y hablaba toda clase
de idiomas, y sabia de todo”. Como el
propio censor parece comprender al pre-
cisar que este lamentable vituperio lo
emite “un borracho”, queda claro que la
narracion no invita a ningan tipo de iden-
tificacién con el mismo, mas bien tiende a
ridiculizarlo. Pero rara vez se le achaca al
nifio del Nuevo Estado capacidad alguna
para captar una ironia: el censor en reali-
dad objeta por partida doble, tanto por el
racismo como por la presencia de un bo-
rracho en un libro infantil, sin reconocer
que las dos cosas se anulan mutuamente
de una forma que hasta podria conside-
rarse instructiva v didactica.

Otra faceta de la censura que se pone
al descubierto en el caso de Twain v que lo
diferencia del de Richmal Crompton es la
existencia de miltiples traducciones de
una misma obra, lo cual inevitablemente
arroja casos de importantes divergencias
ideolégicas a la hora de adaptar el original
(Craig, 1998). Por ejemplo, fijense en la
sutil diferencia de perspectiva entre estas
dos descripciones de Willie Mufferson, el
“chico modelo™ de St. Petersburg:

“Siempre llevaba a su madre a la igle-
sia, y era el orgullo de todas las matronas.
Los muchachos le odiaban todos, por ser
tan bueno. Y ademés les habia sido pre-
sentado como modelo demasiadas veces”.
(Twain, 1957, versién de Simén Santai-
nés, p. 34).

“Siempre se le veia al lado de su madre
en la iglesia y semejante conducta llenaba
de satisfaccion a las senoras. Estaba tan
lleno de virtudes y se lo habian restregado
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tantas veces por los hocicos a los demés
chicos, que éstos le aborrecian cordial-
mente”. (Twain, 1948, versién de Maria
Alfaro, p. 61).

La primera mantiene el implicito estilo
indirecto del original v confia en que el lec-
tor apreciara que acd “bueno” (good)
quiere decir “conformista” vy que el “odio”
no tiene un sentido biblico, sino que es
puro cabreo juvenil. La segunda, en cam-
bio, evita una relacién directa entre el “ser
bueno” y el “odio” de los chicos, al igual
que mitiga éste agregandole un adverbio
que no aparece en el texto de Twain. En
realidad, si que aparece el adverbio, pero
en ofro contexto referido al personaje de
Huck Finn, donde Alfaro opta por supri-
mirlo, traduciendo que “debido a su mal-
dad, holgazaneria vy desobediencia,
Huckleberry era aborrecido por las madres
de los demas chices”, donde el texto de
Twain si suaviza el odio con un “cordially”
porque al fin y al cabo Huck es un nifo:
las madres no lo “odian” de verdad sino
que les parece una mala influencia v
temen la libertad que representa.

La adaptacién podia ser mas radical
aim, como en el caso de la version de la
editorial Llovet, que opté por agregar co-
lofones moralizantes a algunos episodios
para hacer explicito lo que quedaba impli-
cito en la obra de Twain. Cuando Tom
“gana” un premio por citar versos de la
Biblia —en realidad comercia para acumu-
lar los vales que acreditan una proeza de
memorizacién- y es castigado cuando se
descubre el subterfugio, el adaptador ex-
pone que “Tom comprendid entonces que
habia obrado mal v en su fuero interno
prometié no hacerlo méas. Los premios
habia que conquistarlos por el propio es-
fuerzo v no a costa de los demas”. Por lo
visto funciond la estrategia de la editorial:
quiza a causa de estas concesiones a la or-
todoxia, la escena del asesinato se relata
sin paliativos en esta version sin que sus-
cite ninglin reparo por parte del censor,
en una época en que habitualmente se la
objetaba.

Conclusion: atado y
bien atado

El mayor rigor progresivo que se per-
cibe en la censura de la obra de Twain no
responde, claro esta, a una pauta general
de un control cada vez mas férreo del
mundo de la edicién v de la cultura en ge-
neral en la Espafia de Franco. Fue su fras-
formacién de clasico inocuo —el propio
Twain acund la definicién del clasico como
“un libro que siempre se elogia pero que
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nadie lee”- en adaptacién de amplia difu-
sion para los chicos, lo que motivé la
mayor atencion que recibid por parte de
los censores del tardofranquismo. Si de-
muestra, por tanto, que el Ultimo campo
de batalla por este control acabé estando
donde siempre: en la esfera infantil. En
este sentido, el franquismo no diferia de
todo régimen autoritario en su visién de la
juventud como simbolo de su revolucién e
instrumento de su perpetuacién, puesto
que, como senalaba Nietzsche, “inocencia
es el nifio, v olvido, un nuevo comienzo,
un juego, una rueda que se mueve por si
misma, un primer movimiento, un santo

decir si”". «
Notas

(1) En una nota al auter, Livy le manda cambiar en un
texio la palabra “breech-clout” (taparrabos) y agrega
que si tuviera el poder de hacerlo, desterraria la palabra
del diccionario por completo, junte con “offal” {visce-
ras, despojos). Twain le respondia: “Livy, estés debili-
tando progresivamente la lengua inglesa”, En PAINE.
Albert Bigelow. Mark Tiain: A Biography. New York:
Harper, 1912, vol. 11, p. 1.040.

{2) El texto de la carta aparece en: hitp://etext.virginia.
edu/railton/huckfinn/harcourl.html en RAILTON,

Stephen. Mark Tiwain and His Times, archivo digital
de la Universided de Virginia, inicio en:
hittp://etext lib.virginia.edu/railton/index2 htm,
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Elisa Munsé Griful

Las ilustraciones que vemos en un libro son soélo el resultado de
un proceso. Proceso que acarrea bocetos, experimentos, anota-
ciones, tachaduras. Pero que también tiene en su origen a un dibujo
libre que no perseguia un objetivo ulterior, a un ejercicio practico.
a un trazo furtivo... Ofrecemos Puntos de fugas a todas estas ex-
presiones v a aquellos ilustradores profesionales o no que, a pesar
de la calidad de su trabajo, ain no tienen la difusion que merecen.
Los dibujos de Elisa Munsé interpelan al lector. Lo lleva a buscar
por la pagina v fuera de ella. Lo confrontan con miradas de distin-
tos tonos y sentidos. Se imprimen en la retina v tienen el acierto de
no dar respuesta, Su blog: eliselisa.blogspot.com
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La abeja Mava:
escritor alemadn vy
musicos croatas

Waldemar Bonsels (Ahrensburg,
1880—Ambach, 1952). Escritor aleman,
hijo de un meédico, desde temprana edad
viajo por Europa y Asia, se buscé la vida
como reportero durante la Primera Gue-
rra Mundial y viajo con la primera expedi-
cion para filmar en el Amazonas (1925).
Probablemente sea més conocido por su
exitosa obra infantil dedicada a la abeja
Mava que popularizara la television a fina-
les del XX, que por el resto de su obra:
casi medio centenar de libros.

En su literatura, Bonsels recurrio a la
mistica v la relacion del hombre con la
creacion divina. Numerosas historias cor-
tas nos hablan del amor de Dios v es facil
detectar en su obra el romanticismo de su
tiempo. Algunas, como Indienfahrt,
1916 (Viaje a la India), recogen sus ex-
periencias viajeras.

Fue autor de novelas, poemas v libros
infantiles. En este Gltimo género sobresale

la simpatica abeja, Die Biene Maja

und ihre Abenteur (La abeja Maya

v sus aventuras, 1912), Narra, con

un lenguaje poético v lleno de fan-

tasia, la historia de la popular abeja

que hizo las delicias de televidentes de

todo el mundo tras la grabacién v difusién

de la serie realizada por la industria ni-
pona.

La abeja Maya tuvo el primer intento
de adaptacién cinematografica en 1924,
Wolfram Junghaus se encargd de realizar
la primigenia cinta cinematografica que
fue restaurada por los archivos cinemato-
gréaficos fineses vy el Bundesarchiv-Filmar-
chiv en maratonianas jornadas realizadas
entre Hamburgo vy Helsinki el pasado
2005.

La historia nace con la rebelion del en-
jambre contra la abeja reina, a través de
las aventuras de Maya v de las conversa-
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ciones que mantiene con otros insectos. El
autor desmenuza infinidad de actitudes hu-
manas en un lenguaje sencillo v cautivante
que hizo de la popular Maya un personaje
atractivo no sodlo para los mas pequerios,
sino que atrapd también a los mayores en
aquella televisién que se veia en familia.
Se grabd en 1975 v se dobld a numerosos
idiomas. Ese éxito fue precedido por el
musical preparado para el Tokio Kodomo
Club, que realizd6 su presentacién como
Mitsubachi Maya, v del que se distribuyé
un LP.

En Espania la serie fue doblada por los
Estudios Magna (Madrid) v estrenada en
1978; posteriormente fue programada -
por varias televisiones y, en 2009, de
nuevo TVE en su TDT Clan. Las voces es-
pafiolas fueron de Matilde Vilarino, Mari
Pe Castro, Fernando Mateo, Ana Maria
Saizar, Tedfilo Martinez, Ana Diaz Plana,
Eduardo Calvo, Mercedes Barranco y José
Luis Gil. Ese mismo afio apareci6 en el
mercado el album de 288 cromos que
acabd popularizando (en la chiquilleria de
la época) a la simpatica v traviesa abejita.

Es notable la sensibilidad con la que
Bonsels explora las misteriosas relaciones
que unen a las criaturas en el microcosmos
de la naturaleza y como sus adaptadores a
la pequefia pantalla fueron capaces de
transmitir, con credibilidad v dulzura, una
de las mejores series que realizaron las
productoras niponas que desplazaron
otras historias y personajes mucho mas
proximos a la literatura infantil universal,
como las que nos legaran Hans Christian
Andersen o los hermanos Grimm.

La historia tiene dos centenares de pa-
ginas, pero la television supo exiraer y am-
pliar el legado original. Maya divide su
tiempo entre dos colonias de abejas; con
clla saltaran a la fama otros personajes



que se convirtieron en historia viva en el
imaginario infantil gracias a la excelente
produccién de la Zuiyo Eizo / Nippon Ani-
mation Company / Apollo Film, colabo-
raron la ZDF (Zweites Deutsches
Fernsehen-Alemania) y la ORF (Osterrei-
chischer Rundfunk-Austria). El responsa-
ble de la parte musical fue Karel Svoboda
que en su época era un astro de la muisica
pop en Checoslovaquia. Ha sido, durante
varias épocas, una de las series de dibujos
animados mas populares entre la chiqui-
lleria de todo el mundo. Fueron grabados
104 episodios de media hora v un extra
de 80 minutos. La obra ya habia sido tra-
ducida a mas de cuarenta idiomas y publi-
cada en medio centenar de paises.
Filatélicamente Alemania le dedicé (en
1998) los sellos de la célebre emisiéon con
sobretasa a favor de la juventud, la que nos
trajo a los simpaticos personajes de esta
increible (v creible) criatura de los dibujos
animados. Otros de los personajes que se
popularizaron fueron su inseparable Willy
(el zangano), Flip (el saltamontes), Kurt (el
escarabajo), Puck (la mosca), Casandra
(abeja que interpretaba el papel de maes-
tra de escuela), Tecla (la arafia), Max (el qu-
sano), Alexander (el ratén), Paul Emsig
(soldado del ejército de hormigas), Anibal
(el &caro), Toff y Zurpel (los guardias de la
colmena), el Comandante, etcétera.

La cancién de Maya

En un pais multicolor
nacio una abeja bajo el sol
v fue famosa en el lugar
por su alegria y su bondad.

Y a la pequena abeja la Uamaron Mays,
la pequena y dulce abeja Maya,

Maya vuela sin cesar

4 su muhdo sin igual.

No hay problema que no solucione Maya,
la traviesa y dulce abeja Maya,

Maya, yo te quiero Maya,

Maya (Maya), Maya (Maya),

Maya, ven y hablanos de ti.

Bruno Bjelinski (Trieste, 1909—Za-
greb, 1992) era doctor en derecho, aun-
que su fama le vendria como compositor y
educador. Los estudios musicales los rea-
lizé con posterioridad a los de leyes en la
Academia de Musica de Zagreb con Bla-
tose Bersa, Fran Lotha v Franjo Dugan.
Tras la Segunda Guerra Mundial se con-
centra en la musica, realiz6 un breve
periodo de ensefianza en Split (1944-45)
v siguié como profesor en la capital croata
entre 1945 y1977. Se caracterizé por un
estilo optimista v desenfadado que le llevd

a escribir una de las mejores 6peras para
nifios, aunque en su haber encontraremos
media docena mas, tres ballets, quince sin-
fonias, conciertos para chelo, cantatas, de
camara v numerosos conciertos para
flauta, piano, viola, violin, etcétera.

Su primer concierto lo realizo en 1955
(para flauta e instrumentos de cuerda) v la
ultima épera fue Slavuj (El ruisefior,
1984) inspirada en el legado literario del
danés Hans Christian Andersen. Dentro
de la tematica infantil, musicalmente ha-
blando, hay que destacar la dpera de La
abeja Mava (Pelina Maja, 1963), Peter
Pan o Pinocho (ballets para nifios, 1966).

La épera inspirada en la obra de Bon-
sels la estrend dentro del Festival de Ve-
rano de Carintia (Villach-Austria) en 1963.
Fue totalmente cantada por nifios. prota-
gonistas de una de las historias mejor con-
tadas a través de la pequefia pantalla.

El facial de 1,80 kunas que honra a
este musico croata fue lanzado por el co-
rreo de su pais el 21 de enero de 2009 en
hojas de veinte ejemplares, disefiados por
Hrvoje Sercar v la tirada fue de 100.000
efectos impresos en offset multicolor por
Zrinski-Cakovec: Muestra al musico de
perfil en plena produccion con el fondo de
una de sus célebres partituras.

dosip Andreis (Split, 1909—Zagreb,
1982), otro musico honrado por el correo
croata en un facial de similares caracteris-
ticas a las indicadas en el parrafo prece-
dente, en este caso con valor de 3,50
kunas.

Representa una excepcion dentro del
contexto musical croata de su tiempo v en
todo el siglo XX. Destacé en varios cam-
pos, al margen de la musica: escritor, en-
sayista, critico musical, pedagogo,
historiador, humanista entrafiable y entu-
siasta del momento histérico que le toco
vivir a pesar de las penalidades: fue fun-
dador de la moderna ciencia musicolégica
croata.

Abandoné su ciudad natal en 1927 y
se enrolé en un programa de estudios de

SELLOS QUE SELLAN Il

lenguas roménicas que le llevo a Zagreb y
Roma. Se gradué en italiano v francés en
1931; impartié su magisterio en escuelas
de ensefanza secundaria de Sibenik, Split,
Herceg-Novi v, desde 1941, en Zagreb.

Las primeras lecciones musicales las re-
cibio de Ivo Parac, después trabajaria en
la Biblioteca Nacional (1944/45), donde
impulsa la futura coleccién musical; tam-
bién publicé una introduccion a la estética
de la miisica (1944). En 1945 se convierte
en profesor del Conservatorio de Zagreb v
se gradia en el Departamento de Educa-
cion-Seccion Musica. Fue el primer editor
de la enciclopedia musical y participé en
numerosas publicaciones y estudios.

Su Historia de la Musica es todo un
clasico en Croacia, originalmente fueron
tres volimenes (1951-1954) que en
1974-1976 se convierten en cuatro.
Puede decirse que ha sido el musico que
mas ha influido en la musica croata del
siglo XX v su legado ha contribuido a di-
fundir el acervo musical de este pais bal-
canico. Su formacion v su misica
marcarian el camino que le llevaria a un
respetable profesionalismo. «»
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omienza este nimero con sendos
‘ articulos dedicados a la economia

actual: Alberto Nadal analiza el libro
The Great Contraction 1929-1933, con
el que realiza paralelismos con el mo-
mento de crisis actual. Luis M. Linde, por
su parte, estudia diferentes libros en inglés
dedicados a las megaempresas McDo-
nald’s v Wal-Mart vy repasa las criticas mas
comunes a las que son sometidas estas
empresas (aniquilacion de pequefios ne-
gocios, bajas condiciones salariales para
los empleados, abuso de poder con los
proveedores, etcétera). Gabriel Tortella es-
cribe sobre el libro de Jeffrey Sachs Eco-
nomia para un planeta abarrotado.
Sugerente es el articulo de Mario Muchnik
sobre la fotografia v las lecciones que re-
cibié de algunos maestros. La seccion de
Estudios Culturales incluye varios textos a
proposito del mas reciente libro de George
Steiner (Los libros que nunca he escrito)
a cargo de Martin Schifino; v Angel Ba-
santa escribe a propodsito de los relatos
autobiograficos. Juan Carlos Ara Torralba
lo hace sobre el libro de Ivan Jaksic (Ven
conmigo a la Espana lejana) dedicado a
los intelectuales norteamericanos ante el
mundo hispano. En la seccion de Litera-
turas, José Maria Guelbenzu, Andrés Iba-
fiez, Amelia Gamoneda, Claudia Kalasz,
Juan Carlos Peinado v Santos Alonso,
entre otros, dan cuenta de las mas desta-
cadas novedades.
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como protagonista al escritor Larra,

para conmemorar el bicentenario de
su nacimiento. “Precursor del periodismo
comprometido”, Larra es evocado en va-
rios arliculos como escritor precoz, fabri-
cante de su propio mito y alma
atormentada que se suicidd con veintisiete
arios. Ada del Moral. Javier Huerta Calvo,
Maica Rivero v Victor Marquez Reviriego
escriben con profundidad sobre el escritor.
También celebra este nimero los doscien-
tos anos del nacimiento de Edgar Alan
Poe, y Angel Vivas repasa su obra y vida.
Alicia Gonzalez entrevista ampliamente a
Ana Maria Matute con motivo de la re-
ciente publicacién de su novela Paraiso in-
habitado. Entre las resefias destacan las

E | niimero 200 de la revista Leer tiene
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recomendaciones de lectura del monu-
mental v esperado Atlas cronoldgico de
la historia de Esparia, publicado por la
editorial SM en coedicion con la Real Aca-
demia de la Historia, v del volumen de Car-
men lIglesias, No siempre lo peor es
cierto, que recoge textos sobre variados
temas de la historia de Espaia. También
en este nimero se celebran los cien anos
de la editorial francesa Gallimard, y los cua-
renta afos de Anagrama v Tusquets. Car-
men Grimau y Borja Martinez dan cuenta
de la trayectoria de ambas editoriales.

En el nimero 201, José Manuel Vidal
repasa el pensamiento de Darwin, que es
el tema de la portada. El cientifico José
Manuel Sanchez Ron escribe sobre cien-
cia v religion y Ramén Tamames enfoca
su trabajo en relacionar el evolucionismo
con las ciencias sociales. Otras contribu-
ciones a este tema son las de Juan A. He-
rrero Brasas v Victor Marquez Reviriego,
quien recrea una particular entrevista con
el cientifico. Oscar Caballero recuerda al
Cortazar traductor de Poe, y Carmen Gri-
mau revisa la vida v obra del escritor aus-
triaco Thomas Bernhard. Ademas de las
habituales cartas desde Paris y Los Ange-
les. una amplia variedad de resenas dan
cuenta de las novedades del mes.
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a austeridad estética de esta revista
I da relevancia, como siempre, a inte-

esantes contenidos. En este ni-

mero. Alejandro Bekes analiza diferentes
traducciones de poesia para constatar el
dificil trabajo de trasladar una estética y un
ritmo de un idioma a otro. José Angel
Gavol revisa la obra del escritor nortea-
mericano Richard Ford v Lino Gonzalez
Veiguela entrevista al escritor ruso Arkady
Babchenko con motivo de la publicacion
al espanol de su novela La guerra mas
cruel. En la seccion de ficciones partici-
pan la poesia de Miguel Angel Velasco, los
microrrelatos de Luis Pérez Ortiz v la
prosa de Eduardo Halfon v Santiago Ve-
ruete. Revelador es el articulo de Antonio
Rivero Taravillo sobre Seralin Fernandez
Ferro, importante amor de Luis Cernuda,
y personaje bohemio que frecuento la ge-
neracion del 27. La seccion viajes incluye
un texto de Ana Maria Reviriego a Asia vy
de Toni Montesinos a Nueva York.
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Bloc. Revista Internacional de
Arte y Literatura Infantil
N= 2, otefio 2008

na sugerente aproximacion al tema
l | de la ciudad a través de la ilustra-

cion en los libros para nifios. Un
tema de actualidad, el del espacio que ha-
bitamos, que nos permite en este niimero
reflexionar sobre como es transmitido a
los méas pequerios. Cuatro ciudades espa-
fiolas vistas por cuatro escritores v cuatro
ilustradores. La estudiosa Teresa Duran
analiza libros ilustrados con la ciudad
como protagonista: Shaun Tan, Innocenti,
Calatayud, Sempé. Anno, Munari, Sen-
dak, v Ruano, entre otros, son los elegi-
dos (una pena las ilustraciones tan

REVISTERO CULTURAL I

pequenias). La entrevista al ilustrador ale-
man Jorg Miiller a propésito de su pro-
vecto de mostrar como se desarrolla una
ciudad, entre otros libros, permite apro-
ximarse al trabajo de un creador. Un apar-
tado final resena obras ilustradas
relacionadas con el tema.
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"Qué pasa en las aulas”, y diversos

especialistas analizan el papel de la
disciplina en las clases. qué se debe apren-
der en la escuela, como es un buen profe-
sor o la cuestion de la inmigracién. entre
otros temas. Ademas, este niimero cuenta
con interesantes aportaciones a proposito
del debate sobre la eutanasia que origino
el caso italiano de Eluana. En la seccion
Trasfondo, se revisa lo que podria haber
quedado del comunismo en el caso de
Cuba, y diferentes simpatizantes reflexio-
nan sobre las teorias de Marx v Engels,
desde la perspectiva del siglo XXI. Destaca
igualmente la entrevista que Rosario Bofill
le hace al escritor Alvaro Pombo, donde
ambos reflexionan sobre la Iglesia, el cris-
tianismo, el catolicismo... v un poquito de
la Gltima novela del escritor santanderino.
Hay que destacar, por ltimo vy como
siempre, las resefias de libros de actuali-
dad, donde no solo se da una valoracién
de contenidos sino también de relacién ca-
lidad-precio. 4

E ste nlimero lleva como tema central
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En febrero de 1938, Juan
Vicéns publica L’Espagne
vivante: le peuple a la
conquéte de la culture
(Paris: Editions Sociales
Internacionales) con el
objeto de dar a conocer al
lector francés el impulso
dado a las bibliotecas
populares espafolas en la
época republicana. En este
libro, que por primera vez
vemos traducido al espariol,
se recoge la labor de
inspeccion realizada por
Vicéns en las bibliotecas
creadas por el Patronato de
Misiones Pedagogicas v
Cultura Popular. Un
recorrido histérico por las
bibliotecas espariolas del
pasado siglo a través de la
trayectoria vital de

Juan Vicéns.

precio: 9 €

+ gastos de envio
Contra reembolso

10% de descuento para
suscriptores de esta revista
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Bibliotecarios vs.

USA Patriot Act

Al ano en que el “serial killer” George
W. Bush firmase la USA Patriot Act, EDU-
CACION v BIBLIOTECA va se interesaba por
el tema v sus explicitas consecuencias en
las bibliotecas (1). Més alla de por la liber-
tad de expresién, el derecho a la confi-
dencialidad. etcétera, que también, es
porque una usuaria de biblioteca, cualquier
lector de biblioteca, tiene derecho a ex-
plorar ideas v buscar informacion, a leer
en paz, sin por eso ser investigado, un
libro de quimica, un manual de aeronéu-
tica, una biografia de Bin Laden, una en-
ciclopedia de bricolage o sus
carrespondientes paginas web. Por ese
alto principio EDUCACION Y BIBLIOTECA ha
querido cubrir el tema a lo largo de estos
afos (2).

En los préximos meses el Congreso es-
tadounidense debera pronunciarse sobre
una posible modificacion de la Patriot Act,
o su continuacion. Las principales organi-
zaciones de bibliotecarios, libreros, edito-
res y escritores lanzan una campaia para
que las bibliotecas y librerias queden exen-
tas de la obligacion de suministrar sin jus-
tificacion informaciones sobre las lecturas
o adquisiciones de sus usuarios v clientes.

El miedo como
vaselina

El 26 de octubre de 2001 fue aprobada
la llamada “Acta Patridtica” de Estados
Unidos. En un contexto de shock tras los
avionazos de 11 de septiembre, en una so-
ciedad a la que se le incitaba a luchar con-
tra el Mal desde las filas del Bien, no se dio
ningtin debate piiblico ni audiencias pre-
vias o correcciones por parte del comité
del Congreso que la aprobo. Las 342 pa-
ginas del Acta, que otorgaban nuevas
competencias al gobierno en 350 temas

que conciernen a 40 agencias federales,
parecian encapsuladas en vaselina. Asi, el
Ministerio de Justicia disponia de mas
poder, alin més, para controlar las con-
versaciones telefénicas, la utilizacion de In-
ternel, las transacciones comerciales vy los
informes sobre los lectores de las bibliote-
cas. Ademas, liberaba a las fuerzas del
orden de la tan pesada carga de tener que
presentar o justificar una duda razonable:
camino de plata para acceder a la docu-
mentacion de las empresas, los historiales
médicos, los expedientes académicos o los
registros de las bibliotecas. Dicho con
otras palabras, un atentado sin preceden-
tes a los derechos de los ciudadanos y a
las libertades intelectuales (de expresion,
de conciencia...). Por supuesto, por su-
puestisimo, el Acta de marras se salta a la
torera aspectos tales como el Codigo de
deontologia bibliotecaria, el Reglamento
sobre la confidencialidad de los registros
de bibliotecas o la Declaracién de los de-
rechos en biblictecas. Minucias. Pero les
salieron unos bibliotecarios respondones.

Una de las pistas de aterrizaje de USA
Patriot Act es la del secreto. En la mayor
parte de estos anos no ha habido datos
publicos sobre su aplicacion en bibliotecas,
como tampoco de Guantanamo o de las
prisiones flotantes o... Toda una maquina-
ria en funcionamiento para crear silencio
(con la inestimable ayuda de los grandes
medios de comunicacion). Un ejemplo: las
bibliotecas o los bibliotecarios afectados
por una orden de registro no pueden re-
velar la existencia misma de dicha orden,
ni el hecho de haber elaborado registros
de informacién especilicos como resultado
de la misma, sin incurrir ellos mismos en
un delito. Los usuarios no pueden ser in-
formados del hecho de que la informacion
almacenada que les afecta esté siendo ob-
jeto de una investigacion por parte del
FBI.
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“Una de las pistas de aterrizaje de USA Patriot Act es la del secreto. En la mayor parte de estos
anos no ha habido datos publicos sobre su aplicacion en bibliotecas, como tampoco de

Guantanamo o de las prisiones flotantes o ... Toda una maquinaria en funcionamiento para
crear silencio”

The FBI
has not
been here

[watch very closely for the removal of this sign)

El FBI no ha eslado aqui (precciipese de relirar esta consignal

Los articulos 214 a 216 del Acta Pa-
tridtica recogen medidas reforzadas de vi-
gilancia que afectan a la confidencialidad
en las bibliotecas. En concreto, el 215 se
refiere al acceso a los registros de infor-
macion y permite que los agentes del FBI
obtengan un permiso de registro aplicable
a “cualquier cosa tangible” (libros. pape-
les, disquetes, cintas de datos... v discos
duros de ordenadores). Permite también
que el FBI inste a una biblioteca a que le
proporcione el registro de préstamos o los
registros relativos a la utilizacion de los ser-
vicios de Internet. A fines de marzo de
este afo, hace unas semanas, el director
de FBI senalaba ante un comité del Se-
nado que entre 2004 y 2007 se emitieron
més de 220 6rdenes relativas al articulo
215, Un informe del Departamento de
Justicia de 2008 daba a conocer que en
los cuatro afios del periodo 2003-2006
mas de 190.000 Notificaciones de Segu-
ridad Nacional (NSL) habian sido emitidas.
Las bibliotecas o librerias que proveen ac-
ceso plblico a Internet quedan bajo el am-
bito de las citadas Notificaciones de
Seguridad Nacional, El articulo “Un desa-
fio a la USA Palriot Act” publicado en esta
revista v antes citado. relata en voz de sus
protagonistas (George Christian, Barbara
Bailey. Peter Chase y Janet Nocek) la de-
manda de estos cuatro bibliotecarios de
Conneticut al gobierno de Estados Unidos
con el argumento de que la disposicion de
la Patriot Act referente a las Notifica-
ciones de Seqguridad Nacional era incons-
titucional. Relata la demanda pero, espe-
cialmente. relata la atmésfera en la que los

®
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hechos ocurren: “En noviembre (de
2005), el recurso del gobierno fue visto
por el Tribunal de Apelaciones de Nueva
York. Esta vez nos permitieron asistir
como oyentes, bajo las siguientes condi-
ciones: no podiamos llegar juntos al tribu-
nal, no podiamos dirigirnos la palabra
entre nosotros, ni sentarnos juntos, ni mi-
rarnos entre nosolros o a nuestros aboga-
dos, no podiamos hacer nada que indicara
que estabamos implicados en el caso. El
tribunal estaba plagado de periodistas ese
dia, pero aunque conocian los nombres de
Peter Chase v George Christian, no sa-
bian qué aspecto fisico tenian”. “Seis se-
manas despueés de que la USA Patriot Act
fuera prorrogada —prosiguen los bibliote-
carios de Conneticut—, el Ministerio de
Justicia comunicé a nuestros abogados de
la American Civil Liberties Union que nos
levantaban la orden de imposicion de se-
creto. Como el Congreso va habia apro-
bado el texto modificado de la Patriot Act,
informarles del hecho de que la Ley se es-
taba aplicando a las bibliotecas habia de-
jado de ser relevante. Al mismo tiempo, el
Ministerio de Justicia presenté una solici-
tud ante el tribunal para suprimir nuestro
caso del registro, como si nunca hubiera
ocurrido”,

Los bibliotecarios estadounidenses han
desempenado un papel muy activo contra
la USA Patriot Act, le han echado un
pulso al todopoderoso gobierno de su
pais. Lo trafan en la sangre (o en las lu-
chas de sus ancestros bibliotecarios contra
el macarthismo) v en los propios textos
fundacionales de la profesion. American
Library Association (ALA) con cerca de
70.000 afiliados, méas de 250 empleados
v una existencia centenaria. ha sido uno
de los mayores focos de defensa de las li-
bertades civicas en un momento en que la
mayor parte de la poblacion estaba obnu-
bilada por la cuestién de la sequridad. La
batalla ha sido v es dura.

La vida privada del
lector

En 2004 las grandes asociaciones de bi-
bliotecarios (ALA), editores (AAP), libreros
(ABA) y escritores (PEN) lanzaron una
campana para la proteccién de la vida pri-
vada del lector (Campaign for Reader Pri-



vacy), eliminada por la USA Patriot Act.
Esa primavera lanzaron una campaiia que
recolecté més de 200.000 firmas en libre-
rias v bibliotecas en apoyo de una modifi-
cacion del articulo 215, Se consiguieron
algunas leves modificaciones, pero el go-
bierno Bush no cedié en nada esencial.

La campana se reactiva en estos mo-
mentos (3), va que antes de fin de ario al-
gunos aspectos de la USA Palriot Act
deben ser vueltos a debatir en el Congreso.
Las organizaciones profesionales no solici-
tan la supresion del articulo 215, sino que
bibliotecas v librerias queden exentas de su
aplicacién, v que toda investigacion en
esos establecimientos quede sometida a la
aprobacién de un gran jurado. La cam-
pafa querria que la aplicacién del articulo
215 se redujese tinicamente a las personas
sospechosas de terrorismo.

Mas alla de USA

;Qué sucede al otro lado del Atlantico?
La Patriot Act, ¢es una especificidad
gringa o un modelo para armar v expor-
tar? Con la alta manufactura de leyes an-
titerroristas en los distintos paises
europeos la pregunta no es banal.

En Reino Unido un provecto de ley ha
previsto sanciones penales para aquellos
bibliotecarios que prestaran “publicaciones
terroristas” (Dissemination of terrorist pu-
blications). También que informaciones en
poder de las bibliotecas pudieran servir a
las fuerzas del orden, en el caso de perso-
nas bajo vigilancia. CILIP, el cuerpo pro-
fesional de bibliotecarios, senala que ese
genero de précticas instauran un clima de
autocensura entre los bibliotecarios v, en
especial, un “clima de miedo v autopro-
teccién” (4).

En Italia, el ojo que todo lo ve esta
puesto en locutorios y cibercafés.

En Francia tampoco cantan mal las
rancheras. El pasado 9 de abril, Eric
Hazan, director de ediciones La Fabrique,
fue convocado por los policias de la Sub-
direccion Antiterrorista (SDAT) en el
marco de una investigacién sobre el sabo-
taje de las lineas del tren de gran veloci-
dad por un supuesto grupo anarquista. El
editor Hazan fue interrogado, en calidad
de testigo, sobre una de sus publicaciones:
L’insurrection qui vient (2007). Los po-
licias de la SDAT sospechan que Julien
Coupal —encarcelado desde noviembre de
2008- es uno de los autores de esta obra
firmada por el ya famoso "Comité invisi-
ble", Hazan respondit que no era su papel
llenar el vacio de la instruccion judicial v
que si existian elementos en el libro que
infrinjan las leyes de prensa, estaria dis-
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Under Section 215 of the federal

USA PATRIOT Act

(Public Law 107-56)

records of hooks and other materials
you horrow from this library may
be obtained by federal agents.

This law also prohibits librarians from
informing you if federal agents have
obtained records about you.

Questions about this palicy should be directed 1o the Attorney
General's office, Department of Justice, Washington, DC 20530,

POSTED PER RESOLUTION APPROVED
OF BRIDGEWATER, MA, NOVEMBER 8,

AT THE TOWM MEETING
ER B, 2004

Advertencia: Segin el arliculo 215 de lo Acta Federal USA Por
triot (ley 107-56), los registros de libros y olras materiales que
tomes prestados de esta biblioleca pueden ser oblenides por
agentes federales. Esta ley lambién prohibe a los bibliotecarios
informariz de que agenies federales esién obleniendo los regis-

tros con lus datos

puesto a responder ante los tribunales

compeientes.

Algunas organizaciones de biblioteca-
rios en Europa ya han establecido algunas
pautas de actuacion para sus miembros.
Es el caso de CILIP (5) v de la holandesa
FOBID (6), que reagrupa a las organiza-
ciones de bibliotecarios y documentalistas,
vy cuya comision juridica ha redactado una
guia sobre la actitud a mantener en las in-
vestigaciones judiciales (que aqui la inclui-
mos por si alguien esta necesitado):

1. No proporciones informacion a la po-
licia u otra autoridad judicial por ini-
ciativa propia.

2. Siempre solicita la identificacion de la
persona que requiere la informacién.

3. Dirige todas las preguntas relacionada
con la “Wet Bevoegdheden Vorderen
Persoonsgegevens” a la administra-
cién.

4. Siempre pregunta cual es la justifica-
cién de la informacién requerida.

5. Reporta cada solicitud de informacion
a la administracion.

6. Reporta cada solicitud de informacion
al comité legal de FOBID.

7. Solicita sustento legal de cada infor-
macion que involucre mas que datos
personales.

8. No proporciones mas informacion que
la requerida (pon por escrito la infor-
macién requerida, asi como a quiénes,

cuando v por qué les fue proporcio-
nada).

9. Notifica, si es posible y permitido, el
objeto de la reclamacion.

10. Restringe el almacenamiento de
datos al minimo de acuerdo a la “Wet
Bescherming  Persoonsgegevents’
(Ley de Proteccién de Datos de Ca-
racter Personal). «

Notas
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Biblioteconomia
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inca: Fundacion German

as Jornadas de Bibliotecas Infantiles,

. Juveniles y Escolares. celebradas en
J——Salamanca, bajo el patrocinio de la
FGSR, son va un clasico anual en el am-
bito bibliotecario espaniol. También lo es
la publicacién del libro que recoge las po-
nencias presentadas: conferencias, expe-

riencias, talleres, mesas, grupos de
trabajo, comunicaciones, etcétera.

Este libro resume los contenidos de la
edicion namero 16 de dichas jornadas,
convocadas bajo el titulo de La familia v
uno mas: la lectura en casa, v recoge los
“Programas, aclividades v reflexiones en
torno al desarrollo de la lectura en el am-
bito familiar” que se presentaron en el es-
cenario referido en mayo de 2008.

Expresivo es el titulo de la conferencia
inaugural: “Lectura del hogar como cria-
dero de lectores” que pronuncio Enrique
Gil Calvo. A través de su intervencion, Gil
Calvo quiso explorar las posibilidades de
que la familia vuelva a servir de caudal de
induccion del habito lector, como va ocu-
1116 a finales del siglo XVII en lo que él
llamo “La primera revolucion familiar de
la lectura”. Esa induccién, defiende el
autor, debe abordarse de forma priorila-
riamente ritual, mas que de manera for-
mal. Abogd. en definitiva, por crear

rituales de lectura y escritura en familia, ya
que —aseguré— “al fin v al cabo, los proge-
nitores solo pueden educar a sus hijos me-
diante el ejemplo moral que se transmite a
través de las practicas rituales”. Concluyd
serialando que no debe quedarse aislado el
escenario del hogar, como tnico canal de
contagio lector posible, sino que debe co-
nectarse con otros escenarios rituales
donde se adquiere v transmite el habito
lector: la escuela, la biblioteca, la libreria,
la pandilla de amigos v la Red de Internet.

La conferencia de cierre fue pronun-
ciada por Roberto Cotroneo v la titule “Si
una manana de verano un autor”. Cotro-
neo escribid en 1994 el libro Si una ma-
fana de verano un nino; un libro, en
forma de carta, dedicado a su hijo mayor
contandole sus inicios en la literatura vy sus
experiencias personales con la lectura en
el &mbito familiar. Afirmo que “la literatura
sirve para comprender el mundo”, como
respuesta a la pregunta “;Nos ayuda la li-
teratura a vivir mejor?". Su intervencion
fue un homenaie al libro de Stevenson La
isla del tesoro: obra que disecciond con
maestria v detalle, analizando el compor-
tamiento de sus personajes principales;
sobre todo la ambigiiedad de los mismos y
dando una profunda clase de literatura,



que podemos degustar placidamente le-
vendo su conferencia. “La literatura deja
heridas v desestabiliza. Solo asi tiene sen-
tido”, afirma Cotroneo hacia el final de su
texto.

Entre las experiencias, Zaima Hamna-
che, directora de ACCES (Asociacion Cul-
fural Contra la Exclusiéon v la
Segregacion), en Paris, presento los obje-
tivos v las actuaciones de dicha Asocia-
cion. El objetive fundamental es acercar
los relatos y los albumes a los bebés y a su
entorno. dando prioridad a los sectores
mas desfavorecidos. Para ello han gene-
rado un amplio programa de formacion e
intervencion dirigido a distintos profesio-
nales de diferentes campos: sanidad, cul-
tura, ensefianza, ambito social... Realizan
animaciones lectoras y publican boletines
y monografias.

Rosemary Clark presenta el programa
“Bookstart”, del que es Directora Nacio-
nal. Nacido en 1992 en la ciudad de Bir-
mingham. actualmente atienden a mas de
dos millones de bebés. con la intencion de
transmitirles una aficion apasionada hacia
los libros. El texto que aqui podemos leer
explica en qué consiste el programa,
como se financia, qué aportacion realiza
el programa a cada participante. qué pre-
sencia tiene el programa en otros paises...
Dice Rosemary en su intervencién que “las
historias son mucho méas que meras pala-
bras impresas sobre péaginas en blanco v
los nifios tiene que ir mas allé de la mera
funcionalidad de la lectura a la lectura
creativa”.

Maria Clemente v Dolores Gonzalez
presentaron un “Estudio sobre programas
de promocion de la lectura con las prime-
ras edades”, puestos en marcha por el
Centro Internacional del Libro Infantil y
Juvenil. En su intervencion explicaron la
génesis y el desarrollo de Ronda de libros
y Prelectores; y dieron cuenta de los re-
sultados del estudio, recogidos en la publi-
cacion Primeros contactos con la
lectura. Leer sin saber leer, realizado por
profesoras de la Facultad de Educacién de
la Universidad de Salamanca.

En “Mesa para dos” podemos leer las
opiniones de Fabricio Caivano y Emili Tei-
xidor sobre la relacion entre lectura v fa-
milia. Fabricio escribe una amplia
colaboracion en la que aborda los cambios
que ha sufrido la institucién familiar y la
potencialidad que atin poseen los libros, la
lectura v las bibliotecas. Aporta datos es-
tadisticos del Informe PIRLS de 2006 y re-
cuerda que “somos sociedades ricas en
todo, pero pobres en tiempo familiar de
calidad para avudar en el trabajo compli-
cado del alumno”. Su texto pone al des-
cubierto de manera clara algunas

carencias de esta sociedad., algunas muta-
ciones v sugiere también algunas conduc-
tas v algunas practicas para elevar las
expectativas culturales en el ambito fami-
liar. Emili Teixidor nos ofrece un texto con
veinte puntos de reflexion, empezando
por una afirmacion evidente a tener en
cuenta: “el deseo es el motor de todas las
actividades humanas” v eso también hay
que tenerlo en cuenta respecto al conta-
gio de la aficién por la lectura. Recuerda
que el esfuerzo es necesario para cualquier
tipo de progreso v debe implementarse,
junto con una cierta disciplina. Por otra
parte se muestra critico ante las ideas que
transmite la publicidad o algunas campa-
fias institucionales de animacion a la lec-
tura, en las que se omifen conceptos
claves como esfuerzo, dificullad, consejo,
entrenamiento, sacrificio, etcétera. Ter-
mina sugiriendo que la familia v la escuela
deben crear un clima que combine exi-
gencia con libertad.

Teresa Corchete y Sara Iglesias expli-
can su taller: “Crecer entre afectos y li-
bros” v abogan porque el fomento de la
lectura debe ser entendido como un com-
promiso social y asumido de forma con-
junta, al menos, por la escuela, la familia
v la biblioteca (las tres instituciones que
mayores posibilidades tienen para acome-
terlo). El taller mostré una serie de pro-
puestas de actuacién en las primeras
edades para favorecer la lectura en la es-
cuela y en la biblioteca.

El libro finaliza con tres comunica-
ciones: Natividat Calvo explica la génesis v
desarrollo de un “Club de lectura para ma-
dres vy padres noveles”, en Barcelona;
Pilar Diaz aporta la experiencia: “Leer
anles de nacer” desarrollada por iniciativa
de las Bibliotecas Municipales de Villena,
desde los centros de salud de dicho muni-
cipio v Mariona Martinez escribe sobre las
caracteristicas definitorias del programa de
lectura y educacion literaria “Leer juntos”.
Una amplia bibliografia de articulos apa-
recidos en revistas especializadas y en pu-
blicaciones monogréficas ponen punto y
final a este documento resumen de las jor-
nadas citadas. Como siempre, un docu-
mento (til v sugerente a donde poder
acudir intermitentemente para descubrir
planteamientos nuevos o para recordar al-
gunos principios basicos que deben presi-
dir las acciones destinadas a favorecer la
lectura en el seno familiar. «+

Marions Coronas Cabrerc
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HERNANDEZ, Hilario (dir.)

Las bibliotecas publicas en Espana
dingmicas 2001-2005

Madrid: Fundacion Germén Sanchez

Ruiperez, 2008

LAS

EN ESPANA

DINAMICAS

Durante largo tiempo las bibliotecas
publicas espaiiolas no han tenido fotos pa-
noramicas donde verse. A lo més, han dis-
puesto de puros datos, sea la Estadistica
de Bibliotecas (del Instituto Nacional de
Estadistica) sea la Estadistica de bibliote-
cas publicas espanolas (Ministerio de Cul-
tura). Las dos, con sus diferencias, mas
cerca de la descripcién que del anélisis,
Por eso mismo el estudio La Biblioteca
Publica Jindice del subdesarrollo espa-
nol? (1984), de Julia y Juan Antonio Mén-
dez y Alicia Giron, fue algo excepcional.

Con la publicacion de Las bibliotecas
ptiblicas en Espana: una realidad abierta
(que se basaba en datos del periodo 1990-
1998), el Ministerio de Cultura v la Fun-
dacion  Germéan  Sanchez Ruipérez
rompian esa triste tradicion. Persistian en
ello con Las colecciones de las bibliote-
cas publicas en Espana: informe de si-
tuacion (con datos del 2000) publicado en
2003. Cinco anos después, sacan a la luz
Las bibliotecas ptblicas en Espana: di-
namicas 2001-2005. Los tres dirigidos
por Hilario Hernandez, a quien este rese-
nista se lo agradece.

Para este (ltimo periodo. 2001-2005,
las fuentes utilizadas han sido las estadisti-
cas va citadas del INE y del Ministerio de
Cultura y un estudio de campo en los ser-
vicios centrales de bibliotecas ptiblicas en
Espana (respondieron 90 de un total de
108).

Los anos 2001-2005 son excepciona-
les, para las bibliotecas piiblicas v lo son
para la propia sociedad espariola: un cre-
cimiento poblacional extraordinario (un in-
cremento de mas del doble al registrado
en 1991-2000). Una demanda de traba-
jadores extranjeros que significd que en
1998 los extranjeros residentes en Espana
representaran 3% y en 2005 el 9°3% de
la poblacién: un reto para la biblioteca. Un
periodo de crecimiento econdmico que
hoy se ve muy lejano que vuelva a repe-
tirse. Ayuntamientos con presupuestos
para bibliotecas.

Este informe. por su mero periodo de
analisis 2001-2005, podra ayudar en los
proximos tiempos a encontrar respuesta a
una pregunta bibliotecaria, por supuesto:
¢En época de vacas gordas se construyo
base para cuando las vacas flacas? ;Queé
se hizo? ;Cémo se hizo? ;En qué medida,
significativamente, las bibliotecas publicas
espanolas se aproximaron a la media eu-
ropea?

Es un libro para leer al detalle. En no
pocas ocasiones, un incremento conside-
rable de un dato de analisis (visitas, adqui-
sicion, préstamo...) se debe especialmente
a algunas comunidades concretas. En el
libro una v otra vez se resalta el desequili-
brio autonémico en materia de bibliotecas
publicas. ;Puede ser de otra manera?

Algunos datos contundentes: el 90% de
los documentos existentes en 2005 eran
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libros. Con ese magro 10% los documen-
tos AVE (audiovisuales, sonoros —en baja-
y electrénicos —en baja) representaban
cuatro de cada diez préstamos.

Finalmente, un asunto no pequeno que
llama la atencién en este libro. Que venga
con tres presentaciones tres. Del ministro,
de Antonio Basanta vy de... Juan Molla.
presidente de CEDRO, ese gran hombre
que desde 1979, cuando las bibliotecas
ptiblicas espaniolas prestaban un libro por
cada cinco habitantes al ano, viene chin-
gando y chingando con el canon por prés-
tamo bibliotecario. Que se agradezca a
CEDRO “su generosa participacion, im-
prescindible para la culminacién de esta
obra”. Méas que nada, porque si el Minis-
terio de Cultura v la Fundacién German
Sanchez Ruipérez no se pueden financiar
un informe de situacion sobre las bibliote-
cas publicas v su edicion vy difusion, en-
tonces si, estamos jodidos. «

Raman Salaberria



BONILLA, Elisa; GOLDIN, Daniel y
SALABERRIA, Ramon

Bibliotecas y escuelas: refos y
posibilidades en la sociedad del
conocimiento

Meéxico D. F.: Océanc Travesia, 2008

Bibliotecas y escuelas

Retos y posibilidades en la
sociedad del conocimiento

Evsa Bonmea, Danmer Govpix,
RLAMON SALARERRIA

Océano Travesia es una de las filiales
con las que el grupo editorial Océano
opera desde México. En 2008 inicié su
coleccion “Agora”, dedicada a la lectura y
a las bibliotecas, sobre todo a aquellas des-
tinadas a usuarios infantiles. La obra que
ahora se resefa pertenece a esta inci-
piente coleccién que presenta visos de
convertirse en un referente en la biblio-
agrafia profesional y en la que va se han
editado los titulos Los libros, eso es bueno
para los bebés, de Marie Bonnafé; Una
infancia en el pais de los libros, de
Michele Petit; El arte de la lectura en
tiempos de crisis. de Michéle Petit, y:
...pero no imposible: Bitdcora de la
transformacién de una biblioteca esco-
lar vy su entorno, de Claudia Gabriela Na-
jera Trujillo. Bibliotecas y escuelas: retos
v posibilidades en la sociedad del cono-
cimiento es hasta el momento la obra
magna de esta serie. Se trata de un volu-
men colectivo en el que el trabajo de edi-
cion es destacado. Bonilla, Goldin v
Salaberria actiian no sélo de coordinado-
res v coautores de los contenidos de la
obra, sino que se aprecia en su trabajo una
cuidada selecciéon de temas, enfoques v fir-
mas, contando con reconocidos profesio-
nales de ambas orillas del Atléntico,
trabajadores de la promocion lectora, la

educacion v/o las bibliotecas escolares,
cuyas biografias profesionales se presen-
tan al final de la obra. El resultado es una
monografia compacta, en la que el todo v
las partes se conjugan perfectamente y
cuyo contenido es aconsejable tanto para
los que quieran introducirse en los dife-
rentes ambitos tedricos o praclicos de las
bibliolecas escolares, como para quienes
va son profesionales de las mismas vy re-
quieren bibliografia especializada y con en-
foques actuales.

¢Por qué publicar un libro sobre biblio-
tecas v escuelas? Es la pregunta que se
realiza en la primera linea de las casi qui-
nientas paginas que contiene la obra. Aun-
que se ofrecen argumentos contundentes,
la respuesta la tendra el lector en las dife-
rentes confribuciones que forman este en-
sayo sobre bibliotecas y educacion en la
sociedad presente. La obra se estructura
en tres grandes bloques: Razén de ser de
las bibliotecas escolares, Retos v posibili-
dades didéacticas de las bibliotecas escola-
res vy Organizacion vy gestion de las
bibliotecas escolares. Ademas, se incluye
un capitulo introductorio, donde se analiza
el desarrollo de las bibliotecas escolares v
las politicas educativas en los paises de
lengua espariola, y otro final ~a manera de
coda— en el que los tres coordinadores
aportan reflexiones y sugerencias para
describir v afrontar politicas educativas que
contemplen a las bibliotecas escolares
desde una perspectiva actual. Los editores
afirman que el libro estd concebido como
una caja de herramientas para quienes
estan involucrados en la educacion: maes-
tros, bibliotecarios, padres, autoridades. Y
asi hay que entender este conjunto de
aportaciones, refllexiones y propuestas.

El primer gran grupo de contribuciones
analiza el sentido de las bibliotecas escola-
res. Los seis capitulos que lo integran
estan a caballo entre la descripcion evolu-
tiva de los modelos de relacion biblio-
teca/educacidon y la presentacion de
experiencias, validadas y consolidadas, en
las que la biblioteca ha sido clave en el
éxito escolar, la igualdad de oportunida-
des, la promocién de la lectura desde la fa-
milia o la formacién de adolescentes a
través de tecnologias. Asi, Salaberria “con-
juga” las bibliotecas escolares en distintos
tiempos vy modos, poniendo especial
acento en el momento actual, donde las
tecnologias v las redes sociales requieren
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nuevas alfabetizaciones. Por su parte, Bo-
nilla enfoca su contribuciéon hacia la inves-
tigacion cualitativa v cuantitativa como
base para demostrar el valor de la biblio-
teca para alcanzar el éxito escolar. Castan,
desde una perspectiva en lo que lo profe-
sional se destaca sobre lo ideolégico,
orienta su capitulo hacia las funciones pe-
dagégicas v sociales de la biblioteca esco-
lar en la defensa de la igualdad de
oportunidades v la concepcion de la bi-
blioteca como espacio de posibilidades.
Familia, lectura v adolescentes son temas
tratados en los restantes capitulos de este
primer bloque. Bonilla v Goldin defienden
que la biblioteca escolar es un puente
entre el centro de ensefanza y el hogar,
por lo que es un espacio esencial para la
promocion de la lectura. Morduchowicz
aborda los usos de Internet por parte de
los usuarios adolescentes y el desafio for-
mativo que supone para las escuelas. Petit
pone la guinda amable al primer grupo de
colaboraciones, con una revision de un
trabajo anterior sobre el reconocimiento
del oficio de bibliotecario, salpicado de
guifios a amantes de lectura v a esta im-
posible profesion, formada por “pasado-
res de fronteras”.

Las perspectivas son sucedidas por las
posibilidades. El sequndo blogue de textos
esta formado por otras seis colaboracio-
nes sobre los retos v aplicaciones didacti-
cas de las bibliotecas escolares, primero
desde una mirada pedagdgica v acercan-
dose paulatinamente a la biblioteca escolar
como protagonista, escenario v guién de
una educacién dinamica y participativa.
Diaz Argiliero examina los libros de texto y
su explotacion didactica. Reyes nos aden-
tra en la lectura en la primera infancia. Ne-
mirovsky v Castedo. en sendos articulos,
ofrecen ideas para trabajar con la biblio-
teca en/para el aula. Cobos y Alvarez re-
flexionan sobre bibliotecas. tecnologias y
alfabetizacién informacional. Y Cassany
aboga por la conversion de la biblioteca en
centros de recursos para el aprendizaje. El
denominador comiin de estos seis capitu-
los es la vision que ofrecen sus autores.
Todos los temas son afrontados con la au-
toridad de quien sabe unir al contexto ob-
jetivo interpretaciornes subjetivas
procedentes de la experiencia profesional.
Asi, los lectores iniciados se sumaran, sin
duda, a las opiniones v sugerencias de sus
colegas; mientras que los que reciben esta
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obra como un acercamiento a la aplica-
cion de la biblioteca a la didactica tendran
asegurados los principios de partida, con-
cretados los ambitos de trabajo v reunidas
las acciones que emprender. El segundo
bloque es, por tanto, un detallado bode-
gon pintado con las luces personales de
sus autores.

Los cuatro tltimos capitulos se agrupan
bajo el epigrafe de la organizacion v ges-
tion de las bibliotecas escolares. aunque no
es esto lo que ofrecen, va que los textos
no son disertaciones tedricas sobre como
desarrollar una biblioteca escolar, sino que,
siguiendo la ténica general de la obra, los
autores abordan desde sus opticas aspec-
tos como el personal bibliotecario, la for-
macion de colecciones, la implantacion de
bibliotecas escolares o la colaboracion con
a biblioteca publica. Como ha sido la for-
macion del personal responsable de las bi-
bliotecas escolares vy cudles son las
competencias necesarias para ejercer esta
labor es el grueso del capitulo de Venegas,
quien se centra especialmente en la situa-
cion de la escuela latinoamericana. Colo-
mer se enfrenta al desarrollo de
colecciones. No encontrara el lector en su
capitulo un catalogo de principios ni pau-
tas para la formacion de bibliotecas esco-
lares, sino un anélisis de los diferentes
aspectos que hay que tener en cuenta en
la creacion de acervos bibliotecarios: fic-
cion. informacién, calidad. actualidad, en-
torno, usuarios, funciones. Bonilla y Pérez
Buendia analizan la situacion actual mexi-
cana, especialmente desde la existencia de
planes institucionales de promocion del
libro v la lectura. Independientemente del
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caracter local de este articulo, el texto es
de interés para promotores de la lectura y
estudiosos de la pedagodia lectora, La bi-
blioteca publica. como aliada de la esco-
lar. estd necesariamente presente en la
monografia. Salaberria, investigador des-
tacado en este ambito, consigue introdu-
cir al lector en el porqué v el como de la
necesaria convivencia entre biblioteca es-
colar v biblioteca publica, o lo que es lo
mismo. entre bibliotecas companieras v
acompaniantes.

Como se habrd podido apreciar, en
estos parrafos se ofrece una resena esen-
cialmente descriptiva. En los medios de
comunicacion hablados se excusa el fin del
discurso por la falta de tiempo v en los me-
dios escritos por escasez de espacio. Pero
no son solo los impuestos limites espacia-
les los motivos de este enfoque. Mas arriba
se recordd que el libro comentado se inicia
con una pregunta sobre el porqué de una
obra sobre bibliotecas escolares. La esca-
sez de bibliografia sobre este tema v la
suma de visiones que se ofrecen en la obra
determinan que sea necesario enlresacar
los contenidos de esta esperada monogra-
fia, informando de qué se puede encon-
trar en la misma. Sin duda, la cuidada
partitura que constituye el plan editorial v
el conjunto de voces que la interpretan
estan en perfecta armonia. dando como
resultado una obra coral que no puede fal-
tar en nuestras bibliotecas v que seré dis-
frutada por educadores, bibliotecarios y
mediadores de la lectura. «»
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Madrid: Melusing, 2008
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El socitlogo v escritor Joaquin Rodri-
guez tiene desde hace algiin tiempo el blog
de actualidad v reflexion sobre el mundo
del libro Los futuros del libro donde prac-
ticamente cada dia analiza algin evento
relacionado con la actualidad del libro. Su
buen manejo del inglés v del aleman, ade-
mas de su entusiasmo hacia pensadores
como Bourdieu (sobre quien, por cierto,
ha escrito un libro) han convertido su blog
en un punto de referencia importante para
aquellos que estamos interesados en los
temas v materias de discusion un poco
més alla de nuestras paredes. Asi, Rodri-
guez nos habla de ferias internacionales,
polémicas aparecidas en prensa, aniversa-
rios, practicas editoriales, noticias relativas
a distribucion o bibliotecas, los e-books.
cartas de autores a editores, manifiestos.
conferencias, y un largo etcetera. El con-
tenido de este libro se alimenta de ese blog
y refleja exactamente el dinamismo v en-




tusiasmo —ademas del rigor— que lo carac-
terizan. Este libro, incluso, dialoga de
forma independiente con el blog, pues son
numerosas las entradas dedicadas a la lec-
tura de los nuevos medios (pantallas, etcé-
tera), asi como los adelantos a la tan
termnida “desaparicion” del libro en formato
papel, que, sin duda, se interpretan de
forma diferente si uno los lee en pantalla
que si lo hace acariciando las suaves pagi-
nas de este volumen. La diversidad de
temas se ha organizado como se ha po-
dido, pues muchos estan interrelaciona-
dos: “Lo peor no son los editores” incluye
textos que van desde el precio fijo del libro
hasta los relativos a las librerias v la difu-
sién comercial del libro. “Libertopia” re-
coge las entradas dedicadas a los libros
electrénicos, al futuro del libro, a la digita-
lizacion y el comercio en la web. “Descar-
game otra vez" estd dedicado a las
practicas legales e ilegales de la red. Por
tltimo “Ars Legendi” enfoca cuestiones
relacionadas con la pedagogia y la lectura.
Un volumen que se lee con mucho
agrado, por la comoda longitud de sus
textos, por el fluido estilo v la actualidad.
En realidad, es un libro que se puede leer
desde cualquier pagina por la que se abra,
igual que uno “zappearia” por el blog en-
trando libremente en cualquier categoria.
Por este motivo, sélo tenemas una queja
(pequeria): que los editores hayan decidido
incluir las notas al final del libro. ordenadas
por capitulos v subcapitulos que convierte
en un absoluto engorro la consulta de las
mismas. Engorro que termina pronto al
descubrir que todas las notas son, simple-
mente, un link a una pagina que, desde el
libro, nos resultard imposible de abrir.
Esto, por supuesto, no le resta encantos a
un texto que muchos de nuestros lectores
sabran disfrutar. <
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Como hablar
de los libros que
no se han leido

M
ANAGRAMA

Colecclin Argumento

Después de éxitos internacionales que
nos han obligado a canonizarnos en lectu-
ras imprescindibles como Cultura, todo
lo que hay que saber o 365 dias para ser
mas culto, etcétera, etcétera, aparece este
libro de titulo redondo que, aparente-
mente, nos va a brindar la posibilidad de
disimular todas esas lecturas que nunca
podremos realizar por el ajetreo moderno
o, simplemente, porque no nos apetece
enfrascarnos en ellas. El titulo original in-
cluye una interrogacion, lo que le da al
libro un aire, podriamos decir, de autoa-
yuda, aunque también, si uno lee més alla,
de ironia.

Bayard, profesor de literatura francesa
en la Universidad Paris VI y psicoanalista
(lo repetiremos porque la sombra psicoa-
nalitica planea muy claramente por todo
el libro), es uno de los ensayistas mas re-
levantes del panorama francés que ha sido
lanzado a la fama por este libro. El método
Bayard parece muy sencillo: no es tan im-
portante hablar de un libro que se ha leido
seglin los canones mecanicistas de lectura,
como poder integrar nuestro discurso
sobre un libro en una “biblioteca colectiva”
de autores, temas y corrientes, aunque
s6lo sepamos la trama del mismo o lo ha-
vamos hojeado. Porque Bavard, en este
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libro, establece categorias del tipo LE
—libro evocado por alguien—; LH -libro ho-
jeado-, LD —libro desconocido- o LO
~libro olvidado—, y las utiliza de manera
magistral a lo largo de sus ejemplos. Ba-
vard habla de la no lectura como una ca-
tegoria a reivindicar. frenle al clasico
postulado de que “es necesario haber leido
un libro para hablar con él con algo de
precision”. Sus ejemplos lo demuestran:
Valéry, Balzac, personajes de la novela El
nombre de la rosa. Hamlet, o el hibliote-
cario de EI hombre sin atributos van de-
mostrando la posibilidad de la no lectura
como un acto intelectual reivindicado v le-
gitimo. La no lectura aparece aqui como la
forma mas radical de lectura v Bayard
brinda la posibilidad ~de forma brillante vy
a veces sorprendente— de afrontar la “ver-
glienza” tipica de entornos muy cultivados
con un discurso propio lleno de sentido.
El no lector es considerado por Bayard
como un ser creativo (v aqui nos desliza-
mos en las aguas psicoanaliticas), pues lo
que en el fondo esta reivindicando este
libro es la necesidad de “desembarazarnos
de toda una serie de prohibiciones, in-
conscientes en su mayoria, que pesan
sobre nuestra representacion de los li-
bros”. El texto no es algo “sagrade” sino
un elemento movil que forma parte de una
“conversacion o de un intercambio escrito
v se nutre de la subjetividad de cada lector
v de su didlogo con los demas”. El no lec-
tor va a buscar en su interior su inspira-
cion, sus referencias colectivas, las
imaginadas. las oidas u hojeadas. para
crear su propia interpretacion. El no lector
es, entonces, el auténtico creador. Y aqui
radica la esencia vy la importancia de este
libro: la creacién implica no detenerse en
exceso en los libros, v es necesario que
nuestros estudiantes aprendan pronto que
los libros no son materia para memorizar,
o saber lo que “contienen”. sino que ne-
cesitamos activar su “capacidad de eva-
sion” para que puedan activar su
imaginacion en situaciones donde les va a
resultar de mucha utilidad. Bravo, Bavard.
Y gracias por recordarnos que se puede
hablar con “constancia v serenidad” de los
libros que no hemos leida. -
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Brige [nternacionalistas Solidarias para
el Fomento v desarrollo de las Bibliotecas,
los Centros de Documentacién v los
Archivos de Bolivia

espanola primero, criolla y neolibe-
L ral después, marcada por la desi-
gualdad, la exclusién, la represion y el
racismo, asi como el sistematico oculta-
miento v marginacion de todas las cultu-
ras v pueblos originarios bolivianos, surge
de las urnas un gobierno presidido por un
aymara, cuyo principal cometido es de-
volver la dignidad v la soberania al pueblo
boliviano. Uno de sus ejes estratégicos es
el reconocimiento y la satisfaccién del de-
recho humano fundamental que es el
acceso universal v democratico a la inlor-
macion, a la cultura y al conocimiento, re-
conocido en la Nueva Constitucién
Politica del Estado (art. 21.6 v otros) El
nuevo Estado no concibe la constitucion
de la nueva sociedad sin la satisfaccion de
este derecho y de los instrumentos que lo
garantizan: las bibliotecas, los archivos y
los centros de informacién v documenta-
cién. Por ello, el gobierno ha iniciado una
politica de conservacién vy extension v di-
fusion de la riquisima diversidad cultural v
lingtiistica v del patrimonio histérico, an-
tropolégico, arqueclégico, artistico v bi-
bliografico, v de la memoria histérica,
social, indigena v popular de Bolivia (arts.
98 a 103 de la Nueva Constitucion).

En virtud de ello. v en el marco del [ Se-
minario sobre Destruccion de Patrimonio,
celebrado en el mes de noviembre de
2008 en La Paz, surgen las Brigadas In-
ternacionalistas Solidarias para el fomento

.‘—'-“m'—a\ras méas de 500 afios de dominacion

v desarrollo de las bibliotecas, los centros
de documentacién v los archivos de Boli-
via. Las brigadas son una muestra de lo
que el comandante sandinista Tomas
Borge definia como solidaridad: “la ter-
nura de los pueblos”. Para quienes forma-
mos parte de ellas, las brigadas son una
oportunidad excepcional para conocer y
para aprehender una de las mas bellas,
mas justas v mas dignas experiencias de
transformacion social vividas en el conti-
nente americano en los dltimos afios. Bo-
livia esta construyendo otro mundo
posible, anhelado por muchos, mas hu-
mano, mas justo, igualitario v solidario, v
nosotros podemos contribuir y colaborar
con nuestro trabajo, v a la vez aprender de
esle proceso historico trascendental para
Bolivia, pero también para el mundo.

En febrero de 2009 partieron las pri-
meras brigadas, formadas por 36 briga-
distas de Argentina, Chile, Colombia,
Bolivia y Espana. Trabajamos en archivos,
bibliotecas v centros de documentacion de
La Paz, El Alto, Oruro v Cochabamba,
acondicionando depésitos, ordenando v
preservando documentos, asesorando en
cuestiones de gestién v organizacion ar-
chivistica y bibliotecaria, analisis docu-
mental, bases de datos, impartiendo
charlas, talleres. celebrando coloquios v di-
ferentes encuentros con profesionales y
con movimientos sociales, indigenas, ju-
veniles, etcétera. En total, asistieron a los
diferentes actos mas de 800 personas du-




rante los 25 dias de febrero que durd la
estancia de las | Brigadas. Sesenta briga-
distas de quince paises compondran la 2°
edicién de las Brigadas, que partiran el 1
de julio a las ciudades bolivianas de La
Paz. El Alto, Oruro, Potosi, Cochabamba
y Sta. Cruz de la Sierra.

No dejeis de consultar el blog de las bri-
gadas: http://brigadasbolivia2009.blogs
pol.com «»

Javier Gimeno Perellé
Co-organizadaer de |as Brigadas

Entregado el Astrid Lindgren Memorial

Award 2009

del afio 2009 ha sido otorgado al
Tamer Institute for Community Edu-
cation (Territorios Palestinos), organiza-
cion que desarrolla, desde 1989,
programas de promocién de la lectura en
la Ribera Occidental v la franja de Gaza.
El Premio en Memoria de Astrid Lind-
gren (ALMA) fue instituido por el Go-
bierne Sueco y es el mayor premio de
literatura infantil v juvenil del mundo. Se
entrega anualmente para premiar a escri-
tores, ilustradores y/o quienes se dedican
a fomentar la lectura en el espiritu de la
célebre escritora Astrid Lindgren (“madre”
de la famosa Pippi Calzaslargas). El objeto
del premio es potenciar v aumentar el in-
terés por la literatura infantil v juvenil en
todo el mundo vy fomentar el derecho de
los nifos a la cultura en el &mbito global.
El afo pasado, la ganadora fue la escritora

El Astrid Lindgren Memorial Award

australiana Sonya Harlnett v en el 2007
el Banco del Libro (Venuezuela). «»

tszma | Goemst s

| Tamer Institute For Community
Education Awarded the 2009
Astrid Lindgren Memorial
Award

a4

The WAR on GAZA
/| Palestinlan children tall thair storias
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Un loro en mi granja de Pep Bruno y
Lucié Miillerova, Premio del IV Concurso

»

Internacional Album llustrado Biblioteca
Insular del Cabildo Grancanario

nal Album Iustrado Biblioteca Ca-

bildo de Gran Canaria ha otorgado
el premio de la convocatoria impulsada
por la Consejeria de Cultura y Patrimonio
Historico y Cultural del Cabildo grancana-
rio v la Editorial Edelvives, a la obra Un
loro en mi granja, escrita por el autor cas-
tellano manchego Pep Bruno. e ilustrada
por la checa Lucié Miillerova.

El jurado del citado concurso, dotado
con 8.500 euros para el primer premio y
2.000 euros para el premio especial Au-
tores Canarios, ha destacado la coheren-
cia entre el texto y las ilustraciones lograda
en la obra ganadora. Asimismo ha valo-

El jurado del IV Concurso Internacio-

rado que el autor del texto haya sido capaz
de mantener un juego con el lector ofre-
ciéndole pistas v claves a lo largo de la
obra para que finalmente sea éste el que
descubra el desenlace de la historia. Igual-
mente han considerado que las ilustracio-
nes de Lucié Miillenova son novedosas v
enlazan de lleno con el imaginario infantil.

El jurado de expertos también decidié
otorgar el premio especial en la modalidad
de Autores Canarios, dotado con 2.000
euros, a la obra El cumpleanios de Oso,
con texto e ilustraciones del autor canario
Jaime Checa Gimeno. «»

= hitp: / /vweww.grancanario.es/
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= omo cada ano, debido a la celebra-
[ cién del Dia Internacional del Libro
S Infantil, un pais miembro del IBBY
ha sido el encargado de difundir el cartel v
el mensaje dirigido a todos los nifios del
mundo en esta efeméride. En 2009 le ha
correspondido a la seccidon Egipcia que ha
enviado la imagen v el texto del autor
Hani D. El-Marsi.
Aqui lo tenéis:

Yo soy el mundo, y el mundo soy ye,
porque por predio de mis libros
puedo ser Lo que quiera,

Palabras y Lllibu_jus. Verso Y prosa

me llevan a lugares a la vez distantes y cercanos,

a Biblioteca Nacional facilitara,

desde el 1 de abril de 2009, el carné
J..de lector a parlir de los 16 arios, vy
no a partir de los 18, como se venia ha-
ciendo hasta ahora. La rebaja en la edad
de la obtencién del documento responde a
la demanda de este piblico joven, que ne-
cesita acceder a los fondos de la Biblioteca
Nacional para sus trabajos e investiga-
ciones. Los lectores que tengan entre 16 y
17 anos podran acceder al carné si-
guiendo la normativa habitual para obte-

| club de librerias Kirico ha realizado
li < una interesante seleccidén de cuentos
|.=. spopulares que se retinen en una guia
bajo el titulo de Cuentos que trajo el
viento.

Las editoriales proponen una gran va-
riedad de titulos, adaptaciones v ediciones
de esta literatura tan ligada a nuestra cul-
tura. Desde las librerias Kirico se ha bus-
cado olrecer variedad para las distintas

U 2009
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~
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al del Libro

En la tierra de los sultanes y del oro,
mil historias que hablan

sabre alfombras voladoras, genios
de Limparas maravillosas:

ogresas y Simbades

cuentan sus secretos a Shcr'czada.

Con cada palabra de cada pdging,
viajo a través del espacio y del tiempo
Y sobre las alas de la fantasia,

i espiritu atraviesa tierra y man

Cuanto mis leo, mds comprendo
que con i libro siempre estaré

en la mejor de las comparias. 4p

hittp:/ /weww.ibby.org

ner este documento vy presentando, ade-
mas, una carta escrita v firmada por un
docente del centro educativo en el que cur-
sen los estudios. En esta carta, con logo v
sello de dicho centro educativo, se indicara
la necesidad de consultar los fondos de la
Biblioteca Nacional. «»

Biblioteca
BP15 16t
~915
‘M'gabine

MNacional. Prensa

y otros productos

edades buscando buenas ilustraciones,
buenas versiones v en algunos casos pro-
poniendo titulos que introducen un giro,
desde el humor o la ironia, en estos cuen-
los de siempre.

Este material esta también disponible
en http://www.clubkirico.com; una web
que se ha renovado recientemente y pre-
senta nuevos aires.

hitp:/ /www.clubkirico.com



Cuentos we

trajo € viendo

El equipo de bibliotecarias de CIVICAN
(Fundacién Caja Navarra), con la colabo-
racion de Asun Agiriano (bibliotecaria,
presidenta de Galtzagorri Elkartea) por
sexto afo consecutivo ha realizado la guia
Espacio de lectura Civican. Guia estelar
2009.

En esta ocasion la guia ofrece una vi-
sion panoramica de 200 titulos breve-
mente comentados que incluyen un
recorrido amplio por el mas reciente pa-
norama editorial. Las propuestas de lec-
tura estan organizadas en “dos orbitas”:
una infantil y juvenil y otra para el publico
adulto. La primera presenta las obras
sequn la edad del lector (bebés. desde 3,
6, 8, 11, 13 y 15 anos). En la “érbita
adulta” se utiliza una serie de términos as-
trales que intentan introducir los libros se-
leccionados en su género especifico. Asi,
desde “Venus” se pueden conocer las his-
torias de amor mas romanticas, tras “La
cara oculta” accedemos a intrigas v miste-
rios de la mas diversa indole, etcétera.

La guia ha sido escrita al modo de un
mapa celeste como recuerdo al Afio In-
ternacional de la Astronomia v. presen-
tada de este modo tan original, dan ganas
de calzarse el casco de astronauta para

lanzarse al espacio de la lectura sin mirar
atras.

Este material se difunde gratuitamente
y puede solicitarse en biblioteca@civi-
can.neL.

Biblioteca de Civican
Avda. Pio Xl

- Yan Uy s

La red de bibliotecas pliblicas de Mis-
lata nos ha mandado la guia Mislata en
obert; joves x la convivencia. Una guia
multicultural —presentada en valenciano-
que pretende abrir el prisma lector de los
usuarios v dirigir sus préstamos hacia
aquellas obras que muestran otros mundos
en este mundo. Se recopilan libros, peli-
culas, etcétera sobre minorias e integra-
cion.

Biblioteques Publiques de Mislata
Plez da oclubre

El Centro Internacional del Libro In-
fantil v Juvenil de la FGSR ha realizado
una publicaciéon de reconocimiento a
Juan Farias, “una figura clave de la litera-
tura infantil v juvenil espanola contempo-
ranea, que publica desde los anos 60 y es
uno de los protagonistas del cambio ex-
perimentado por la literatura infantil v ju-
venil a lo largo de la sequnda mitad del
siglo XX,

Esta publicacién, urdida con la compli-
cidad del propio Juan y de su familia y en
la que también ha participado la profesora
Magdalena Vasquez, especialista en la
obra de Farias, es una publicacion muy
particular; un homenaje al escritor en su
setenta v cuatro aios celebrado el pasado
31 de marzo.

La monografia ofrece dos textos refle-
xivos del propio autor, una aproximacion
a las constantes de su obra literaria a
cargo de la profesora Vasquez, su biblio-
grafia, un pormenorizado detalle de su
biografia a través de textos v una amplia
galeria fotografica,

Una guia no muy habitual, disponible
para descarga en: http://www.funda-
ciongsr.es/salamanca/investigacion/cen-
tral.htm «»

Centro Internacional del Libro Infantil y
Juvenil
FGSR

S

espacio de lectura civican

aua estelar 2000

misiata
en ohert

Ivas & la cviRuCh

de llibr ics i pel-licules
sobre sitat cultural
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Para que la colaboracién entre la Bi-
blioteca Publica v la Biblioteca Escolar
prospere, son necesarias nuevas propues-
tas que, aunque estén basadas en una
perspectiva general, deben diseniar y afian-
zar el establecimiento de estructuras de co-
laboracién  enlre  bibliotecarios vy
profesorado, la consecucion del Plan de
Lectura como una realidad cooperativa v
las Bibliotecas de Doble Uso en una nueva
perspectiva, dentro del contexto espariol.

Existen miles de férmulas para idear
una buena historia, entre ella una de las
mas defendidas por muchos autores de li-
teratura infantil es la del binomio fantas-
tico, también de las méas vistosas v
ocurrentes. Si a su creador, Gianni Rodari.
le digramos la oportunidad de inventar un
cuento con las palabras “escuela” v “bi-
blioteca”, cabrian numerosos comienzos.
“Una tarde, una escuela hambrienta no
tuvo ofra ocurrencia que merendarse a
una biblioteca” o *;Sabéis esa historia en
la que una biblioteca y una escuela deja-
ron de ser amigas por culpa de un libro
entrometido y envidioso?”. Quiza el prin-
cipio mas deseado por todos serfa: “En un
mundo del que pocos se acuerdan, fui in-
vitado al mejor banquete de bodas que
nunca ha existide, donde celebramos un
feliz matrimonio, el de una biblioteca con
una escuela”.

Este binomio lantastico, cuyo verda-
dero niicleo estaria constituido por la Bi-
blioteca Plblica (BP) v la Biblioteca Escolar
(BE), ha dado lugar a numerosos estudios
que. desde mucho tiempo, han ido gene-
rando propuestas, cursos y publicaciones
donde ha quedado expresada la proble-

Y BIELCTECA N7 ~ mayo juniey 2009
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lica v

matica existente entre estos dos espacios,
tan relacionados v necesarios,

A muchos autores, esta relacion les pa-
rece vana y hasta innecesaria, pero lo
cierto es que esta colaboracion se traduce,
siempre, en una mejora de la calidad de
los servicios y de la satisfaccion de los
usuarios, aungue también en un mayor co-
nocimiento entre las entidades que parti-
cipan v la relacion entre éstas y su
entorno, contribuyendo al equilibrio terri-
torial.

Un acercamiento entre la BP y la BE es
posible si se crea un tejido de relaciones
entre las administraciones competentes, el
personal que trabaja en ellas vy la sociedad
que las acoge.

De entre los muchos autores que han
trabajado sobre el tema de la colaboracion
BP-BE v sobre las propuestas que han
dado para aliviar o solucionar la proble-
matica surgida en el contexto de las Bi-
bliotecas Publicas vy las Bibliotecas
Escolares como relacién cooperativa, po-
driamos destacar las siguientes:

- Creacion de un protocolo de integra-
cién de la BE dentro del contexto de las
BP.

- Creacién v desarrollo de redes de BE.
principalmente en el &mbito de las Co-
munidades Autonomas.

- Desarrollar conjuntamente una cole-
ccion lnica para la BP y la BE, me-
diante la creacion de una comision de
seleccion bibliogralica.

- Obtencion del maximo provecho de la
especializacion de los profesionales en
cada uno de los ambitos.



- Utilizar conjuntamente ambos espa-
cios.

- Coordinacién de los servicios, sobre
todo en los que se refieren al préstamo,
la obtencion y difusion de la informa-
cion, vy la formacion de usuarios.

- Programar actividades conjuntas.

- Crear servicios de apovo a la BE por
parte de la BP.

- Promover la formacién del profesorado
para que lleve a cabo una buena tarea
por y para la BE.

- Utilizacion de un sistema informatico
Gnico.

Cierto es que muchas de estas pro-
puestas v posibles soluciones siempre de-
penden de los acuerdos entre las distintas
administraciones o instituciones que, bien
pensado, deberian ser las primeras en
adoptar estas medidas para facilitar el pro-
ceso de entendimiento entre los diferentes
ambitos y que tanto provecho puede apor-
tar a la sociedad, pero en nuestra opinion,
dadas las dificultades que se originan entre
los agentes que gestionan tal entendi-
miento, asi como la demora que suele
darse en estos casos, abogamos por es-
trategias més modestas, aunque igual de
eficientes, para que esta colaboracién lle-
gue a buen término y sea una realidad.

Intercambio de
papeles:
bibliotecarios en
lugar de docentes,
docentes en vez de
bibliotecarios

Antes de plantearnos grandes conve-
nios, acuerdos sin precedentes o planes
repletos de objetivos titinicos, deberiamos
reflexionar sobre lo que implica la relacién
BP-BE. sobre qué descansa la coopera-
cién entre ambas, cuédles son sus pilares.

Aparte de otros posibles enfoques, lo
cierto es que, si la colaboracién entre dos
entidades parte de la colaboracién entre
las personas que desarrollan su trabajo en
ellas, las relaciones que se establecen entre
la BP v la BE. dos realidades inmersas en
un contexto diferente, se basan en la rela-
ciébn entre los bibliotecarios v, general-
mente, los docentes.

Por lo general, en los distintos gremios
se tiende a una endogamia laboral que, si
bien es necesaria para intercambiar opi-
niones, estar al tanto de los avances y de-
sarrollar una labor eficaz en todo el ambito
de la profesion, también limita la conexion
y colaboracién con otros profesionales,

BIBLIOTECAS ESCOLARES/BIBLIOTECAS PUBLCAS I
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solapando asi ciertos aspectos del terreno
laboral. Al igual que en otros campos in-
terdisciplinarios, entre bibliotecarios v do-
centes no deja de manifestarse cierta
muestra de descoordinacion entre la Es-
cuela y la Biblioteca, v por ende de la BP
y la BE, actuando la mayoria de las veces
de un modo aislado, sin objetivos comu-
nes y con una incomunicacion patente.

Los bibliotecarios tienen una perspec-
tiva equivocada de los docentes, v los do-
centes relegan la figura del bibliotecario a
una imagen meramente testimonial, con
un papel secundario en la Educacion. Del
docente, el gremio de bibliotecarios su-
brava su supuesta independencia o la in-
competencia para ensefiar en materia de
obtencién v tratamiento de la informa-
cion, muy importante en cualquier pro-
ceso de ensefanza-aprendizaje, por no
hablar de la comparativa salarial de ambos
estamentos laborales.

Con frecuencia nos encontramos con
muchos docentes que reprochan ciertos
aspectos de la labor bibliotecaria, como
puede ser la complejidad de los sistemas
de ordenacion del fondo. La indiferencia
que demuestran por la labor bibliotecaria
debido al desconocimiento de esta tarea y
la poca receptividad hacia el aprovecha-
miento de los recursos bibliotecarios son
otros dos aspectos a destacar entre el pro-
fesorado. Asimismo, el bibliotecario no
comprende como muchos docentes se
niegan en redondo a trabajar técnicas de
busqueda de informacion o el mero hecho
de narrar cuentos al alumnado de cierta
edad conllictiva o animarlos a visitar la bi-
blioteca.

Todos estos prejuicios se encuentran en
la base de esa relacion que, aunque oca-
sionalmente es cordial v cooperativa, la

mayor parte de las veces comporta mas
de un desencuentro.

Por todo lo anterior, como primera me-
dida para establecer una cooperacion sé-
lida entre la BP v la BE, consideramos
imprescindible el intercambio de opinio-
nes y experiencias, tanto positivas, como
negativas, situaciones legales, administra-
tivas v laborales, v problemas individuales
v gremiales, que enriquezcan el conoci-
miento sobre los dos ambitos de un modo
reciproco. Si bien es cierto que, de entre
las medidas institucionales adoptadas re-
cientemente, destaca la creacion del Con-
sejo de Cooperacion Bibliotecaria, en el
que se integra la Comisién Técnica de
Cooperacion dedicada a la BE, son nece-
sarios otros engranajes que agilicen y di-
namicen estos intercambios.

La creacién v establecimiento de reu-
niones, jornadas y/o congresos entre bi-
bliotecarios y profesorado, es de suma
importancia, va que en estos espacios se
podria buscar la manera més sencilla v fac-
tible de trabajar juntos sin necesidad de so-
lapamiento, complementando ambos
ambitos v optimizando los recursos, como
ocurre en ciertos programas como “Leer
juntos” (I. E. S. "Don Juan Manuel”, Ci-
fuentes, Guadalajara).

Ademas de cubrir una necesidad den-
tro del panorama actual, dada la inexis-
tencia de estos foros en nuestro pais,
creemos en esta medida como una nece-
sidad basica tanto inicial, como formativa-
mente, para que vertebre y articule la
colaboracion entre la BP v la BE a modo
de red estable que, a la vez de aupar la
cooperacion entre BP y BE, sea ductil v
flexible para enfrentarse a los cambios que
se produzcan en cada ambito o en la rela-
citn entre ambos.

oy
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El Plan de Lectura
como nexo de union

Una vez que se ha establecido un pri-
mer paso, esta toma de contacto entre el
mundo de la Biblioteca v el mundo de la
Escuela, nos hemos de centrar en otro de
los motores de la colaboracién BP-BE, el
llamado Plan de Lectura,

El establecimiento de un buen Plan de
Lectura, no cualquier Plan de Lectura,
sino un Plan de Lectura efectivo, alcanza-
ble, organizado v consensuado, puede ser
la alternativa sencilla v plausible a las pro-
puestas mas ambiciosas para lograr esta
colaboracion. Es cierto que, sin un
acuerdo entre los organismos de los que
dependen ambos espacios, la BP y la BE,
los resultados seran menos destacables,
pero. aun asi, si un Plan de Lectura recoge
buenas intenciones, un reparto de tareas
correcto v un planteamiento de activida-
des util. la colaboraciéon BP-BE puede
tener cierto éxito dentro de unas limita-
ciones.

Pese a este optimismo inicial, la reali-
dad nos muestra un panorama no tan de-
seable. Por lo general, las administraciones
en materia educativa han desarrollado Pla-
nes de Lectura dotandolos de cierta legis-
lacion v partidas econdmicas, en su mavor
parte, insuficientes. Como muchas otras
propuestas educativas, carecen de concre-
cion, medios v, en mayor medida, de for-
macion del personal docente, sobre quién
recae la tarea de promover la lectura. Par
todo esto, los llamados Planes Lectores re-
sultan casi evanescentes dada su escasa
continuidad temporal, v poco efectivos por
el bajo interés de la comunidad escolar y el
desamparo que sufren los docentes, que
queda traducido en desidia, sobre todo si
nos referimos al ambito de la Educacién
Secundaria.

En todos los Planes de Lectura desta-
can ciertos puntos como son los de habili-
tar la BE, desarrollar el habito lector v
actividades de animacion a la lectura, in-
corporar en todas las materias la lectura
como vinculo al aprendizaje, despertar el
interés por la leclura de toda la comuni-
dad escolar implicando a la familia, al pro-
fesorado v al alumnado y, por dltimo.
desarrollar la cooperacion BP-BE. Aunque
estos puntos son primordiales en las pau-
tas que redacta la Administracion, también
son demasiado ambiciosas: un centro edu-
cativo, su biblioteca escolar y la comuni-
dad educativa no puede, de la noche a la
manana, construir una estructura organi-
zativa v material que dé respuesta a todos
estos objetivos, asunto abrumador para
cualquier centro educativo; por ello, la co-
laboracién entre la BP v la BE puede ser la
solucién para establecer los cimientos de
un buen Plan de Lectura para que éste, a
su vez. sirva de entorno favorable a dicha
cooperacion.

Por todo ello proponemos que la Ad-
ministracion, complementando todos los
grandes pactos entre Ministerios v/o Con-
sejerias, estableciese un marco espacio-
temporal sobre la estructura vy
organizacion de los Planes de Lectura a
modo de carta de principios, a los que se
adscribiesen centros educativos v BP de su
entorno, que deseen desarrollar Planes de
Lectura conjuntamente.

En dicha "Carta por el Plan de Lec-
tura”, se recogeran principios v compro-
misos que impliquen a la BP vy la BE, de
manera que se adecuen a los objetivos y/o
prioridades de cualquier Plan de Lectura.
Dentro de ésta. se sugieren los siguientes
puntos y/o epigrafes:

- Plantear el Plan de Lectura (objetivos,
contenidos v desarrollo) desde las ne-
cesidades del Centro Educativo y el en-
torno en el que esta.

© Roman Balmonte Andldja
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- Tomar como referentes espaciales de
dicho Plan, la BP y la BE.

- Determinar el Plan de Lectura en el
tiempo.

- Delimitar la labor de los bibliotecarios,
de los docentes v de la administracion.

- Determinar los encargados de la selec-
cién, adquisicién, catalogacion v clasi-
ficacion del fondo destinado al Plan
Lector.

- Establecer una organizacion de las acti-
vidades a desarrollar.

- Designar a los encargados del desarro-
llo de las actividades del Plan de Lec-
tura.

- Contemplar actividades generales y
puntuales, asi como aquellas que se in-
legren con el resto de las areas del cu-
rriculo.

- Realizar una evaluacion continua y pe-
riddica del Plan de Lectura, asi como al
final del curso escolar al que se refiera.

- Establecer propuestas de mejora y/o
consecucion.

La Biblioteca de
Doble Uso como
arma eficaz en la
colaboracion

Después de haber tratado las relaciones
entre los &mbitos laborales implicados en
la relacion BP-BE. v dotado a dicha rela-
cion de un contexto favorecedor como
puede ser el Plan de Lectura, debemos in-
legrar esta cooperacion bibliotecaria en un
entorno mas amplio que culmine con una
verdadera inmersion social de esta union,
para lo que nos serviriamos de la llamada
Biblioteca de Doble Uso o de Usa Com-
partido.

A veces se piensa que la Biblioteca de
Doble Uso es una nueva modalidad de bi-
blioteca, surgida para dar respuesta a di-
versas necesidades que se plantean en un
entorno concreto, como puede ser el caso
de ciertas localidades o barrios que carez-
can de hiblioteca, pero este concepto de
biblioteca nace en Espana mucho antes,
remontandose a los anos de la Segunda
Repiblica (1931-1936).

En esta época, a través de las Misiones
Pedagogicas, se crearon bibliotecas ubica-
das en las aulas educativas del mundo
rural, concretamente en aquellas localida-
des mas desfavorecidas vy alejadas de la
cultura, donde el maestro, ademas de uti-
lizar el fondo de la misma para su ejercicio
pedagdgico durante la jornada escolar, al
acabar ésta lo prestaba al resto de la po-
blacion, haciendo posible asi que la cultura
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arribase a los puntos mas apartados de la
geografia espafiola, todo ello enmarcado
en una organizaciéon bien estudiada donde
el profesorado recibia nociones de biblio-
teconomia.

Bien mirado, aunque en lo que res-
pecta al acceso a la cultura se han hecho
grandes avances, y pese a lo regresivo que
evidencian los datos anteriormente descri-
tos, es lo que hoy se propone como Bi-
bliotecas de Doble Uso: espacios, como la
BE, que presten sus servicios, por un lado
a la comunidad educativa, v por otro, al
resto de los ciudadanos, practica que se
realiza en ciertas areas aisladas de la geo-
grafia estatal gracias a convenios entre las
administraciones, de entre las que pode-
mos constatar localidades de Castilla-La
Mancha como Villarrobledo —Colegio Pu-
blico Graciano Atienza— (Albacete).

Estas Bibliotecas de Doble Uso partici-
pan de un modelo més cooperativo, va
que la escala espacial a la que se refiere, la
escala municipal, es méas accesible, lo que
implica buscar sinergias entre organismos,
finalidad misma de la Biblioteca de Doble
Uso.

Sin lugar a dudas es una de las opcio-
nes que se barajan como eficaces vy validas
para realzar el valor de la BE y optimizar
los recursos, sobre todo en lo que respecta
a éreas urbanas de las grandes ciudades,
donde la proporcién de BP por nlimero
de habitantes es insuficiente.

En lo que respecta al resto de localida-
des, excepto areas aisladas generalmente
por la orografia, planteamos un cambio en
esta concepcion de Biblioteca de Doble
Uso, ya que la mayor parte de localidades
presentan BP v centros educativos, o bien
Centros de Primaria, o bien Centros de
Primaria v Secundaria, todos ellos con un
espacio, en principio, destinado a BE, des-
pilfarro de recursos innecesarios que va,
desde la dotacion economica de los fon-
dos, hasta el derroche de suelo de fitulari-

dad publica. Por esto, cabria la opcion de
plantearse, no solo Bibliotecas de Doble
Uso, sino también Bibliotecarios de Doble
Uso o de Uso Compartido, completando
asi la jornada laboral de muchos trabaja-
dores, sobre todo de las Bibliotecas Muni-
cipales vy de las BP de pequerias
localidades, que estan contratados a media
jornada.

Siendo conscientes de que no es una
propuesta facilmente aplicable, ya que di-
ferentes administraciones han de ponerse
de acuerdo en aspectos como espacios,
fondos, personal, horarios, financiacion,
etcétera, consideramos que es una pro-
puesta diferente para colaborar a que las
bibliotecas no s6lo sean el corazén de los
centros educativos, sino verdaderos cen-
tros de formacion, informacion v ocio de
la comunidad en la que estén inscritas.

Conclusiones

A. La colaboraciéon entre la BP vy la BE
se puede basar en propuestas modestas
como son el intercambio de experiencias
entre bibliotecarios v docentes, el estable-
cimiento del Plan de Lectura y una con-
cepcion adecuada de las Bibliotecas de
Doble Uso.

B. El intercambio de ideas y posturas
entre el ambito bibliotecario v el escolar es
necesario para una correcta colaboracion
entre la BP y la BE debido a las precon-
cepciones y desconocimiento de la situa-
cién laboral entre ambos.

C. Articular un Plan de Lectura co-
rrecto, debidamente organizado v estruc-
turado, espacial v temporalmente, sobre
unos objetivos claros vy unas actividades so-
lidas, propicia un entorno favorable a las
relaciones entre la BP y la BE.

D. El establecimiento de las Bibliotecas
de Doble Uso, aunque no es una novedad,
podria ser una propuesta de calado para

que la cooperacion BP-BE pueda situarse
en un contexto mas amplio, habida cuenta
de los cambios sociales v econémicos ya
en vigor. Asimismo, se propone la figura
del Bibliotecario de Doble Uso como
forma de optimizar personal, espacios vy
recursos.

E. Es necesario un compromiso serio y
duradero para apostar por la colaboracion
entre la BP v la BE como una inversion
educativa y cultural de futuro, que perdure
mas alla de la simple moda o conveniencia
politica.

Bibliografia

de Barcelona

MARNA TERF

colabar,

FDUCACION Y BBUOTECA N. 171 ~ MAYOLUNIO 2009 40|



DOSSIER

Pelusas en el ombligo:
nueva divulgacién para chavales

Coordinado por Gustavo Puerta Leisse




“Confieso que desde siempre la gran y resonante
tarea conécete a ti mismo me ha resultado
sospechosa, algo asi como una astucia de
sacerdotes secretamente aliados que confunden al
hombre con exigencias inalcanzables y quieren
desviarlo de su actividad hacia el mundo exterior
hacia una falsa contemplacion interior. EIl hombre
solo se conoce a si mismo en tanto que conoce al
mundo, que sélo percibe en si, y él sélo se percibe
en él. Cada nuevo objeto, bien contemplado, abre
un nuevo 6rgano en nosotros.

Pero el mayor estimulo viene de nuestros
congéneres, que tienen la ventaja de compararnos
con el mundo desde su punto de vista y por lo
tanto obtienen de nosotros un conocimiento mas
cercano del que nosotros mismos podriamos
alcanzar”

Goethe
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llustraciones cortesia de Elena Qdriozola

EJERCICIO DE
DESTILACION
DIVULGATIVA

Por

MARIA PILAR PERLA MATEO

Ya que nos dedicamos a divul-
gar la ciencia desde la prensa es-
crita, jpor qué no experimentar
nosotros? Este texto plantea el mi-
nimalismo y la sugerencia como
caminos a explorar, Para ello pre-
senta cuatro articulos en uno,
como un juego de mufecas rusas:
de la mayor a la mas pequefa.

Faltaria una quinta, pero atin no
ha nacido. Puede usted leerlas
todas o elegir una.

UN BILLETE
AL SOL

Por MARIA PILAR PERLA MATEQ

La osadia de mirar al sol sélo se per-
mite a los ojos electronicos de las sondas
espaciales. Hay violencia y vida en las
postales en blanco y negro que transmi-
ten. Altisimas temperaturas, enorines can-
tidades de energia liberadas en cada
protuberancia que lanza un arco sobre su
superficie. Estas “arquitecturas™ solares
pueden durar desde dias hasta meses.
;Imaginas sus dimensiones? Hasta
20.000 kms. de altura y 100.000 kms. de
longitud. Y nuestro pequefio ojo mirando,
plantedandose nuevas preguntas. ;Qué es
esa “nieve” que mancha la pantalla?
(Como influyen los cambios en la activi-
dad solar, puro magnetismo, sobre nues-
tra electromagnética tecnologia? ;Cual
serd la factura energética del sol?

El punto de partida que impulsara tu
viaje hacia el sol estd en el cortometraje
Brilliant Noise, que encontraras en: cien-
ciaccinema.org.
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Experimentos de papel

| De fondo, un ruido mo-
‘ nétono pero tan cambiante
como para inquietar. Ante
los ojos, la violenta belleza
de la actividad solar, vista
de cerca pero en blanco y
negro, desprovista de todo
maquillaje. Son imagenes
del sol tal como llegan
hasta los cientificos, sin lim-
piar el “ruido” producido
por la constante lluvia de
particulas y el viento solar
que mancha de puntos la
pantalla. Es la trastienda de
las luego espectaculares vi-
siones, iluminadas con
falso color, que hacen fas-
cinante la astronomia. Pero
en esta vista previa, blanca
v negra, hay un grado dis-
tinto de fascinacion. Estre-
mecen porgque nos hacen
preguntarnos si deberia-
mos realmente estar mi-
rando. Mirando al sol, nada
menos.

Bruto, abstracto, poé-
tico, Asi encontrd el jurado
de la | Mostra de Ciencia e
Cinema (cienciaeci-
nema.org) celebrada en La
Corufia en octubre de
2008 el cortometraje Bri-
lliant Noise, dirigido por

Ruth Jarman v Joe Ger-
| hardt, de Semiconductor
Films, que obtuvo un se-
gundo premio. Los auto-
res trabajaron en el NASA
Space Sciences Labora-
tory de Berkeley (Estados
Unidos) con archivos vi-
suales obtenidos por son-
das espaciales.

Comprobamos que nos
sigue gustando “lo nunca
visto”, esa ciencia en
crudo, sin cocinar para ser
degustada por el piblico,
pero también que no siem-
pre hace falta contarlo
todo. Despojada de datos,
aun sin interpretar por los
investigadores, esta divul-
gacién “de frontera” tiene
mucho que decir (v dice
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Por MARIA PILAR PERLA MATEO

mucho, a pesar de parecer
una pelicula muda). Elo-
cuencia silenciosa, mini-
malista. Conmovedora.
Que llega donde otros tra-
bajos mas didacticos v
completos no alcanzan. En
una sociedad donde la in-
formacion esta tan accesi-
ble. sobre todo desde
Internet, las semillas de cu-
riosidad que germinen
darén plantas con manos
para abrir libros o tomar el
ratén y navegar en busca
de lo que se eche de
menos. No es poco. a tra-
vés de la invitacion, de la
sugerencia, poner esa
rueda a andar.

Qué atractivo transitar
esos magneticos marge-
nes. Qué veértigo caminar
tan cerca del borde. Pero,
va que intentamos ser di-
vulgadores de la ciencia,
Jpor que no experimentar
nosotros? Los [ormatos
nos aprisionan (o nos deja-
mos aprisionar por los for-
matos). Y  nuestras
innovaciones son tal vez
demasiado prudentes.

Para empezar, seamos
primero curiosos v obser-
vadores, pero no solo de
los colegas del gremio en
nuestro propio sector,
“la  competencia”
(prensa escrita mira
a prensa escrita).
Con disposicion de
aprender (afortunada-
mente nunca lo sabremos
todo), crucemos miradas:
periddicos, revistas, pagi-
nas web, blogs, libros, ex-
posiciones, programas de
radio, television v planeta-
rio, materiales didacticos,
documentales, ilustracio-
nes, audiovisuales experi-
mentales como Brilliant
Noise, arte, artesania,
vida cotidiana... O teafro
de titeres para nifios de
6 a 8 anos, como en

la magnifica Cajal, el rey
de los nervios, escrita por
Adolfo Ayuso v reciente-
menfe estrenada en Zara-
goza por la compania Los
Titeres de la Tia Elena.

Después, a explorar ca-
minos nuevos, probar
cuanto haga falta. En el la-
boratorio o en el campo;
en la redacciéon o en la ca-
beza.

Por ejemplo, escri-
biendo este articulo me
estan entrando ganas de
redactar una matrioska. Es
decir, ya que me confieso
tan tentada por practicar
una divulgacién mas mini-
malista, que deje abiertas
puertas y ventanas a la
biisqueda personal v, eli-
giendo bien lo que se
cuenta, trate de emocio-
nar, jse me permite em-
pezar otra vez de cero?
Prometo menos palabras
(las matrioskas son cada
vez mas pequenas) v varia-
cion vy repeticion (como
hace la evolucion en cual-
quier familia).
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~ CREATIVIDA

POLIGLOTA

La divulgacion de la
ciencia no deberia tener
mas obligaciones que las
de cualquier otro trabajo:
honestidad, profesionali-
dad, audacia creativa. Sin
embargo, con demasiada
frecuencia tendemos a
comunicarnos en  un
unico idioma.

Para mi, la primera
“ley" del “método perio-
distico” es pensar en el
lector sobre todas las
cosas. Casi quince afnos
después de haber coordi-
nado por primera vez el
suplemento de ciencia de
Heraldo de Aragén,
“Tercer Milenio”, esta
“ley” me sigue valiendo,
pero el lector de entonces
no es como el lector de
ahora v los caminos em-
pleados para llegar hasta
él no tienen por qué ser
los mismos, aunque sigan
dibujandose con tinta
sobre paginas de papel
prensa.

En un ejercicio de fide-
lidad v variaciéon (parecido
al que usa la genética
para que sobrevivan las
especies), tratamos cada
ano de renovar conteni-

Por MARTA PILAR PERLA MATEQ

dos v formas de presen-
tarlos, de propiciar inter-
ferencias entre ciencia v
arte, ciencia y publicidad,
ciencia vy mitos, ciencia y
lenguaje, ciencia y refra-
nes, ciencia y turismo...
Pero el idioma en que
todo esto se expresa (con
algunas variedades dialec-
tales) suele ser siempre el
mismo. ¢Hasta qué punto
le pesa a esta divulgacion
hecha desde un perio-
dico, el marco de perio-
dismo cientifico bajo el
que se cobija? Explicar
con claridad, no dejar res-
quicio alguno a la duda,
ser amenos y atrayentes,
incluso ser de utilidad...
son retos apasionantes
pero también corsés. No
hay estancamiento: los
temas cientifico-técnicos
son tan diversos y se re-
nuevan de tal modo que
no es dificil asombrar al
lector. Ademas, contamos
con la creatividad de los
excelentes colaboradores
de Tercer Milenio. Pero
solo algunas veces nos
atrevemos a dar saltos
més arriesgados.

El tiltimo fue una doble
péagina convertida en un
“jardin de ideas”, un ejer-
cicio creativo puro que
partia de la pregunta
¢puede la idea de un nino
convertirse en una linea
de [+D? Bajo la vibranie
batuta del divulgador Ja-
vier Mateos, se recopila-

ron ideas infantiles en
talleres realizados en pe-
quefios pueblos oscen-
ses, Una seleccibn de
estas ideas-semilla fue
puesta en manos (v en
mente) de cientificos,
lecnodlogos, divulgado-

res y empresarios, que les
fueron dando forma hasta
convertirlas en posibles
futuros productos reales,
Triple salto vital,

Pero yo sigo mirando
de reojo la conmovedora
simplicidad de un corto-
metraje hecho a base de
imagenes del sol tomadas
por diferentes sondas es-
paciales v mostradas tal
cual, sin limpiar el “ruido”
producido por la radia-

cion cosmica v el viento
solar v en el escueto
blanco v negro con el que
llegan a los investigado-
res. Ni una palabra, ni un
dato acerca de qué son-
das las captaron, ni una
definicion de protuberan-
cia, de mancha, de viento
solar, nada sobre el tipo
de estrella que es el sol,
sobre las violentas reac-
ciones que se dan en su
agitada superficie... Sélo
pura poesia v misterio.
Iméagenes en crudo, que
divulgan la materia prima
con la que trabajan los
cientificos v nos dejan
mirar lo que nunca habia-
mos visto. Sin falso color
ni puesta en escena, hip-
notizan, estremecen. Esta
belleza sin retocar se titula
Brilliant Noise, un corto-
metraje experimental que
obtuve un segundo pre-
mio en la | Mostra de
Ciencia e Cinema (cien-
ciaecinema.org) celebrada
en La Corufia en octubre
de 2008. ;Seria posible
escribir en un periodico o
en una revista como hi-
cieron sus directores v di-
vulgar (o sugerir) algin
mensaje?

AN 171 = MayoHLUNIO 2

ABSENTA

Por MARTA PILAR PERLA MATEO

Como un espia, miro por una cerradura.
El sol se deshace ante mis ojos.

Violenta v bella, su destrucciéon es mi
vida.

¢Quién soy yo para mirar la intimidad del
sol?

Un observador curioso vy fascinado.

Un espectador conmovidao.

Una hija suva: una sombra. «»
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Comunicar la
ciencia: comunicar

una mirada critica
Una conversacion con

Diego Golombek

La cultura esta llena de malentendidos.
Entre ellos, nuestra representacién de los
cientificos investigadores. Si usted piensa
en un hombre con guardapolvo blanco,
peligrosamente aislado del mundo, mur-
murando ecuaciones integradas mientras
acaricia su rata de laboratorio favorita.
pues déjeme senalar que tan sélo los pri-
meros treinta segundos con Diego Go-
lombek pueden inducir aquel célebre
cambio de paradigma sobre el que tanto
se habla en ciencia...

Impresiona de Diego la claridad de
ideas, el foco v la precision con la que es
capaz de desgranarlas una a una, sin per-
der el hilo, regresando una v otra vez
cuando quien entrevista no hace otra cosa
que generar dispersion, como un alumno
impaciente. Impresiona la fuerte concreti-
tud de sus propuestas, la capacidad de es-
cucha, la disposicién al intercambio de
ideas. Impresiona especialmente, en esta
larga conversacion, el modo en que Diego
acuna en sus brazos a Manuel, su hijo de
dos semanas, que no despierta ni una sola
vez.

Esa voz. que calma v contiene a Ma-
nuel, también sabe contarnos la ciencia: v
lo hace con rigor, con claridad de objeti-
vos, sin solemnidad.

) ;Me contas algo de tu formacién?
¢Sos cientifico, docente, editor?
Soy biélogo, doctorado en la Universi-
dad de Buenos Aires. Después realicé un
posdoctorado en Canada v trabajé en los
Estados Unidos. Estuve [uera del pais un
buen tiempo, v regresé a Buenos Aires en
el aflo 1997 para ser investigador v do-

cente universitario. Ademas, hice el con-
servatorio de musica, algo de teatro y
mucho periodismo, desde chico.

¥ ;Que tan chico?
Empecé en el Buenos Aires Herald a
los 15 anos.

D Ah, entonces es casi tu primera
vocacion.

Al menos, mi primera actividad remu-
nerada: respondi a un aviso de ese diario
para hacer periodismo deportivo, algo
realmente extrario: me mandaban a cubrir
partidos de cricket que duraban tres dias;
paraban para comer, para tomar el té, una
cosa insolita. Lo mas interesante era vol-
ver al diario, con una libreta colmada de
anotaciones que no entendia (vo no en-
tendia el cricket y jamas lo entendi), v me-
terme en la redaccién. Una redaccion
llena de Olivettis, donde el tinico ruido
que se escuchaba era el de los cables que
entraban, una redaccion habitada por pe-
riodistas muy buenos. Esa sensacion de
estar en una redacciéon era maravillosa v
siempre me acompano.

' Pasaron muchos afios hasta que
pudiste cruzar la biologia con la es-
critura. ;Como sucedio? ;Coémo
surge la coleccion “Ciencia que
ladra™?

A fines de la década de los noventa, yo
estaba dando clases en la Universidad de
Quilmes, que tiene una editorial muy pres-
tigiosa, pequefia pero muy visible, con
muy buenos autores v colecciones inlere-
santes. Asi como ofras editoriales univer-

Raquel Franco

Diego Golombek 2

®
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sitarias, salvo Eudeba, en la editorial de
Quilmes no habia nada de ciencia entre
sus publicaciones. Tenia algunos textos
técnicos, pero jamas se habia dedicado a
la popularizacién de la ciencia.

Entonces, un dia surgié esta chifladura
académica de preguntarnos: “;Qué pasa
si nosotros, desde adentro, desde donde
se produce el conocimiento académico, lo
contamos como parte de nuestra profe-
sion?”,

Largamos en 2001 los cinco primeros
titulos, como una coleccién de divulgacion
cientifica de la universidad. Y anduvieron
muy bien: en ventas, en distribucion, en
prensa. Empezo a haber mucho interés
por esos libros, porque efectivamente
habia un nicho que no ocupaba nadie, una
cierta manera de contar la ciencia que
nadie estaba desarrollando.

“/Partieron de la premisa de que
contar la ciencia es parte de “hacer
ciencia”.

Si, totalmente. Y comprendimos que
teniamos mucho camino por recorrer y
que valia la pena recorrerlo. Un provecto
mas grande, entonces, no podia seguir
funcionando desde el ambito de una edi-
torial universitaria... y asi surgié un con-
tacto con Siglo XXI. Y ahi fuimos, con
esta idea totalmente chiflada, que era
sacar una serie de libros de divulgacion
cientifica en formato pequefio de autores
no conocidos. Y Carlos Diaz, el editor de
Siglo XXI, se la jugo.

VEs la segunda vez que decis que
era una idea “chiflada”. ;Por que
pensas eso?

En general, un sello que ya estéa en el
mercado editorial no suele jugarse por
algo totalmente nuevo para ese momento,
sino que quiere tener alguna garantia de
que el producto puede funcionar. Sin em-
bargo, lo tnico que habia aqui era el
hecho de que los libros habian andado
bien en el circuito de una editorial univer-
sitaria. La decision de hacer tiradas relati-
vamente masivas (dos mil ejemplares) v
desarrollar una produccion con buena im-
presion, mejores tapas, un buen circuito
de distribucion... era jugarse.

“'Pero ademas, porque era ciencia.

Claro, ademas porque eran ciencias y
ciencias naturales. El nicho natural de
Siglo XXl son las ciencias sociales. Jamas
habian sacado nada en la Argentina de
ciencias naturales. A diferencia de otros lu-
gares —sobre todo en el mundo anglosa-
jon—, donde la aparicién de un libro de
ciencias es un acontecimiento, en América
Latina y la Argentina ese area nunca se

considerd masiva. En Estados Unidos
hay autores que
son  bestse-
llers, que
50N superco-
nocidos, auto-
res que aparecen
en Los  Simpson
(pienso en Stephen Jay
Gould [1], Richard
Dawkins [2] o Step-
hen Hawkin [3]) por-
que hay un cierto
reconocimiento  al
trabajo de populari-
zacién de la ciencia.
Acé, en cambio, esa
tradicién no existe, ape-
nas algin ejemplo espo-
radico.

“Hablas de “popularizacién
de la ciencia”, no de divul-
gacion.

Si, porque no me gusta
mucho la palabra divulgacion,
por su etimologia. porque habla
del vulgo, del pueblo, pero la usa-
mos todos, asi que esta bien, mien-
tras no se entienda divulgacién
como vulgarizacion. En realidad, pre-
fiero “comunicacién”, pero ¢quién
habla de un libro de “comunicacién de la
ciencia"? Nadie. Asi que usemos divul-
gacion.

;Y cuadl seria la diferencia entre un
libro de ciencia y uno de divulgacién
de la ciencia?

Un libro de divulgacion de la ciencia es
un libro de ciencia. Pero utiliza mas recur-
sos literarios, o recursos distintos, que un
libro de texto. Yo no dividiria entre libro
de ciencia v libro de divulgacién, sino
entre libro de divulgacion v libro acade-
mico, técnico, libro de texto. Exactamente
porque estos libros apuntan a publicos
muy diferentes. Uno apunta a un piblico
especifico, que comparte una jerga vy se
enorgullece de compartirla.

En realidad, hay una funcion natural de
la jerga: en ciencias naturales v exactas el
lenguaje debe ser univoco, va que lo que
quiero decir debe ser exactamente lo que
estoy diciendo. Esto significa que debo ex-
plicarme a un punto tal que se pueda repe-
tir en otro laboratorio el experimento que
yo hice —y éste es un principio basico de la
comunicacion cientifica—. Por eso el texto
debe ser completamente desambiguado.
En cambio, en humanidades o en ciencias
sociales no es asi: la riqueza del lenguaje es
lo mas importante porque la variedad v ri-
queza de la interpretacion es fundamental.
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© Claudio Puglia. De la porlada del libro: fas
matemdlicas como una de los bellas arfes de Pablo
Amster. Buenos Aires: Siglo XXI, 2004

Sin embargo, al mismo tiempo, la ma-
yoria de los cientificos exageran esta cues-
tién de la jerga un paso mas alla de lo que
debieran, de tal manera que aun entre dis-
ciplinas cercanas pueden no entenderse.
Eso se ve mucho en los libros académicos;
por ejemplo, un bidlogo molecular puede
no entender una obra de ecologia, v esta-
mos hablando de dos disciplinas que estan
dentro de la biologia.

' Justamente estaba pensando en
eso: la nuestra es una sociedad que
depende cada vez mas de la ciencia
y de la interdisciplinariedad. Sin em-
bargo, hay un proceso simultaneo de
especializaciéon, compartimentacion
y alejamiento del saber.

Exacto, dependemos mas v estamos
cada vez mas alejados. Es una paradoja.
Por eso, los distintos recursos de un libro
de divulgacién estan al servicio de objeti-
vos miiltiples y totalmente diferentes de los
de un libro técnico o un libro de texto.

Por un lado, tiene un objetivo de alfa-
betizacion cientifica que en la sociedad
contemporanea no puede ser soslayado
(no puede ser que una parte importante
de la poblacion esté completamente ajena



a los avances de la ciencia v de un campo
conexo que es la tecnologia).

Otro de los objetivos es proselitista: por
eso es que nosotros buscamos libros que es-
criban cientificos, donde cuenten su expe-
riencia. En  nuestras  sociedades,
particularmente en la argentina, necesita-
mos muchos cientificos, pero los pibes no lo
saben. Los chicos no saben que si estudian
quimica, geologia o ciencias de la atmosfera
van a tener trabajo. v un buen trabajo. Asi
que interesar a los chicos por medio de un
libro de divulgacion cientifica desde lo pa-
sional tiene un fin vocacional, proselitista.

Por tltimo, ofra de las misiones de estos
libros es contar la ciencia como una forma
de ver el mundo. Una forma muy poderosa
de ver el mundo. Y esto no es lo mismo
que la alfabetizacién; no es lo mismo que
contar aspectos de la ciencia o de la inves-
tigacién, sino un modo de ver el mundo “de
a preguntazos”. Y eso podés hacerlo en un
libro de divulgacion, un programa de tele,
etcétera, no en un libro técnico. Y es una
mirada fascinante. que bien contada y bien
leida no puede no apasionar.

“'Ademas, te da herramientas para
moverte en el mundo.

Si, se dice mucho que esto forma me-
jores ciudadanos. Yo no sé si son mejores
ciudadanos -a mi me preocupa poco el
concepto de ciudadano en ese sentido-
pero estoy seguro de que forma mejores
personas. Si alguien se anima a hacerse
preguntas, por mas pavas que sean y si se
animan a responder experimentalmente
esas preguntas, me parece que no esta-
mos haciendo mejores ciudadanos, esta-
mos haciendo mejores personas.

UEntonces hablamos de la ciencia
como una actividad critica.
Si, absolutamente.

W5Y qué le pedis a un original para
tu coleccién?

Un montén de cosas... Sobre todo, te-
niendo en cuenta que la mayoria de los au-
tores de nuestra coleccién son cientificos,
les pido legibilidad, lo que implica...

“Mucho trabajo de edicién.

Exacto, tenemos por lo menos cinco
versiones de cada libro. Ademés, tenemos
miradas de lectores. No en todos los
casos, pero si en muchos, donde es muy
importante la mirada de un lector tipo de
la coleccion: un lector joven e interesado
que diga “esto se entiende”, “esto no se
entiende”, “esta parte es aburridisima”.
Esa lectura le viene muy bien al cientifico,
porque aunque el cientifico estd muy acos-
tumbrado a escribir, suele escribir para co-
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legas (es decir, en jerga) o escribe informes
para evaluadores.

Ademas, no todo el mundo
tiene el encanto o la amenidad de
Marcelino Cereijido (4) o de Bill Bry-
son (5).

No, justamente. Por eso pido pasion en
la escritura. La premisa es: “Escribamos
un libro que la gente lea en el subte como
si esluviera leyendo una novela”. En ese
sentido, los libros de la serie clésica tienen
tres premisas fundamentales: rigor cienti-
fico, humor v multiplicidad de recursos, es
decir, mucha relacién con otros ambitos
de la cultura, porque los ejemplos deben
resonar en el lector, deben estar relacio-
nados con su vida. Es que partimos de la
idea, poco comin, de la ciencia como
parte de la cultura. De todos modos, des-
cansamos en el rigor cientifico, porque
quien escribe es experto en el tema o se
hace experto en el tema. Porque también
tenemos libros de periodistas cientificos,
que han hecho una investigacion impor-
tante para escribir sobre un tema.

(1) ¢Es decir que vos encargas los ti-
tulos de “Ciencia que ladra” segiin
una agenda de temas?

Al principio, fueron encargados. Bus-
qué a cientificos cuyo trabajo fuera signifi-
cativo v los “convenci” (y no siempre fue
tarea facil) de que escribiéramos un libro.,

A medida que la coleccion fue haciéndose
mas grande comenzaron a llegar nuevas
propuestas que, paulatinamente, por un
trabajo de edicién o reescritura, se trans-
formaron en parte de la coleccion.

"Pero ;hay una agenda de temas
que tienen mas actualidad o mas vi-
gencia que otros?

Definitivamente la hay. Y definitiva-
mente pienso que no me interesa: no me
interesa para la coleccion.

0 ;Por que?

Sobre este punto hay varias cosas para
comentar. La primera es la disyuntiva cien-
cia vs. investigacion (una disyuntiva que
tomo de Cereijido): “ciencia” es esta mi-
rada critica v preguntona sobre todo,
donde no hay nada vedado; “investiga-
cién” es la ciencia profesional. Es la cien-
cia que hacemos los que vivimos de esto.
A mi no me interesa la divulgacién de la
investigacion, sino esta otra forma de
abordar el mundo. En ese sentido, el aba-
nico de temas es infinito.

Tampoco me interesa lo coyuntural.
Por supuesto que cuando pensamos un
libro, pensamos como “venderlo”, es decir
como anclarlo en un tema de la realidad
que genere el interés, porque el libro tiene
que ser deseado o buscado de algiin
modo. Pero me interesa la ciencia no co-
yuntural en la medida en que divide la po-

© Claudio Puglia. De la portada del libro: Una tumba para los Romanov v ofras historias con
ADN de Rail A. Alzogaray. Buenos Aires: Siglo XX, 2004

EDUCACION Y BIBIOTECA N.17] ~ MAYOJUNIO 2000 |—57 |



I DOSSIER MM PELUSAS EN EL OMBLIGO: NUEVA DIVULGACION PARA CHAVALES

pularizacion de la ciencia del periodismo
cientifico. La ciencia se compone de his-
torias, no de noticias.

1) ¢ Te referis a las noticias del tipo
“se descubrié una cura contra...” o
“el virus habria mutado, afirman los
cientificos™?

Claro. El periodismo necesita noticias,
pero los cientificos no tenemos noticias
para dar porque cada cosa que se sabe o
“se descubre” tiene una historia muy larga
que viene de generaciones de investiga-
cién, de historias anteriores. Cuando ge-
neramos una noticia con eso, estamos
tergiversando el sentido de esa “novedad”.

Es una lucha eterna entre la comunidad
cientifica v el periodismo: cuando le con-
tamos algo a un periodista él debe con-
tarlo como noticia, v luego alguien. una
tercera persona, lo tiene que titular... Eso
es transformar lo que sucede en la investi-
gacion en algo coyuntural. Pero la ciencia
requiere otra clase de explicaciones, de re-
latos v de recursos.

©De todos modos, hay temas que
parecen mas urgentes que otros,
segiin este objetivo de generar cierta
alfabetizacién cientifica.

Si, volviendo a la pregunta, la divulga-
¢iéon y el periodismo cientificos ayudan a
establecer una agenda de temas contem-
poraneos, que estan dando vueltas v se
nos vienen encima: clonacién, transgéni-
cos. contaminacion, cambio climatico. En
estos temas, la divulgacion, el periodismo
v la comunicacion plblica tienen un deber:
dar elementos de opinién.

'Hablando de novedades y cam-
bios, jqué hace que un buen libro de
divulgacion cientifica continiie vi-
gente, aun cuando sus hipotesis
cambien o ciertos conocimienios se
amplien y transformen?

Claro, eso puede pasar; sobre todo con
los libros mas técnicos. Sin embargo,
cuando la ciencia se cuenta desde una
perspectiva historica sigue vigente... Por
ejemplo, para hablar de la gravedad con-
tas qué hizo Galileo, luego Newton, pero
no lo hacés desde el dia de hoy sino desde
el momento y el modo de pensar de Gali-
leo. Esa manera de meterse en la mente
del otro (de Galileo, claro) enriquece v
complejiza la explicacion vy, ademas. no
puede cambiar. La ciencia no puede estar
exenta de esta perspectiva, porque se
compone de historias. Entonces, si es
cierto que en futuras ediciones habra cosas
que revisar y complementar, asi como ac-
tualizar, pero si esta presente esa base,
que es la ciencia como construccion, pa-

sito a pasito, peldano a peldano, el libro
va a perdurar, porque ese modo de na-
rrarla es la Gnica forma de comunicarla v
de ensenarla.

) ;Creés que hay una edad para la
divulgacién? ;O hay distintos modos
de hacer divulgacién segiin la edad?

Por supuesto que estilos, formatos, tra-
tamientos, van a ser orientados a un lector
especifico. De todos modos, el tema tiene
sus matices. A mi me interesa un producto
de divulgacion cientifica que tenga multi-
ples niveles de lectura. Me interesa, y sé
que es dificil lograrlo. Un libro que convo-
que al adulto, al adolescente vy, especial-
mente, al pibe de escuela primaria... Se
trata de contar de modo que un tema le
interese, lo convoque, lograr que algo se le
encienda o, mejor, que algo deje de apa-
garse..,

(sA ver? ;Como explicarias esa me-
tafora?

Picasso decia: “Todos los nifios nacen
artistas”. Y vo diria que también todos los
nifios nacen cientificos: todos quieren ir a
quemar hormigas con la lupa en el jardin.
desarmar juguetes. La educacion tiende a
encorsetar esa mirada creativa y cientifica
sobre el mundo. Entonces, lo que me pa-
rece que hay que buscar son disparadores
para que esa actitud no se apague. No
para que se encienda (que eso viene de fa-
brica). sino para que siga echando luz y
generando actitudes criticas frente al
mundo.

(U Diego, se nos acaba el tiempo, la
siesta de ese bebé va a terminar...
Pero quiero saber algo mas: ;hay al-
guna otra clase de propuesta de di-
vulgacién cientifica que te resulte
interesante o recomendable, aunque
no sean libros?

Si, claro. En este momento, el formato
que me parece mas interesante es el que
inventé o mas bien al que le dio nombre
Carl Djerassi (nada menos que el inventor
de la pildora anticonceptiva): la “ciencia en
ficcion™. Se trata de una suerte de ciencia
de contrabando, ciencia que aparece per-
fectamente asimilada en obras literarias o
dramaticas. Dijerassi hizo sus propias obras
(como la obra de teatro Oxigeno en coau-
toria con Roald Hoffmann v varias nove-
las), pero la literatura contemporanea esta
llena de ejemplos: El codigo Da Vinci, las
novelas de lan McEwan, David Lodge,
Houllebeeq, v aqui en Argentina, Guillermo
Martinez, por ejemplo. Ni hablar de las se-
ries de television... Esas apariciones de la
ciencia en ofros formatos culturales son
muy bien recibidas por los lectores o los es-
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pectadores —pienso en el caso de una obra
como Copenhague de Michael Frayn, que
tuvo un éxito increible para estar centrada
en la conversacion de dos fisicos—: se trata
de la ciencia como recurso de verosimilitud,
como estrategia narrativa. Me parece que
hoy es un recurso riquisimo v muy pode-
roso de contar la ciencia.
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Bajo la premisa de que contar |a clencla es parte de hacer
ciencia. Diego Golombek dirige esta original coleccion de obras
de balsillo que publica Siglo XXl de Argentina. Con ese estilo in-
formal, didactico v preciso que no deja resquicios, la deseriba
ask:

"La coleccion "Ciencia que ladra’ tiene dos series. La primera
5 la llamada Serie Clasica. compuesta de 1nos treinta titulos, en
libros de pequeno formato, de autores locales; libros muy bara-
tos v con tapas atractivas, casi infantiles. Alli recorremos tina
gran variedad de temas de las ciencias: evolucién, conducta ani-
mal, astronomia, quimica, biologia molecular, termadinamica,
jmatemalica! (cineo veliimenes que son casi nuestro mMayor
éxito). Ademas huscamos subravar con lps fitulos este enfoque
poco solemne: Matemdtica... Jestas ahit, Habla una vez el
atomo, El barman cientifico, El huevo v la gallina: Marual de
Instrucciones para construir un animal...

Denlro de este formato de libro bastante masive, hay cosas
que no entran: na caben las traducciones (porque cambiarian el
precio de venta), no caben los libras largos, gie profundizan en
un tema en particular (porque se harfan muy extensos ¥ féeni-
cos), por eso existe la Serie Mayor, ¢reada hace tres o cuatro
anos, Esta linea de la coleccion va mucho més despacito y esta
compuesta de ciertos lujos que nos damos: traducimos, inter-
cambiamaos derechos, publicamos en un formato mas grande.
Son pacos titulos por el momentae v son. sin dudas. libros méas
clasicos en el sentido de que no se diferencian tanto de fitulos
que forman ofras colecciones tradicionales de divilgacion clen-
tifica.

La Serie Clasica es la verdadera creacian; litros gue con rigar,
humeor v multiplicidad de recursos relacionan la clencia con otros
ambitos de la cultura. Y al decir esto va estoy presuponiendo a
la ciencia como parte de la cultura, una premisa muy poco
comiin,

“Tiene entonces que produ-
cirse un cambio, un importante
cambio en la “sustancia” del

embrién. ;Qué gobierna ese Dt e
cambio? ;Cémo se produce, EL HUEVO
qué lo inicia, como se hace Y LA GALLINA
para que aparezcan varios feji- Munual de instrucciones
dOS diferentes? NQ 56]0 es im- T constride un animal

portante que se dé ese cambio
sino que suceda en el lugar
adecuado: que no aparezca
pelo en el lugar de los huesos,
o sangre en el lugar de la piel.
Cada tejido ocupa el sitio que
le corresponde; ¢qué mecanis-
mos controlan que la piel apa-
rezca donde deba y no donde
no debe, o como se unen miusculo, hueso y tendén? ;Por qué los
ojos se forman en la cara y no la panza? O incluso ;como sabe
el pelo de una cebra o un leopardo que debe ser negro en una
parte v blanco (o pardo) en otra? ;Qué leyes dictan el dibujo en
el ala de una mariposa o el orden y el largo de los dedos de una
mano?”

Gabrial Gellon

“En general, la postura mas extendida acerca de nuestra po-
sicion como especie en la ecologia terrestre suele estar tefiida de
una visién antropocéntrica. Solemos mirar demasiado hacia
nuestro ombligo cuando tratamos de describir leyes generales de
la naturaleza. En este caso. nos colocamos en la punta de la pi-
ramide alimenticia, v de esta manera consideramos que todos
los otros organismos que estan debajo de nosotros en esa pira-
mide tienen la funcién preestablecida de servirnos. Claro que
siempre olvidamos algiin detalle. Es verdad que nosotros somos
omnivoros y comemos desde frutas hasta vegetales, hongos v
animales. Sin embargo, también somos depredados por otras
especies. Aunque la pequeriez de esos depredadores desluzca
nuestra importancia como es-
pecie, ellos no dejan de co-
il 4 mernos. Tengan o no boca,
la plaga aparato digestivo o aparato
excretor, estén formados por
una o por varias células (o por
ninguna como los virus), la
realidad es que nuestros para-
sitos son nuestros depredado-
res y que ellos nos comen. De
hecho, usan los componentes
de nuestros tejidos, degradan-
dolos para obtener energia v
convertirlos en otros compo-
nentes que les sirvan para
multiplicarse™.

Mario Lozano

“Hoy los toxicélogos no
hablan de venenos, sino de
agentes toxicos o, simple-
mente, de toxicos. Les dan ese

EL ELIXIR nombre a las sustancias capa-

DE LA MUERTE W ces de producir dafos a los

¥ouras hisiorias con venenos 4/ Ml seres vivos. La toxicologia es,

entonces, la ciencia que estu-

dia los dafios que los toxicos
producen a los seres vivos.

De acuerdo con la afirma-
cién de Paracelso. el dario de-
pende de la dosis, es decir, de
la cantidad de un téxico que
recibe un organismo. Cuanto
mayor es la dosis, mayor es el
dafio. Ponerse un granito de
sal de mesa sobre la lengua no
le hace mal a nadie (a menos que sea hipertensa). pero beber un
par de litros de agua de mar, que contiene mas de 50 gramos de
esa misma sal, tiene un efecto desastroso sobre la salud de cual-
quiera. Las vitaminas, el azicar y el oxigeno, que son indispen-
sables para la vida, producen efectos dafinos a partir de cierta
dosis. Hasta el agua potable tiene un efecto mortal si se la bebe
en cantidades exageradas”. «»

Raul Alzogaray

®m
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;Un libro de ciencias
para ninos es un
librito de ciencias?

;Qué cosas habria que tener en cuenta
para hacer un buen libro de ciencias para
ninos? ;Qué modelos habria que aban-
donar? En materia de libros infantiles,
texto v estética forman una pareja indi-
soluble. Un buen texto requiere de auto-
res formados en ciencia, capaces de
conectarse con su propio aprendizaje y
su propio saber. Una buena estética, por
su parte, involucra disefiadores e ilustra-
dores que, ademas de conocer como son
los potenciales lectores, se sientan sedu-
cidos por el tema y estén motivados por
el desafio.

El contenido de un libro informativo
para nifos debe ser interesante tanto
para los nifios como para los adultos, de
forma que el nifio sienta valorada su cu-
riosidad. su interés por informarse y su
capacidad de comprender. Debe discurrir
solo sobre lo que los lectores pueden en-
tender, disfrutar y compartir. Con esto en
mente, el autor no deberia preocuparse
por demostrarle a sus pares lo que sabe,
sino de que el lector se interese por lo
que lee. No deberia preocuparle que el
tema tenga “completitud”, sino que la
lectura invite a pensar y dispare nuevas
preguntas.

En sintesis. creemos que un libro de di-
vulgaciéon cientifica para nifios no es un
tratado sobre un tema cientifico ni un libro
de estudio, sino un libro que un nifo va a
leer por una tnica y sencilla razon: porque
quiere.

El desafio

Desde que comenzamos a sonar con
fundar una editorial especializada en cien-
cia para nifos, nos cansamos de escu-
char frases que intentaban demostrarnos
que la idea era, cuanto menos, desacer-
tada. Si bien todos aceptaban que los
nifios son curiosos por naturaleza, nadie
confiaba en que fuera posible hacer un
libro de ciencias que se entendiera, di-
déactico v riguroso, v a la vez divertido e
interesante...

Hicimos un humilde, pero exhaustivo,
estudio de mercado por las librerias de
Buenos Aires, v a juzgar por lo que habia,
teniamos que darles la razéon.

¢Seriamos capaces de hacer un libro de
ciencia para nifios que reuniera las carac-
teristicas que, para nosotras, debia tener?
;Seriamos capaces de hacer un libro que
los nifios leyeran s6lo por interés y que
fuera accesible para cualquier nifio que tu-
viera ganas de leerlo?

En definitiva, la pregunta era la si-
guiente: ;era imposible hacer un buen
libro de ciencia para nifios o, en realidad,
hacer un buen libro de ciencia para nifios
involucra mas trabajo, mas profesionales
y, por consiguiente, mas dinero que los
que un editor estaba dispueslo a invertir?

y ! 2 i
Carla baredes

{n pagina anlerior: Posioles promocionales de
los libros de la editorial lamiqué: Cuandb sea
grande quiero ser de Nadine Mouchet y
Sophie Bordel, 9 meses bajo lo fupo de
Naiacha Fradin y Yves Calomas, jAchis! de
Alefandia Siy y Dennis Kunkel y Guia turistica
dle/ Sistema Solar de Mariano Ribos, Carla

Baredes y Javier Basile
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Carta de una
promotora
de lectura

“Queridisimas lleana v Carla:

Escribo para contarles qué bien
andan los libros, en este caso con las
comunidades tobas de Pampa del
Indio, lugar pobrisimo y abandonado
de la mano de Dios.

1. Los maestros estan encantados
con esos libros.

2. Las cocineras de dos escuelas los
piden para leer en los ratos libres
y, en otra escuela, el portero dijo
que los esta leyendo todos.

3. Son los libros mas solicitados en
préstamo.

4. Muchos nifios los eligen para leér-
selos a sus padres, pues muchos
adultos no saben leer.

;Son conscientes de que algunas
veces, uno de sus libros entra a una
casa a la que nunca, nunca, entrd
libro alguno? ¢De que son leidos a la
luz de la vela en parajes donde no hay
luz?

Carinos,

Laura Roldan

[ @® |

Postulado n® 1: Los
libros de ciencia para
ninos no se entienden

Para nosotras, la primera cuestion a
tener en cuenta se relaciona con quién es
o deberia ser el autor: qué formacion
tiene, de qué manera concibié el libro y
qué le pasd mientras lo escribio,

Estamos convencidas de que el autor de
un libro de ciencias para nifios deberia
tener algiin tipo de formacion cientifica
(formal o informal), No alcanza con saber
qué le ocurre a la luz del Sol cuando atra-
viesa un prisma... es necesario que quien
lo cuenta sepa realmente de qué se esta
hablando, qué historia hay detras, qué
dudas tuvo que superar para llegar a ese
concepto, qué caminos fueron transitados,
qué leyes le dan sustento....

Si, sefiores: para escribir para nifios
hay que saber mucha ciencia y, sobre
todo, “gustar mucho de la ciencia”.

A la hora de provectar la obra, es muy
importante que el autor pueda dar rienda
suelta a las propias ganas de saber, que
pueda sintonizar con su propia curiosidad
y que se pueda conectar con su propio
aprendizaje.

El autor es el que marca el punto de
partida: si el tema no le interesa, si no
transité un aprendizaje, si no disfruté su
propio descubrimiento, entonces lo que
escriba sera confuso vy, fundamental-
mente, no le interesara a muchos (v
mucho menos a un nifio), Y si elige contar
lo que ya sabe, si busca lucirse frente a sus
colegas... entonces jestaremos fritos de
aburrimiento!

Postulado n® 2: Los
libros de ciencia para
nifios son aburridos

Obviamente, después se pondré en
juego la capacidad de transmitir lo que
“entendié” v, mas aln, la capacidad de
transmitir el placer que le dio entenderlo.
;Y cémo hacerlo? Es el momento de pen-
sar en el lector. Y para eso, hay que em-
pezar por descubrir como se le dispara y
construye la-duda-que-lo-atormenta. Ha-
gamos el desalio.

A la hora de preguntar, un nifio dice:
a) ;Cuales son los movimientos que la

Tierra realiza alrededor del Sol?

b) ¢Por qué hace calor en verano?
¢) ¢Qué consecuencias tiene sobre el clima
la inclinacién del eje terrestre?

Elemental, Watson. A un nifio le interesa
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saber por qué hay meses en que lo ator-
mentan para que se abrigue y otros en que
lo mandan a mojarse la cabeza con agua
fria. “Que no es lo mismo, pero es igual”.

Postulado n® 3: Los
libros de ciencia para
ninos son muy
solemnes

Un libro para chicos deberia estar a
tono con sus lectores: desprejuiciados, in-
formales, desestructurados, sorprenden-
tes, desvergonzados.

En sintonia con ellos, no deberia te-
merle a los colores, ni a jugar con las ilus-
traciones. ni a tratar lo que, en apariencia,
“no tiene relacién con el tema”.

Creemos fundamental que las ilustra-
ciones agreguen, completen, diviertan y
tengan valor en si mismas. Porque no ha-
bria que olvidar que mientras lee, un nifio
es capaz de “leer” mucho mas que un
adulto: la forma de las letras, los dibujos,
los colores, los destacados, los recuadros.

Resulta evidente, entonces, que el di-
sefio deberia cuidarse tanto como los con-
tenidos. Después de todo, es un hecho
indiscutible que ese nifio reconoce las le-
tras desde mucho antes de saber leer, dis-
tingue los logos, es el rey del zapping.
tiene sus propios canales de TV, identifica
marcas y es capaz de reconocer una pu-
blicidad en un microsegundo.

Postulado n® 4: Los
libros de ciencia para
nifios son compendios
de preguntas y
respuesfas

Ademas de que muchas veces carecen
de disefio, muchos libros de ciencia para
nifios estan concebidos como un compen-
dio de preguntas y respuestas, perfectas
para que el lector con buena memoria
gane un concurso del tipo “;Queé sabes
t1?" o pueda lucirse frente a los adultos en
las reuniones familiares.

Estas preguntas suelen aparecer sin
ning(in orden, v sus respuestas son in-
completas, requieren saberes previos Y,
muchas veces, son confusas.

Un libro de divulgacién para nifios de-
beria tener un hilo conductor, un indice a
la medida del lector v niveles jerarquizados
de lectura. {Exactamente igual que los li-
bros para adultos!



El disefio debe destacar estos niveles,
para que el nifo pueda elegir con autono-
mia de qué manera leer cada pagina, los
capitulos (si los hubiera) v, en definitiva, el
libro.

;Y sobre qué deberian o no deberian
hablar los libros de ciencia para nifios? En
primer lugar, el contenido de un libro de
divulgacién para nifios debe ser intere-
sante, tanto para los nifios como para los
adultos, de forma que el nifio sienta valo-
rada su curiosidad, su interés por infor-
marse y su capacidad de comprender.

mucho el nivel
académico

Estamos convencidas —y otros lo han
demostrado— que se puede hablar de cien-
cia seria v profundamente, sin recurrir a
términos complicados o a explicaciones
larguisimas v llenas de férmulas. Después
de todo, un nifio pregunta “Por qué las
cosas se caen para abajo”, v no “Cuél es
la fuerza de afraccion gravitatoria que
ejerce la Tierra sobre un cuerpo de masa
m”.

¢O no se puede explicar qué es la ten-
sién superficial mirando gotear un grifo?
¢O no es més grafico decir que la mole-
cula de agua se parece a la cabeza del
Ratén Mickey, en lugar de dibujar tres cir-
culos con las letras Hy O?

He aqui un mensaje exclusivamente
para los cientificos: “Sacrificar el nivel aca-
démico” no significa “resentir el nivel de
rigurosidad v precision de los contenidos”.
Se puede ser extremadamente riguroso vy
preciso v, al mismo tiempo, no pretender
alcanzar ninglin nivel académico.,

Un libro de divulgacion cientifica para
nifnos deberia contener sélo aquello que
los lectores pueden entender, disfrutar y
compartir. No es necesario que el tema
tenga “completitud”, v no pasa nada si
quedan cosas en el tintero o preguntas
abiertas. Al final de cuentas, el autor no
deberia preocuparse por demostrarle a sus
pares lo que sabe, sino en hacer que el lec-
tor se interese por lo que lee.

Por si queda alguna duda: un libro de
divulgacién cientifica para nifios no es un
tratado sobre un tema cientifico ni un libro
de estudio. En principio, porque un libro
de divulgacién esta escrito por un divulga-
dor (o deberia), un tratado esta escrito por
un especialista (que, en general, no es un
buen divulgador) v un libro de estudio esta
escrito por un educador (o deberia). Y por-
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que, fundamentalmente, un libro de divul-
gacién es un libro que un nifio deberia leer
por una tnica razon: porque quiere.

¢Y quiénes son los lectores? Cuando
empezamos a escribir nuestros textos, di-
jimos —prejuiciosamente— que nuestros li-
bros no serian para la escuela. No nos
informamos sobre planes de estudio ni
buscamos asesoramiento de tipo institu-
cional,

Decidimos que escribiriamos un libro
por el placer de hacerlo, v aunque no lo
establecimos expresamente, le escribimos
al nifio que teniamos més cerca: curioso,
estimulado, desenvuelto, urbano, clase
media...

Por suerte, tenemos muy buenos lecto-
res enire esos nifios que, de alguna ma-
nera, CONOCEMos.

Pero también hemos tenido gratisimas
v conmovedoras sorpresas. Casi todos
nuestros titulos se encuentran en las bi-
bliotecas publicas de nuestro pais. Recibi-
mos cartas y mensajes de todos los
rincones, con felicitaciones, preguntas, co-
mentarios e invitaciones para que vaya-
mos a visitarlos. Ademas de que muchos
educadores que trabajan en promocion de
la lectura nos mantienen al tanto de las in-
quietudes e impresiones que surgieron de
los libros.

Vienen a la editorial muchas maestras
con sobres llenos de monedas, a comprar
libros para la biblioteca de su propia es-
cuela. Muchas fundaciones envian nues-
tros libros a las escuelas de frontera que
apadrinan. Varios de nuestros titulos han
sido incluidos en los planes de lectura na-
cionales de México, Venezuela, Cuba,
Chile, Uruguay v Argentina. Nos llegan
comentarios desde lugares insolitos del
globo terrestre...

En sintesis, somos un ejemplo mas de
que la ciencia, cuando no toma distancia
ni busca diferenciarse, interesa a una
enorme minoria.

A modo de cierre, v un poco también a
modo de confesion, nos gustaria decir que
mas alla de quiénes son nuestros lectores,
de dénde sean y cuél es la realidad socio-
economica con la que conviven, hay algo
que en estos afios hemos aprendido muy
bien v que marca la base sobre la que
construimos nuestra tarea: un nifo no es
un lector pequenito; es un lector avido, mi-
nucioso y muy, muy exigente. «p

Preguntas de
lectores que llegan
a la editorial

e el dulce de leche deja
todo pegajoso? (Mariana, 6 afios)

Por que el café quita el suefio y el
vino da suefio? (Lucia, 9 afios)

‘Por gué el ventilador da viento?
(Santiago, 8 afios)

;Por qué me acuerdo que sofié,
pero no me acuerdo qué sofié? (Juan,
7 anos)

For aue salta el “pop corn™? (Fe-
derico, 11 afios)

Por qué mata el veneno de las
serpientes? (Julia, 8 afios)

:Por qué de dia el cielo es celeste y
de noche es azul? (Malena, 10 afios)

;Por gue algunos animales tienen
cuernos v otros no? (Julian, 7 anos)
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Todos los

divulgadores

somos iguales
[pero hay unos mds

iguales que ofro

Me ha de perdonar el amable lector si
comienzo por una de las frases mas ex-
plotadas de la historia mundial de los epi-
grafes, pero su sintética ironia la hace
perfecta para esta pequena reflexion sobre
la divulgacién de la ciencia.

Asi como Orwell puso el dedo en la
llaga del falso igualitarismo criticando el
sistema socialista, a todos nos disgusta
saber que el discurso igualitario (va venga
de lo religioso, lo politico o lo gremial)
puede ser solo un fingimiento que aplaca
conciencias v que gracias a su disfraz de
bondad permite que el statu quo conti-
nte. Sin embargo, cuando una voz sefala
alguna desigualdad, por ejemplo de gé-
nero, de inteligencia o de desemperio, es
atacada sin piedad, porque todos somos
iguales. ;No es asi?

En nuestro idioma, aunque sean siné-
nimos, “diferencia” no es lo mismo que
“desigualdad”. Reconocemos como dife-
rencia la circunstancia de ser una cosa dis-
tinta de otra. Una desigualdad apunta a la
parte de una cosa que es distinta de lo que
la rodea, pero también denota injusticia,
falta de equidad; v la equidad es la cuali-
dad de un trato en que ninguna de las par-
tes sale injustamente mejorada en
perjuicio de otra.

En los anos sesenta mi padre viajo a la
Unién Soviética. Tenia la oportunidad de
vivir de cerca el maravilloso sistema donde
no habia diferencias v por tanto no habia
desigualdades; un paraiso, ademas, donde
la cultura artistica no era para una élite,
sino para el pueblo. A su regreso nos
conté la anécdota del famoso director de
orquesta soviético que, al enterarse de que
su sueldo era semejante al de la afanadora
del teatro, tomé la escoba v le pidid que
ella dirigiera esa noche la orquesta, va que
se sentia cansado; con tanta igualdad, los
trabajos debian ser intercambiables. Un
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magnifico ejemplo de la confusion entre
diferencia y desigualdad.

Un ejemplo semejante pero mas actual
es el del feminismo. Cuando las feministas
decimos que somos iguales que los hom-
bres, estamos mintiendo (y agrediéndo-
nos). Lo que queremos decir es que
aunque seamos diferentes, eso no implica
un trato desigual en el sentido de injusto.
La correccion politica, hija dilecta del
neoliberalismo (v aparentemente sin nada
que ver con el socialismo), nos ha creado
confusion. Aceptar que los seres humanos
somos distintos aunque igualmente respe-
tables y valiosos no es una peticién nove-
dosa. Es el sentido comiin de la decencia
humana.

Nuestro gremio, el de los divulgadores,
ha hecho de la igualdad uno de sus maés
caros estandartes. Son iguales quien es-
cribe un articulo v quien lo edita; el que es-
cribe un guién v el que lo filma; el que idea
una exposicion y los que la montan. Todos
somos divulgadores. Pero hemos confun-
dido los matices.

Hace algunos afios, en la ya famosa
obra de John Brockman La tercera cul-
tura, aparecié una entrevista a Richard
Dawkins, uno de los divulgadores mas fa-
mosos de nuestro tiempo. Un péarrafo no-
table, donde hace referencia a otro
gigante de la divulgacion, es el que tra-
duzco en seguida: “[Stephen Jay] Gould v
yo no somos simplemente divulgadores.
Nuestras ideas de hecho influyen y cam-
bian la vida de la gente —cambian la forma
de pensar de otros cientificos, los hacen
pensar de modo diferente, constructivo-.
Hay una tendencia a minimizar la divulga-
cién. Yo no quisiera usar la palabra “di-
vulgador” para ninguno de los dos. Es
dificil trazar limites entre lo creativo y lo
divulgativo. Me gusta considerarme una
fuerza creativa en este campo. Esto difiere



de informar —escribir un libro que explique
la ortodoxia existente de modo que la
gente la pueda comprender—. Eso no es lo
que hacemos. Nosotros hacemos algo
creativo: cambiamos la mentalidad de la
gente”.

Tras una primera lectura, la indignacién
recorre nuestras arterias. Lo que dice
Dawkins se aproxima a uno de los peores
pecados: la inmodestia. “;Cambiar la vida
y la mentalidad de la gente? Ni que fuera
Darwin”, pensamos. En un mundo donde
la gran mayoria de las personas descono-
cen los minimos rudimentos de ciencia,
parece hasta cruel rebajar la tarea de in-
formar v explicar. La falta de modestia v la
insensibilidad social nos resultan tan agre-
sivas, que nuestra mente de inmediato
busca en sus recovecos la forma de deme-
ritar la obra que ofrora consideramos
que... cambi6 nuestra mentalidad y nues-
tra vida. La obra cumbre de Dawkins, El
gen egoista, es tanto o mas citada que
cualquier obra cientifica que trate del
mismo tema, y es una fuente inagotable
de inspiracién en ambitos no sélo cientifi-
COoS.

Nos debatimos entre el rechazo a la
presuncién y el reconocimiento a la ver-
dad de lo que dice Dawkins: hay divulga-
dores que informan y hay divulgadores
que inspiran.

Para Dawkins, informar no es una ac-
tividad creativa. Eso significa que infor-
marle a la gente que la corteza terrestre
esté partida en pedazos que se llaman pla-
cas tecténicas, o que gorilas y humanos
descendemos de un ancestro comtin, o
que los electrones son indivisibles, o en el
caso de menor inventiva, que las arafas
tienen ocho patas, es una actividad exenta
de imaginacion, nada original. Nos limita-
mos a repetir, claro que en palabras llanas,
lo que otros descubren.

El divulgador no solo debe parecer mo-
desto, sino que debe serlo. Ha de saber
que es tan solo un intermediario entre los
cientificos vy el pueblo. No crea conoci-
miento nuevo, por un lado, vy por otro,
sirve a los ciudadanos en sus preocupacio-
nes, intereses y anhelos democraticos. Si
bien algunos reconocen en la divulgacion
una voz libre en el sentido de critica v ori-
ginal, no hace falta repetir que nuestra ma-
teria prima es la ciencia, v que a ella (v al
publico, por supuesto) debemos nuestra
razén de ser. Pretender que hacemos algo
tanto o mas valioso que los cientificos, es
de una soberbia detestable. Claro que esto
tltimo lo dicen los cientificos y algunos po-
liticos que no entienden qué es la divulga-
cion. (Y no hay que olvidar que Dawkins
es un cientifico, lo que le da una ventaja
doble: un claro ejemplo de inequidad.)
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Cortesia de Ruth Valencia

Asi pues, ;puede sostenerse que Daw-
kins es divulgador, igual que todos noso-
tros, pero mas “igual” que el resto?

Es necesario aceptar que hay divulga-
dores que escriben, otros que filman y
otros mas que apoyan el trabajo museis-
tico o editorial, y que todos son importan-
tes, como lo son los cientificos que crean
conocimiento. No por ello hay que olvidar
que, en distintas escalas, hay unos divul-
gadores que informan y explican y otros
que llegan a cambiar nuestra manera de
pensar. Quisiera anadir que, aunque mo-
destamente, aspiro a cambiarla un poco,
porque espero que mi aporte, sea un arti-
culo o una mampara bien colocada, le sig-
nificara algo a mi publico.

Extrapolando la anécdota podriamos
decir que los montadores de exposiciones,
los escritores de guiones y los conferen-
cistas para publicos infantiles no suelen ser
intercambiables. Somos iguales, si, en el
sentido humanista de la palabra, pero ha-
cemos trabajos diferentes y requerimos
dotes y conocimientos diferentes. Este es
un reconocimiento a la igualdad dentro de
la inevitable diferencia en el variado
mundo de la divulgacion. «»
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espiritu de
Fl arte de Ludea

Desde el inicio de los tiempos, la mani-
pulacion de la madera fue considerada un
arte. Sin ella, ambitos como el de la vi-
vienda o la historia naval serian imposibles
de transmitir y la civilizacion se antojaria
incomprensible. No en vano desde los al-
bores de la humanidad y hasta el siglo XIV
(coincidiendo con el “descubrimiento” de
otros materiales, como el hierro) fue un
elemento omnipresente. Aun asi, sigue
siendo un referente de calidad v su textura
nos trae, casi invariablemente, recuerdos
de tiempos lejanos.

De potenciar esta nostalgia, v de mol-
dearla para que nos llegue de un modo
harto sorprendente se ocupa Ludea. Un
provecto que nace de la imaginacion in-
cansable de Augusto Grillo y que vive en
las manos, el cuidado v la mente laboriosa
v sutil de Rodolfo Grillo, su hermano.

Augusto preside el grupo Villa Tosca
Design Management Centre, en el que se

dan cita cierto aire de eficiencia empresa-

rial, disefio sofisticado v pasion por la in-
vestigacion, cuya sede se encuentra en
una pequena zona industrial de Santo Ste-
fano Ticino, un pueblo situado entre Milan
v Turin, v sorprende al visitante por su ex-
quisita estética, de desarmante surrea-
lismo. Y es que el paso hacia la nave
industrial, en la que se desarrolla toda la
actividad, se hace a través de una pasarela
sobre un jardin zen sumergido. ¢El autor?
Otra vez Augusto, cuyo ingenio poliface-
tico merece la mayor de las atenciones.
Augusto estudié pedagogia en la ciudad
de Parma, ltalia, y luego pasé a seguir
ocupandose de sociologia, filosofia v cien-
cias empresariales en Japon. Después de
trabajar. entre otras, como investigador
universitario en la Nagoya University en

Japon, fue miembro de la comisién direc-

tiva de Panasonic ltalia.
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|Alma de madera,

Leonardo

Desde 1993 dirige VillaTosca Design
Management Centre (VIDMC), que en-
globa las empresas Lumen Center ltalia,
que disenia, produce v distribuye lamparas
y elementos de iluminacion; Aedo-to.com,
la primera comunidad virtual de disefiado-
res; y Ludea.

VIDMC viene a identificarse como una
ciudad utépica, un lugar renacentista en el
que confluyen arte y ciencia, v, més alla
aln, en el que se unen tradiciones occi-
dentales y orientales, simbolizadas por
cosas como que el grupo japonés Matsus-
hita, a la hora de decidir abrir este centro,
pensara hacerlo en Milan dado el rol de
esta ciudad en el disefio contemporéneo.
Augusto Grillo se encuentra a la postre al
mando de un hervidero de actividades e
ideas, en un lugar en el que estética v co-
nocimiento se unen en la bisqueda de so-
luciones innovadoras y originales, como la
coleccidon de juegos didacticos Ludea que
nacié cuando este empresario de alma in-
quieta se dio cuenta de lo limitados que
pueden llegar a ser los juegos infantiles.

Cuenta Paola Perferi, responsable de
comercializacion del grupo, que como no
podia encontrar juegos para regalar a los
nifios de su familia, Augusto se planted fa-
bricarselos. En ese punto es donde entra
en juego Rodolfo, su hermano.

En VillaTosca. el taller de Rodolfo se
encuentra justo después del de lamparas.
Alli todo esta hecho a su medida. Dice Ro-
dolfo sobre las razones de la eleccion de
la madera como material para sus juegos:
“Estoy hecho de madera, soy un poco Ge-
peto y un poco Pinocho. Y mi hermano
también. Los dos salimos del mismo taller.
Y. como ese taller era de carpintero,
hemos pensado en la madera”.

Sin embargo el ptiblico en general no
contempla la madera como material ade-



cuado para los juegos, vy suele encontrarlos
caros, esto a pesar de sus virtudes ya que,
como dice Rodolfo, “la madera, para la
persona que la aprecia, es el mejor de los
materiales. Con la madera hay un con-
tacto mas natural v primigenio: el ser hu-
mano siempre ha estado en contacto con
la madera, siempre ha creado objetos de
madera, de modo que hay una sensacién
ancestral”,

Tanto es asi que Rodolfo Grillo cons-
truye vy crea en madera todos los instru-
mentos necesarios para fabricar los
juegos: desde los escantillones hasta unas
pinzas hechas a medida vy en general todas
las maquinas que sirven para encajar cada
una de las piezas que van dando vida a los
juegos.

En el mismo embalaje se refleja esta
pasion por lo concreto v sensorial: los jue-
gos se colocan en un lecho de paja en una
caja de madera o de carton: "Utilizamos la
menor cantidad de plastico posible -co-
menta Rodolfo-. Lo (inico que dejamos es
la bolsa de plastico transparente que con-
serva los perfumes de la madera mucho
mas tiempo, asi cuando uno abre la caja vy
la bolsa, lo primero que le llega es el olor
de la madera”. Este elemento tan cercano
entrafa, al mismo tiempo, algunas curio-
sas complicaciones préacticas y es que,
aunque parezca mentira, la madera esta
viva. Vivisima,

“Los primeros tres juegos me llegaron
va casi hechos, sélo los pensé estética-
mente, porque la idea va la tenia mi her-
mano. Tardé tres o cuatro meses en darles
la forma definitiva. Con los olros va vinie-
ron los problemas, porque nos melimos
con la dinamica v, si tienes que hacer algo
que no sea estatico, la madera te da mu-
chas complicaciones... si, por ejemplo,
construyes un engranaje en un dia seco
tienes que ir con sumo cuidado porque
luego en un dia himedo de niebla ese en-
granaje no funcionara ya que la madera se
hincha. En las instrucciones que acompa-
fian cada juego avisamos sobre los pro-
blemas de la humedad, aunque ahora va
los hemos calibrado”.

El trabajo de estudio, disefio v creacién
que se esconde detras de cada juego es im-
portante. No sélo eso, sino que cada juego
se produce de manera manual por Ro-
dolfo, claro esta que los precios oscilan
enire los 30 euros de "Aero” v los 140 de
“Elico”, todo un reto hoy en dia sobre
todo porque estos productos nada tienen
de electronico.

Como buenos empresarios, los res-
ponsables del proyecto se prequntan cual
puede ser el problema que [rena una
mayor difusién de estos juegos v, mientras
Rodollo comenta entre dudas que “puede
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que su defecto es que el objeto engloba de-
masiadas cosas en si para ser vendible. En
cada juego hay disenio, [isica...” y artesa-
nia, se podria afiadir. En opinién de Paola
Perferi: “Sera que nos movemos con ex-
cesiva prisa y no tenemos tiempo de pa-
rarnos a reflexionar sobre estas cosas. A
veces no tenemos conciencia del recorrido
que nos ha llevado a construir un objeto.
Se toma todo por sentado. No se sabe, v
si uno no conoce, no aprecia”.

En estos juegos hay multitud de detalles
y estimulos, eso si, escondidos; ninguno
de estos juegos explota a primera vista, es
como la poesia que vive de la parquedad
de palabras o una ilustracion minimalista,
Quiza sea éste el problema, aunque habria
que atreverse a ir un poco mas alla, por-
que lo que mas interesa de toda esta labor
no son ni el disefo, ni las leyes fisicas, ni
la belleza de la madera v el valor de lo ar-
tesanal, lo imprescindible es que estos jue-
gos responden a una manera de pensar y
de estimular el cerebro y la imaginacion,
Si por un lado tienen la ventaja de hacer
evidente el contenido de complejas leyes
fisicas o relaciones matematicas (hecho
mas que importante a nivel de estructura-
cién v facilitacién de la ensenanza). inci-
den sobre todo (en el momento magico en
el que aprecia uno las multiples variables
barajadas a la hora de la creacion) en la
construccion de una estructura de pensa-
miento abierto y agil. Esto es lo que
cuenta, porque los datos con los que relle-
nar la estructura vienen y se van segin los
ritmos de la memoria, lo que cuenta es la
base. Y no es de extrafar que en muchas
multinacionales los directivos no sean a la
fuerza economistas o ingenieros, a me-
nudo son filésofos, o, como en el caso de
Augusto Grillo, personalidades complejas
que abarcan ambitos disparatados (v no
tanto, porque tan sélo en el fluctuar bur-
satil, va se ve cuanta componente socio-
psicologica hay en la economia). De
manera que, cuando Paola y Rodolfo con-
firman que ni en la escuela italiana ni en el
Museo de la Ciencia de Milan estos juegos
han suscitado el menor interés, las con-
clusiones que se pueden sacar de cara al
futuro de ltalia no son de lo mas alentado-
ras. Si se encuentran estos juegos en la
Ciudad de las Artes y Ciencias de Valencia
o en las librerias Laie y. sobre todo, el dia
en que se realizd esta entrevista, una edi-
cion especialisima de algunos de ellos na-
vegaba hacia Corea, para ser montada v
expuesta en una feria dedicada a la infan-
cia.

Entre los juegos seleccionados para la
feria se encuentra “Ponlicolo”, es decir la
reproduccién del puente que se aguanta
solo, provectado por Leonardo da Vinci.

Lo tinico que hav que hacer es montar las
piezas para darse cuenta de como encajan
y se sostienen. Si el juego original mide
como maximo 108 x 16 x 7 cms., el
ejemplar que ya habra llegado a Corea
multiplica por cuatro esas dimensiones. La
idea es que, después de ver como se
monta, el nifo pueda pasearse por el
puente y experimentar como —de verdad
de la buena— aguanta.

Ojala, como sucede con el puente de
Leonardo, Ludea llegue a ese momento
donde su propia inercia la sostenga en pie.
Los padres mas avezados, los nifios in-
quietos v los curiosos en busca de un plus
con el que animar sus ansias de saber no
podrian aspirar a metas mas altas. La ma-
dera, tampoco.

@®

EDUCACION ¥ BIBUCTECA N, 171 - mavcqunga 2009 _67_



B DOSSIER Il PELUSAS EN EL OMBUGO: NUFVA DIVULGATION PARA CHAVALES

El vuelo

“AERO" sirve para darse cuenta de como la fuerza
centrifuga multiplica el peso de los objetos. tanto que un
avién bien ligero, moviéndose en circulos, llega a
levantar un gran peso contrapuesto. Comenta Rodolfo
que “hay varios juegos que se centran en la fuerza de
gravedad, porque al fin v al cabo la fuerza de gravedad
esta por todas partes”.

"ORNOTTERO” es una maquina de
Leonardo, un poco modificada, para apreciar
el movimiento de las alas. Se puede ver como
funcionaba la maquina, se puede jugar con ella
y, al mismo tiempo, guardarla en cualquier
lugar como objeto de decoracion.

“ELICO" se inspira en los estudios de Leonardo v, a la
postre, bien podria ser una de sus maquinas. Explica el
mecanismo de vuelo del helicéptero. Hay que cargarlo,
girando una manivela. llevarlo a cierta velocidad de rotacion y
entonces soltar el sequro que permitiréd a las palas salir
volando. Para dar una idea del detallismo del provecto de
cada pieza, las palas de “Elico” son movibles de manera que,
cuando después de salir disparadas, caen o chocan con una
pared, no se rompen sino que se doblan.
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“MARE NERO” La (ltima creacion de Ludea se
aleja de las anteriores, va que en ella no se hace alarde
del mecanismo. sino que se oculta, v la ley es
experimentada méas como un espectéculo o un truco de
magia que habra que analizar. El juego acaba
adquiriendo en este caso el estatus més claro de objeto
de diseno v le lleva a uno a preguntarse si nadie busca estos
juegos como detalles de decoraciéon, y de hecho, como comenta
Rodolfo “la verdad es que esto es lo que estamos tratando de conseguir con
las tiltimas creaciones... En este caso quise dar vida a un escenario, una
silueta que se pueda ver desde lejos para que luego entre en escena el actor,
el barquito de madera que se desliza sobre las olas. Entonces llega la
pregunta: ;cémo funciona esto? Pues claro, gracias a los planos inclinados.
De esta forma ya tenia la ley, ahora se trataba de plasmar el juego, fue
entonces cuando llegaron los problemas. Y te aseguro que todo se juega en
los detalles mas diminutos: el barquito ha sido conectado por debajo a una
ruedecita que se mueve sobre un plano que sube y baja y de esta manera es
arrastrado, pero existe una y una sola forma de atarlo a la ruedecita, sino no
funciona”.

“MARONDA" constituye una radiografia del movimiento de los cuerpos por las olas, con la mirada centrada en su
avanzar mar adentro, mientras que “RIALTO" se centra en el movimiento ascendente de los cuerpos en las olas,
todo un desafio a las leyes de gravedad.

Astronomia v orientacién

ECTDY

“BALESTRIGLIA” y “CUADRANTE" no son tanto juegos, sino
reproducciones de instrumentos utilizados tradicionalmente para orientarse
con el sol o con la estrella polar respectivamente, con las que jugar a
establecer nuestra ubicacion en el mundo.
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Matemadatica, fisica y tecnologia

"CALCULUS” es otra (casi fiel) reproduccién de una
“maquina” del siglo XVI basada en los estudios del matematico
escocés Neper. Con ella se descubren las bases de la matematica
y también como se podian hacer calculos antes de la llegada de
calculadoras y ordenadores.

“CANNO™ al mismo tiempo que ayuda a darse cuenta
del alcance maximo de una parabola, es el complemento
perfecto para “Castrum” porque se puede cargar y
disparar en direccion del castillo. El alcance méaximo se
consigue cuando el objeto sale despedido de un angulo de

45 grados. Gracias a las indicaciones en el costado del

. caion se puede verificar la verdad de todo esto, y al
final el canén queda como objeto para jugar. Las
balas de madera (de hecho se barajé la posibilidad de
utilizar balas de metal, que finalmente fueron descartadas
por su potencial peligrosidad) no causaran estragos en sus
paredes, pero sera entretenido calcular la posicién exacta
para conseguir que entren en el castillo.

"CASTRUMT™ merece un discurso particular y hay que darle de
comer aparte. En la caja se encuentran las piezas para montar un
castillo que recuerda el famoso Castel del Monte construido en
Puglia, en el tacén de ltalia, por voluntad de Federico Il en el siglo
XIII. Si en su apariencia se aleja de ciertas caracteristicas del
castillo. en su esencia le rinde el més sincero homenaije a esle
monumento que en realidad es un impresionante concentrado de
matematica v simbolos magicos. Quien monte las piezas tendra un
castillo de madera, pero quien reflexione sobre la estructura de
cada pared del juego se adentraré en el fascinante mundo de los
nimeros. Todas las piezas se basan en la secuencia de Fibonacci
cuyos niimeros poseen entre ellos una relacion aurea. Por esta
razon los cuadrados que componen un lado del castillo son la base
para trazar la espiral aurea. Otra pared se dedica a Pitagoras, a sus
numeros magicos v. naturalmente, a su teorema. Hav un
ventanuco en la tercera pared que constituye la referencia mas
inmediata a una ventana de Castel del Monte que habia sido
colocada de tal manera que, en ocasién de los solsticios de verano
e Invierno, dejaba pasar la luz del sol para que fuera iluminando
poco a poco toda la secuencia de un bajorrelieve esculpido en la
pared opuesta. La Ultima pared de “Castrum” se compone de
cuadrados segiin la secuencia de Fibonacci: 1, 2, 3, 5, 8 cms.,
secuencia de la que no escapa ni la altura de las torres (13
CINs.), 4w
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Los superhéroes
también van a la

Universidad
Entrevista a James Kakalios

Desde Ulises hasta Iron Man, pasando
por Tintin, la figura del héroe siempre ha
estado presente en la cultura popular.
Mitad fantastico mitad real, con un mayor
o menor grado de poderes extraordina-
rios, pero siempre dedicado a la agotadora
tarea de “salvar a la humanidad” o hacer
el mundo més justo.

Atln asi, nadie hasta la aparicién del
doctor en Ciencias Fisicas James Kakalios
se habia aventurado a contar con ellos
para ejercer didactica de alguna materia v
de una forma tan interesante.

Con La fisica de los superhéroes nos
demuestra que el comic es el perfecto ve-
hiculo expresivo para cualquier temética.
A la vez que desmitifica una asignatura ele-
mental y casi siempre injustamente deste-
rrada de los mejores recuerdos de la
infancia, para descubrirla desde otros di-
vertidos puntos de vista.

James Kakalios se doctoré en la Uni-
versidad de Chicago a mediados de los
ochenta, y ejerce como profesor e investi-
gador en el campus de Minnesota, donde
se ha hecho popular por los diferentes tra-
bajos que ha realizado sobre aspectos tan
complejos, a priori, como las propiedades
electrénicas v opticas de los semiconduc-
tores amorfos.

Por fortuna, su aficion a los comics
(gestada en la adolescencia y orientada
sobre todo hacia el mundo de los super-
hérces) le ha llevado a relacionar ambas
pasiones v asi hacer mas facil conceptos
fisicos, poniendo al alcance del resto de
mortales ideas que antes solo era posible
explicar a través de complejas formulas.

La idea surgio tras un exitoso seminario
con sus estudiantes que tituld “Todo lo que
necesitaba saber de la fisica lo aprendi le-
yendo comics”. Desde entonces el autor
compagina la docencia con las conferen-
cias ante los foros méas heterogéneos ima-
ginables, en las que trata de explicar este
revolucionario método de acercar dos
mundos tan diferentes.

En sus ratos libres tiene la amabilidad
de contestar a este cuestionario trans-
oceanico.

@ La utilizacién del coémic como he-
rramienta didactica tiene una larga
historia, pero la utilizaciéon de un co-
lectivo de personajes tan concreto
(como es el de los superhéroes) para
explicar conceptos de fisica, es to-
talmente novedosa. La primera pre-
gunta, obvia pero necesaria, es jen
qué momento decide desarrollar el
seminario que luego daria lugar a
esta obra?

Yo habia estado ensefiando Fisica du-
rante muchos afos antes de que introdu-
jese a los superhéroes en el aula.
Progresivamente, con cierto reparo al
principio v luego de manera mas agresiva,
decidi utilizar diferentes lipos de ilustra-
ciones sobre programas populares de la
television, de peliculas como La guerra de
las galaxias o extraidas de comics. Al
principio solo intentaba romper la mono-
tonia de las exposiciones, sorprender a los
estudiantes, despertarles v conseguir asi
que prestasen atencién durante toda la
clase.

Lorenzo A. Sote Helguera

James Kakalios
La fisica de los superhéroes
Barcelona: Ma Non Troppo, 2006

| JAMES KAKALIOS |

LA FiSICA z.s
SUPERHEROES
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Al observar que ellos siempre pa-
recian disfrutar de esta manera, cogi
la confianza necesaria para seguir
por este camino. Asi, un dia, mien-
tras escribia las preguntas para un
examen sobre el impetu y el im-
pulso, ante un problema de fisica
que va habia explicado cien veces
antes, me acordé del tebeo del
hombre arafia (Amazing Spider-
man 121) en el que moria Gwen
Stacy, su novia oficial. Y, en con-
creto, de una ilustracién que, a mi
juicio, era perfecta para el con-
ceplo de la fisica que yo tenia que
explicar.

La inclui en el problema que
puse en el examen y los estu-
diantes parecieron responder
bien.

Tiempo después, en 2001, la
Universidad de Minnesota co-
menzé un nuevo programa que
comprendia un seminario para

estudiantes. Decidi intentar rea-
lizar toda una clase de fisica uti-
lizando tnicamente ejemplos
extraidos de comics de super-

héroes. |Yo no estaba seguro de poder ha-
cerlo! Pero esta claro que si te has pasado
media vida estudiando fisica v leyendo te-
beos, es muy facil encontrar miles de
ejemplos.

T rroc;’o de: Superman de Scolt Bealfy. Barcelona:
om :

Selecta Vision, 2004

© A pesar de su ingenioso tratado,

atn hay una gran parte del profeso-
rado reticente a introducir el len-
guaje del comic como vehiculo de
ensefanza. jCree que seria posible
explicar otras disciplinas, acompa-
fiados por los superhéroes?

Si, seguramente podriamos encontrar
buenos ejemplos entre las ilustraciones de
Star Trek o de La guerra de las galaxias
para analizar algunos conceptos de fisica,
quimica o biologia, pues hay mucho de
estas materias entre sus viiietas.

La clave es usar ejemplos de cultura po-
pular que sean muy conocidos. De tal
modo que haya una buena posibilidad de
encontrar en ellos situaciones en las que
se apliquen los conceptos que uno desea
explicar. Los comics de superhéroes llevan
con nosotros mas de setenta afos, por eso
es una de las muchas y excelentes herra-
mientas que estan esperando ser descu-
biertas para ser usadas de una manera
didactica.

En cierto modo, deberiamos de ser ca-
paces de explicar cualquier disciplina a tra-
vés de ejemplos populares. Si no puedes
ensenar filosofia 0 economia mediante un
medio muy conocido, entonces es que lo
que tratas de expresar no es lo suficiente-
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mente universal para ser entendido por
una audiencia general.

Eso si, sélo puedo usar cémics de su-
perhéroes para ilustrar conceptos de fi-
sica béasicos. Para entrar en los detalles
matematicos, uno siempre tiene que re-
currir a la explicacién tradicional de esta
materia.

) Los superhéroes nunca cambian,
apenas sufren (tal vez hasta la crea-
cion de Spiderman), no dudan... ;Se
parecen en algo a los fisicos?

Bueno, las caracteristicas universales
que ofrecen estos personajes los hacen (iti-
les desde el punto de vista educativo. Ellos
si han ido cambiando a lo largo de las dé-
cadas. Cuando el primer Superman apa-
recié en 1938, por ejemplo, no podia
volar pero si saltar grandes distancias
(como un edificio, de un solo impulso).
Esto era posible porque su planeta origi-
nario, Krypton, tenia una gravedad mas
grande que la Tierra.

En nuestro caso, solo si fuésemos a la
Luna podriamos superar grandes alturas
igualmente (si es que existiese civilizacién
alli, jejem!).

Investigando las razones por las cuales
Superman puede saltar asi en nuestro pla-
neta podemos usar la verdadera fisica para
estimar cudl debia ser la gravedad exacta
que existia en Krypton.

Realmente no estamos interesados en
un planeta que en realidad ni siquiera
existe, pero si en la utilizacién de este
ejemplo imaginario para ilustrar la Ley de
Newton sobre la Gravedad. La realizacion
de este, a priori, complejo proceso, pue-
des estimar que nos hace ser, salvando las
distancias, un poco superhéroes.

@ Usted realiza un exhaustivo re-
paso por etapas del comic nortea-
mericano. ;Que grupo de
superhéroes ha seguido mas cohe-
rentemente los dictados de las leyes
fisicas, los creados por DC Comics o
los de la Factoria Marvel?

Tengo que afirmar que los creados por
DC. En los afios sesenta, muchas tiras co-
micas de esta editorial fueron corregidas
por Julia Schwartz, que era una gran ad-
miradora tanto de la ciencia ficcién como
de la “verdadera ciencia”. Ella alentaba a
guionistas v dibujantes, como Gardner Fox
y John Broome, a incluir aspectos cienti-
ficos como parte de la sinopsis argumen-
tal de sus historias.

Por otra parte, casi la totalidad de las
primeras publicaciones de Marvel fueron
concebidas y escritas por Stan Lee. Stan
es un genial contador de historias, v a
veces acertd con la ciencia, pero otras...



" El capitulo “Analizando Krypton”
me resulté especialmente interesante
v divertido. En él concluye: “Si Shel-
don Mayer, de Nacional Publication,
no se hubiese arriesgado con sus
tiras de Superman, Siegel v Shuster
podrian haber considerado su publi-
cacion en una revista como Physical
Review, v la historia tanto de la cien-
cia como del comic, seria muy dis-
tinta en la actualidad” (pag. 61)
¢Cree realmente que si Jerry Siegel y
Joe Shuster hubiesen publicado las
ideas que desembocaron en sus céle-
bres historietas en Physical Review,
hubieran tenido la misma atencion y
éxito que alcanzaron en el comic?
Ja, ja. Solamente bromeaba sobre la
linea de revision fisica. Tengo que decir
que tanto Siegel como Shuster eran gran-
des admiradores de revistas pulp de cien-
cia ficcion. Entre los afios 1930 v 1940,
éstas estuvieron llenas de historias que tra-
taban de incluir aspectos cientificos reales
en sus aventuras. Jerry Siegel fue, en
cierta medida, un producto de aquellas lec-
turas y sus historias a menudo demostra-
ban un verdadero vy correcto
entendimiento de los principios fisicos.

"/ Es realmente ingeniosa la manera
en como relaciona un hecho mitico
en la historia de Spiderman (el falle-
cimiento de su primera novia, Gwen
Stacy), con la fisica. La revelacion
que usted defiende hace tambalear
las creencias de la masa “fan” de
este personaje. ;Fue una negligencia
del hombre arana, en su afan por
salvarla, lo que realmente termind
con la vida de la joven?

Bien, si te caes de un puente de mas de
100 metros de altitud, alcanzas una velo-
cidad de mas de 150 kilémetros por hora.
Para consequir pararte en la mitad de un
segundo, por ejemplo, la red de Spider-
man tendria que ejercer una fuerza casi
diez veces mayor que la gravedad.

Sabemos por algunos informes que los
pilotos de aviones militares que sobreviven
a tales desaceleraciones lo hacen gracias
a trajes especiales acolchados de alta se-
guridad, por lo que no deberia sorpren-
dernos que el cuello de la pobre Gwen
(desprovisto de cualquier tipo de protec-
cién) se rompiera v falleciese en aquel fa-
tidico accidente.

Esta es la razén por la que tenemos
“airbag” en nuestros coches, La tinica ma-
nera de reducir la fuerza necesaria para
parar es incrementando el tiempo de la
fuerza que tiene que actuar sobre ti.

Las bolsas de aire que ya vienen de
serie en nuestros automéviles extienden la
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fuerza sobre un area mas grande (redu-
ciendo la presién) y se deforman bajo el
contacto.

Sélo cubren el volante v el tablero de
mandos, pero estan disenados para que
funcionen amortiguando el contacto de
nuestro cuerpo con esta parte. Asi, una
fuerza que sin proteccion seria letal, de
esta forma sélo te deja noqueado por unos
minutos.

Tristemente para Gwen Stacy v para
Spiderman, la misma fisica que salva vidas
en los accidentes de automévil fue la res-
ponsable de su muerte.

" Flash se descubre como uno de
los mejores ejemplos para explicar
diferentes teorias. ;Qué otro perso-
naje del comic cree que tuvo una
existencia plagada de fenémenos fa-
cilmente explicables por la fisica?

Atomo, por ejemplo, seria otro buen
ejemplo de superhéroe cuyo poder se
presta a las discusiones de la verdadera fi-
sica. Siendo capaz de encogerse y reducir
su tamano, uno puede hablar de los cam-
bios en su voz v en su capacidad auditiva
y visual, entrando en consideraciones
sobre el movimiento simple arménico v
los efectos de difraccion de onda.

En la mas pequefia escala de longitud,
él entra en el régimen de movimiento de
Brownian v en la naturaleza estadistica de
fuerzas en gases. Ademas, estaria relacio-
nado con el mundo atémico v podriamos
describir el fenémeno cuantico-mecanico
que él experimenta. jA veces para ver
algo, sdlo tenemos que cambiar nuestro
punto de vistal

' ;Alguno de los nombres clave del
comic de superhéroes (como Stan
Lee) ha tenido ocasion de leer su
obra?

He tenido noticias de algunos escrito-
res de comic profesionales como Mark
Waid y Gail Simona... Creo que Geoff
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With 4 SURGE OF
P e i Yo

Johns me dijo en cierta ocasion que tenia
mi libro.

A veces, en sus correos electronicos,
me pide ayuda para introducir cuestiones
tedricas de la fisica en sus historias v yo
siempre soy feliz proporcionandosela.
Cosas como estas hacen que mis jornadas
de trabajo sean un poco mas extranas v
divertidas que las de cualquier otro profe-
sor del Departamento.

©' Sin duda debe ser consciente de
que con su libro le da poderosas
“armas” a los grandes villanos para
enconirar el punto débil de varias
generaciones de  superhéroes.
(Quién es su malvado preferido
desde el punto de vista de su inge-
nio tecnolégico?

Tanto Lex Luthor como Doctor Doom
son dos grandes mentes malignas que uti-
lizan su dominio de la ciencia con fines in-
fames. La ciencia es moralmente neutral
y esto nos permite elegir como queremos
usar nuestros conocimientos. Algunos lo
hacen para el bien de la humanidad (avan-
ces médicos, dispositivos que ahorran tra-
bajo) pero muchos otros también para
ejercer el mal (con ejércitos formados por
robots gigantescos). Ojald que estos ulti-
mos sélo se quedasen en las paginas de
los tebeos.

' ;Tiene algin otro provecto rela-
cionado con el mundo del comic a la
vista?

Ha habido alguna conversacion para
convertir el libro en una serie de televi-
sién, pero aiin no hay nada definitivo.
En todo caso, os mantendré al co-
rriente. También estoy trabajando en
una nueva obra que describe la mecéa-
nica cuantica relacionando esta materia
con las revistas pulp de ciencia ficcion y
los comics. Deberia estar listo para el
2010.

@ ;Cuales son sus autores de comic
preferidos? Aparte de los superhé-
roes jqué otros géneros le seducen?
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No estoy muy familiarizado con el
manga, por lo que no puedo hablar
mucho de este tema. Si me gusta el
comic europeo v también otros autores
americanos. Disfruto mucho con las his-
torias de Mark Waid. Gail Simone, Wa-
rren Ellis, Alan Moore. Neil Gaiman,
Geoff Johns, Roger Stern... Realmente
son demasiados para citar a todos.

A veces ellos usan la fisica en sus his-
torias, pero ellos casi siempre entretienen
mucho mas que ensefan, por lo que no
puedo utilizar sus historias en mis clases.
Uno no puede dar clases si las personas a
las que estas dando clase no prestan aten-
cion. iEsta es la primera v la mas dificil de
las cosas que tenemos que conseguir los
profesores!

@ ;Cree que los gobiernos estan to-
mando las medidas adecuadas para
detener el calentamiento global o
mas bien que ni los superhéroes po-
drian salvarnos del desastre que
progresivamente hemos ido provo-
cando?

Tenemos el “superpoder” necesario
para esto y para muchas ofras tareas:
nuestra inteligencia. En ella reside nuestra
mavyor fuerza.

No somos tan fuertes como el oso, no
podemos volar como el aguila, no somos
tan rapidos como el guepardo, ni tan in-
destructibles como la cucaracha. [Nuestro
tinico talento especial es la inteligencia!; si la
usamos sabiamente no hay nada que no po-
damos lograr {Pero debemos usarla cons-
tantemente y estar siempre alerta, pues las
fuerzas de mal siempre estan acechando!
) La esencia de la Fisica, como
usted seiala, es hacer las preguntas
correctas. Espero que éstas lo hayan
sido v que muy pronto le veanios en
Espana presentando esta gran obra.
Gracias.

Muchas gracias a vosotros, ha sido un
auténtico placer. Un calido abrazo de su
nuevo vecino, el profesor de Fisica, para
lo que necesiten. a»



La practica filosofica

con ninos

Entrevista a Oscar Brenifier

¢Que es el bien y el mal?
lls. de Clement
¢ Qué es el saber?

lls. de Pascal Lemeitre

¢Qué es la convivencia?

lls. de Frederic Benaglia

¢ Qué es la libertad?

lls. ge Frédenc Rébéna

JQué es la vida?

lIs. de Jeréme Ruiller

¢ Qué son los sentimientos?
lls. de Serge Bach
¢ Qué soy yo?

lls, de Aurelien Deb

Jevauy

[<%)

1 "Super-preguntas”

Barcelona: Edsbé

Ni si ni no

lls. de Jacques Deprés
Madrid: SM, 2008

El didlogo en clase
Tenerife: [dea, 2005

Oscar Brenifier suele utilizar la imagen
del extranjero para referirse a quien se de-
dica a la filosofia practica. A la manera de
Platén, este extranjero cuestiona, inquieta
y provoca sin reconacer las costumbres y
creencias establecidas, sin tener concesio-
nes ni buscar el acuerdo. Da igual que lo
haga dentro de las fronteras de la litera-
tura infantil o en un taller filoséfico o en
una entrevista. Lo suyo es pensar y este
es un juego que se toma muy en serio.

® ¢Cudl es el origen de sus libros de
filosofia para nifios?

Los libros que he escrito para nifios
provienen de una practica filoséfica de
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Gustavo Puerta Leisse

muchos afios. Surgieron del trabajo con
los nifios pero también fueren escritos y
concebidos para ser usados por maes-
tros, estudiantes y por aquellas otras per-
sonas que desean hacer un trabajo
filoséfico. En cierta manera no son libros
para leer. Mas bien se trata de instru-
mentos o herramientas para hacer un tra-
bajo filosofico.

® iPor eso en ellos priman las pre-
guntas?

Si. A mi editor francés le sorprendio
mucho que se tratara de libros donde hay
mas preguntas que cualquier otra cosa. Es
mas, cuando la gente abre el libro, a me-
nudo va al final buscando las respuestas.
Claro que no las encuentra.

Todos los libros de la coleccion “Stiper-
preguntas” tienen una estructura general:

- Partimos de un tema central.

¢Qué es el bien y el mal?

- Planteamos diversas preguntas. que
corresponden a los capitulos del libro.

¢ Tienes derecho a robar para comer?

¢Debes obedecer siempre a tus padres?

¢Debes hacer siempre lo que quieres?

- Consideramos algunas hipotesis,

Ante la pregunta: ;debes obedecer
siempre a tus padres?

(a) Si, porque si no siempre me casti-
gan.

(b) Si, porque saben mas cosas que yo.

(c) Si, porque les quiero y confio en
ellos.

(d) No, porque no me gusta
obedecer.

(e) Si, porque hay que res-
petar a los adultos. /

- Y después las objecio-
nes que se pueden hacer a
estas respuestas.

ustracién de Serge Bloch de sQué son los seniimieniosé

de Oscar Brenifier (Barcelona: Edsbs, 2006)

il
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Luego de “Si, porque hay que respetar
a los adultos” hay un: Si, pero.

¢Los adultos merecen mas respeto que
los ninos?

;Todos los adultos son respetables?

;La obediencia es siempre una forma
de respeto?

;Podemos desobedecer por respeto a
nosotros mismos?

-Y asi, concluimos cada apartado con
una vision general del tema, subrayando el
sentido de esta pregunta:

Hacerte esta pregunta te ayuda a...

...comprender que los sentimientos v el
comportamiento de la gente a veces son
contradictorios y complicados.

...saber como actuar con los demas y
no solo reaccionar ante sus actuaciones.

...buscar una definicion para lo que es
la amabilidad mas alla de las apariencias.

...considerar qué puede cambiar la
amabilidad en ti, en los demas, en el
mundo.

Eso si, nunca damos respuestas.

Por qué le interesa trabajar con
ninos?

Trabajar con nifos no me interesa ni
mas ni menos que hacerlo con adultos.
Desde que comencé a dedicarme a la filo-
soffa practica, mi idea fue invitar a filoso-
far a publicos que normalmente no
filosofan. Para mi, el trabajo con nifos es
s6lo una aplicacion de un principio gene-
ral: todo el mundo puede filosofar y tener
acceso a la filosofia.

¢;Como llegd a trabajar con ninos?
Hara mas o menos diez aros que mi hija
mayor entré en la guarderia. Entonces yo le
propuse a la directora del centro hacer ta-

lleres con ninos. Queria ver qué podia
pasar. Durante todo el afio estuve traba-
jando con los chavales. Al final escribi un
texto en el que analizaba la experiencia.
Este reporte molesté mucho en la escuela
porque lo vieron como una critica implicita
(o explicita) a los maestros. De algiin modo
asi fue, yo traté de entender por qué los
maestros no invitan a los niflos a pensar.

El texto circuldé bastante e interesé a
muchas personas. Por ejemplo a la gente
de Nantes, donde empecé este proyecto
en el que se gestd la colecciéon de “Stper-
preguntas”.

(Por qué cree usted que los
maestros no invitan a los nifios a
pensar?

Es un problema muy antiguo. Ya se ve,
por ejemplo, en el enfrentamiento entre
Socrates y los sofistas. Tiene que ver con
la oposicion entre saber y pensar. El saber
te permite no pensar, una vez que sabes
una cosa. Por ejemplo, si sabes cuanto es
2 + 2, t0 no necesitas pensarlo, ni contar,
ni investigaras por qué es asi. Tt lo sabes
v va esta.

Sin embargo, solemos creer que el
saber nos lleva a pensar. Segtn la filosofia
socratica esto es un error. Quien sabe
puede, incluso, transmitirlo pero no pen-
sar, Socrates va mas alla y considera que el
saber inhibe el pensar.

Pensar es més dificil, requiere mas pa-
ciencia y mas tiempo. Platon diferencia
entre el camino corto v el largo. El corto
se corresponde con el decir, con la trans-
misién de informaciones de la cultura.
Mientras que el largo es la mayeéutica, in-
vita a la preguntar para que el nifio o
adulto descubra ideas.

Imégenes infernas de 3Qué es lo libertad? de Oscar Brenifier y Fréderic Rébéna (Barcelona: Edebé, 2007

éComo sabes
que existe el
Universo?

éDebes

? & p:
saberlo todo? éEs ampartante

&Tus ideas te nensac?

" éTienes que ir
al colegio para
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1) ;Cémo se invita a un nifio a pen-
sar?

Cuando trabajo con nifios no trato de
explicar o ensenarles algo. Yo les invito a
la piscina y no me quedo a un lado expli-
cando por qué hay una piscina, qué es
agua v si esta fria o no. Vamos a la piscina
vy saltamos al agua. Puede que el agua esté
un poco fria, que sea dificil nadar... pero
va estamos dentro. Es igual con la prac-
tica filosofica. Se trata de un juego v no-
sotros jugamos.

) Si puede resultar tan ladico, en-
tonces jpor qué los maestros no lo
hacen?

Los maestros olvidaron cémo jugar.
Son muy serios y necesitan crear situa-
ciones en las que todo esté controlado.
Para los nifios jugar no es un problema
pero para los maestros si, quieren maes-
tria y en el jugar no hay maestria. Maestria
es exponer, dictar v tomar notas (punto a,
punto b, punto c...). La maestria evita el
juego.

' ¢La razén es la necesidad de con-
trol?

Le doy un ejemplo. Un maestro te dira:
*Ah, no sabia qué hacer. Los nifios me
preguntaron sobre la muerte v si hay vida
después de la muerte y no supe qué con-
testar”,

Y es que el maestro no tiene que con-
testar, tiene que investigar. Pero a él le mo-
lesta no conocer la respuesta. No puede
trabajar asi. Por eso ha preparado sus
notas, para saber hacia dénde va. El maes-
tro considera que cuando un nifio le hace
una pregunta, €l tiene que conocer pre-
viamente la respuesta vy si no es asi, hay
un problema. Pero el problema es suyo,
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pues para los nifios esto no es un pro-
blema.

) En otras palabras, el maestro no
puede trabajar con la incertidumbre.

Exacto. La incertidumbre abisma su ser,
su funcién, su identidad... le molesta
mucho. Le tiene miedo al error. La idea
que se ha hecho del error es una cosa te-
rible. ..

1 Claro, es que el maestro consi-
dera que el error puede resuliar
traumatico para el nifio.

Para mi, eso es una invencion de los
pedagogos. Tiene que ver méas con el
miedo de los adultos que con la realidad
del nifio. Los adultos suelen proyectar sus
temores en el nifo.

Le doy otro ejemplo. Recuerdo que
una vez, en Noruega. hice un taller con jo-
venes de trece y catorce afos. Durante la
sesién vi la cara de disgusto de la profe-
sora. Al terminar, salimos v yo me quedé
conversando con otros docentes. Mientras
tanto ella fue al aula y hablé con sus alum-
nos. Luego regres6 a donde nos encon-
trabamos v me dijo: “;Sabe qué? jLes
gustd!”, como si fuera una cosa terrible.

) La profesora tenia un prejuicio.

Muchas veces, durante la sesién, un
nino dice cosas que parecen extrafias o
que no tienen sentido. Entonces yo pre-
gunto: “;Quién piensa que es verdad lo
que ha dicho este nifio y quién piensa que
es mentira?”. Los nifios juegan a eso y les
encanta. Sin embargo, cuando le reco-
miendo esta técnica a un maestro se es-
candaliza: “Ah, pero ;como yo voy a
permitir que un nifio diga de ofro que es
un mentiroso?”.

EDUCACION ¥ BIBUCTECA N.171 ~ maYO-unic 2009

&

S

LZZ



B DOSSIER MM PELUSAS EN EL OMBUGO: NUEYA DIVULGACION PARA CHAVALES

Los nifios son de una indiscrecién total.
Sin ningtn reparo se dicen entre ellos
“eso no es verdad”, "t eres mentiroso”.
Yo parto de esa frescura cotidiana v no lo
veo ni como un insulto ni como el cau-
sante de un trauma.

El maestro, en cambio, castiga al nifio
que dice que su comparieroc es un menti-
roso. El maestro le da un peso moral, por
no decir religioso, a mi parecer injustifi-
cado. No contempla lo verdaderamente
importante. A saber, que hay que saber re-
conocer lo que es una mentira de lo que
no lo es, ser capaz de decirlo v de argu-
mentatrlo.

@ Y a eso ayuda el trabajo filoséfico.

No necesariamente. Hay gente que
dice que hace filosofia con nifos vy, lo que
yo veo, no tiene nada de filosofia. Son
mas bien discusiones. Claro que es bueno
conversar con los chavales, muchas veces
el nifio no tiene la posibilidad de hablar
en su casa o de dialogar con los adultos.
No quiero decir que sea malo, esté bien,
pero no tiene nada que ver con la filoso-
fia. No basta con que discutamos sobre el
amor o la vida para hacer filosofia. En la
filosofia tenemos la exigencia de clarifi-
car,

) ¢Cual es su opinién del método
Lipman?

Matthew Lipman ha producido muchos
instrumentos, muy dtiles, para hacer filo-
sofia con ninos. El problema es que su
aplicacién practica no es muy clara. El re-
sultado es que, aunque hay mucha gente
que utiliza este método v dice que hace fi-
losofia con nifios, realmente no lo hace.

Parten de un ritual como el siguiente:
“Tenemos un cuento o historia. Cada uno

lee una frase. Después hacemos una

lista de preguntas. A continuacién
elegimos una pregunta vy, final-
mente, discutimos qué pensamos”.
Esto puede ser divertido pero no es filoso-
fia porque no hay ningtin rigor.
Ahora bien, hay gente que trabaja
en esta direccién con rigor.
® ¢En qué consiste ese rigor?
Cuando el nifio habla, yo le pre-
gunto: “Aja, v th ipor qué dices
eso?”. Esto es, propicio la argu-
mentacién. Si otro
dice: “No estoy de
acuerdo con él”, yo
le planteo: “Espera
un momentito, ;qué ha dicho él?, ;qué
dices 117, ;cuél es la diferencia?”, esto
es, busco el analisis. Cuando un nifio
dice algo, también puedo indicar:
“¢Quién tiene una pregunta para este

nifio?” vy ver si efectivamente el nifio con-
testa a la pregunta.

Sino hay esta exigencia, si no hay este
rigor, no es méas que un intercambio de
opiniones: uno habla, otro habla, otro
habla...

© Y eso no es filosofia.

La filosofia precisamente ensefia a di-
ferenciar una opinién de una idea. Las
opiniones son como los pelos de la axila,
crecen. Todo el mundo tiene miles de opi-
niones. Las ideas, en cambio, requieren
trabajo, conceptualizacién, rigor, exigen-
cia.

D A diferencia de Lipman usted le
da mas importancia a la pregunta
que a las respuestas.

No, para mi la respuesta es muy im-
portante. Especialmente verificar si la
respuesta contesta. Si hay una pregunta,
me interesa ver su respuesta: ver si es co-
herente, sus argumentos, si genera pro-
blemas. La filosofia, como dice Platon,
es el arte de la pregunta v de la res-
puesta.

Pero este arte no existe en muchas de
las aplicaciones del método Lipman. Sus
partidarios dicen con orgullo “nosotros
nos hacemos preguntas”. Efectivamente si
hacen preguntas, pero no se preguntan.
Enumeran una lista de preguntas v eligen
una de ellas, la responden v discuten. Pero
este maestro no se detiene a cuestionar
por qué un nifo dice eso, por qué piensa
asi. No hay una confrontacién de pers-
pectivas, solo hay un intercambio de opi-
niones.

@ Ese preguntarse a uno mismo al
que hace referencia, ;jtiene que ver
con la idea de la filosofia practica
como actividad terapéutica?

Para mi la préctica filoséfica no es una
terapia. Es cierto que hay personas que la
llaman terapia pero yo no empleo este tér-
mino porque no sé si la filosofia te hace
mal o bien. Puede que filosofando conclu-
yas que es mejor no vivir. Ademaés, en mi
caso no se nada de curacion ni de enfer-
medades. Para mi la tnica posibilidad de
cura es la muerte.

También hay otra razén. A veces las
enfermedades pueden ofrecer buenos mo-
tivos para vivir. Por ejemplo, a ese ser ob-
sesivo v rigido que se llama Immanuel
Kant, justamente su obsesion vy rigidez le
permitieron escribir La critica de la razon
pura; la megalomania de Napoledtn le
llevé a ser un personaje histérico. Frente a
ejemplos como estos, uno se pregunta:
¢hay que curar? ;vamos a curar a Napo-
ledtn de su megalomania?, ;a Kant de su

®
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obsesion v rigidez? Filosoficamente, no
liene ningtin sentido.

Hay a quien la filosofia le ofrece con-
suelo. Marco Aurelio la contempla como
el refugio del alma en un mundo terrible.
Claro, es Marco Aurelio. También hay
personas que me dicen que no sé qué de
la filosofia les ayuda o les alivia. Bien, yo
no tengo nada en contra, pero ni esta es
la meta de la filosofia ni es su naturaleza.
Mas bien, se trata de un efecto secunda-
rio.

® Entonces, la filosofia no nos hace
mejores personas.

Te doy un ejemplo. Supdn que juegas
al futbol v me dices: “jMi vida es mucho
mejor desde que juego al fitbol!™ o "He
arreglado los problemas con mi esposa
gracias al fitbol”. Pues muy bien, yo me
alegro por ti. Pero estos logros vienen por
anadidura, no tienen nada que ver con las
metas del fatbol. Con la filosofia pasa
igual. Puede ayudarte, como no. Es una
actividad sana, pero no es una terapia.

© ;Por qué cree usted que esta con-
cepcion de la practica filoséfica
como terapia esta tan en boga?

Me molesta un poco el espiritu de con-
sumidor que hay ahora. Quieren curarte
de todo. Por ejemplo, cuando te dan algo
para comer te lo venden como un medi-
camento. Ya no es por el placer de comer
sino porque es nutritivo, previene enfer-
medades, no contiene grasas... La ten-
dencia terapéutica de la filosofia practica
la veo alin a ese espiritu consumidor.

® La practica filosofica que usted
defiende esta mas cercana al juego.
Ahora bien, muchos concebian la fi-
losofia como algo serio.

Para mi es fundamental el placer de
pensar, v el juego una dimensién impor-
tante. No es una tendencia habitual pero
tampoco es tan rara. Sécrates, por ejem-
plo, era muy chistoso e irénico. Nos en-
sefid que reir y ver el ridiculo te ayuda a
pensar.

Otro de mis héroes es el Mula Nasru-
din. Se trata de un personaje turco que
protagoniza historias de inspiracién sufi.
En ellas se burla del funcionamiento habi-
tual de los seres humanos. En los encuen-
tros que realizo trato de mostrar cuan
absurdas son nuestras creencias.

® Pero a menudo el humor socra-
tico no les sentaba muy bien a sus
interlocutores.

En efecto, puede ser muy durc porque
en general, la forma en como el ser hu-
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utilizo el humor. Si ti vas a ver El elub de
la comedia v no fe ries, pensaras que te
estéan insultando. Justamente es esa di-
mension teatral la que nos permite ver el
absurdo de nuestra posicién o creencias.
Hay personas que durante las sesiones se
rien, quienes se molestan, quienes se sien-
ten insultados. El otro dia, por ejemplo,
habia una persona que queria dar sus opi-
niones todo el tiempo. Yo me acerqué, le
puse la cesta de la basura enfrente v le
dije: “Tienes muchas opiniones. La pro-
xima vez, antes de decirlas, tiralas directa-
mente a la basura”. Luego se me acerco v
me dijo: “Usted me ha insultado”. Yo le
contesté: “Mira, ;101 quieres aprender a ser
un filésofo practico? Pues bien, un filosofo
préactico es un extranjero. No se puede
sentir insultado en ningtin sentido. Si te
sientes insultado tienes un problema, nada
te puede insultar”,

 Frente a los nifios justed se siente
como un extranjero?

Mi idea de que el fildsofo es un extran-
jero la he tomado de Platon. En sus dialo-
gos el extranjero es el que pregunta. Yo
invito a los nifios a ser extranjeros. Pero
los nifios suelen decirme que lo que les
gusta del ejercicio filosofico es que vo
hago preguntas locas. Por ejemplo, a
veces les hago preguntas en las que tienen
que responder si o no. Ellos no respetan el
planteamiento. Entonces yo les digo: “Pre-
glntame si quiero casarme contigo”. Me
miran como si estuviera loco. Una vez una
nifa de ocho afios que no queria contes-
tar, me respondié: “Pero yo tengo novio”.

) ;Qué caracteristicas debe tener
un texto filoséfico para nifios?
Primero la simplicidad v segundo la
densidad. La simplicidad permite un vin-
culo inmediato. Detras de esta simplicidad
esta la densidad: hay algo importante que
se transmite, que no hay que explicarlo.
Por eso me gusta emplear en mis libros las
preguntas. Uno pone una pregunta y des-
pués el nifio debe hacer el trabajo. Por
ejemplo, en mi libro ;Qué son los senti-
mientos? pregunto: “;Coémo sabes si tus
padres te aman?”. La primera hipotesis
es: “Porque me besan”. Entonces yo pre-
gunto: “Si pero, ;siempre la gente que
se ama se besa?” o “;Es posible besar
a alguien sin amarlo?” 0 "Y a ti ¢ste gusta
siempre ser besado?”. Como ves son
cosas muy simples que, en pocas palabras,
plantean al nifio el problema del besar. Y
es que un beso podria verse como
la evidencia del amor pero no
necesariamente es asi. Un beso
puede ser hipdcrita,

mano piensa es bastante tonta. Por eso  puede ser algo que © Serge Bloch

EDUCACION Y BIRUICTECA N, 171 ~ mayodunio 2009 79 |



B DOSSIER Ml PELUSAS EN EL OMBLGO: NUEVA DIVULGACION PARA CHAVALES

no deseas, puede ser una costumbre. Se
trata pues de plantear algo de un modo
simple v denso, con pocas palabras.

También esta la ilustracion. Mis textos
solos serfan muy austeros. Las ilustracio-
nes ayudan al nifio a meditar, a disfrutar, a
detenerse en la pagina.

Hablemos de Le livre de grands
contraries philosophiques, tradu-
cido es Espana como Ni si ni no.
Esta de acuerdo con que le hayan
cambiado el titulo?

No, es una concepcion muy comer-
cial que le da un sentido contrario a la
idea del libro. El problema del titulo Ni si
ni no es que no identifica dénde esta-
mos ni cual es nuestra posicién. Preci-
samente el libro invita al lector a definir
su postura. Si querian poner un titulo
méas comercial, haberle puesto Si o no.
El titulo original El libro de los grandes
contrarios filoséficos tampoco me fas-
cinaba, porque trata de ser pedagogico,
pero no me molestaba tanto como Ni si
ni no.

Mientras que en la coleccion
“Sihper-preguntas” abordd temas
éticos, con Ni si ni no aborda lo cog-
nitivo v lo ontolégico.

Le confieso que me sorprendio que el
editor aceptara publicar Ni si ni no. En un
principio no queria hacerlo. No obstante,
me dijo: "Hay un ilustrador con el que
queremos trabajar. Si a él le gusta, lo ha-
cemos”. A Jacques Després le gusté v por
eso se hizo este libro. Fue una sorpresa
enorme. Tuvo mucho eco en la prensa y

¢Hay que seguir a la razon o a la pasion?

) Saire Blae
& oeige Bloch

en la television. Ademas obtuvo varios
premios, entre ellos el del mejor libro cien-
tifico. v ha sido traducido a mas de veinte
idiomas.

¢A queé le atribuye tanto éxito?

Uno de los jurados del premio me dijo:
“Durante la deliberacion habia dos posi-
ciones: o no lo incluiamos como parte de
la seleccion de libros cientificos o le déaba-
mos el premio. Lo obtuvo porque precisa-
mente toca de manera simple el abismo
del pensamiento”.

Me alegra que haya tenido tanto
éxito porque demuestra que no es ne-
cesario banalizar la filosofia, que se
puede hacer algo muy abstracto que
funcione v que le lleque a todo el
mundo.

Mieniras que sus libros para
ninos anteriores buscaban el dia-
logo, ;Ni si ni no busca la medita-
cion?

Si, tiene razon, esta bien visto. “Stiper-
preguntas” habla de la vida, de quién eres;
Ni sf ni no del saber y del ser...

" Entonces, aquéllos serian mas so-
craticos v éste mas platonico.

Si gpor qué no? Aunque no trato,
como Platén, de describir como es el
mundo. Seria mas bien kantiano. En cierta
medida abordo el tema de cuéles son las
condiciones para el pensar v las estructu-
ras internas del pensamiento v del ser. A
diferencia de los anteriores, en este libro
busco con mayor profundidad v abstra-
ccion las herramientas conceptuales que
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son necesarias para el trabajo filoséfico
con los nifos.

La antinomia subjetivo/objetivo, por
ejemplo, es fundamental. He observado
que la gente no se aclara con estos térmi-
nos. En Espafna suele pensarse que todo
es subjetivo, y tienen mucha dificultad en
pensar lo que es la objetividad. Asi se cae
facilmente en el relativismo.

1) ;Cual es la evaluacién critica que
hace de su trabajo con nifos?

Yo me detengo mucho mas en propi-
ciar determinadas actitudes que en crear
un método bien establecido que se pueda
aplicar con facilidad, como seria el método
Lipman. Las herramientas que propongo
son muy exigentes v pueden ser dificiles
de utilizar para los maestros. Pienso que
esta bien que haya diferentes maneras de
trabajar. Hay docentes que asisten a uno
de mis talleres v concluyen que no van a
seguir el enfoque que les propongo. Me
dicen, por ejemplo, “Yo no puedo hacer
eso” o “Internamente me cuestiona de-
masiado” o “Me da miedo”... Hay otros
modelos més simples v muy concretos que
se pueden utilizar y estan bien.

En mi caso tengo una visién continuista
de la filosofia. No se trata de algo muy
denso pero si contempla una base filoso-
fica. Por mi manera de ser, de pensar y de
funcionar soy muy exigente v puede ser
muy duro. Pero a mi me gusta trabajar de
esa forma. Hay a quien le gusta v a quien
no. Cada metodologia tiene sus ventajas,
sus problemas vy sus limitaciones. Las mias
son éstas, son limitaciones para personas
mas timidas. «»
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Coémo evitar las

preguntas de

los ninos

La filosofia con nifios, como todas las
actividades humanas, adolece de ciertos
tics y taras. Para empezar, habria que pre-
guntarse por qué un adulto prefiere traba-
jar con nifios mejor que con otros adultos.
Por descontado puede ser por vocaciéon o
por necesidad y hay todo tipo de razones
(buenas, generosas o nobles) que justifican
v explican esta eleccion profesional. Pero,
como siempre sucede en el analisis filoso-
fico, resulta necesario considerar las pato-
logias naturales que no sélo son la causa
sino también el resultado de esa eleccion
concreta. A guisa de ejemplo, v va que el
cuestionamiento parece ocupar un lugar
central en la actividad filosofica, intente-
mos analizar como los adultos tratan las
preguntas que hacen los nifos.

Los adultos y
los nihos

No pretendemos proponer un estudio
exhaustivo de la cuestion, sino solo lanzar
algunas pistas que implican consecuencias
sobre el filosofar mismo. De forma intui-
tiva o consciente, una persona que en-
cuentra dificultades para establecer una
relacién funcional con adultos podra vol-
verse hacia los nifios. Primero, porque en
muchos casos estos tltimos no cuestionan
la identidad del adulto y, en consecuencia,
éste se siente grande y fuerte en su pre-
sencia. Segundo, porque a priori al adulto
se le atribuye la autoridad y el poder sobre
los nifios. Tercero, porque el adulto tiene
la impresion de saber mucho en compa-
racién con el nifo. Cuarto, porque el
adulto puede revivir su infancia v, con ello,
se senlirdn bien con sus pequerios com-
paneros.

Sin embargo, nada de esto es total-
mente claro ni particularmente cons-

%

ciente. Como ya observé Frederic Schiller,
siempre se da una cierta ambigiiedad en
la relacion entre el adulto y el nifio.
Cuando un adulto ve lropezar a un bebé
que esta aprendiendo a andar él se siente
muy competente, fuerte y poderoso. Sin
embargo, en ese mismo momento, el
adulto también siente una pizca de celos
ante la idea de que ese pequefio ser toda-
via tiene la vida por delante con todas sus
posibilidades v opciones abiertas. En con-
secuencia, experimenta cierto resenti-
miento por un pasado va resuelto y
determinado. Seguramente las almas bue-
nas protestaran enérgicamente frente a
semejante sentimiento de envidia hacia un
pobre nifio inocente y sin defensa. Diran
que nunca piensan algo semejante.

Los nifos son filésofos naturales en el
sentido de que les vienen facilmente las
preguntas a la mente. A una edad en la
que tanto tienen que descubrir {del mundo
v de si mismos), mantienen patentes la
sorpresa, la admiracion y la estupefaccion
(caracteristicas importantes de un espiritu
filostfico). Aunque esta claro que pode-

tiemipa | etermidad 2
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llustraciéon de Jacques Deprés de Ni s ni no de Oscar Brenifier [Madrid: SM, 2008)
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mos objetar que el nifio no es totalmente
consciente del contenido de las preguntas
que formula, pensemos, por ejemplo, en
esos porqués que pueden ser articulados
de manera mecanica sin ningiin animo de
respuesta. En cualquier caso, como todo
lo que atafe a la naturaleza humana. esta
tendencia puede ser educada o animada.
interrumpida o desarrollada.

Desde la edad de siete u ocho afos ob-
servamos que un cierto principio de reali-
dad (que podemos denominar principio de
cerleza) invade el animo del nifio, lo que
sofoca la interrogacion metafisica que
hasta ese momento constituia la mayor
parte de su vida intelectual. El nifio entra
en una edad en la que crea su propio am-
bito de preguntas v respuestas estableci-
das. Tiende a restringirse al campo de lo
fisico, constriféndose a lo probable y a la
certeza de lo sensible (mas comimmente
aceptables que la pura posibilidad o la
vena poética). Quiero poner de relieve
cierto condicionamiento del espiritu, te-
nido por normal y previsible (puesto que
ese proceso constituye la mayor parte del
aprendizaje de la vida en sociedad) que im-
plica conformarse con el conocimiento v
el comportamiento adquiridos social-
mente. Proceso que, simultaneamente,
conlleva una constriccion y una disminu-
cion importante de las competencias inte-
lectuales del nifio. Claro que la naturaleza
y las modalidades de estas transforma-
ciones dependeran mucho del contexto
cultural y familiar,

En mi opinion, la ensefianza filosofica
consiste en mantener, instaurar o restaurar
el cuestionamiento ilimitado que autoriza
al nifo. v mas tarde al adulto, a pensar lo
impensable. Intentaré mostrar como ese
potencial para el cuestionamiento de un
espiritu singular va siendo inhibido lenta o
brutalmente.

Demasiado ocupad

Me parece haber identificado tres dis-
funciones importantes que pueden enfriar
o apagar las preguntas de los nifios v su
capacidad de sorpresa. Los presentaré por
orden creciente de sutileza y sofisticacion,
aunque el proceso no sea tan mecanico v
a menudo opera una mezcla heterogénea
de comportamientos en los padres o en
los adultos.

El primer obstaculo, el mas comiin, es
el puro v simple de no prestar atencién a
sus preguntas v a su asombro. Esto toma
la forma ligera e indirecta de no escuchar
o la mas brutal de guardar silencio y mirar
hacia ofro lado. Me parece importante cla-
sificar estos dos tipos de reacciones en la
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misma categoria. Aunque una de ellas
guarda una apariencia mas flexible v civi-
lizada, a largo plazo producen exacta-
mente el mismo efecto.

Cuantos padres hay que no privan
nunca o rara vez a sus hijos del derecho
de hablar v a los que incluso les horroriza
tal cosa y. sin embargo, continGan ha-
ciendo sus asuntos (sean importantes o ni-
mios: el trabajo, las compras, o ver la
television, o ir de acé para alla) sin real-
mente pararse a escucharlos. Actuando de
este modo tales padres establecen una je-
rarquia precisa con respecto a sus hijos,
determinando en el presente v para el fu-
turo lo que es de primer orden v lo secun-
dario. La necesidad inmediata prima
definitivamente sobre la gratuidad del exa-
men intelectual v la belleza de la contem-
placion. Si asi sucede, el adulto no deberia
extranarse de que, en ese momento o mas
tarde, el nino no reflexione antes de ac-
tuar v obedezca al primer impulso.

as hec

La segunda manera de ocultar el hecho
de preguntar es respondiendo directa-
mente a sus preguntas, sea cual sea el
grado de complejidad, la oportunidad v la
calidad de las respuestas. El tiempo em-
pleado v la manera en que se articulen las
respuesta marcan cierta diferencia. Lo que
motiva mi critica de la respuesta del adulto
o del profesor es que supone una “falsa”
relacién con el hecho de preguntar. Este
comportamiento aumenta la tendencia a
contar con la autoridad exterior, desarro-
llando la heteronomia més que la autono-
mia. Lo que califico de “falso” es el hecho
de que las preguntas no son apreciadas
por si mismas, como un precioso regalo
que nuestro espiritu nos ofrece, sino que
se ven fransformadas en simples deman-
das de satisfaccion, un hueco que pide ser
llenado, como algo molesto que el bene-
volente padre quiere obstinadamente co-
rregir ofreciendo la respuesta hecha. De
ahi que estas respuestas sean menos in-
novadoras y creativas que la pregunta
misma.

La idea que avanzo aqui es la siguiente:
la pregunta tiene valor por si misma. Re-
presenta una apertura al mundo y al ser
que necesariamente produce un concepto
o una idea. Es como el negativo de algo
que no tiene mas valor que ella: la res-
puesta. Una pregunta tiene un valor este-
tico, su forma provoca el espiritu, igual
que una pintura o una escultura que el es-
pectador contempla sin dobleces o preo-
cupaciones urgentes por su utilidad, su
verdad o su solucion. Esto no significa que

no haya que intentar responder, pero,
seglin esta perspectiva, la respuesta pierde
un poco de valor: la bajamos de su pedes-
tal, pierde su estatus de meta final y Gltima
del proceso intelectual, de la actividad del
espiritu,

No podemos responder a preguntas
importantes, no debemos responder a las
preguntas profundas. Las preguntas pue-
den ser problematizadas (lo que significa
analizar su contenido), apreciarlas por lo
que aportan y, en una segunda instancia,
quizas sugerir algunas ideas susceptibles de
aclarar diferentes aspectos que pudieran
ofrecer materia de discusion. El hecho de
preguntar es una experiencia del espiritu,
una herramienta que permite explorar los
limites del conocimiento v de la compren-
sion. Asi que es crucial que el adulto le
confiese de vez en cuando al nino que no
puede responder a todas las preguntas
(sea porque no conoce la respuesta, sea
porque no hay respuesta precisa o que
convenga plenamente) y explicarle que, en
ese caso, la pregunta debe resultar satis-
factoria en si misma, aunque sea provisio-
nalmente, como garantia de un espiritu
vivo.

Es innegable que este enfoque podria
generar cierto temor o ansiedad en el es-
piritu infantil —y también en el adulto-, que
necesita valores en los que anclar su exis-
tencia y su vida espiritual, de la misma ma-
nera que necesita alimento para satisfacer
las necesidades de su vida biologica.
Anado simplemente que, menos mal, un
nifio no obliene comida con soélo desearlo;
que le ensefiamos a aguantar ante la ur-
gencia de sus deseos con el fin de liberarle
de la satisfaccion inmediata de sus impul-
505,

El deseo, la falta de conocimiento, es
un estado en si mismo sano v productivo,
en la medida que le permitamos que cum-
pla su papel en el tiempo, absteniéndonos
de resolver instantaneamente el equivoco
v la duda que genera en uno. Después de
todo, hay que habituarse; el desequilibrio,
la irregularidad v la incomodidad repre-
sentan caracteristicas fundamentales v
constitutivas de la vida.

sjfonomia

Retornemos a la autonomia. Para cual-
quier actividad que le incumbe al nifo, es
indispensable que aprenda a manejarse
por si mismo. Este tipo de ensefanza su-
pone que el adulto frene su tendencia na-
tural a proteger maternalmente v a darlo
todo mascado, de manera que el nifio se
enfrente consigo mismo para desarrollar
sus capacidades.



Ensefiarle a pescar, no ofrecerle el pes-
cado, pues esto significaria un obstaculo
para el aprendizaje de la pesca, por muy
nutritivos que sean los pescados que se les
ofrecen. Pero, claro, y ahi esta el problema,
es mas practico proveerle de pescado
fresco, ponérselo en la mano, Ensefiarle a
pescar, en cambio, implica todo un pro-
ceso, lento y sutil. en el cual el ensefante
debe conscientemente profundizar en la
comprension del propio arte de pescar y,
al mismo tiempo, ser mas perspicaz res-
pecto al comportamiento global del nifio.
El camino largo, dice Platén, es mejor que
el camino corto en el que el maestro provee
de respuestas prefabricadas al alumno.

El nifio debe aprender a trabajar por sf
mismo, si no buscara eternamente las res-
puestas ante la autoridad establecida —
signo de respeto, sin duda— en lugar de
buscar en si mismo. El aprendizaje de la
autonomia debe, sin embargo, comenzar
muy pronto. No va a ser por mandato o
por autodeterminacién forzada que el ado-
lescente o el adulto se inicien en este as-
pecto crucial de la existencia. El proceso
que hay que poner en marcha es animar al
nino a confiar en su propia capacidad de
pensar, de producir ideas, de deliberar vy
de juzgar por sus propios medios, por si
mismo, y eso solo se cumplird gracias a
una iniciacién lenta, de practica conslante,
que ha de arrancar en los primeros afios.

Nos encontramos con dos objeciones a
esta actitud pedagdgica estrechamente li-
gadas entre si, La primera es el argumento
de valor; la segunda es su corolario, el ar-
gumento de la duda. El argumento de
valor afirma que los nifios necesitan valo-
res para construirse a si mismos, referen-
cia sin la cual no pueden crecer vy
constituirse para llegar a ser adultos ma-
duros v responsables, valores sin los cua-
les un ser humano no estd completo.
Asimismo los padres o los ensefantes,
para educar deberian vehicular unas di-
rectrices sobre las cuestiones fundamenta-
les: lo verdadero y lo falso, el bien y el mal,
la verdad v la mentira, la belleza y la feal-
dad, lo prohibido vy la obligacion, los dere-
chos y deberes, etcétera,

Digamos que los adultos, en general, se
ven a si mismos como los guardianes de
ciertos principios adquiridos v heredados,
componiendo una axiologia aproximada
cuyos fundamentos no estan del todo cla-
ros, cuando no llenos de contradicciones.
Sin embargo, se convencen de que esos
valores son necesarios para los nifios de
los que son responsables por una mezcla
de razones précticas e ideolégicas o sim-
plemente para afirmar su autoridad. Ra-
zones entre las que no distinguen
convenientemente.
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Si insistimos en el aspecto arbitrario de
estos esquemas educativos es porque la
razon juega ahi un papel menor, casi au-
sente. Es evidentemente (til v necesario
inculcar en el nifio un conjunto de “verda-
des” generales (que son producto de nues-
tra experiencia de adulto) sobre la realidad
global v singular, para que sus acciones y
decisiones no se vean reducidas a una sim-
ple casuistica vy, también, para que
aprenda a no limitarse a sus impulsos pu-
ramente instintivos o reactivos. No debe-
mos olvidar que este empefio estd
destinado a proveer de sentido al mundo vy
a su existencia propia, un sentido que el
nifio necesita v que, si no le ofrecemos a
ese nifo un espacio de libertad para crear
por si mismo una visién del mundo, se
convertird, como tantos seres humanos,
en un producto del condicionamiento re-
ductor, rigido e irveflexivo. Y es posible en-
tonces que se rebele contra una
perspectiva dogmatica con una contra-
perspectiva igualmente dogmatica.

El nifio debe ser iniciado en una prac-
tica de principios generales de sabiduria,
de conocimiento y de utilidad por razones
existenciales, morales e intelectuales. Re-
quiere cierto grado de imposicion, sin el
cual los principios perderian su propia
fuerza, pero el nifo también debe apren-
der desde sus propias fuerzas a analizar,
comparar, criticar, cuestionar y formular
tales principios generales. Esta apuesta
educativa, relativa a la razéon v a la auto-
nomia, exige un compromiso amplio, ge-
neroso y exigente, ante el cual demasiados
padres y ensenantes reculan, por diferen-
tes razones: falta de energia, falta de edu-
cacion, miedo, etcétera.

LLos mismos principios seran mas o
menos atendidos por el “argumento de la
duda”. Con el anadido de que la incerti-
dumbre es generadora de ansiedad: hay
que proteger a ese pequerio ser. Pero, de
la misma manera que proteger perma-
nentemente al nifio del reto de la prueba
corporal le impediria desarrollar su fuerza
fisica, lo mismo sucede con la fuerza psi-
quica. Si un adulto concibe su responsabi-
lidad sobre el nino principalmente como
una proteccién contra si mismo y contra el
mundo exterior, no deberia sorprender
que ese nifo acabe desarrollando una vi-
sion parancica del mundo, en la que el
mundo no se parecerd jamas a lo que de-
beria ser v en la que, en tanto que adullo,
no podréa intervenir sobre ese mundo. Y
esto es la consecuencia de no haber tra-
bajado sus propias capacidades y no haber
sido iniciado en su propia potencia.

¢Cobmo podria alguien ser generoso v
libre si no ha padecido la angustia de la
duda, si no ha aprendido jamés a enfren-

tarse a ella, a aceptarla, a resolverla e in-
cluso a amarla como una especie de dese-
quilibrio que mantiene el espiritu alerta?
¢El primer sintoma de una sociedad de
consumo no es el hecho de que los adultos
se preocupan mas por satisfacer sus de-
seos inmediatos, privados y cotidianos,
que de revelar algin desafio entusias-
mante? La actitud de la que habldbamos
exige desarrollar confianza en si mismo en
el transcurso del tiempo, a través de nu-
merosos obstaculos v dificultades aparen-
tes, y gracias a ellos.

Un tltimo punto que querriamos desta-
car de esta cuestién es que los nifios tiene
un sentido mas agudo de la gratuidad que
los adultos: saben muy bien como jugar di-
ferentes roles, hacer “como si” y estar pre-
sentes en el instante; perciben mas
facilmente lo artificioso de su comporta-
miento v, probablemente, por eso se sien-
ten menos amenazados que sus mayores
frente al libre examen y la verificacion de
sus posturas y de sus ideas. Por su edad vy
su anclaje en la existencia, los adultos tie-
nen mas que perder y mas que demostrar;
a menudo temen la muerte vy el absurdo
mas de lo que aman la autenticidad, la vida
del espiritu v la puesta a prueba de su in-
telecto. En eso reside probablemente la
razén principal por la cual se sienten obli-
gados a responder a las preguntas de los
nifios, rehiisan abiertamente admitir su ig-
norancia sobre cuestiones fundamentales
e imponen su autoridad de manera des-
considerada. Todo ello con toda la buena
conciencia del mundo y por el bien su-
premo de los nifios, al menos en aparien-
cia.

El tercer aspecto por la cual el pregun-
tar del nifio y su asombro son aniquilados
corresponde a lo que podria denominarse
como complacencia o la actitud condes-
cendiente. Su manifestacién mas fre-
cuente surge a guisa de respuesta a las
palabras del nifio, como una exclamacion
que se parece a algo asi como: “;Oh, mira
qué mono!”, Por la palabra complacencia
entendemos a la vez una complacencia
hacia el nifio y hacia el adulto. Este tltimo
como testigo de las palabras infantiles y
autor del comentario, en su actitud pater-
nalista v satisfecha. Se trata de una com-
placencia hacia el nifio va que, por
comadidad, no le permitimos que se oiga;
no le animamos a escuchar lo que dice, a
explicitar, a comprender sus propias pala-
bras, a considerar [as consecuencias v las
aplicaciones. Se incita al nifio a que
ofrezca una actuaciéon, una representa-
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lustracion de Serge Bloch de 5GQué son los
senfimieniosé de Oscar Brenifier (Barcalona:
Edebé, 2006)

cién, a dar gusto al adulto, a ser mono, a
esparcir algunas palabras con la esperanza
de un éxito facil. Un éxito adquirido para
obtener una exclamacién de satisfaccion
por parte de la autoridad competente.

En cuanto al adulto, éste se satisface
con poco puesto que no se toma la mo-
lestia de pensar con detenimiento lo que
entra por sus oidos. Puede que el deseo
del nifio fuera el expresar algo profundo v
potente. Pero la tentativa queda en cierto
modo ridiculizada, viéndose reducida a la
moneria v la coqueteria. Y aunque el nifo
se vea sorprendido por la risa, la sonrisa o
la exclamacion del adulto, en segunda ins-
tancia terminara contento con su éxito: la
proxima vez, antes que intentar nueva-
mente expresar algo profundo, buscara de
manera deliberada obtener un resultado
parecido. En otras palabras, se vera ani-
mado a un comportamiento ciertamente
histriénico.

El trabajo del adulto, y su reto, es el de
ahondar, de profundizar v de fomentar
esas profundas intuiciones que los nifios
suelen tener, del tipo “iEl rey estd des-
nudo!” o, incluso, alguna de esas cues-
tiones basicas, casi olvidadas y tan fre-
cuentemente embarazosas, como la de
“¢Por qué estamos aqui?”. La responsabi-
lidad de! adullo deberia ser la de invitar al
nifo a ir mas alla. Tal responsabilidad re-
quiere apertura, receptividad, estado de
alerta, paciencia v un minimo de rigor.
Cuéntos ensenantes desatienden con de-
masiada facilidad el discurso del nifio por

carecer de todo ello. Una escucha atenta
les habria proporcionado claridad sobre
ciertas dificultades pedagogicas, les habria
permitido esclarecer o justificar ciertas in-
terpretaciones insospechadas de sus obje-
tos de conocimiento. No olvidemos que la
reaccion del “jQué mono!” es el equiva-
lente inverso de “{Todo eso no son mas
que bobadas!”. En los dos casos el sentido
profundo desaparece.

La condescendencia es una actitud
compleja. Si se acusa de falta de respeto
por su forma de dirigirse a alguien, ante
esta critica se argumentard que su inten-
cién es amable y cuidadosa hacia tal per-
sona. Esta persona no puede menos que
responder: "iPero si me tratas como a un
nifio!”. Los adolescentes, por ejemplo, se
rebelan rabiosos contra esa actitud porque
no consiguen conceptualizar el problema
que plantean. En ellos termina primando
el sentimiento de frustracién v, asi, dejan
que la célera se manifieste como Gnico
modo de rebelion.

En cambio, en el nifio opera de un
modo relacional v de dependencia v, por
eso, la complacencia puede no molestarle
en absoluto. Basicamente el nifio quiere
obtener manifestaciones de amor vy apre-
ciacién. A diferencia del adolescente, to-
davia no se ha angustiado demasiado con
respecto a su autonomia (al menos no en
lo relativo al pensamiento v las ideas). Por
esta razon el nino sacrificara facilmente su
deseo de expresar pensamientos profun-
dos, inteligentes y apasionados. Pasara
por alto ese impulso que no esta seguro
de dominar a cambio de agradar a la au-
toridad. A menos que se haga mas cons-
ciente de su capacidad de pensar, aprenda
a fiarse y sentirse confiado con ella, el
nifio se siente mas valorado por esas
reacciones condescendientes que por esa
demanda personal que puede suponer un
cuestionamiento posterior o una discusion
con el adulto.

Observernos la sonrisa permanente que
algunos adultos enarbolan como signo de
bienvenida frente al discurso del nifio. ;No
nos sentiriamos insultados si nos escucha-
ran con esa sonrisa obligada? La sonrisa
frecuente, que para un recién nacido com-
porta un significado fuerte e importante,
puede convertirse en obstaculo cuando el
nifio crece, cuando necesita que le tomen
er serio.

Amar o los ninos

Sin duda, los adultos pueden aprender
de la discusion con los nifios. Por su acti-
tud inocente (todavia no muy condicio-
nada, ni cerrada a lo originario; menos
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temerosa de las verdades generales vy sus
implicaciones; menos preocupadas de la
aprobacion de la sociedad; menos calcula-
dora y cinica) pueden producir esos teso-
ros de sabiduria v de verdad que nosotros,
los adultos, tanto amamos oir: “Los nifios
siempre dicen la verdad”, decimos.

Hasta tal punto puede llegar a ser asi
que algunos teéricos, sin dudar, erigiran al
nifo en verdadero maestro v, como a me-
nudo ocurre con los maestros, lo pondran
en un pedestal y lo glorificaran. Tales ido-
latras capitularan ante la capacidad infan-
til de pensar. Pronto dejaran de
confrontarse a si mismos v a la radicalidad
de la juventud. Quien idolatra la infancia
facilmente olvida que, en realidad, el nifio
ignora su infancia, que todavia tiene que
recorrer un largo camino antes de cono-
cerse a si mismo y conocer su entorno.

El espiritu humano es astuto: esta lo su-
ficlentemente informado acerca de si
mismo como para ser capaz de alimentar v
adular sus propias tendencias tortuosas.
Nuestro encantador espiritu se ha entre-
nado desde su mas tierna edad para inter-
pretar el mundo; para darle sentido; para
adaptar su lenguaje v su verdad hasta sen-
tirse a qusto; para sentirse mejor y poder ol-
vidar asi su debilidad v su condicién mortal.

De manera abierta o sutil; haciéndole
callar con respuestas; sonriendo o rién-
dose de sus pueriles palabras; contem-
plando vy admirando su “pequefio vy
maravilloso si mismo”; cayendo en el
dulce cepo de la nostalgia; lo cierto es no
escuchamos al nifio. Una pequefia vuelta
de tuerca separa el utilitarismo, el dogma-
tismo, el cinismo vy el romanticismo. En
todo caso, todas estas actitudes protegen
a nuestro viejo ser, desgastado por la ex-
periencia de esos destellos de genio pri-
mitivo que, de modo inesperado, surgen
de la inconsciencia de nuestra progenie.
Es demasiado facil utilizar a estos peque-
fios seres vy sus eyaculaciones como un
complemento para el alma de nuestra an-
siosa y timorala persona. No hagamos
como esos viejos y patéticos emperadores
chinos que tenian por costumbre banarse
con docenas de adolescentes, con el fin de
obtener de ese bano regenerador algo de
juventud. Podemos estar queriendo a los
nifios del modo como las damas de la ca-
ridad aman a sus pobres: visitan a los me-
nesterosos cada domingo por la tarde
(después del almuerzo y antes del té), les
llevan algunas ropas viejas y les instalan
dos o tres cortinas de puntillas en las ven-
tanas rotas. Luego, se sienten bien (jv
tanto!) v ese sentimiento de calor y de
buena conciencia les durara toda la se-
mana, mientras se aplican a sus activida-
des mundanas, frivolas y sin interés.



Los nifios pueden ser espiritus muy
provocadores en la medida en que noso-
tros provoquemos su espiritu. El adulto
que se presenta a si mismo como el ani-
mador de una discusién filoséfica con
ninos v no les hace ver su propio pensa-
miento, en general no se enfrenta a si
mismo. Si no se embarca él mismo en una
actividad filosofica, no podra asegurar que
los nifios filosofen (aunque sélo sea por-
que los nifios ignoran en qué consiste la fi-
losofia y sus exigencias y que esto habria
que ensenarselo). Si el adulto no halla una
manera de comprometerse mas profun-
damente en la reflexion filosofica, en el
transcurso del trabajo en clase éstos seran
menos proclives a comprometerse. Des-
pués de todo, él es el ensenante v si el en-
sefiante actlta como un espectador, los
nifios haran lo mismo y participaran en el
ejercicio solo formalmente.

En general los adultos estan contentos
con los nifios (como con cualquier ser u
objeto) cuando obtienen de ellos lo que es-
peran. Esta afirmacion parecera muy dura
hacia los adultos “llenos de buena volun-
tad”. Y, sin embargo, poco importa la na-
turaleza v la legitimidad de la voluntad,
pues no es mas que voluntad. Y esta vo-
luntad es diversa. El esquema mas clasico
es la voluntad de ver en la infancia lo que
ponemos en ella ~como el interés de nues-
tra inversién- v la de estar satisfechos es-
cuchando el eco de nuestras propias
palabras, de nuestro propio sistema men-
tal, con una inclinacion de cabeza pater-
nalista que significa: “Habla hijo, habla
hija, participa, exprésate, esta bien oirte
hablar aunque vo sé mucho mas que ti v
te lo haré saber a la primera de cambio”.
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O puede que sea por la imposicion mas
franca y directa de un sistema de valores,
de una ética, que, sin paciencia ninguna,
no soporta una desviacion o herejia. O, to-
davia mas, puede ser que sea porque no
dejamos ni un momento ni intersticio para
el cuestionamiento, El resultado es el
mismo: si el adulto no aprovecha la opor-
tunidad de filosofar, de problematizar su
propio pensamiento, jcomo podria indu-
cir o animar un proceso filoséfico en el es-
piritu del nino?

Para empezar a filosofar, el adulto debe
ser consciente de sus propias razones para
filosofar. Con mas razén si quiere hacerlo
con los nifios. De este modo sus alumnos
no seran un refugio para sentirse mejor,
Curiosamente, hacerse consciente de la
verdadera naturaleza del filosofar con
nifos pasa probablemente por la confe-
si6n de un deseo egoista por parte del en-
sefante. El ensefiante solamente puede
realizarse confrontando su propio pensa-
miento con el de los nifios ya que éstos
estan dotados de una genialidad natural
mezclada con una suprema banalidad,
combinacién que los adultos no sabrian
por si mismos conseguir. Si fuéramos ca-
paces de escuchar a los nifios descubriria-
mos verdaderas perlas, v no nos
sentiriamos tan poderosos con nuestros
conocimientos establecidos v nuestras ca-
pacidades. Pues ;por qué no? {Hay peores
condicionamientos v caminos para filoso-
far! a»

Traduccion: Mercedes Garcia Marquez

{lamersalei@yahoo.es)

Un ”bro

INUEVA

€ manyalidades

ta lle re

Que

n’.ﬁos Se

Para
3cer ty propio libro. |

I PARA CHAVALES IR

www.thuleedic



BN DOSSIER Il PELLISAS EN EL OMBUGO: NUEVA DIVULGACION PARA CHAVALES

® |
| % A
864 | EDUCACION Y BIBUOTECA N.171 ~ MAYOIUNIC 2009

Radiografia
cientifico-sentimental

de la musica
Una entrevista (que también se
escucha) a Daniel . levitin

®Es un misico convertido en pro-
ducior, convertido en neurocienti-
fico, convertido en profesor
universitario, convertido en escritor.
Para empezar y entrando directa-
mente en materia musical, ;puede
poner una banda sonora a esa evo-
lucién biografica?

come ung letonia. Ofras enfran vy

cic. Pora muchaos, cistlas

lidod la
as ayuda o

cologio de

r York Ti

Si me preguntas como llegué de una a
otra, la respuesta es que siempre me han
interesado tanto la ciencia como el arte.
El trabajo de productor requiere tener dos
caras, la del artista y la del cientifico.
Cuando estas en el estudio, estas constan-
temente experimentando, tratando de lo-
grar la mejor interpretacién artistica v el



mejor resultado de una cancién. El cienti-

fico que hav en mi intenté averiguar como

llegar hasta ese punto. ;Qué funciona?

;Que falla? ;Por qué tal truco solo fun-

ciona algunas veces? Cuando producia,

también escribia para revistas como Bill-
board vy Electronic Musician. Tambien
asistia a clases en las Universidades de

Berkeley v Stanford, tan sélo para mante-

ner mi mente activa. No decidi conver-

tirme en cientifico, simplemente empecé

a hacer menos de productor v a asistir mas

a clases de ciencia. Ser escritor —va sea de

canciones o de prosa— es algo que fiene

que ver con transmitir un mensaje de
forma artistica. Enseriar en la universidad
es lo mismo. Ser profesor universitario
consiste en hacer llegar la informacién, vy
en hacerlo (al menos eso espera uno) sin
dolor.

Supongo que la BSO para esas etapas
de mi vida seria:

- Everywhere That I'm Not de Transla-
tor (la cancién que hizo que quisiera
convertirme en productor musical)

- She Blinded Me With Science de Tho-
mas Dolby (como neurocientifico)

- [ Love You Period de Dan Baird (como
profesor)

- Shame on the Moon de Rodney Cro-
well (como escritor; es una de las pri-
meras canciones que escuché que
sonaba como si tuviera la sensibilidad
de una novela).

Disco de plati
un libro

) Tu cerebro v la musica se ha con-
vertido en uno de los libros mas ven-
didos en EE UU, y periédicos como
New York Times no dejan de ala-
barlo. ;Como vy cuando se da cuenta
de que dos mundos tan distintos
como ciencia y arte se pueden unir y
expresar a través de un tercer len-
guaje, el escrito, el editorial?

Fue a raiz de las clases que di de psico-
logia cognitiva en la Universidad McGill.
Intenté utilizar la misica para ilustrar los
principios de la memoria, la atencion, la
categorizacion, la neurcanatomia. Y jpa-
rece que a los estudiantes les gusto!

Cancién: The Ramones, Teenage Lo-
botomy.

2 ;Como surgié el proyecto de es-
cribir un libro sobre el impacto de la
miisica en el ser humano, en su ce-
rebro vy, por tanto, en sus emocio-
nes?

PELUSAS EMN EL OMBLIGO

Fue idea de mi editor. Ellos contactaron
conmigo v me pidieron que lo escribiera.

Cancion: The Beatles, Paperback
Writer.

UNo debe ser facil escribir un libro
cientifico v a la vez divulgativo.
¢Coémo fue el proceso de redaccion?
¢Como dio con el tono narrativo,
con la estructura? ;Se adaptaba a
las exigencias editoriales?

Los primeros borradores del libro
iban més por el camino de un libro de
texto. Mis editores, dJeff Galas vy
Stephen Morrow, me animaron a que
introdujera mas historias personales. Y
eso fue, precisamente, lo mas dificil
para mi porque soy una persona por na-
turaleza celosa de lo privado. Asi que
empecé a poner objeciones: nadie me
conoce, no les va a interesar esas partes
de mi vida... Pero ellos insistian en que
eran elementos muy importantes para
hacer el libro mas interesante, para
darle calidad literaria v no de libro de
texto. Y ahi lo tienes...

Cancion: The Chairmen of the Board,
Give Me Just A Little More Time.

@ ;Cual ha sido la mayor dificultad
a la que se ha enfrentado con la es-
critura de este libro?

Ser absolutamente riguroso desde la
ciencia, pero sin resultar desalentador
para un lector no cientifico. Y poner ele-
mentos personales en la historia, mi pro-
pia narracién. Eso ha sido lo mas dificil.

Cancién: Soul Coughing, So Far [
Have Not Found the Science.

© ;Qué valores del libro cree que lo
han convertido en un fenémeno de
ventas y de critica?

Creo que. sobre todo. el momento en
el que lo escribi. En los tltimos diez afos
la gente habia estado leyendo en los pe-
riadicos sobre el cerebro y sobre estudios
con escaner, pero nadie habia escrito un
libro con las tltimas investigaciones sobre
la musica v el cerebro. Asi que el mo-
mento de la publicacion ha sido mi mayor
baza.

Cancion: Billy Joel, This Is The Time.

© ;Cémo se prepara uno para escri-
bir un libro de estas caracteristicas?
¢Queé técnicas v qué planteamiento
utiliza para poder llevar un tema
cientifico y especializado al gran pa-
blico?

MNUEWA DIV

Me preparo ensefiando, sobre todo.
Dar clases a seiscientos licenciados cada
afo requiere aprender a comunicar ideas
dificiles a gente inteligente que no tienen
necesariamente que tener un conoci-
miento previo sobre ese tema.

Cancion: Paul Simon, The Teacher.

(D El libro ha sido alabado por Oliver
Sacks, otro gran divulgador cienti-
fico. ;Qué le gusta de él? ;Cree que
tienen algo en comiin?

De Oliver me gusta todo. Me encanta
su forma de escribir, su estilo, su voz na-
rrativa. la forma en que sencillamente te
cuenta historias y te traspasa informacion.
Y lo que compartimos es un interés por el
cerebro y una profunda conexion con el
cerebro y las historias. Y a los dos nos
gusta el sushi!

Cancion: Elvis Costello: Oliver’s Arm.

Cancion: Exodus, Impact is Imminent.

o g

ares para

en un

nuevo

@ ;Cuando ha sido la filtima vez que
se ha emocionado con miisica?

Fue hace dos noches. Estaba dando
una conferencia en la New York Aca-
demy of Sciences con Rosanne Cash. To-
camos juntos una de mis piezas favoritas,
una cancion escrita por ella llamada
Seven Year Ache. Me encanta tocar la
parte de la guitarra principal en esa can-
cién, hace que mis dedos se sientan bien
y suena tan bien en mis oidos, mejor que
cualquier cosa que hava podido escuchar
nunca.

% ;Cual es el primer recuerdo musi-
cal que tiene?

Mi madre tocando el piano que habia
en casa. Yo debia de tener unos tres anos.
Cancién: Chopin Nocturne, Op 55.

D Usted cuenta en Tu cerebro v la
mulsica que en el momento en que se
compro unos auriculares y empezo a
escucharla a través de ellos, su con-
cepto sobre qué es la misica cambié.
¢Hacia qué camino, en qué sentido?

Me hizo prestar mas atencion a la or-
questacion v a la “especializacion’. Me
situd dentro de la musica en lugar de es-
perar a que la musica me llegara.

®
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Cortesia de Teresa Novoa

Cancién: The Beatles, A Day in the
Life.

iQué es la masica. La miisica es
un hecho cientifico, algo medible vy
cuantificable o es algo subjetivo, una
experiencia artistica?

La musica no es sélo un hecho, sino
una interpretacién de hechos. de la
misma manera que el propio lenguaje
no consiste sélo en hechos, sino en
transmitirlos. Quiero decir que una can-
cion puede existir como un objeto, v eso
es el “hecho”. Pero, estrictamente ha-
blando, la misica existe para transmitir
una interpretacion emocional de los

T | EDUC

acontecimientos, hechos o experiencias.
Al igual que ocurre con la pintura o la
danza.

Cancion: Joni Mitchell, The River.

Entonces ;jqué diferencia un solo
de Chopin del sonido de unos platos
cayendo al suelo?

Hay gente que considera que el sonido
del cristal al romperse es musica. De
hecho, uno de los primeros discos que
produje llevaban un sonido de cristales
rotos al comienzo de la cancién: Here
Come the Cops de The Afflicted
(http://www.psych.megill.ca/levitin/DL-
Songs.html)

CION Y BIBUCTECA N, 171 ~ MayCJuIC 2005

Pero la diferencia de verdad entre una
cosa y ofra tiene que ver con la “organi-
zacion”. La musica es, o tiende a ser, un
sonido organizado y estructurado de tal
forma que encamine a expectativas estéti-
cas, que luego el compositor puede tanto
recompensar como romper juiciosamente.

Cancion: The Afflicted, Here Come
the Cops.

Cancién: Pink Floyd, Money.

‘"Durante la adolescencia la miisica
tiene un componente individual muy
fuerte. ;Por qué en casi todas las
culturas el joven necesita de ella
para buscar su identidad? ;Por qué
tiene tanta importancia en la cons-
truccion de la personalidad? ;Coémo
contribuye a la creacion de la identi-
dad individual?

Efectivamente eso sucede en las cultu-
ras occidentales, pero no olvidemos que
no siempre es asi en otras. La musica es
muy importante en la adolescencia porque
es una forma de establecer la identidad en
el plano social. Cuando tenemos cerca de
doce afnos nos empezamos a dar cuenta
de que no todo tiene que ser como nues-
tros padres dicen que sea, v descubrimos
que podemos tener nuestros propios gus-
tos e ideas. Podemos elegir lo que quere-
mos comer, leer, escuchar, etcétera. Asi
que cada generacién incorpora su propia
musica, v dentro de cada generacién sur-
gen diferentes subgrupos: “nosotros” es-
cuchamos esta muisica y “ellos” escuchan
aquélla. Se ve claramente en las escuelas
de secundaria de toda la parte oceste. Y
muchas de las letras de esas canciones ha-
blan precisamente de luchas de identidad,
de encajar en el sistema, de amores ado-
lescentes y temas similares.

Cancién: Motley Crue, Smokin’ In the
Boy’s Room.

/Ha mencionado la palabra genera-
cion. Es curioso como muchas veces
tu grupo lo forman personas que tie-
nen tus mismos gustos musicales.
(Qué hace que la misica se con-
vierta en elemento de cohesion so-
cial, de generador de identidades de
grupo?

Esa es precisamente una de las funcio-
nes de la musica. En mi nuevo libro, The
World In Six Songs (que todavia no ha
sido publicado en Espania) dedico un capi-
tulo entero a este tema, el papel de la mu-
sica en la creacién y establecimiento de
lazos internos dentro del grupo. Creo que
tiene que ver con la conexién neuronal
que se da entre musica y movimiento.
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Nosotros nos unimos al otro mientras es-
cuchamos la misma musica porque crea
descargas neuronales sincronicas en nues-
tros cerebros.

Cancion: Wilbert Harrison, Let’s Worl
Together.

Canciéon: Lionel Richie and Michael
Jackson, We Are the World.

D Con quince anos la misica es muy
importante, pero en general —por su-
puesto habra excepciones- a los cin-
cuenta se pierde esa pasion. ;Por
qué no se escucha con tanta intensi-
dad ni es tan necesaria?

Los quinceafieros viven “todo” con
mucha maés pasion, ¢no crees? Pero tam-
bién recuerda que los adolescentes lie-
nen mucho mas tiempo libre y ademas
estan mas abiertos a cualquier nueva ex-
periencia. Eso. por un lado. Por otro. en
la pubertad las hormonas hacen que todo
parezca tener mucha més importancia.
Desde un punto de vista evolutivo, la
adolescencia representa la tltima opor-
tunidad que tiene el individuo de apren-
der cosas dentro de la seguridad que
proporciona el grupo familiar v el espa-
cio de la casa paterna antes de que se in-
dependicen v creen su propia familia.
Eso significa que la evoluciéon nos obliga
a prestar atencién a todo lo que sucede
en nuestras vidas en esos momentos.
También existe una explicaciéon neuro-
biolégica, v es que durante los primeros
diez afos de nuestra vida nuestros cere-
bros estan constantemente intentando
crear el mayor niimero posible de cone-
xiones. Entre los doce v los dieciocho
aproximadamente, la misién principal
del cerebro da un giro para reducir las
conexiones innecesarias. De algin
modo, nuestros cerebros se ajustan a los
patrones v experiencias que adquirimos
entonces.

Cancion: Frank Sinatra, It Was a Very
Good Year.

@ ;Se puede aplicar la maxima: dime
qué escuchas v te diré quién eres?
¢En qué medida y como la persona-
lidad de un individuo esta asociada
al tipo de miusica que le gusta?

Justamente mi colega Jason Rentfrow
de Cambridge v vo estamos trabajando en
ese tema. Casi lo tenemos... pero jtendras
que preguntarmelo dentro de un afio, to-
davia es pronto para aventurar una tesis!

Cancion: Steely Dan, FM.

' Un nifo que ha crecido en la selva
v que nunca ha escuchado a Bach...

®
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éSe conmoveria al oirlo? ;La reac-
cion a la miisica es un proceso natu-
ral y casi innato en el hombre o esta
condicionado por el entorno vy el
aprendizaje?

iHumm!, buena pregunta, No estoy se-
guro... La mayoria de nuestras investiga-
ciones muestran que la apreciacion
musical es cultural. Uno tiene que haberse
criado en la musica de cierta cultura para
entenderla... a pesar de la trama central
de Encuentros en la tercera fase. Sin em-
bargo, las propiedades o caracteristicas
“matematicas” de la musica de Bach de-
berian ser suficientes para que cualquiera,
eventualmente, pudiera aprender a apre-
ciarla.
Two

Cancion: Bach, Glenn Gould,
Part Invention.

“/Cuando vemos la pelicula Psicosis
los violines de su banda sonora nos
hacen sentir miedo vy angustia;
vamos a un concierto de AC/DC y
salimos dispuestos a conseguir todo
lo que queramos; oimos una balada
vy es el empuje que necesitabamos
para besar a quien tenemos delante.
¢A qué se debe esa influencia tan di-
recta en nuestro estado de animo vy
comportamiento?

Pues a que, por un lado, los composi-
tores juegan con las tradiciones culturales
y sus normas. Determinados sonidos,
segln nuestra propia tradiciéon cultural,
estan “disefiados” por asi decir, para pro-
vocar ciertas emociones, como sucede con
las tonalidades. La tonalidad “mayor” de
una clave produce felicidad, o se asocia al
sentimiento de felicidad, mientras que la
tonalidad “menor” lo hace con la tristeza.
Esto son sobre todo convenciones cultura-
les. Pero, a la vez, los compositores invo-
can vy juegan con las analogias de sonidos
que provienen del mundo fisico. Un ins-
trumento que produce el sonido similar al
de un animal angustiado, evocara angustia
en nosotros. Un ritmo poderoso con un
bajo profundo nos evocara el sonido del
rayo, las olas rompiendo u otras fuerzas
naturales.

Cancién: Bernard Hermann, Psycho.

U;Por qué se trata de un proceso
tan directo donde apenas hay una
“racionalizacién” de lo que nos esta
pasando?

R
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Porque no somos muy buenos contro-
lando las emociones. La evolucién no
quiso que lo fuéramos. Las emociones son
la forma de la evolucién para motivarnos
a hacer cosas: buscar comida, proteccion,
aprender a construir un escudo, encontrar
una pareja...

Cancion: Destiny's Child, Emotion.

® Y hay alguna razén cientifica que
explique por qué se nos queda una
cancion pegadiza en la cabeza?

Creo que porque estamos creados asi.
Dicho de otra forma, creo que la evolucion
selecciond las canciones como una fuerza
importante en la vida humana precisa-
mente porque se nos meten en la cabeza.
Son una manera eficiente de transmitir in-
formacién, emociones y conocimientos,
porque su estructura interna y su forma las
hace facilmente recordables.

Cancién: Disney, It's A Small World
After All.

() Otro efecto curioso de la miisica
en nuestro comportamiento es, por
ejemplo, que nos entran unas irre-
frenables ganas de interrumpir a la
orquesta con palmadas vy saltos
cuando escuchamos la marcha Ra-
detzsky y, sin embargo, con el canon
de Pachelbel lo que realmente te
apetece es escucharlo en silencio...

Eso se debe a que histéricamente se
ha asociado la musica al movimiento. En
los estudios que he realizado en mi labo-
ratorio he visto que la gente a menudo no
puede evitar hacer otra cosa que no sea
moverse cuando suena la musica, e in-
cluso cuando estan tumbados, totalmente
quietos, la parte de su cerebro que con-
trolaria ese movimiento esté activa en el
escaner cerebral. Eso sefala a una anti-
gua conexion evolutiva entre el movi-
miento, la sincronia v la musica. Por
supuesto, hay otro tipo de misica que es
utilizada para el trance en muchas cultu-
ras, para la induccion de un estado de
animo v la relajacion. Ese tipo de musica
tiene un tempo més lento v un ritmo
menos insistente.

Cancién: Radetzsky March.

Cancién: Pachelbel Canon in D.

(D Entonces, cuando oimos rock o
punk v nos apetece dar saltos v nos
enardece y a veces casi nos pone
violentos... ;hay algo que nuestro
cuerpo asocie de forma intuitiva a
una mayor euforia, o juega un papel
importante la asociacion de valores
que conlleva esa misica, tales como



rebeldia en el caso del rock, por
ejemplo?

La miusica no puede forzar a nuestro
cerebro a hacer esas cosas pero si in-
fluye en nosotros como no lo hace nin-
guna otra cosa. Los eleclos de la musica
son relativamente sutiles en la mayoria
de las ocasiones. v no va a forzarte a
hacer algo mas de lo que lo haria leer un
buen articulo, ver una pelicula o asistir a
un ballet.

Cancién: James Taylor, Music,

DUna persona ciega jsiente la m-
sica de la misma manera que alguien
que esté en una sala de conciertos?
¢ Qué papel juega la vista en la per-
cepcion de la miasica?

Uno de mis estudiantes, Bradley
Vines, siguiendo las investigaciones de
Jane Davison y Marcelo Wanderley, des-
cubrié que la visibn de una actuacién
pone un funcionamiento una gran canti-
dad de informacion emocional y estruc-
tural, incluso cuando no hay sonido en lo
que ves. Esto es, sin duda, porque a tra-
vés de nuestra propia historia evolutiva,
hemos visto v oido al mismo tiempo, v las
asociamos como algo conjunto. No olvi-
demos que los discos sélo tienen cien
anos de existencia. La gente ciega puede
ser mas sensible a los matices de la mu-
sica, v hay muchos y muy grandes musi-
cos ciegos, pero se estéan perdiendo algo
que el resto tenemos. Quizas esa mayor
agudeza que ellos tienen sea una com-
pensacion,

Cancién: The Who, See Me/Feel Me
{Listening to You).

® ;Por qué a veces la miisica alcanza
a expresar aquello que no se puede
con las palabras?

Creo que es porque la misica estaba
hecha para hacer eso, precisamente. La
musica, v la poesia, la pintura v la danza,
estan hechas para representar la interpre-
tacién emocional de la experiencia, v no
necesariamente la interpretacion literal. La
musica no es un informe de noticias. Y
por supuesto, en este proceso hay mas
areas del cerebro involucradas que en el
del lenguaje.

Cancion: Modest Mussorgsky, The
Great Gate of Kiev.

@Y ahora que usted tiene mas co-
nocimientos sobre la miisica ;la vive
de forma distinta? ;Al desentrafar
sus misterios, ha perdido cierta ca-
pacidad de sorprenderle?
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Cada vez que estoy a punto de descu-
brir la respuesta a un misterio de la mi-
sica, aparecen tres mas que lo
reemplazan. Como dijo Sting: “Nunca
sabes lo suficiente sobre la musica”. En
todo caso, ahora es justamente cuando
mas misteriosa v sugerente la encuentro.

Cancion: Wardell Gray, Stella by
Starlight.

{UUn profano en misica, alguien sin
conocimientos de solfeo, por ejem-
plo, ;la experimenta igual -en el
plano neurolégico- que un experto?

Aunque es cierto que alguien que no
tenga estudios en musica puede sentir v vi-
brar con ella méas que otro que si los
posea, también es verdad que en el as-
pecto de la actividad neuroral que se lleva
a cabo, los expertos en musica muestran
una mayor actividad en el hemisferio iz-
quierdo, reflejando su conocimiento de las
normas y etiquetas lingiiisticas que usamos
en la musica.

©'Misicos como Paul McCartney evi-
taron conscientemente aprender a
leer y escribir miisica. ;Como puede
un miisico componer sin dominar la
base de ese lenguaje?

Precisamente porque la idea generali-
zada, pero erronea, es pensar que la lec-
tura v la escritura es su “lenguaje”, cuando
no es asi. Antes de que tuviéramos la es-
critura la gente era contadora de historias
iy eran buenisimos! Que seas capaz de
poner algo por escrito no signilica que
seas capaz de crearlo, escenificarlo v re-
cordarlo.

Cancion: Simon and Garfunkel. Why
Don’t You Write Me?

en e

L

vientre mafternoe

©®Los nifios que escuchan misica
desde el momento en que nacen jde-
sarrollan mas aptitudes que los
nifnos que no lo hacen?

Si, tienen mas facilidad para entender
la estructura v las reglas de la musica por-
que sus cerebros empiezan a “conectarse”
y entrar en actividad antes.

Cancién: Don Meclean, Wonderful
Baby.

®Un nifio que desde pequefio ha es-
cuchado miusica, ;desarrollard no
s6lo capacidades musicales sino

EDUCACION Y BIBUGTECA N 17T ~ sy 2009 | 9? |

también de sensibilidad hacia otras
expresiones artisticas?

Probablemente, pero no podemos
estar seguros. Yo creo que si, pero no hay
ningiin estudio sobre ello, todavia...

Cancién: Don  Mclean, Vincent
(Starry Starry Night).

@Y desde la pedagogia jcomo
puede ayudar la misica a desarrollar
ciertas aptitudes como la memoria y
la concentracion?

A lo largo de la historia. mucha gente
ha utilizado la musica para guardar infor-
macién, para conservarla. La combinacion
de palabras v musica, v la coaccién interna
de la musica (forma, estructura, acentos,
ritmo) facilita la memorizacién de palabras
cuando forman parte de una melodia. Du-
rante cientos de miles de afos de historia
de la humanidad, antes de que fuera
puesta por escrito (algo que sucedié hace
stlo cinco mil afos) ésa era la principal
manera en que la informacion se trasmitia
v se conservaba.

Cancién: The alphabet song.

Cancién: The Animaniacs, The Parts
of the Brain.

® ;Como cree que estan afectando a
nuestra relacion con la masica las
nuevas tecnologias v los programas
de streaming?

Pueden ser algo muy positivo, va que
permiten a mucha gente conectar con una
variedad sin precedentes de musica, y les
ayuda a encontrar la musica que real-
mente les gusta. Puede servir para ayudar
a los artistas a conectar con los fans. Y
todo eso nos puede dar acceso a mas mu-
sica que realmente queremos ofr.

Cancién: Steely Dan, The Caves of Al-
tamira. <
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Corlesia de Teresa Novoa
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Eﬂndaﬁsonora \

Afflicted, The. Here’é*ome the Cops.

“Animaniaes, The. The Parts of the
Brain.

Bach; Glenn Gould. Two Part Inven-
Hon. N

Beatles, The. A Day ifi the Life.

Beatles, The., Paperbaci@ Writer

Bernard Hermarin. Psycho.: .

Billy Joel. This Is The Time.

Chairmen of the Board, The Glue Me
Just A Little More' Time !

Chopin. Nocturne, Op. 55.

Dan Baird. I Love You Period,

Destiny's Chile. Emotion.

Disney. It's A Small World After AH

Don Mcl}.,e@n Vincent (Starry Starry

7. N
_%%:Lean. Wonderful Baby.
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Elvis Costello. Oliver's Arm.

Exodus. Impact is Imminent.

Frank Sinatra. It Was a Very Good Year.
James Taylor, Music.

Johann Pachelbel. Canon in D.
Johann Strauss. Radetzsky March.
Joni Mitchell. The River.

Lionel Richie and Michael Jackson. We

Are the World.

Kiev.

_.-Mbtley Crite.. Smokin In the Boy s

‘Rooni¢

Paﬂi&mon The Teacher == P
Pink Floyd. Money. -

Ramones, The; Teenage Lobotomy. -

Rodney Croweﬂ Shame on the!Moon .-
Simorand Garfunkel, Why Don’t You

Write Me?.
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Soul Coughing. So Far | Have Not
Found the Science.

Steely Dan. FM.

Steely Dan. The Caves of Alta mi ra.

The alphabet song.

Who, The. See Me/Feei Me {Lrstenmg
to You). '

Thomas Dolby. She Bhnded Me W}i’fl
Science.

Madest Mussorgsky. ‘The Great Gate of — Translator.. Euerywhere That T'm Not

Wardell Gray. Stella by Starlight .
Wilbert Hamson Lét 's Work ‘J‘OQether

— 3 & .3 St RO,
. \,"{uEaTa m‘”ns informacién sobre Daniel

Levitin y Elcerebro y la misica (RBA):
http://ego.psych.megill.ca/levitin/
hitp://www.yourbrainonmusic.com/
http: //www.rba.es
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Anatomia de un
desplegable

Tengo sobre mi mesa, hoy tarde de
domingo, el ejemplar de un libro un
tanto peculiar que compré hara dos afos
en un mercadillo a un gitano por poco
precio. El titulo de la cubierta informa:
El hombre. Representacion grdfica de
su estructura en cinco ldminas sobre-
puestas. Sus raras proporciones presen-
tan unas medidas de 43 x 19 cms. No se
trata por tanto de un libro al uso, se trata
mas bien de un soporte literario visual
que debia completar un manual de estu-
dio de anatomia publicado en el afio
1902. En su portada aparece dibujada la
figura de un hombre con rostro parecido
al que solemos atribuir a los forzudos cir-
censes de principios de siglo v con un
torso desnudo, como si hubiese sido ra-
diografiado por una maquina imposible
(imagen 1).

Esta humanizacion del rostro, que pre-
tende representar a un hombre histérico,

rompe la tradicion que hasta entonces
venia siguiéndose en las laminas tradicio-
nales, tal y como las concibiera un Vesalio
o un Valverde de Hamusco (imagen 2),
donde el cuerpo representado no tenia in-
dicios de temporalidad alguna.

La lectura visual que sin embargo
puede hacerse de esta otra imagen, deja
averiguar algunas de las partes en que esta
compuesto el ser humano, como si se pre-
tendiera una aproximacion en cortes su-
cesivos a sus estructuras mas intimas.
Todos sus huesos y érganos interiores, lle-
van pues inscritos un nimero, para la
mejor retencién y ubicacion en la memo-
ria de cada zona a estudiar.

Bajo esta ilustracion puede leerse lo si-
guiente: texto explicativo del doctor Rafael
del Valle y Aldabalde. Como si se tratara
de la recuperaciéon de una memoria histé-
rica, es preciso ahora preguntarse quién
era este tal doctor.

Andrea Ro

-~

e
nifics v idvenes de o Universided Autdnoma oe
Barcelona y dice que estudia mud!
cuticsa, Inteligenie y trobajadarn, e oposion
los libros desplegables, debe esaribir poesia
pero no e dice

imagen 1. FI Hombre. Represeniacidn gréfica de su estuctura en cinco laminas sobrepuestas. Texio explicalive del Doclor Rafael del Valle y Aldabalde. Casa
Edlitorial Bailly-Bailliere, Madrid, 1902, (Fotografias realizadas por David Escanilla)

‘ ®
EDUCACION Y BIBIOTECA N.17T - MAYOJUNIO 2009 o7 .|



Bl DOSSIER Ml PELUSAS EN EL OMBIIGO. NUEVA DIVULGACION PARA CHAVALES

El hombre: Rafael del
Valle y Aldabalde

Comienzo por descubrir que, en 1903,
fue profesor agregado de Patologia Mé-
dica en la Facultad de Madrid v asimismo
docente del Hospital Provincial de la
misma ciudad.

Segun un documento encontrado, Ra-
fael del Valle fue uno de los socios funda-
dores de la Asociacion Espanola de
Neuropsiquiatras v realizo la primera lec-
tura critica sobre el psicoanalisis que se
hacia en Esparia (1). Senalan otros docu-
mentos que nuestro médico fue igual-
mente autor de una Psicoterapia del
meédico practico (1920) v de numerosos
articulos de revistas. Catélico convencido
v politicamente muy conservador, Rafael
del Valle parece ser un importante medico
de la época.

La divulgacién de sus datos bibliografi-
cos a través de la Red, me lleva a resolver
otros enigmas. El libro suyo citado ante-
riormente fue publicado por Saturnino
Calleja; hecho éste que nos habla también
de cierta conexi6én suya con el mundo in-
fantil en el que hizo su primera incursion
en 1888, como traductor de una obra ale-
mana titulada Lecciones sobre enferme-
dades de los nifios.

Del Valle se centraria por tanto en dos
importantes campos de la medicina: el psi-
coanalisis v las técnicas para la realizacion
de autopsias, disciplina esta tiltima que nos
lleva a centrarnos de nuevo sobre el ma-
nual de las laminas superpuestas que ci-
taba al comienzo de este articulo.

La obra:
Representacion
grafica de su
estructura en cinco
laminas
sobrepuestas

Abro la cubierta vy descubro cada la-
mina que el titulo anunciaba de partida.

Es como si estuviera ante varios cada-
veres diseccionados, dispuestos en un
orden rigurosamente escrupuloso de siste-
mas nervioso, oseo, arterial, etcétera. La
numerologia para senalizar cada parte del
cuerpo dibujado se pierde entre miles de
fibras, miisculos, huesos, arterias o venas
(imagen 2),

Solo el estudiante que llevara este atlas
humanistico a las clases de medicina ha-
bria sido capaz de descifrar cada codigo
numerico. Y. en efecto, el manual en con-

®

creto que nos ocupa. debid pertenecer po-
siblemente a un futuro médico que se pre-
ocup6 de senalizar la propiedad de este
“libro educative™ como suyo, con un nom-
bre escrito a pluma, Enrique Prieto San
Roman, que lirma en Valladolid con fecha
de 1922,

El libro del que tratamos, con sus gra-
bados impresos, nos lleva a recordar la pe-
licula de Victor Erice El espiritu de la
colmena, en la que hay una escena en la
clase con el famoso personaje de “Don
José"; una silueta masculinizada a la que
los nifes van anadiéndole cada parte del
cuerpo que le falta, Es la escuela de los
anos cuarenta; sin embargo, se sigue re-
curriendo a los mismos registros educati-
vos de principios de siglo; explicar el
cuerpo humano mediante laminas sabre-
puestas, con la peculiaridad de darle al ob-
jeto un tratamiento antropomorfizado.

Antecedentes
familiares

Remontandonos en el tiempo. la con-
cepcion de la superposicion de todas estas
laminas proviene del nacimiento de la im-
prenta. A partir de 1500, comienzan a
confeccionarse una serie de discos girato-
rios —llamados “volvelles"- e imagenes in-
tercaladas que lograban alcanzar un relieve
mediante la superposicion.

Estos discos fueron utilizados como tra-
tados para acompanar la explicacion en
dos distintos campos del saber: la astro-
nomia v la filosofia, directamente depen-
dientes del pensamiento de Ramon Llull,
inventor de estas ruedas combinatorias
que serian reproducidas por sus seguido-
res va en la época de la imprenta.

El relieve alcanzado al solapar cada
rueda, convertiria en un hecho real la idea
de la tridimensionalidad dentro de la pro-
pia literatura, con el surgimiento afios mas
tarde de los llamados libros pop-up.

Prospectivas
hereditarias

El hombre. Representacién grdfica de
su estructura en cinco laminas sobre-
puestas se abre ante nosotros como un
atipico libro que despliega una modalidad
de lectura muy particular; ideado por una
figura compleja v apasionante que re-
quiere un estudio exhaustivo: el doctor Ra-
fael del Valle; e impreso por
Bailly-Bailliere, célebre casa editorial si-
tuada en la plaza Santa Ana de Madrid

94 | EDUCACION Y BIBUCTECA N, 171 - mayayunio 2009

Tauola XLdel LiblL

Imagen 2. Juan Valverde de Hamusco,
Analomia del cuerpe humarno. Roma, 1560

que desarrollé los curiosos, v dignos de
analisis, Almanaques Bailly-Bailliere: pe-
quena enciclopedia popular de la vida
practica.

Se trata, en definitiva, de algo méas que
la obra de un médico o de un heteradoxo
manual; fueron confeccionados para ser
llevados al aula como ayudas técnicas para
la memorizacién v visualizacion de los co-
nocimientos. Tras la representacion de ese
forzudo, tras este libro de anatomia, vace
la huella del pasado histérico espanol, de
lo que hoy dia conocemos como los libros
pop-up vy de las técnicas del desplega-
ble. «»

Nota

(1) Paisen el cual se introdueron Aliras
nid Fre r 1 tratduccion de ntro medico. ¢l

doctor Ballesteras

die 5




Sin bist »@,M
Fntrevista a !

Suele producir piquifia en el lector
cuando un periodista del medio impreso
se refiere a un entrevistado. o alguien a
quien alude en su articulo, como su amigo.
El Ginico espacio en el que se puede tomar
esta licencia sin mavor rubor, aprovecha-
miento ni ocultacién, es el obituario, v éste
no es el caso.

Lo cierto es que la amistad permite lle-
var esa conversacion reglada (que es la en-
trevista) hasta sus maximas consecuencias.
En parte, por el conocimiento vy la intimi-
dad que subyace. En parte, porque saca a
la luz el juego de fingimientos, mascaras y
roles inherente al acto de trasladar al pl-
blico lector un didlogo que tiene que re-
sultar significativo, conciso, fluido y
sapiencial.

Luego de responder contra reloj al
cuestionario que servia de esqueleto a esta
entrevista, mi amigo Grassa Toro me es-
cribia: “Gustavo,

- he contestado como si me estuviera
preguntando Satanas, no creo que al-
guien lea en estas lineas una conversa-
cion entre amigos,

- he anadido una pregunta,

- he intentado que se oiga la voz y no el
rasgar de la pluma,

- faltan algunas referencias bibliograficas
que busco manana,

- tienes un dia por si quieres alguna
vuelta de tuerca,

- estoy como si hubiera atravesado el
algo (sic) a nado varias veces”.

Algo de traicioneros tenemos los ami-
gos. Algo de traicioneros tenemos quienes
disfrutamos haciendo entrevistas. Algo de
traicioneros tenemos quienes disfrutamos
haciendo entrevistas a los amigos. Quizas,
después de todo, resulta que si sequimos
buscando algiin tipo de verdad. En cual-
quier caso, entrevistar a mi amigo Grassa
Toro si me ha permitido conocer mejor

| assda
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este complejo género v a ese complejo
ser.

@ ¢Tiene sentido que una persona
que no es anatomista, médico, fo-
rense o bidlogo elabore un atlas ana-
tomico?

Tenga sentido o no, vaya por delante
que lo que tenemos todos es derecho a es-
cribir sobre lo que bien nos parezca, v
luego, tenemos la obligacién de asumir las
consecuencias de lo que hemos hecho.

Ahora bien, shay algin beneficio en |

que sea un escritor que no pertenece a la
comunidad cientifica quien escriba sobre
anatomia? Si, el beneficioc que otorga la
distancia, la distancia permite el descubri-
miento, el descubrimiento provoca entu-
siasmo y el entusiasmo es contagioso. Una
de las pocas cosas que podemos hacer los
escritores es contagiar, Cuando me refiero
a la distancia, no estoy diciendo que haya
escrito alejado del objeto de conocimiento;
se trata de una distancia inicial que voy sal-
vando necesariamente conforme me
acerco al anatomista, al médico, al fo-
rense, al bidlogo. La distancia permite el
descubrimiento con la condicién de que
estés dispuesto a recorrer el trayecto que
te separa de ese conocimiento.

©¢Qué permite descubrir sobre el
cuerpo humano la biblioteca que no
brinde la mesa de diseccion? ;Qué
permite descubrir sobre el cuerpo
humano la mesa de diseccion que no
lo brinde la biblioteca?

Con la biblioteca no se conoce el
cuerpo, se conoce como ofros seres hu-
manos han conocido el cuerpo. Esta es la
tarea que he llevado a cabo. No me tocaba
llegar a la mesa de diseccion, esta vez no.
Ademas de los libros y el bisturi esté la
conversacion v la propia memoria. Pasa-

IVULGACION PARA CHAVALES Il

Gustavo Puerta Leisse

(Brassa Toro

Ils. de José Luis Cano
Este cuerpo es humano
Barcelona: Thule, 2009

ESTE
CUERPO ‘

ES
HUMANO 1
ANATOMIA ESCRITA Y DIBUJADA |

| pom Capassy Tomey |osn Ls o
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co umra vertebra

omap ato

mos la vida hablando del cuerpo v recor-
dando la conversacion: esto también es
conocimiento.

* ¢El libro en papel, la ilustracion, la
escritura lineal son el formato vy el
soporte indicado para divulgar en
pleno siglo XXI la anatomia?

Una parte de la poblacién, entre la que
nos encontramos, vive una época de
abundancia; en épocas de abundancia no
hace falta elegir. Elegir es una operacion
costosa y el ser humano es ahorrador,
aunque no lo parezca; si no hay necesi-
dad, no se elige. En cualquier casa, en
cualquier biblioteca, en cualquier escuela
de esta parte del mundo podemos disfru-
tar de este libro y, al mismo tiempo, de
avanzados modelos anatémicos en 3D.
Digo disfrutar, esto es la abundancia. Si vi-
nieran mal dadas, desapareceria antes lo
mas caro, el modelo virtual, y quedaria el
libro; entonces tampoco elegiriamos por-
que no tendriamos con qué.

Y ;Por qué prevalece en los libros de
anatomia el cuerpo del hombre
sobre el de la mujer?, jes que éste
es mas perfecto o mas basico o mas
simple que aquél?

cEsta seguro de que prevalece? Yo he
encontrado mas iméagenes masculinas,

— cUbito femur

esterngn

parone —

pero mas cantidad de texto dedicado a la
mujer, v ello porque en el capitulo dedi-
cado a la gestacién, el hombre desapa-
rece. Si, abundan las imagenes
masculinas, quién sabe... ;Por qué los li-
bros de anatomia tradicionalmente han
sido escritos v dibujados por hombres?
¢Por pudor? ;Por querer preservar la ima-
gen de la mujer de la descarnadura propia
de estos libros? ;Por qué en las mesas de
diseccion no abundaban cadaveres feme-
ninos? ;Usted sabe de dénde sacaban los
cadaveres para estudiar?

Cualquiera de estas cuestiones perte-
nece, o deberia pertenecer, al pasado.
Hovy en dia, nuestros codigos de repre-
sentacion no tienen razones para discri-
minar.

' ¢Es su aproximacion al tema de
los 6rganos genitales pornografica?
A estas alturas del fin de la historia sin
fin hay tantas definiciones de pornografia
que una pregunta asi sirve para bien poco.
Que nos ayuden los griegos: en porno-
grafia hay “grafia” que tiene que ver con
escribir y “porno” que alude a la prostitu-
cién. Obvio: no he escrito sobre la prosti-
tucion. Y si lo que queria con la pregunta
era que nos enzarzaramos con el tema de
la moral, le diré que pocas cosas hay tan
morales como gozar de la vida, condicion
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primera para seguir vivos y asegurar la
perpetuacion de la especie.

WiPor qué no habla de dolor
cuando considera el sistema ner-
vioso?

No escribo del dolor, no escribo de la
melancolia, no escribo de los celos. Los
celos determinan la existencia de tanta
gente... y no escribo de los celos. No es-
cribo de la angustia, de la excitacion, del
deseo. Sin darme cuenta le estoy haciendo
la lista de los temas que le son queridos a
la literatura. Me gustaria escribir sobre el
dolor, claro que si, y sobre todo lo que
acabo de enumerarle, escribir desde el dis-
curso biolégico, no desde el relato, ni
desde la poesia. Me acompanan desde la
adolescencia los libros de Henri Laborit,
son posiblemente los libros que mas haya
releido, en apretada disputa con la obra de
Alfred Jarry y la de Javier Villafarie. Mire
usted, que tres patas para un banco. Pues
bien, me gustaria poder escribir para todo
el mundo lo que he aprendido de socio-
biologia leyendo a Henri Laborit, escribir
acerca de las relaciones entre nuestro sis-
tema nervioso v la guerra. el amor, la edu-
cacion, la familia, el dolor, el miedo...

'“/ ;Cuando dice “escribir para todo
el mundo” quiere decir libros de di-
vulgacion?

No, escribe para todo el mundo quien
oficialmente escribe libros infantiles, los li-
bros infantiles son los tinicos universales,
los lnicos que puede disfrutar todo el
mundo. Y ahora permitame sefalarle que
en el capitulo sobre el sistema nervioso si
escribo sobre el dolor: cuando aparecen el
hambre, el miedo. el cansancio, la amar-
gura, el grito, también aparece alguna de
las formas de dolor.

)Realmente usted cree que “Decir
como somos es mas dificil que decir
como estamos hechos, pero no pode-
mos saber como somos si no sabe-
mos como estamos hechos” (pag. 4).
;Podria explicar esta afirmacion?

No quiero explicarla. Esa afirmacion
estd escrita con una forma determinada,
con una estructura de frases en paralelo,
que la explicacién destruiria. Usted va
sabe qué dice esta afirmacién y puede que
lo que usted ya sabe coincida con lo que
Yo ya sé, o no, eso importa poco. Lo que
importa en nuestra relacién autor-lector es
que usted se ha detenido en esa afirma-
cion porque yo he hecho todo lo posible
para que se detenga v lo he logrado. He
utilizado una estructura del tipo A es mas
X que B, pero no Y(A) sino Y (B). Estruc-
turas iguales o parecidas podrian servir



para un refran o para un poema barroco.
Si quiere hablamos del conceptismo... Un
escritor que defienda la escritura evitara
explavarse sobre lo que ha querido decir;
un escritor dice, v si ha querido decir algo
y no lo ha dicho ;para qué ha escrito?

* ¢Por qué no habla de los sentidos?

Voy a contestarle a lo Buiiuel: no he es-
crito sobre los sentidos porque el libro no
tenia mas paginas, porque no cabia. Me
gustaria escribir sobre los sentidos, saber
cuantos son, ubicarlos, conocer su evolu-
cién, descubrir todo lo que podemos hacer
con ellos v, sobre todo, lo que podemos
hacer v no hacemos.

" ¢Por qué no habla de la piel?
Porque sé muy poco de ella y porque
no he encontrado informacién amable,
quizas no busqué donde correspondia. En
cambio se dedica un capitulo al pelo.
Sobre el pelo tampoco sabia mucho, pero
apareci6 la informacion oportuna durante
el tiempo de escritura v la aproveché. En
el ano 2007 el College de Pataphysique
convoco los Estados Generales del Pelo en
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el palacio de Tokio en Paris; de ese en-
cuentro salieron dos publicaciones que
me fueron de gran provecho: el n® 27
de Carnets Trimestriels du Collége de
Pataphysique v el libro de Claude Gudin:
Une histoire naturelle du poil (Paris,
Ediciones Panama, 2007)

E ¢Por qué no menciona ni una vez
a las tetas, tetas, tetas, tetas, tetas.
¢Misculo pectoral, l6bulos, pezo-
nes, areola, ducto, tejido adiposo?

La dificultad de los atlas de anatomia
es que son atlas de anatomia v mantie-
nen una estructura rigida de division del
cuerpo. ¢Usted dénde hubiera metido las
tetas, en sistema muscular, en drganos ge-
nitales, en sistema nervioso, en aparato di-
gestivo? Las tetas podrian haber tenido
capitulo propio v no lo han tenido; no es
un problema. en Espana tenemos la suerte
de contar con la editorial Media Vaca,
donde no llegamos los demas, llega Media
Vaca, ahi esta el libro de las tetas, feliz-
mente. En pantalla lo hubiéramos resuelto
con un link: tetas, ver: www.mediavaca.
com.
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©;Considera usted a Este cuerpo
es humano como un recurso educa-
tivo?

¢Conoce usted algo con lo que no se
pueda aprender?

) ¢Considera usted Este cuerpo es
humano como un ejercicio retorico?

Este cuerpo es humano no es un ejer-
cicio, es un libro; los ejercicios son efime-
ros, los libros se construyen para que
permanezcan. En cualquier caso, le res-
ponderé con la afirmacién de Latis, in-
signe pataphysico, en El organista ateo:
“Una retérica no se define, se practica v
sobre todo se oculta”. Me temo que yo no
la he ocultado suficientemente.

 §Conoce mejor su cuerpo después
de haber escrito este libro?

¢Sabe qué he aprendido? Que no es
“mi” cuerpo, que yo soy el cuerpo, que no
me pertenece porque no es algo ajeno de
lo que pueda apropiarme, que no existen
dos cosas distintas, una que seria yo y otra
que seria “mi” cuerpo. Igual no lo he
aprendido, igual ya lo sabia, igual si lo he
aprendido. igual aprender es decirnos a
nosotros mismos, con la voz o con la es-
critura, lo que va sabemos. Digamos que
me he sabido cuerpo en la salud v en la
enfermedad v que la escritura me ha ser-
vido para aprenderlo.

vena cava

vena renal

rinon

vejiga

uretra

@ fosé luis Cano

% ¢Conocer nuestro cuerpo nos hace
mejores personas?

Esa es, estirada, la pregunta funda-
mental: ;conocer nos hace mejores per-
sonas? La respuesta es afirmativa,
conocer nos hace mejores personas. con
una condicién: que lo que conozcamos sea
lo que cada cual necesita para ser mejor
persona. Porque la contraria también es
valida: conacer nos hace peores. Todo es
conocimiento: la caricia y la bofetada, el
encuentro v la separacion, la luz y la os-
curidad, el libro bello v el feo, y los bene-
ficios no son los mismos. Eso sin contar
con lo dificil que resulta saber qué significa
“ser mejor persona”. ;Mejor que ayer no-
sotros mismos? ;Mejor que otros? Un cri-
minal que deje de matar sera, al dia
siguiente, mejor persona.

;Se considera usted sabio?

No sé por qué imagino al sabio como
aquél que es capaz de pensar sin necesi-
dad de leer. A mi me ocurre lo contrario,
cada dia crece mi necesidad de lectura, asi
que me conviene mas el calificativo de
tonto, retonto.

“'Recomiéndenos, v coméntenos, al-
gunos libros para profundizar en la
anatomia escrita y dibujada.

Le anoto algunos titulos de Henri La-
borit: EI hombre v la ciudad (Kairds,

1973),

La paloma asesinada (Laia,

aorta abdominal

arteria renal

uréter
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1986), Biologie et structure (Folio,
1968), L’homme imaginant (Christian
Bougois, 1970), La nouvelle grille v
Eloge de la fuite (Robert Laffont, 1974,
1976). Existe una pelicula disponible en
DVD, Mi tio de América, en la que Alain
Resnais se atreve con éxito a recrear en
iméagenes las teorias de Laborit. El propio
Laborit aparece en algunas secuencias.
Los fans de Gérard Depardieu tienen un
aliciente anadido.

Mente vy cuerpo en la Enciclopedia,
editado por Denis Diderot v publicado por
la Asociacion Espariola de Neuropsiquia-
tria (Madrid, 2005) hace buena una de las
primeras alirmaciones de esta entrevista:
en los libros no conocemos la naturaleza,
conocemos como los demas la conocen o
la han conocido. Los articulos que dedico
La Enciclopedia a las relaciones entre la
mente v el cuerpo, se leen hoy més cerca
de la escritura literaria que de la cientifica;
eso suele suceder: la ciencia acaba, tarde
o temprano, siendo literatura. La Enci-
clopedia esté escrita con pasién, con la
pasion del conocimiento vy eso se agra-
dece.

La naturaleza del hombre a la luz de
su origen bioldgico, es un libro eserito por
Faustino Cordén y editado por Anthropos
en 1981. La teoria de Cordén sobre la
evolucién humana es seductora, rasgo que
deberia adornar a toda teoria que se precie
de serlo. Cordén tenia la virtud de conver-
tir el discurso cientifico en un relato donde
todas las piezas encajaban como en algu-
nas novelas policiacas. Ademas de investi-
gador, Faustino Cordoén fue un intelectual,
alguien capaz de pensar lo que los demas
no piensan y comunicar su pensamiento.
Hay otro libro suyo delicioso, si, ese es el
adjetivo: Cocinar hizo al hombre.

Biologia de las pasiones, de Jean-Di-
dier Vincent (Anagrama, 1987) es el libro
que me sefiald v me sigue senalando
buena parte de lo que desconozco: ese
medio htimedo, liquido que ocupa nuestro
cuerpo v de cuyo estudio se ocupa la neu-
roendocrinologia, esos “humores™ que son
tan decisivos en nuestra conducta.

L’anatomie humaine (cing siécles de
sciences et d’art) (Editions de La Marti-
niére, 2006) es un libro bello. Benjamin
A. Rifkin, Michael J. Ackerman v Judith
Folkenberg recopilan las imagenes de ana-
tomia que desde Vesalio hasta Thomas O.
McCracken han hecho lo posible, lo ne-
cesario v lo no necesario por representar-
nos como seres vivos (muchas veces vivos
muertos).

Y luego estén los atlas de anatomia
para uso de la profesion médica, los miles
y miles de Webs, etcétera. «»
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: se empezd a escripir
Este cuerpo es humano
y de cobmo no siguid

EETETR )
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DOr aqul

Aparato respiratorio

Cuando Remedios se llevaba un desengafio, se quedaba inmévil, decia: “Se
me ha metido el frio dentro”, y se le oia respirar muy fuerte; en todo el barrio
se ola esa respiracion.

Pasaba la noche ast, sin dormir. A la manana siguiente. y por causa de la di-
ferencia térmica entre el aire caliente que llegaba a sus alvéolos v el frio de su
| desenganio, en cada respiracién expulsaba gotas de rocio.

A la gente del barrio le gustaba ver salir el rocio por la boca de Remedios y
madrugaban para recoger en sus manos esa agua pura y lavar con ella los ojos
llenos de sueno de los méas pequerios.

_‘(ﬁ EDUCACION ¥ BIBUCTECA N.171 - MayqUNIo 2009
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Cabeza

Cuando Remedios fue por primera vez a la escuela, no sabia que se podia
distinguir entre pato v pavo: para ella todos eran patos. Por eso cuando, en el
recreo, las comparieras empezaron a llamarla jcabeza de pavo! no le dio nin-
guna importancia, penso que se trataba de un juego al que nunca habia jugado.

Seria poco antes de Navidad cuando la madre de Remedios llegé a la casa
con un animal enorme. vivo, atado del cuello por una cuerda, caminando sobre
dos patas imposibles.

No habia terminado la madre de decir: “Esta Navidad comeremos pavo” v
Remedios va se habia hecho con el ave v lo arrastraba hacia su habitacion.

Cerr6 sin llave, coloco sobre el suelo el espejo que colgaba de la pared, ella
misma se senté en el suelo, acomodé al pavo a su lado y con caricias v susu-
rros consiguié hacerle olvidar el rapto v serenarlo hasta que su mirada quedara
fijada en el espejo, junto a la suya.

Remedios pasé horas contemplandose vy contemplando al pavo. No parpa-
deaba. Pensaba en los antepasados del pavo, mas concretamente en el primer
pavo; por mas esfuerzo que hacia no podia imaginar de dénde habia salido el
primer pavo. Era cierto: tenia ojos, frente, nariz. mandibula, mentén, nuca,
como ella.

Una lagrima corri6 por su mejilla; el pavo no se inmuté. Remedios rompié
a llorar, su madre entr6 a la habitacion, agarré el pavo, colocé el espejo y
dijo: “Con estas lagrimas pareces un cocodrilo™.

A Remedios se le abri6 una esperanza. «»

Corfesia de Jovier Zabala

EDUCACION Y BIBUCTECA N 171 ~ amavcunio 2009 101
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Paloma Lobo

Un punto de
vista médico

Llos libros de

Mi primer contacto con los libros de
Genichiro Yagyu [ue en el verano de
2003, cuando Vicente v Begona (alma
mater de Media Vaca) volvieron de su pri-
mer viaje a Japon, como siempre, carga-
dos de tesoros encontrados en librerias
locales... Me ensenaron la coleccién en ja-
ponés y algunas de las traducciones en in-
glés que también habian encontrado en
Tokio.

Me encantaron los titulos: Costras,
Agujeros de la nariz, Ombligo, Tetas,
Plantas de los pies y Dientes, y me pare-
ci6 genial que decidieran obtener los de-
rechos para publicarlos en espanol.

Lo primero que pensé es como me hu-
biera gustado con siete afos haber leido
Costras o Tetas e incluso haberlos
paseado orgullosa por el colegio, asegu-
randome de que todo el mundo viera el ti-
tulo de la portada.

Cuando finalmente Media Vaca los tra-
dujo al espanol, Vicente Ferrer me pidié
que leyera los textos desde un punto de
vista meédico, analizando la fidelidad de los
contenidos cientilicos v la adaptacion de
los mismos para el piblico espariol.

Genichiro Yaggu

Yo soy ginecologa y me parecié que re-
visar Tetas y Ombligo no me resultaria di-
ficil. Costras, Plantas, Orificios de la
nariz (sic) y Dientes me quedaba un poco
mas lejos, por eso le sugeri al editor que
una pediatra revisara conmigo la
coleccion. Pensé en estos libros leidos por
los nifios junto con sus madres, y me pa-
reci6 que la mirada de una pediatra que a
diario trabaja con ellos, podia resultar muy
valiosa.

Me fasciné la sencillez y el rigor con el
que el autor describia procesos médicos
complejos como la lactancia, la cicatriza-
cién, el olfato v la respiracion, el emba-
razo, la denticién y la marcha y cémo, al
mismo tiempo, resultaba un libro divertido
y accesible a un nifio que lee sus primeros
textos. Hablar de las tetas, de por qué no
te debes comer los mocos o analizar qué
sucede si te excedes con la higiene del om-
bligo, es impagable.

Para mi, el cuerpo es el mecanismo
maés perfecto, complejo y util jamas dise-
fiado, y creo que durante la educacion ba-
sica se estudia de una forma un tanto
estatica, aburrida vy atomizada. Esto hace
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que las personas adultas que acuden a una
consulta médica desconozcan, en buena
medida, como funciona su cuerpo y que
algo tan cercano les resulte dificil de com-
prender, lleno de tabies v zonas oscuras.

En los ultimos seis afios he trabajado
como profesora asociada de la Facultad de
Medicina de la Universidad de Castilla-La
Mancha, una Facultad de nueva creacion
en la que se instaurd como modelo edu-
cativo el aprendizaje basado en prable-
mas. Este sistema basado en las teorias
psicolégicas constructivistas, se contra-
pone al aprendizaje tradicional basado en
clases magistrales en las que un profesor
(que sabe) explica desde un estrado con-
ceptos a un alumno (que no sabe), “bote-
lla vacia” que debe llenarse de contenido.

El aprendizaje por problemas esta cen-
trado en el alumno v trata de movilizar sus
conocimientos previos para aprender, a
base de relacionar. El constructivismo sos-
tiene que el aprendizaje se centra en las
necesidades e intereses individuales. La
libre expresion de las ideas, el descubri-
miento auténomo v el aprendizaje a tra-
vés del error. Fomenta el razonamiento, la
invencion y la integracién. Los conoci-
mientos previos v la practica son factores
determinantes del aprendizaje. La motiva-
cion del estudiante permite desarrollar
puentes cognitivos entre el nuevo con-
cepto v la red de conocimientos previos.
El cerebro ya no es una botella vacia, los
conceptos relevantes se integran, se fijan
en la estructura del pensamiento y la mo-
difican. El profesor ha de actuar como fa-
cilitador del aprendizaje.

En los libros de Genichiro los protago-
nistas, que tienen costras, mocos, plantas
de los pies, pelusillas en el ombligo o tetas
incipientes, experimentan lo que significa
arrancarse las costras, hurgarse el om-
bligo, comerse los mocos o plasmar sus
huellas en una superficie, se plantean el
porqué de esos mecanismos, de la apari-
cioén de esos fluidos, de la existencia de
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esas cicatrices y protuberancias y estas ex-
periencias previas son las que sirven de
base para analizar con un exquisito rigor
cientifico v una claridad envidiable, los me-
canismos intimos de la cicatrizacion, la
respiracion. la concepcion y el embarazo,
la marcha o la lactancia.

De manera intuitiva, invitan al nifio a
partir de la observacion de su propio
cuerpo o el de los que le rodean, a plan-
tearse preguntas sobre como funciona,
por qué el suvo es diferente al de otros, o
por qué se transforma al crecer, y le pro-
porciona elementos bien estructurados v
conceptos solidos para bucear en los me-
canismos intimos de su fisiologia.

Creo que colaboran en iniciar ese ca-
mino maravilloso que es la observacion ac-
tiva de la realidad v la naluraleza como
base del conocimiento de su funciona-
miento. No sé si el autor se plante6 esas
cosas al estructurar su libro, a lo mejor sur-
gi6 de una forma absolutamente natural,
pero creo que representan una excelente
herramienta que se puede aplicar para el
aprendizaje de multiples disciplinas.

Ademas de esta reflexién, otra que me
planteé al revisar esta obra fue la impor-
tancia que tiene transmitir la informacién
adaptada al nivel de comprensién del que
la recibe.

Los médicos que tratamos a diario con
pacientes, fenemos la mision de explicar-
les la naturaleza de su dolencia, establecer
un prondstico v plantear las posibilidades
de tratamiento. Todo ello en términos
comprensibles y adaptados a las caracte-
risticas del receptor. Genichiro nos de-
muestra que explicar mecanismos
complejos en términos sencillos es posi-
ble, sin por ello perder el rigor, v que esa
informacion se puede trasladar a cualquier
grupo de edad o a cualquier capacidad de
comprension.

En algunos puntos concretos planteé
sugerencias para “adaptar” o “suavizar”
ciertos conceptos, ya que me parecia que

ombligo

por

MEDIA VACA

Genichiro Yagyu

Genichiro Yagyu de los pies

plantas

en el texto original se cargaban demasiado
las tintas en temas como la importancia de
la lactancia materna o sobre los consejos
sobre la higiene umbilical.

Tanto a nosotras como al editor nos
parecié que algunas recomendaciones
plasmadas al final de los libros y firmadas
por un médico japonés, respondian a la
particular manera de entender la medicina
en Japén. De hecho estas explicaciones fi-
nales habian sido suprimidas de la edicién
americana. En la edicién espanola se mo-
dificaron ligeramente adaptandolas a los
usos habituales en nuestro medio.

Nuestra colaboracion, por dltimo, nos
permitié profundizar en el conocimiento
de la obra genial y absolutamente personal
de este autor japonés, que Media Vaca ha
tenido el acierto de incluir entre sus voli-
menes para acercarlo a nuestros nifios y a
los que de alguna manera seguimos siendo
un poco nifnos porque nos encanta apren-
der.

iGracias a Media Vaca! «»

|

tetas
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por Genichiro Yagyu
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Los viajes de Darwin

Luca Naovell
De viaje con Darwin
Madrid: Edelvives, 2007

Luca Novell
De viaje con Darwin 2
Madrid: Edelvives, 2009

John y Mary Gribbin
Fitzroy, Capitan del Beagle
Barcelona: Juventud, 2009

Viajamos, recorremos lugares vy guar-
damos iméagenes y sensaciones en nuestra
memoria, escenas que a veces hibernan
en espera de algtin detonante que las haga
salir de la cueva del recuerdo v las sittie en
el presente; en este caso se trata de un se-
gundo viaje de reconocimiento de espa-
cios va recorridos.

Luca Novelli resucita a Darwin y nos da
la oportunidad de compartir sus impresio-
nes con tres sugerentes cuadernos de viaje
(uno de ellos no se encuentra todavia tra-
ducido). Quien espera descubrir algo sobre
la teoria de la evolucién y la seleccién na-
tural, se sorprende al no encontrar nin-
guna argumentacién cientifica, sino, méas
bien. apuntes graficos y anotaciones sobre
lugares. Estas notas recientes nos llevan a
aquellas otras de 1832, pues la gran obra
cientifica del protagonista se basa en el
material escrito y recogido por un natura-
lista en sus cuadernos de viaje. Segiin nos
cuentan John y Mary Gribbin en su libro
FitzRoy, Capitdn del Beagle, estos cua-
dernos fueron objeto de trabajo constante.

“Algo ain mas relevante para la poste-
ridad era que Darwin también empezaba a
habituarse a escribir un diario, que no sélo
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contenia anotaciones detalladas sobre sus
observaciones cientificas, sino también sus
reflexiones sobre la vida v su opinién
sobre los demas tripulantes del Beagle, en
especial sobre FitzRoy. Antes de hacerse a
la mar no habia mantenido jaméas un dia-
rio (aunque al igual que muchos de sus
coetdneos, era un escritor de cartas em-
pedernido), pero adopté la costumbre des-
pués de FitzRoy, cuya formacién naval le
impulsaba a conservar un registro deta-
llado de todo lo que sucedia a bordo...
Después de comer, FitzRoy se dedicaba a
poner al dia el cuaderno de bitacora con el
desplazamiento logrado con el buque, las
maniobras realizadas, los castigos reparti-
dos, etcétera, ademas de escribir en su dia-
rio narrativo. Darwin se acostumbrd a
hacer lo mismo v a anotar las observacio-
nes cientificas v su narrativa del viaje en
tomos separados. El se referia a los escri-
tos que llamamos su diario como su dieta-
rio, o en momentos de inspiracién
nautica, su cuaderno de bitacora. Incluso
en sus viajes por tierras sudamericanas, en
los que se alejaba del barco durante sema-
nas, mantenia la costumbre de anotarlo
todo como un buen oficial naval, siguiendo
el ejemplo de FitzRoy".

Al viajar después de un largo tiempo, a
lugares de los cuales tenemos un montén
de registros aprehendidos en nuestra me-
moria e incluso una documentacion ela-
borada por nosotros en un viaje anterior
que nos sirve de guia para la organizacién
del nuevo, es inevitable que el proceso de
cambio imparable de las ciudades y del es-
pacio que las circunda nos desconcierte al
mostrarnos como exftrafos sitios que
crelamos ya descubiertos por nosotros.
Esta confusion se apodera de Darwin des-



pués de los afios transcurridos desde su
aventura en el Beagle en 1832, al iniciar
su nueva aventura: “Le invitan a subir a un
enorme pajaro metélico que —ante su
enorme sorpresa— vuela sin batir las alas.
En el avién conoce a sus companieros de
viaje v descubre lo que le espera: una fan-
tastica segunda wvuelta alrededor del
mundo”.

Son las observaciones, supuestamente
anotadas por Darwin, en sus cuadernos
de viaje v las explicaciones de sus amigos
de algunos aspectos nuevos para él, los
que nos van narrando la relacion entre
pasado v presente, v el proceso de evo-
lucién de un territorio en el que algunos
elementos se han conservado intactos,
pero gran parte de sus condiciones se
han visto alteradas de forma radical y fun-
damentalmente debido a la continua in-
tervenciéon del hombre. Muchas formas
de vida que Darwin presencié en su pri-
mera vuelta al mundo, subsisten atin en
el medio al que se habian adaptado, de-
bido a la existencia de Reservas v Zonas
Protegidas, como él mismo nos comenta:
“En resumen, muchas de las plantas y
animales que vi en mi primer viaje han
desaparecido o estan librando su tltima
batalla, buscando un equilibrio con los in-
vasores, como hicieron los indios hace
tanto tiempo”.

De este modo se invita al lector a la re-
flexién sobre si la evolucion, en el mo-
mento actual, no es més la consecuencia
de un proceso destructivo del que es pro-
tagonista que de una seleccion natural,
como argumentd Darwin. Para insistir en
esta idea, el autor utiliza a Martin v su pre-
gunta habitual: “sTambién esta cambiando
aqui el clima?”.

Viajar con tiempo
para mirar

No obstante, mas alla de su intencién
de hacernos tomar conciencia del estado
de nuestro planeta, los libros que nos pre-
senta la editorial Edelvives bajo los titulos:
De viaje con Darwin, Segundo viaje al-
rededor del mundo: Patagonia v Tierra
de Fuego y De viaje con Darwin 2. Se-
gundo viaje alrededor del mundo: Chile,
Pert, Galapagos, son una interesante
muestra de cuadernos de viaje, donde el
texto no se reinterpreta con los dibujos, fo-
tografias, desplegables y notas al margen;
cada medio de expresion avanza paralelo
a los otros, construyendo un discurso de
caracter divulgativo; e indiscutiblemente
los planos de itinerarios representan un
merecido homenaje a la hazafa del
Beagle.
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La propia naturaleza de estos volime-
nes nos habla de un concepto de viaje que
trasciende el mero hecho de desplazarse.
Cuando la mochila va cargada con un cua-
derno, lapiceros, pinturas, una barra de
pegamento v la cAmara de fotos, se parte
de una clara intencién de buscar image-
nes, de perpetuar instantes, de personali-
zar el lugar; dependiendo del tiempo que
se dispone, de la objetividad o subjetividad
que se quiera captar, se utiliza la camara
fotografica o se hace un apunte, se anotan
las impresiones y, si se ha comido bien, se
pega la tarjeta del restaurante en el cua-
derno v se escribe el ment... pero siem-
pre hay que estar atento, no se deja de
mirar. El resultado final es un cuaderno de
viaje.

El autor italiano Luca Novelli empren-
dié un viaje siguiendo las mismas etapas
que habia seguido Darwin entre 1831 y
1836, para conmemorar el bicentenario

del nacimiento del cientifico inglés, pero
la obra resultante supone una propuesta a
més cosas que su simple lectura; por un
lado, nos incita a la reflexion sobre la idea
de tiempo v sus consecuencias v, por otro
lado, nos abre puertas a ampliar o reto-
mar conocimientos.

Tiempo como medio
de transporte de la
evolucion

El tiempo nos lleva a procesos como
evolucién, transformacion, progreso. Los
territorios que Darwin descubrid se han
convertido en espacios colonizados por el
hombre, los seres que los habitaban ahora
sobreviven de forma controlada en un ha-
bitat que se ha modificado, algunos va sélo
estan presentes en los museos, la tecnolo-
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gia nos permite una comunicaciéon mas
fluida v cotidiana, que es nueva para el
protagonista, el cual no deja de sorpren-
derse: “Mas alla de los Andes encontré
una llanura desértica. Estaba habitada por
aguties, tres especies de armadillos, fian-
dies v varios péajaros que nunca se han
visto en Chile. Ahora, al ver los campos
que hay alrededor de la ciudad de Uspa-
llata, tengo la prueba de lo que puede
cambiar el entorno a causa de la accion
humana”.

La preocupacion por el medio am-
biente y la presencia de leyes que lo pro-
tegen, ha dado lugar a comportamientos
distintos frente a él, como nos recuerda
Darwin: “Entre las especies en vias de ex-
tincién se cuenta también una avesiruz
que hoy llamais con mi nombre, Rhea dar-
winii o fiand( de Darwin. Me siento hon-
rado por el hecho de que os preocupéis
por él. Ya era raro cuando llegqué aqui.
Creo que comi un ejemplar en Puerto De-
seado. Lo comi con gusto... Actualmente
su esqueleto estd en un museo londi-
nense”,

La permanencia de las personas mas
alla de su propia muerte v de la de aque-
llos que las conocieron, depende del le-
gado —sea cual sea— que han dejado a la
humanidad. Y las ocasiones en que Dar-
win ha sido testigo de ello, bien referido a

si mismo o a alguno de sus coeténeos, no
ha dejado de manifestar su asombro:
“Antes de entrar en el niicleo habitado,
atravesamos un curso de agua. La senal
indicadora me sobresalta: el torrente lleva
el nombre de mi comandante: Fitz Roy”.

La estanteria se llena
de libros nuevos

Una de las cosas mas sugerentes de
una obra de divulgacion es que le senale
nuevos caminos para avanzar en el cono-
cimiento. Creo que cualquiera con un
poco de curiosidad, se vera tentado des-
pués de leer estos documentos, de consul-
tar otros muchos.

Indagar sobre la figura del propio Dar-
win, mas alld de su faceta de cientifico,
sobre las circunstancias que le llevaron a
embarcarse en el Beagle, las cuales como
Luca Novelli nos apunta, fueron un poco
casuales: “me propusieron embarcar en el
Beagle. Antes de aceptar el puesto de na-
turalista —y por si fuera poco, sin paga— lo
medité mucho. La idea me atraia, pero no
queria que se enfadara mi buen padre.
‘Eres un vago, un cero a la izquierda, un
cazador de ratones...’, me parece oirle
aun. Para él, un médico de la alta socie-
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dad de Shrewsbury, tener un hijo natura-
lista era como tener un hijo en paro v,
ademas, vagabundo. Si por lo menos se
metiera a cura —comentaba—, tendria un
trabajo seguro”.

Resulta sugerente profundizar en el
personaje de Fitz Roy. cuya personalidad
Darwin nos resume de la siguiente ma-
nera: "Robert Fitz Roy tenia mas o menos
mi edad: 23 afos. Era ya un excelente ca-
pitan, pero también era terriblemente
puntilloso, cascarrabias v rigido, e incluso
un esclavista convencido. No era el tipo de
persona con la cual, de entrada, se desea
emprender un viaje de mas de 40.000 mi-
llas. Y, sin embargo, me cayo bien”.

Y es conocido que, al margen del
tiempo pasado en el Beagle entre 1831 y
1836, es una figura destacada.

Son muchos los términos cientificos
que aparecen en cada uno de los capitu-
los, v aunque la mayoria nos son conoci-
dos, nos tientan a rescatar los libros de
ciencias naturales —o a estudiar con inte-
rés para los més jovenes—: fiordos, estan-
cias, placa tecténica, glaciar, magma,
alpaca, etcétera.

Espero con impaciencia un nuevo cua-
derno del viaje de Charles Darwin en
nuestro siglo a Australia y Nueva Zelanda,
e inevitablemente la oportunidad de viajar
a todos estos lugares. 4»
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Imagen no incluida en la edicién final de Un fibro en tamaric real de Jorge Done
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Jorge Doneiger

lorge Donelger
ibro en tamano real
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Hace algunos arios tuve la suerte de co-
nocer la costa del cacao en el estado de
Bahia, Brasil.

Una tarde Carlos v Joan, dos lugare-
fios, me llevaron a conocer cémo era su
trabajo, la cosecha del fruto del cacao. A
cambio les prestaria mi automavil para re-
coger algunas frutas del lugar v llevarlas a
sus casas.

A mi siempre me fasciné el chocolate;
creo que fue v sigue siendo uno de mis
gustos preferidos. Hoy me sigue gustando,
pero desde aquellos dias su dimensién
cambio.

En medio de la cerrada selva tropical
mis companeros se movian con la tran-
quilidad v seguridad de quien se siente
como en su casa. Durante mas de una
hora bajamos vy subimos por senderos que
casi no se distinguian del paisaje, sin cru-
zar mas palabras que algtin comentario de
lo que habia pasado por alli desde su dl-
tima wvisita. Hasta que por fin detuvieron
su marcha.

—Y qué te parece?

Para mi aquel lugar era muy parecido a
lo que habia estado viendo durante todo el
recorrido. Hasta que los sentidos se aco-

modan a una situacion desconocida,
cuesta reconocer las diferencias, una
planta de otra, un olor que no conocemos.

—iEsto es el cacao!

Eran arboles bajitos a la sombra de mu-
chos arboles enormes. Los frutos, en su
mayoria verdes, colgaban de cada tronco
v cada rama, en grupos de dos o tres es-
perando madurar, esperando a que Carlos
v Joan los recojan en el momento justo.
Desde alli hasta la ruta a lomo de burro,
desde alli hasta un secadero en algiin ve-
hiculo improvisado, de alli a algiin depé-
sito y en barco hasta una gran fabrica en
un pais lejano donde se aprecie compartir
un buen chocolate.

Para mi el chocolate cambié: sigue
siendo el mismo pero conozco su alma, su
camino de regreso a casa.

Desde las primeras paginas el libro pro-
pone un juego del que todos pasamos a
ser complices: “Mirar el mundo que nos
rodea en su real dimension”. Es un libro
abierto que se termina de construir dentro
de cada uno. con la mirada propia sobre
las cosas.

Propone una mirada mas alla de lo que
nos muestra la realidad. Lo primero que

tie e se
eserl roboy 3 Cumeela




se nos viene a la cabeza cuando tratamos
de definir un caracol es que es lento, muy
lento; pero nos cuesta ver que lleva su
casa a cuestas, y que eso también tiene sus
beneficios, es parte de su naturaleza. Nos
habla de lo que esta ahi y podemos ver.
pero también de lo que esta mas alla de lo
que vemos, de lo que se esconde por de-
tras de la realidad. de la esencia de las
cosas.

:Por qué un libro en tamario real? En la
era del formato digital, en que las cosas
parecen segun la pantalla con que se las
mire (la computadora, el teléfono celular,
la camara de fotes...), el papel aparece
como un soporte inalterable y. por lo
tanto, tentador. No se agranda, no se
achica. Entonces, las imagenes inmutables
se convierten en un lenguaje. Un lenguaje
que nos ayuda a dimensionar pequenios v
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scesitan unos 150 gramos de cafiade azioar
parahacerun solo caramelo.

&

O HAY NARE
GBS (MG -

BlE

grandes interrogantes de la vida cotidiana,
como si estuviéramos haciendo ciencia en
casa.

No es un libro para chicos, medianos o
grandes. Mas que estar dirigido a un lector
determinado. apunta a una actitud deter-
minada: la curiosidad, la capacidad de ex-
perimentacion. Poder pensar v reflexionar
sobre el mundo que nos rodea. Es cierto
que es una mirada inocente pero no ne-
cesariamente esa mirada inocente es la de
un niifo.

Desde el comienzo nos inleresé que la
sensacion que diera el libro fuera la de
estar compartiendo la experiencia, De alli
el tono casero pero muy cuidado de la
produccién. Las fotos son bastante sim-
ples, pero conseguir una fotografia sim-
ple requiere de mucho trabajo por detras:
el tono de la iluminacién v fundamental-

mente la posiciéon del objetivo. Todas las
fotos evitan fugas o angulos que distor-
sionen la vision del objeto como si se tra-
tase de una camara subjetiva. Todo esta
sucediendo frente a tus ojos. Es como si
el lector estuviera eligiendo el punto de
vista v no el fotégrafo.

Mas que un libro de divulgacion cienti-
fica, es un libro que trabaja sobre la refle-
xion del mundo que nos rodea. Una
reflexion que no necesariamente sera ob-
jetiva, que dependera de las experiencias
de cada uno.

Y fundamentalmente es divertido, mo
tiva, entusiasma, nos deja pensando v qui-
zas transforme nuestra mirada de lo que
tenemos alrededor, al menos por un ra
tito...
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Marcelo Mazzanti

[ iacaters

Los rusos, pioneros en el espacio

o tpuatali, prmes sristacts
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Cosas que se
aprenden haciendo
un libro sobre

la Luna

- Para los libros de conocimientos, posi-
blemente no haya palabras que nos ilu-
minen tfanfo los ojos como
“dinosaurios” v “espacio”, dos temas
que fascinan a generacion tras genera-
cion. De lectores. Y de editores.

- No es lo mismo “celebrar” que “con-
memorar”. La principal razon de ser de
este libro es que en 2009 se cumple el
cuadragésimo aniversario de la llegada
del hombre a la Luna. También es el
septuagésimo aniversario del final de la
Guerra Civil y del principio de la Se-
gunda Guerra Mundial. Este ano es
mejor para recordar cosas que pasaron
fuera de la Tierra que en ella.

- A veces, mejor que “alguien que sepa”

es “alguien que sepa explicar”. Cuando
le encargamos el texto, la periodista
Marta Comas nos explicé que no sabia
nada del tema, pero que precisamente
por eso seria perfecta para el trabajo: si
conseguia entenderlo ella misma, po-
dria hacer que cualquiera lo entendiese.
En ese momento nos convencioé de que
era la mejor eleccion. Sin ella no hu-
biésemos sabido distinguir un Sputnik
de un spaghetli.

- La Luna es un trozo de la Tierra que

salié disparado tras un choque con un
inmenso meteoro.

- No te preocupes si, al inicio del pro-
vecto, el miedo al papel en blanco te
hace no saber como vas a llenar cua-
renta v ocho paginas. Acabaras no sa-
biendo cdmo hacer para que todo
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quepa. De las tantas cosas que se que-
daron en el tintero y con las que se po-
dria llenar otro libro, la que mas
lamento es no haber padido dar cabida
a la tonteria (perdén, queria decir “teo-
ria”) de que el viaje a la Luna fue en
realidad un montaje. A toda historia
épica le viene bien un poco de humor.

Hay que hacer caso de los clasicos. Du-
rante las inevitables grandes dudas del
proceso inicial, no sé cuantas veces
acudié a mi cabeza la cancion de Paul
Simon: "Si quieres escribir una cancion
sobre la Luna, déjate de tonterias y es-
cribe una cancién sobre la Luna”.

No des por sentado que, con un mon-
ton de fotografias espectaculares, el re-
sultado sélo puede ser igual de
espectacular. Por la misma légica que
conseguir veinte leones puede garanti-
zarte el mejor circo o una masacre, ne-
cesitaras al mejor domador de
imagenes, composiciones y maqueta-
ciones. Por suerte, tenemos al mejor.
Gracias, Xavi Peralta.

Los astronautas son cool. En tiempos
de la guerra fria, y tras ver la placa que
iban a dejar celebrando la llegada de
Estados Unidos a la Luna, no descan-
saron hasta asegurarse de dejar tam-
bién otra donde aclaraban que era un
viaje que emprendian en nombre de la
humanidad entera.

No cuentes con que, si la NASA ha
sido capaz de llevar a un hombre a la
Luna, sera capaz de mantener un ar-



chivo fotografico en que las cosas estén
donde las buscas. Empezamos con una
persona dedicada en exclusiva a explo-
rar sus brillantes e inacabables archivos;
acabamos con tres. Y hasta virtual-
mente el tltimo dia, cada vez que al-
guien se atrevia a decir “Hemos
encontrado la foto perfecta”. siempre
habia otras dos atin mejores esperando
escondidas.

Comentando la frase anterior, una
amiga senala que la frase deberia ser:
“Si la NASA ha sido capaz de llevar a
un hombre a la Luna, spor qué no se
los lleva a todos?”. Pero esa es otra his-
toria.

Nunca asumas que, porque un desple-
gable se despliega maravillosamente, va
a volver a plegarse igual de maravillo-
samente. Ni siquiera lo intentes sin con-
tar con un departamento de
produccién como el formado por Pau
Bosch y Mireia Sagrista. Sin ellos, las
paginas centrales del libro no tendrian
un plano desplegable de la Luna sino el
plano de un acordeén roto.

Para un ilustrador de la categoria de
Jordi Nebot, nada es demasiado pe-
quenio. Consiguid recrear el plano cen-
tral de la Luna a partir de un original
desgastado, mintsculo e ilegible, mas
pequeno que un sello. Y sin perder la
sonrisa ni por un segundo.

A muchos preadolescentes en los se-
tenta, Carl Sagan nos cambié la vida
para siempre. Y para mejor.

Los norteamericanos dedicaron miles
de dolares a encontrar un rotulador con
que poder escribir boca arriba o boca
abajo. Los rusos rieron; tenian el pro-
blema solucionado desde hace tiempo:
usaron un lapiz.

Aln asi. la NASA recuperé su inver-
sion con creces: el rotulador al que lle-
garon es el que hoy usamos casi todos.

No presupongas que, porque tu trabajo
acaba a las seis, tu trabajo acaba a las
seis. A fin de cuentas, es légico que un
libro sobre la Luna se haga mejor de
noche. (Con suerte, el proximo libro
sera sobre el Sol).

Los pies de foto mejoran notablemente
si los reescribes en cama con fiebre. Ni
la menor idea de por qué, pero es asi.
Un gran consejo que no ensefian en
Periodismo o en ningun taller de escri-
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tura que conozca: para hacer los mejo-
res pies de foto, es conveniente antes
caminar mucho y desabrigado.

Si hoy tenemos pasta de dientes co-
mestible es gracias a la investigacion es-
pacial. Si tenemos alimentos liofilizados
apenas comestibles, también.

Nunca desprecies al mediatico. En la
presentacion del libro en Catalunya,
Tomas Molina, meteordlogo de nues-
tra televisién autonémica, encontré
un momento en su mas que apretada
agenda v nos dio una leccién de do-
minio del medio y de cémo, tras leer
el libro v en diez minutos de charla de
café, elaborar un discurso electri-
zante.

Para cualquier tema universal, junto a
tu libro siempre habré otro mas grande,
mas espectacular, con mas desplega-
bles 0 mas elementos extra, coprodu-
cido por varios paises a la vez para
reducir costes, v con el que, por tanto,
nunca podras competir por precio. Es
una practica muy legitima que todos
usamos en un momento u otro. Y asi
seguira siendo hasta el dia en que lec-
tores v compradores otorguemos mas
valor a lo hecho aqui y juzguemos mas
alla de la espectacularidad del producto.
No hay que ser pesimistas: el sector au-
diovisual lo ha conseguido en cierta
medida. Todo llegara.

Y, a riesgo de acabar como un discurso

de oscar de Hollywood:

Sin la labor de nuestro equipo comer-
cial, y sin el entusiasmo de tantas libre-
rias v bibliotecas, La conquista de la
Luna sélo hubiese podido aspirar a ser
el mejor libro en el almacén.

Por (casi) tltimo pero muy importante:
este libro debe tanto a la direccién edi-
torial de Lara Toro v la coordinaciéon
editorial de David Monserrat, como a
los grandes comentarios y consejos de
todo el equipo de La Galera en el mo-
mento, mas alla de los implicados di-
rectamente en el proyecto. Mi mayor
agradecimiento a Laia Tresserra, Cris-
tina Sans y Nuria Garcia.

Igualmente, gracias a David Mazzanti,
mi sobrino de ocho afios, que no dejé
de reprenderme durante todo el tra-
vecto, cada vez que se sentia estafado
por cualquier fragmento del texto en
preparacion que resultaba “demasiado
para ninos’, «p

¢Cémo se vive en una nave?
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.COMO DISTINGUIR A LOS DIOSES?

En la tira doblada del codice se despliegan imagenes de muchisimas deidades.
(Cémo saber quiénes son?, jcomo distinguir unas de otras? Empecemos por
una pregunta elemental: ;cémo distinguir a un dios de una diosa? Simplemente
por el vestido o por los elementos anatomicos propios de cada sexo. La prenda
masculina mas caractéristica del México prehispanico fue el maxtlatl o taparrabo.

% e R

Las diosas, como las mujeres, en lugar de taparrabo portan una cueitl, falda.
La parte superior de su cuerpo estd cubierta por una pieza que cae formando un

£

tridngulo atras y adelante, llamada quechquemitl, o por una especie de tinica

suelta llamada huipil.

Si intentaramos copiar cualquiera de las imagenes que aparecen en el cédice
nos dariamos cuenta de que una enorme cantidad de detalles se despliega en
forma armoniosa ante nuestros ojos y por eso muchos de ellos se nos escapan.
Los dioses se distinguen entre si por sus atributos y atavios, por su pintura facial
y corporal y por el color de su pelo. Su vestimenta estd cargada de simbolismo.
En este libro sélo llamaremos la atencién sobre los elementos mas importantes
que permiten distinguir a un dios de otro, aunque no siempre sea facil hacerlo,
puesto que los dioses comparten varios atributos entre si, ya que en su esencia
estan emparentados. Ademas, ellos mismos podian tomar diversas formas.

¢{COMO SE VESTIA UN DIOS?

Tlahuizcalpantecuhtli,
dios del planeta Venus

1 tocado

2 banda que cifie

la cabeza

peinado

pintura facial
orejera

nariguera

adorno de la nuca

RV - < - o

y de la espalda
8 pectoral
9 pintura corporal
10 pafio de la cadera
11 taparrabos
12 pulseras
13 adornos
de las piernas
14 sandalias
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I os cédices

mesoamericanos
legados del pasado en la era
de la globalizacion

Mesoamérica fue una de las pocas re-
giones en el mundo donde se desarrollo
un sisterna de escritura original. Hay que
diferenciar entre la escritura mava, que es
silabica y tiene que ser leida a partir de las
lenguas mavas, v las escrituras del Alii-
plano vy de la Mixteca, que son altamente
semasiograficas, en concreto pictografi-
cas, y como lales pueden leerse desde dis-
tintas lenguas. Cuando ojeamos las hileras
de glifos, ante nuestros ojos se despliegan
iméagenes que podemos entender parcial-
mente. Vemos seres humanos, animales,
elementos del paisaje, aunque nos resulta
imposible reconstruir cual es su mensaje.

Podemos ver simplemente estos signos
v asombrarnos por su complejidad v esteé-
tica. Pero podemos también intentar en-
tenderlos.

Los libros
mesoamericanos

Sabemos que en la época prehispanica
la escritura cumplia multiples funciones,
las cuales se reflejaban en distintos tipos
de libros: unos, como anales medievales,
guardaban el registro de los hechos afio

tras afio; otros, de caracter histérico-
genealdgico, asentaban las historias di-
nasticas v daban testimonio de la conti-
nuidad de los linajes reales; habia ademas
libros calendarico-astronémicos que reve-
laban las particularidades del tiempo, v li-
bros en los que se llevaba un recuento
minucioso de los tributos. Los testimonios
coloniales mencionan ademas libros de
canto y de suefio, aunque ninguno de
estos tltimos se conserva.

Estos libros mesocamericanos que hoy
suelen llamarse “codices” eran pintados en
largas tiras elaboradas de piel de venado
o de papel amate, v doblados en forma de
biombo.

Los testimonios de los conquistadores
dan muestra de su asombro al visitar las
“amoxcalli” o casas de los libros ~hoy
diriamos bibliotecas— de Tenochtitlan.

Los escritores-pintores (“tlacuilos™ en
nahuatl; “ah ts’ib” en maya) ocupaban un
lugar privilegiado, pues se les respetaba
como guardianes de la tradicién, hombres
sabios (“poseedores de la tinta negra y la
tinta roja”, una expresion que comprendia
tanto libros como sabiduria), va que la lec-
tura de estos libros nunca fue del dominio
publico. Para eso se estudiaba en el “cal-
mecac”, algo asi como escuela sacerdotal.
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“Con los libros
murieron sus
lectores”

Después de la Conquista empezd una
caceria contra estos manuscritos: conside-
rados objelos diabélicos, se fueron con el
humo bibliotecas enteras de Tenochtitlan,
de Texcoco, de Yucatan. A fin de cuentas,
de esa persecucion sélo se salvaron unos
dieciséis libros. La mayoria se encuentra
en Europa. En México hay solo un docu-
mento cuyo origen es indudablemente
prehispanico, llamado “Colombino”. Pero
aun este documento no esta entero, ya
que su segunda parte lo tiene la Biblioteca
de Viena con el nombre “Becker I”.

En la desaparicién de los codices hay
un doble hecho fatidico: con los libros mu-
rieron sus lectores.

Hovy, reconocido su gran valor testimo-
nial, se los protege con igual afan que los
aniquila. A resguardo de bacterias, hon-
gos, cambios de temperatura, vacen fuera
del aliento del lector, protegidos por los es-
pecialistas para preservarlos en el tiempo.

Es cierto que existen fabulosas edicio-
nes facsimilares, comentadas por grandes
investigadores, pero a un precio capaz de
desanimar al gran publico.

Des-cubrir el
significado

Con el propésito de provocar el en-
cuentro entre el libro v el lector surgié la
idea de la coleccién “Para leer los codices
mexicanos”; quitar el miedo —no el res-
peto— que producen estos documentos
considerados ilegibles. En esta coleccion
se intenta conducir al lector joven paso a
paso por el significado de los glifos —~como
actualmente se denomina estos signos-pa-
labras—, hasta donde nos es posible inter-
pretarlos. explicando la forma como estan
construidos v sus posibles combinaciones,
llamando la atencién en la riqueza de sus
significados vy la simbologia de sus detalles,
ya que a través de éstos podemos apreciar
las minucias de este mundo desaparecido.

Tomemos como ejemplo esta imagen
de la luna del “Cédice Borgia”: un reci-
piente lleno de agua oscura con un co-
nejo. Ciertos mitos de Altiplano Central
explican la presencia del conejo en rela-
cion con la creacién del mundo, cuando
aclaran que, para opacar la luz de la luna,
los dioses tuvieron que lanzarle un conejo.
Pero ;de qué estd hecho este recipiente?
Si la comparamos con las ofras imagenes,
sobre todo con la del dios de la muerte,

vemos que estd hecho de hueso, ya que
todavia se observan manchas que repre-
sentan la carne putrefacta. De hecho, el
dia Muerte -nombre de una de las fechas
del calendario prehispanico—, estaba bajo
la influencia del dios de la luna. Esta aso-
ciacion muerte-vida estd muy presente en
la simbologia mesoamericana, por ejem-
plo en algunos mitos del Altiplano, que
afirman que los hombres estan hechos de
los huesos de los humanos que perecieron
en los cataclismos pasados y que fueron
robados por el dios Ehecatl-Quetzalcoat]
del Inframundo. Esta deidad del aire y el
viento (va que en nahuatl una sola palabra
sirve para designar estos fenomenos) apa-
rece, en el “Codice Borgia”, unida por la
espina dorsal con el dios de la muerte,
Mictlantecuhtli. Asi vemos que los codices
no solamente nos ofrecen una lectura li-
neal, narrativa, sino que a través del ana-
lisis de los glifos nos permiten vislumbrar
varios aspectos simbélicos e iconogréficos.

Para leer los codices
mexicanos

En la coleccién se intenta presentar cé-
dices de diferentes tipos.

En el primer tomo se narra lo ocurrido
durante los doscientos arios que durd la
migracion azteca desde Aztlan hasta el
Valle Central de México, con base en el
*Codice Butorini”.

En el segundo se explica qué eran los
“tonalamatl” o “libros de los dias”, donde
se registraron el computo del tiempo v las
combinaciones de las fuerzas divinas que
se manifestaban en todas las fechas, ya
que en Mesoamerica se creia que cada dia
estaba bajo la influencia de un dios distinto
que lo impregnaba con sus atributos. Estos
libros de consulta sobre las propiedades
del tiempo, no tenian una lectura fija, sino
que dependia de qué, quién, cuando y qué
cosa consultaba. Para este tomo acudimos
al libro tal vez mas asombroso que se haya
guardado, el “"Cédice Borgia”. Sin preten-
der agotar su complejidad, aprovechamos
sus imagenes para presentar veinte dioses,
regentes de los veinte dias.

El tercer ejemplar intenta hacer una re-
construccién de la historia de Ocho Ve-
nado, Garra de Jaguar, gobernante
mixteco del siglo X, gran estratega, gue-
rrero, jugador de pelota y poderoso brujo
que logré, segin los codices, subir hasta el
cielo. Este personaje fue tan importante
que cuatro cadices dispersos por igual ni-
mero de museos narran detalladamente su
historia. En nuestro libro pretendimos re-
sumir los cuatro documentos,
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Muerte

El Gltimo tomo publicado hasta el dia
de hoy esta dedicado al “Cédice Vindobo-
nensis”, el (inico documento totalmente
libre de influencia europea que se refiere a
la creacién del mundo. Aqui, el lector
puede seguir paso por paso la narracion
acerca de como los dioses tomaron la de-
cision de crear el mundo, como lo van
completando con gran cuidado para pro-
veerlo de todo y como fueron los primeros
en establecer los rituales indispensables
para mantener su equilibro.

Cada libro sirve para aumentar nuestro
saber sobre la historia, antropologia, cos-
mogonia y mitologia mesoamericana. Sin
embargo, lo que mas nos interesa es in-
troducir a las personas en su lectura, tratar
de ensefiarles como se pueden leer, regre-
sar a utilizar los cédices como libros. Por
eso cada libro tiene paginas donde el co-
mentario actual desaparece para dejar que
el lector se enfrente a hileras de signos, va
preparado para dotarlos de significado.

Nuevos lectores,
nuevas lecturas
Pero ¢qué significa en este contexto la

lectura? Todavia se discute sobre cémo se
deben leer los codices. Especialistas como
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M. Jansen intentan probar que las se-
cuencias de glifos crean una sintaxis pre-
cisa que puede ser recuperada. mientras
que otros consideran gue las imagenes
constituyen mas bien el soporte nemotéc-
nico. Todavia se desconoce qué se ense-
fiaba en el “calmecac”, es decir, si habia
pautas o estructuras sintacticas que se ade-
cuaban a los glifos variables.

Si la lectura es una forma de revivir los
signos creados por alguien —el autor— en
la mente del lector v darles vida, dotarlos
de la peculiar y Unica perspectiva que le
tocé al lector en este mundo, entonces es
posible leer los codices.

El verdadero acto de la lectura es tnico.
Cada libro tiene lugares indeferminados
que cada lector llena segtin su experiencia
propia, por eso ningin libro se lee dos
veces de la misma forma.

Entonces, ;qué proporcionan al lector
no especializado las escrituras del pasado?
El juego intelectual de descifrar los antiguos
mensajes, el placer defectivesco que acom-
pafa a cualquier acto de deduccion v desci-
framiento. el escalofrioc gozoso del
reconocimiento, el placer del asombro es-
fético que estas imagenes son capaces de
producir. Pero no debemos olvidar que a
través de la escritura, el ser humano entrega
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su mundo instantaneo al futuro, busca re-
basar los limites de su “aqui v ahora”, am-
pliar el alcance de suvoz. Al lector moderno
le toca hacer el esfuerzo de contemplar, por
lo menos, la huella de esta voz.

Nunca le creimos a Roland Barthes
cuando afirmé que el autor se ausenta del
texto una vez escrito, dejando el campo
libre para el lector gozoso de ese banquete
necrofilo, Méas bien vemos el texto como
una arena de agonia, en el sentido de que
cada texto es una lucha mortal —y tal vez
perdida— por la comunicacion, donde el
autor intenta crear estrategias para guiar al
lector hacia sus fines; el lector, a su vez,
combate por recuperar estas huellas o
lucha contra ellas, pero se mueve en un
campo trazado por el otro.

Estamos seguros de que en la medida
de que estos libros regresen a las comuni-
dades donde fueron creados, apareceran
nuevas interpretaciones, enriquecidas por
las tradiciones locales. Es decir, el libro
realmenle empezard a cobrar vida, porque
esa cosa extrafa que es el libro, vive sélo
en el momento de la lectura. siempre dis-
tinto, siempre en dialogo con el conoci-
miento v la capacidad de su lector.

Al crear esta coleccién intentamos asi-
Mismo asegurar un espacio en el imagina-
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rio colectivo para estos dieciséis sobrevi-
vientes de un holocausto cultural.

Con la conquista y la evangelizacion,
hace ya quinientos afos, empezd el pro-
ceso de occidentalizacion de la cultura me-
soamericana que dura hasta nuestros dias.
El imaginario de todos los habitantes de
nuestro planeta se hace cada vez mas glo-
balizado. No es posible vivir lamentandose
por la historia, pero si hacer un esfuerzo
por salvaguardar la tradicién para las ge-
neraciones venideras. «»
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Autdnoma de Madrid

Arturo Curiel Ballesteros
lls. de Felipe Dévalos
Del cacao al délar
México: Petra, 2007

Del cacao al ddélar:
las externalidades
positivas del

comercio

Un dia, Peggy Espinoza (una empresa-
ria singular que asumi6 la misiéon de poner
la ciencia v el arte a disposicion de todos
a partir de publicaciones para primeros
lectores) me coment6 que el Consulado
General de los Estados Unidos de América
en Guadalajara estaba interesado en ela-
borar un libro para nifios que ayudara a vi-
sualizar las ventajas del comercio en
América del Norte para que se aprove-
charan los tratados internacionales reali-
zados al respecto.

La sugerencia original era que presen-
tasemos la oportunidad que tenemos los
mexicanos para exportar lo que se pro-
duce en nuestro territorio (como alimen-
tos v materias primas). En principio, esta
idea me parecié rigida y limitada.

En las exportaciones no siempre se va-
loran la creatividad y esfuerzo de las per-
sonas ni la cantidad de recursos
consumidos en su produccién (agua, luz de
sol, nutrientes, tiempo y energia humana).
Mas bien corresponde a una férmula que
responde a las demandas especificas del
comprador a granel y que hace perma-
nente una divisién geografica del mundo,
en norte-sur o en centro-periferia, con fre-
cuencia inequitativa.

Ante el reto que este trabajo represen-
taba, propuse una alternativa: un libro que
llevara a los nifios a valorar lo que es el co-
mercio. No me refiero a aquella concep-
cion del comercio que tiene que ver con el
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consumo despiadado vy con la subordina-
cion del productor al comprador, sino a
esa forma de entender el comercio que
nos da la posibilidad de vivir con mayor
bienestar, que retribuye los beneficios de
la imaginacion, la innovacion v la calidad
sin degradar ni causar sufrimiento a los re-
cursos humanos y naturales. La propuesta
fue aprobada por el Consulado v de ahi
surgié la publicacion: Del cacao al délar.

El punto de partida

El primer pensamiento que quise trans-
mitir fue que el comercio ha sido una ge-
nerosa invenciéon humana. Recordé un
significado que lleg6 para incubarse en mi
intelecto y emocién cuando egresé de la
universidad. En ese entonces reconoci y
agradeci el haber tenido la posibilidad de
dedicarme a estudiar gracias a que agri-
cultores, ganaderos y empresarios, entre
otros, trabajaron para producir los ali-
mentos. Alimentos que mi madre pudo ad-
quirir en el mercado a través del comercio
para que yo tuviera resuelta la primera ne-
cesidad de todo ser vivo: alimentarse. Y
asi, una vez cubierta mi necesidad, yo pu-
diera dedicar mi tiempo a cultivar mi co-
nocimiento y a recolectar ideas.

En otras palabras, tuve tiempo para
imaginar, pensar, investigar y reflexionar
gracias a tener garantizado mi alimento y



al no tener que preocuparme por conse-
quirlo. De esta manera, tomé consciencia
de una forma cotidiana del gran salto que
represent6 para la humanidad la agricul-
tura, la domesticacién y el conocimiento
tradicional contenido en las semillas culti-
vadas.

Un enfoque
valorativo

El objetivo fue entonces, elaborar un
libro de comercio inspirado en la educa-
cion en valores, integrado al proceso de
ensenanza formal, que resaltara la bis-
queda y el descubrimiento de la validez ob-
jetiva inherente a la realidad de los seres
humanos v al sentido de su vida, de sus ac-
ciones y de su historia.

El comercio asi concebido contiene va-
lores sociales como la participaciéon v la li-
bertad, valores intelectuales como la
creatividad vy valores morales como la so-
lidaridad.

El comercio es libertad, al dar la posi-
bilidad que la naturaleza humana tras-
cienda mas alla de lo terrestre, resolviendo
las necesidades basicas de cualquier orga-
nismo v poder retroalimentar el cuerpo vy
el alma.

El comercio también es participacién
y cooperacién de una comunidad que esta
dispuesta a comprar, vender o intercam-
biar no sélo objetos sino también produc-
tos creados con ideas, innovaciones y
emociones para resolver necesidades hu-
manas.

El comercio ha impulsado de igual ma-
nera la propiedad intelectual, quizas er un
inicio relacionado con indicaciones geo-
graficas al preferir productos de una re-
gién especifica con una tecnologia local
especifica que permite obtener y diferen-
ciar productos que son elegidos de entre
otras ofertas. Las marcas después dieron
la posibilidad de producir ya no a granel,
sino con identidad. Estas formas de pro-
piedad intelectual pueden ser transmitidas
a todo publico v entenderse como oportu-
nidades en el comercio.

Hay otras practicas que exigen mas
para su comprension, como son las pa-
tentes o formas de propiedad intelectual
mas complicadas y elaboradas. Aunque se
optod por no incluirlas en el libro, si resal-
tamos que en la actualidad el comercio es
de objetos y propiedad intelectual v que
eso es una oportunidad de compartir y va-
lorar la creatividad.

El dltimo valor que vinculé al comercio,
fue el de la solidaridad. Rescatamos la
idea de que el comercio y la propiedad in-
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telectual han tenido como prioridad el sa-
tisfacer necesidades humanas.

Si bien es cierto que se comercian
armas y tecnologias disefiadas con la ra-
cionalidad de explotar y dominar (sin im-
portar la muerte v degradacion de seres
humanos v naturaleza), es ahora necesa-
rio desarrollar y comercializar tecnologias
pensadas bajo la racionalidad de producir
bienestar, de restaurar lo danado, que ade-
mas reduzcan la vulnerabilidad v sean mas
equitativas para, de esta forma, ser solida-
rios con las generaciones presentes v fu-
turas.

Escribir este libro fue como caminar
por un filo sin ignorar la gran inequidad
que representa la pobreza. En él hacemos
un llamado para reconocer que imaginar,
crear e innovar es un derecho humano v
una posibilidad de ser felices v hacer feli-
ces a ofros.

Una concepcion
interpretativa

Trabajamos desde un paradigma inter-
pretativo. Por eso se eligi6 la historia que
presenta como el comercio ha tenido di-
versas expresiones: desde la liberadora (al
resolver las necesidades béasicas) a la de ser
un espacio para opciones diversas de in-
tercambio que brinda la posibilidad de en-
contrar lo mejor de la creatividad,
manifiesta en expresiones artisticas y tec-
nologicas.

El nombre del libro Del cacao al délar,
marca un periodo historico del comercio
en referencia a dos valores de cambio y
dos cosmovisiones. La semilla del cacao
como “moneda” simboliza el valor de la
biodiversidad apropiada por los seres hu-
manos v encarna un vinculo entre cultura
v naturaleza. La semilla del cacao sirve de
alimento pero también es identidad de un
territorio, brinda miltiples sensaciones de
disfrute y atin hoy tanto el cacao como el
chocolate siguen siendo un alimento v un
regalo.

También se utilizaban minerales como
moneda. En la antigua Roma, por ejem-
plo, se empleaba la sal como forma de
pago (de ahi viene la palabra salario). En
las culturas del nuevo continente la sal
era objeto de luchas e invasiones por ser
un conservador y condimento de alimen-
tos.

En la actualidad el espacio para el co-
mercio no se restringe a una vez a la se-
mana y a un lugar especifico, Ahora, v en
todas partes del mundo, hay mercados
permanentes a los que uno puede acceder
desde Internet. Empleamos fondos trans-
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feribles en délares desde un trozo de plas-
tico que contiene informacion sobre el di-
nero que contamos para realizar

transacciones comerciales.

Hemos pasado de lo simbélico a lo
practico. La semilla era un simbolo de vida
v cultura; la tarjeta de crédito es un plas-
tico que puede contener grandes cantida-
des de dinero que podemos destinar de
forma préactica.

El cambio requerido

Finalmente comparto un hecho que
acompaii6 la elaboracién del texto. Parte
de la impresién que me ocasionod los re-
sultados de una investigacion sobre los va-
lores que se consideran importantes en
Jalisco, territorio donde vivo. Al inicio de
este siglo XXI, se identifico como princi-
pal valor a la familia Jo que me parece
que esta bien—. Pero el valor estimado
como el menos importante fue la imagi-
nacion. Eso me hizo reflexionar.

Se requiere un cambio, tenemos que
transmitir a los nifios la confianza en ima-
ginar v crear futuros diferentes a los de la
degradacién v la miseria. Si no imagina-
mos un mundo mejor, jamas tendra la
oportunidad de existir. Como seres huma-
nos, no importa donde habitemos, tene-
mos la posibilidad de crear e imaginar v.
con ello, emprender un comercio donde
nuestra mejor contribucién sea la innova-
cion. «4p
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Recorrer la ciudad,
reencontrar a los
viejos amigos
Santiago del Nuevo Extremo

Los proyectos editoriales surgen, a
veces, de manera insospechada. Varias ex-
periencias se mezclan en el tiempo v, de
stibito, cristaliza la idea para un libro o una
coleccioén.

Intentaré resumir aqui la historia de la
edicién del libro Imdagenes de Santiago
del Nuevo Extremo que tardd algo mas de
tres afos en ver la luz, desde los primeros
titubeos hasta que salié de imprenta.

El reencuentro con la

civdad

En el ano 1994 regresé a mi pais v a
mi ciudad, Santiago, después de veinte
anos de ausencia v de anoranzas. Durante
semanas recorri la ciudad incansable-
mente, buscando los espacios que estaban
en mi recuerdo: la plaza frente a mi casa,
las calles arboladas de Providencia, el Par-
que Forestal.

Caminaba y caminaba en el ventoso
otorio. Qué maravilla caminar, qué mara-
villa las aceras, qué maravilla el frio des-
pués de la dura y caliente Caracas.

Pero la ciudad habia crecido y habia
cambiado. Barrios completos de viejas
casas amables, rodeadas de jardines, se ha-
bian transformado en sectores de grandes
edificios que intentaban imitar a los rasca-
cielos de Nueva York. Todavia podian
verse algunas casas solitarias, a la sombra
de construcciones de quince v veinte pisos,
aplastadas por el entorno. Pronto también
desaparecerian. Y en el viejo centro, her-
mosos palacios habian sido destruidos para
levantar moles cuadradas, brillantes, puro
vidrio v metal. ;Adénde iba la ciudad?
¢Quién la pensaba?

Después de muchos afios de un trabajo
intenso en Caracas, tenia muchas horas li-

bres en Santiago. En uno de los recorridos
por la ciudad, llegué hasta la Biblioteca
Nacional. Seguia tan hermosa como la re-
cordaba: un edificio construido especial-
mente para alojarla en los tiempos de la
bonanza del salitre, a comienzos del siglo
XX. Me inventé investigaciones para acu-
dir alli casi a diario. Y gracias a los genti-
les bibliotecarios pude revisar antiguos
libros v grabados, muchos de ellos referi-
dos a los comienzos de la ciudad. {Eran
una maravilla! Alli estaba la Casa de Mo-
neda, dltimo edificio de la Colonia; el
Puente de Cal y Canto construido con el
trabajo forzado de los presos bajo el latigo
implacable del corregidor Zafiartu; la Ala-
meda de las Delicias, inaugurada después
de la Independencia como un elegante
paseo citadino.

Recorrer la ciudad, reencontrar a los
viejos amigos, rebuscar en el pasado, lle-
nar el vacio de los afios de ausencia, en-
contrar un espacio para vivir, para
trabajar, todo esto era el retorno.

El proyecto

Entonces, cuando meses después nos
plantearnos con dos profesoras, Angela y
Marina Donoso, hacer libros de informa-
cion, y mas precisamente de historia para
nifios, el tema de la ciudad surgié casi in-
mediatamente. Nos interesaban los asun-
tos vinculados con el pasado. El pais
parecia querer olvidar todo lo que quedaba
atras y a nosotros, en cambio, nos parecia
indispensable encontrar el hilo de nuestra
historia. Consideramos una historia de la
infancia, una historia de la educacién, una
historia de las buenas costumbres. Eran
temas muy extensos, un reto dificil de
cumplir. Por eso, una breve historia de la

Verénica Uribe

Veranica Unbe
Imdgenes de Santiago del Nuevo Extremo
Caracas. Ekaré, 2002
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ciudad fue a lo que nos dedicamos. Pero
no una historia de calles v edificios sino de
las gentes de la ciudad.

Pero ¢por dénde empezar?

¢Del presente al pasado? ;Describir la
ciudad de ahora, tan claramente dividida
entre los de arriba y los de abajo? Por un
lado, los adinerados, cada vez mas cerca
de la cordillera, atrincherados en sus ur-
banizaciones: v en el otro extremo, los po-
bres extendiendo la ciudad hacia el sur y el
poniente. Muchas semanas intentamos
concretar un esquema que fuera del pre-
sente al pasado, pero finalmente nos de-
cidimos a comenzar por el principio, por
el valle y sus habitantes antes de la llegada
de los conquistadores.

Y sin embargo, a pesar de comenzar
por el principio, que parecia més facil, pa-
samos mucho tiempo intentando ordenar
v seleccionar los hechos que destacaria-
mos. Para ello fue indispensable la obra de
Armando de Ramén Santiago de Chile
(1541-1991): Historia de una sociedad
urbana, que nos permitié tener a la mano
w1 marco tedérico v una indispensable guia.

Organizando los
contenidos

Decidimos, siguiendo el esquema de
muchos documentaires franceses, orde-
nar la informacién en dobles paginas.
como unidades basicas, v estas dobles pa-
ginas en capitulos. Al igual que los libros
de historia de la editorial Tecolote, utiliza-
mos para las imagenes s6lo documentos
histéricos. De manera que junto con se-

La vida de los indigenus era muy distint a Ia de los espaiioles que habian Hegado a estus tierras,
1 de lns bs

leccionar los hechos, teniamos que en-
contrar imagenes apropiadas —v ojala her-
mosas— que los ilustraran. Fue la parte
mas laboriosa de todo el proceso del libro,
pero a la vez la més fascinante. Pasé horas
en la Biblioteca Nacional —nuevamente—,
en el Archivo Nacional, en la biblioteca del
Museo Histérico, de la Universidad de
Chile. Por esos dias la Biblioteca Nacional
estaba justamente ordenando su archivo
grafico para digitalizar los valiosos docu-
mentos que guardaba, pero aunque no tu-
vimos acceso a los archivos digitales —no
estaban listos— si pudimos fotografiar las
imagenes que nos interesaban en pelicu-
las 6 x 6 para lograr la mejor reproduc-
cion.  Desafortunadamente  algunas
iméagenes estaban muy dafadas y fue im-
posible lograr una mejor definicion.

Cada capitulo abre con una imagen que
representa el espacio en el que fue cre-
ciendo la ciudad, siglo a siglo, desde el
valle poblado por caserios indigenas hasta
la ciudad actual, velada por el smog. Una
cita en la portadilla de cada capitulo busca
resumir el periodo. Por ejemplo, Neruda
—a quien nunca le gustd Santiago— des-
cribe la ciudad del siglo XX como “una
arafa muerta que extiende piernas polvo-
rientas”; en cambio el viajero francés Fre-
zier habla con entusiasmo del Santiago del
siglo XVIII como “una ciudad deliciosa,
perfumada de azahares y floripondios”.

El plano de la portada

En cada capitulo hay un plano de la ciu-
dad que va marcando su crecimiento. El

primero de ellos, Santiago hacia 1600, es
la Ginica imagen que no es propiamente un
documento histérico. Fue un plano que
mandamos a hacer a una ilustradora pen-
sando en la portada del libro. Nos basa-
mos en el plano esquemético elaborado
por el historiador Tomas Thayer v en las
descripciones que los cronistas hacen de
los primeros tiempos de la ciudad; algunas
son muy detalladas: quién vivia en cada
manzana, cuales casas eran las mas gran-
des, dénde comenzaban las chacras,
donde estaban los viriedos, adénde se mu-
daron los caserios de indios. El plano lo di-
bujé Beatriz Concha a la manera de los
planos holandeses de esas fechas vy quedo
tan atractivo y “real” que un historiador lo
utilizo para adornar la portada de su re-
vista universitaria. Cuando le reclamé, me
contestd tan campante que ilos documen-
tos historicos eran de dominio pablico! Y
no sélo él confundio este plano dibujado a
fines del siglo XX con un antiguo docu-
mento del siglo XVII: ha aparecido en pe-
riodicos vy libros de texto, sin ninguna
referencia a su verdadera autoria. Por obra
y gracia de la falta de rigurosidad de algu-
nos, el plano se ha transformado en “do-
cumento histérico”, segin comenta
Marina Donoso.

La Moneda incendiada

A estas alturas, casi nadie recuerda el
clima de desconfianza y de temor que per-
sistia durante los primeros anos del re-
torno de la democracia hasta el momento
en que tomaron preso a Pinochet en Lon-

e los hubil

Los conqui iraban con ajos enropens ¥ s

del valle gue les parecian extrafias. Algunos escribieron sus impresiones ¥ memorias. A estos
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dres en 2001. Recién entonces las perso-
nas se animaron a hablar con mayor li-
bertad v los medios a mencionar la
tragedia del golpe v los arios de dictadura.
La imagen de La Moneda incendiada (que
recorrio el mundo) estaba en el recuerdo
de los chilenos, pero nunca se habia vuelto
a imprimir ni a transmitir por television en
Chile. La que aparece en el libro (tomada
de la edicién del 14 de septiembre de
1973 del diaric El Mercurio) sorprendia a
los que vieron la maqueta que preparamos
para pedir financiamiento. Todos queda-
ban impactados, como viéndola por pri-
mera vez.

Y hablando de financiamiento: Clara
Budnik, directora de la Biblioteca Nacio-
nal, se entusiasmé con el proyecto v ges-
tioné la impresion del libro con la
generosa contribucién del Centro de In-
vestigaciones Diego Barros Arana. Fue el
tnico y valioso apoyo que obtuvimos,

Los desafios

El gran reto para el disefio del libro era
darle coherencia visual a esta gama tan he-
terogénea de imagenes. Se logré orde-
nando el contenido en dobles paginas,
siempre los textos a la izquierda acompa-
fados de vinetas; v a la derecha, image-
nes a toda pagina. Se utilizé el color rojo
para los titulos y se marcod con fuerza la
entrada de cada capitulo con las ilustra-
ciones a doble pagina que ya hemos men-
cionado.

La Moneda bombardeada

El edificio de La Moneda fue la iltimg construccidn importante que se realizé durante los tiempos
coloniales. Chile habis obtenido autorizaciin par acufiar sus propiss monedas y para ello se
construyd este edificlo, uno de los mds modernos ¥ admimdos de esos tiempos, Después de la

1 Bulnes instald alli ol palacio presidencial. Siguié lamindose

dependencia, en 1846, ¢l
La Moneda, y ha sido io de ‘histéri ¥y
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En unas dobles paginas con breves in-
formaciones y vifietas se utilizaron frisos
en rojo con detalles de la época a fin de
contener estos “sueltos”.

No queriamos que el libro tuviera tapa
dura. No queriamos que pareciera un pre-
tencioso coffe table book, sino un objeto
cercano, para hojear, para tocar. Por ello,
elegimos una cartulina brillante, un rojo
célido en portada y una encuaderncién en
ristica con unas amplias solapas para
darle cuerpo.

El reto en la redaccion de los textos era
mantenerlos livianos, atractivos, sencillos,
sin faltar a la verdad historica, que es el de-
safio de todo libro de informacion para
nifios: que se lea con gusto v no se sim-
plifique al punto de distorsionar la verdad.
Cuando se hizo la presentacién del libro,
el historiador que hablé dijo que la tarea
de presentar el libro le habia caido de re-
bote (la directora de la Biblioteca Nacional
tenia otro compromiso) v que se habia
preparado para revisar un aburrido librito
para nifios, pero habia quedado impresio-
nado por lo atractivo del libro y por la ri-
gurosidad de los contenidos. Un gran
elogio de parte de un historiador quisqui-
lloso.

Rincones amables

Los santiaguinos, como otros ciuda-
danos de otras urbes, transitan su ciudad,
la usan, pero no la ven. No la piensan,
no la proyectan hacia el futuro. Los ca-

pais, como cuando fue bombardeado por aviones de ln Fuorzn Aéres el 11 de septicmbre de 1973,
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prichos de cada alcalde, la falta de con-
ciencia sobre la importancia de conser-
var el patrimonio y la memoria. han
hecho de muchos sectores de la ciudad
una imitacién patética de otras urbes. Asi
por ejemplo, al antiguo y tranquilo barrio
El Golf le llaman ahora Sanhattan, por-
que sus casas desaparecieron y surgieron
edificios que copian a los de Manhattan.
La verdad es que la densidad de vidrio v
metal de esa zona recuerda mas bien al
planeta Mongo de Flash Gordon.

Algunos sostienen que Santiago es
una “ciudad suicida” que se destruye a si
misma a medida que crece. Sin embargo.
quedan los rincones amables de la ciudad
y algunos espacios que se han conser-
vado v recuperado para la ciudadania,
como, entre otros, la Estacion Mapocho,
transformada en centro cultural, el
Museo de Bellas Artes; la Biblioteca de
Santiago, ubicada en unas viejas bodegas
de los anos 30 y convertida en un amplio
centro de informacion v de actividades
culturales; o el grato cerro San Cristobal,
pulmén de la ciudad.

Disfrutamos y sufrimos mucho en el
proceso de hacer Imdgenes de Santiago
del Nuevo Extremo. Seria maravilloso si
fuera un impulso para que los santiagui-
nos se detuvieran a mirar su ciudad, la
conocieran y, ojala, aprendieran a que-
rerla v preservarla. No hay mucho
tiempo. 4»

falate

009 93

Y BIBUCTECA N 171 — MEYCHUNIO 2



B DOSSIER Il PELUSAS EN EL OMBLIGO: NUEVA DIVULGACION PARA CHAVALES

Isabel Lopes Coelho
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Al hojear rapidamente las paginas del
libro, la obediente bailarina, en la esquina
derecha superior, ejecuta un giro perfecto
sobre su propio eje. El final del movi-
miento, sin embargo, revela una sorpresa
inesperada: el tutd se ha sustituido por
unas mallas, no existe mofio, se deja que
el cabello vuele libremente, v la bailarina
finaliza su presentacion con un osado
gesto que recuerda a las coreografias con-
temporaneas.

Este detalle, que en un primer mo-
mento puede parecer solo un gracioso ca-
pricho de la edicién de Contos do balé
(Cuentos del ballet), conduce a la esen-
cia del concepto de la coleccion a la que
pertenece el titulo, Prismas, editada por la
casa brasilena Cosac Naify, dirigida por
Augusto Massi. En una fluida prosa litera-
ria, lo antiguo v lo nuevo, lo cléasico v lo
contemporéneo, la memoria v la vivencia
cotidiana, caminan pagina a pagina en los
textos de estos libros. Como su propio
nombre indica, la coleccion refleja diver-
sas miradas, busca nuevas perspectivas v
alternativas para llevar al joven lector
temas de su interés, a menudo censurados
en los nicleos educativos (e incluso en el
nicleo familiar).

El caracter de almanaque de la colec-
ci6n (iméagenes diversificadas, pequenos
textos explicativos) combina el cufio infor-
mativo que se proponen tener las cbras
con un disefio moderno, acorde con el

lenguaje del lector. La exhaustiva investi-
gacion que autores v editores realizan du-
rante el proceso de construccion de los
libros, culmina en textos que abarcan lar-
gos periodos histéricos, hasta el momento
actual. La escritura de los libros en algu-
nos momentos se convierte en un trabajo
colectivo entre autor vy editores, que son
los responsables de destacar de la amplia
bibliografia una mirada sobre el tema to-
davia no explorada en otros materiales.
No sin razén, algunos de ellos van a parar
a las universidades como lectura introduc-
toria en cursos especializados, como en el
caso de Moda, uma histéria para crian-
cas (Moda, una historia para ninos), libro
adoptado en el primer curso de los estu-
dios de moda de una prestigiosa facultad
brasilena.

Asi pues, la relaciéon que se establece
entre texto e imagen es de complementa-
riedad, v no de ilustracién. Las fotos e
imagenes se seleccionan a partir de su re-
levancia historico-sociolégica, para enri-
quecer el contenido a través de su aspecto
visual. Como en el libro Tatuagem, pier-
cing e outras mensagens do corpo (Ta-
tuaje, piercing v otros mensajes del
cuerpo), que presenta fotos de la tribu in-
digena Kadiwél sacadas por el antropo-
logo Claude Leévi-Strauss en su primera
expedicién a Brasil.

Una vez definidos texto e imagenes, se
pasa a una ftercera fase: la de la elabora-

mae da rua




cion del proyecto grafico, que se inicia con
una discusion sobre el concepto de la
obra. El disefio tiene la responsabilidad de
resolver dos problemas: crear la identidad
visual del libro a partir del tema comen-
tado. de tal forma que todos ellos, por mas
diferentes que sean entre si, mantengan la
unidad de la coleccion; v disponer el texto
v las imégenes en las péginas con la
misma jerarquia —pues ambos se disputan
la atencion del lector— de forma que el
conjunto del proyecto tenga cohesion. En
esta etapa, se solicita a los autores y edi-
tores que intervengan en los textos y rea-
licen nuevas investigaciones de acuerdo
con las ideas que van surgiendo, esta vez,
a partir de la estructura (espina dorsal) del
proyecto.

Por su caracter hibrido, que se enri-
quece con cada volumen, la coleccién
Prismas supone un reto para los lectores
acostumbrados a las clasificaciones por
edades v temas. Son libros de referencia,
con informacion basica y completa, pero
que no carecen de la gracia de la prosa li-
teraria; pasean por la sociclogia v la his-
toria sin abandonar la relacion con lo
contemporaneo; llegan al lector joven,
pero dialogan con padres, profesores e in-
vestigadores.

Desde este punto de vista, ademés de
traer asuntos nuevos a la literatura, la co-
leccién Prismas insiste en avivar la polé-
mica sobre los géneros, especialmente
cuando el objetivo son los adolescentes.
Eso prueba que incluso una coleccion lla-
mada “informativa” puede realizarse de
forma artistica, e incluso reinventar una
nueva forma de leer. Tal vez, este sea uno
de los grandes triunfos de la colecciéon, que
solo se puede llevar a cabo en un marco
creativo v con disposicidén para exiraer el
méaximo de ideas con soluciones elabora-
das.

El ya citado Contos do balé (Cuentos
del ballet), por ejemplo, presenta cinco
de los mas importantes programas de
cualquier escuela de danza. Escrito por la
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bailarina vy critica de danza Inés Bogea, el
libro se concibié como si el lector entrase
en un espectaculo. La portada de color
granate simula el telén de un teatro, cuyo
palco iluminado aparece en las guardas.
Acompanando a los cuentos, fotos de los
principales montajes {tanto en lo que se re-
fiere a los bailarines como a las compa-
fias) muestran las distintas realizaciones
de un mismo programa en épocas Y paises
distintos. Junto al texto, en las notas al
margen, la informacién sobre los compo-
sitores, realizadores y curiosidades histori-
cas convierten un libro de cuentos en un
rico material de consulta. La lectura de
esta obra, por lo tanto, acaba siendo fun-
damental para quienes se inician en el ba-
llet, pero también para los investigadores
de la danza.

Uno de los libros mas polémicos de la
colecciéon es Mae de rua (Madre de la
calle), escrito —curiosamente— por un im-
portante disenador del universo editorial
brasilerio. Ettore Bottini abre su libro con
una frase muy provocativa: “- Vete a jugar
a la calle, muchacho!” que resume una
época en la que el lugar de los nifios es-
taba en... la calle. Bottini escribe un relato
de memorias de un periodo de la ciudad
de Sao Paulo, en la década de 1950, en la
que los nifios conslruian su propio uni-
verso con juegos colectivos al aire libre. El
autor asocia el momento de la industriali-
zacion de la ciudad a la confeccidon de ju-
guetes —por los propios nifios— con las
sobras de los materiales de las fabricas
abandonados en terrenos baldios. El texto,
de caracter personal vy aflictivo (ya que res-
cata el momento en que se forma la orga-
nizacion social entre los nifos) camina en
paralelo con las esquemnaticas fotos que se
proponen v en las que se muestran, paso
a paso, el montaje de los juguetes. Bottini
recupera no solo algunas actividades hoy
sustituidas por objetos electrénicos v de
alta tecnologia, sino también una época
en la que estaba permitido levantar una
corneta v soltar un globo. La fuerza del re-

lato descarta cualquier tono nostalgico. Al
contrario, incluso incita a la vuelta de esos
juegos, considerados “politicamente inco-
rrectos”.

Otro libro “tab” es el de la escritora y
periodista Leusa Aratjo. Tatuagem, pier-
cing e outras mensagens do corpo (Ta-
tuaje, piercing y otros mensajes del
cuerpo), lleva a las aulas, v al salon-co-
medor, temas considerados prohibidos
por padres vy educadores. La iniciativa
para la publicaciéon del libro partié de la
idea de ofrecer, tanto al adolescente
como al adulto, una vision sociclogica de
las marcas corporales; ;Donde y por qué
surgieron? La autora tratod de establecer
paralelismos que demuestran que esas
marcas se pueden interpretar como indi-
cativas del periodo de la fertilidad, pue-
den identificar a un prisionero de guerra
e, incluso, servir como adorno. Elaborado
de forma seria v comprometida, el libro
descarta las imagenes “bizarras” de las
publicaciones que suelen abordar el tema,
y eleva la discusién a un nivel cultural que
permite hacer una reflexion sobre el arte
de la pintura corporal.

Yoga para criancas (Yoga para nifios),
de Katia Canton, une, una vez mas, a pa-
dres y jévenes en el acto de la lectura. Este
volumen trae la discusion de coémo pue-
blos milenarios depositaban en gestos v
ejercicios el camino a seguir en la vida. De
nuevo, se rescata la cultura ancestral para
contextualizar una préactica que hoy es
comun para muchas familias. De la misma
autora, el antes mencionado Moda, uma
histéria para criangas (Moda, una histo-
ria para nifos) desvia el tema de la moda
de una discusidon estética y lo acerca a una
cuestion sociocultural. O sea, vestirse es
una necesidad del hombre como ser so-
cial.

La coleccion Prismas existe desde el
2004 v, hasta ahora, ha publicado cinco
titulos. Los proximos van a seguir la
misma propuesta: reinventar, en cada
obra, una manera de contar, leer y ver. «»

YOGd

Para crrancas
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EDUCACION ¥ BIBUOTECA es una
publicacién ablerta a colaboraciones
externas. Admite para su publicacion:

ben SEr en I'_.Pfrlhif{'}S a:

Revista EDUCACION v BIBUCTECA

Redaccian

W Resefias, articulos v ensayos sobre C/ Principe de Vergara, 136,
literatura infantil y juvenil. oficina 22, portal 3

B Texios sobre el quehacer de los 28002 Madrid
bibliotecas piblicas en relacién con la AMredaccion@educacionybiblicteca.com
mejora de los servicios educativas y
culturales de los ciudadanos.

B Textos sobre la colaboracion de las
bibliotecas poblicas con cenlros
escolares y ofras instituciones educativas
para el fomenio y desarrollo de sus
bibliotecas vy actividades formativas,

I Trabajos sobre el seclor bibliotecario y
educativo, las bibliotecas piblicas v
escolares.

® Trabajes que fraten de la relaciéon o
colaboracién entre bibliotecas piblicas y
centros escolares.

B Trabajos que sirvan para informar y
animar las actividades de los
profesionales de las biblictecas piblicas . .
y las bibliotecas escolares. Presentacién del material

B Trabajos sobre el quehacer de los
profesionales de la lectura piblica y de - Los textos deben ser enviados, preferiblemente, en ficheros de formato WORD
ofros campos profesionales relacionados. (tipo de letra Times New Roman vy de 12pt para texio de la colaboracién v la

W Trabajos que introduzean aspectos misma letra en negrita para los epigrafes v titulos a destacar).
profesionoles no suficientemente tratados

o desarrollades por las biblictecas
publicas y escolares.

M |nformaciones sobre novedades en
bibliotecas [nuevos servicios, actividades
de dinamizacién, guias de leciura.. );
jornadas, congresos, seminarios,
etcétera,

i Reflexiones y sugerencias sobre la lectura

- No existe una extension determinada de antemano, pero recomendamos que el
nimero de paginas no sea excesivamente alto v se corresponda con lo que
interesa contar.

- Los textos pueden venir acompanados de ilustraciones, fotografias, tablas, etc. y
este material sera incluido en la versién final siempre vy cuando los medios
técnicos v el espacio disponibles nos lo permitan.

- Las referencias bibliograficas deberén aparecer al final del trabajo, ordenadas
alfabéticamente v siguiendo la norma UNE-50-104-94.

piblica, la labor biblictecaria y sus - y.as notas que hayan sidor i{'ldicadas a.lo largo del texto, se cjonsigna}'én todas
profagonisias. juntas v ord‘er?adas .numerlcamente, inmediatamente después del listado de
referencias bibliograficas.
EDUCACION ¥ BBIOTECA o se - Cada colaboracién vendra precedida de una pagina en la que se incluira:
compromele a devolver los lextos recibidos, ¢ Titulo del trabajo
pero si el resio del material gréfico e Nombre, cargo, titulo y lugar de trabajo del autor o autores.

(fotografias, diapositivas...) siempre que sea

e Indicacién del domicilio, teléfono, correo electréonico u otros datos que
indicado.

permitan la localizacién del autor con objeto de aclarar posibles dudas sobre
el articulo.

- El hecho de que la misma colaboracién haya sido presentada para su publicacion
en otfros medios (circunstancia que no influye en la valoracion de Ebucacion v
BIBLIOTECA ) debe advertirse correspondientemente en el envio.

- Los trabajos se pueden enviar en formato digital con copia en papel o como
fichero adjunto a traveés del correo electronico.

para
|a recepcion
de colaboraciones

Normas
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XI Jornadas de Gestion de la
Informacion

(on el lema “"Servicios polivalentes,
“—~confluencia entre profesionales de ar-
chive, biblioteca y documentacion™ v or-
ganizadas por SEDIC, estd undécima
edicion tendré lugar en Madrid durante los
dias 19 v 20 de noviembre.

edic.es

752 Congreso v Consejo de la IFLA

F:' ste afio el Congreso de la IFLA (Inter-
!_national Federation Libraries Associa-
tion) tendra lugar en Milan (Italia) entre los
dias 23 v 27 de agosto. Llevard como
tema principal “Las bibliotecas crean futu-

ros partiendo de la herencia cultural”.

http:/ /v ifla.org/TV/illa75/index-es.htm

XIV Encuentros Internacionales
sobre Sistemas de Informacion v

Documentacion (IBERSID 2009)

| ste veterano encuentro que coordina
I« e-Scire (Seminario de Investigacién en
Teoria y Tecnologias del Conocimiento de
la Universidad de Zaragoza) tendra lugar
entre los dias 5 al 7 de octubre en la Sala
Maria Moliner de la Biblioteca de Huma-
nidades de dicha universidad.

Facultad de Filosolia v Letras

Il Conferencia Internacional Brecha
Digital e Inclusion Social

1 I Instituto Agustin Millares de Docu-
L_.mentacién y Gestién de la Informa-
cion de la Universidad Carlos Ill de Madrid
organiza la [[ Conferencia Internacional
Brecha Digital e Inclusion Social, que se
celebrara en Madrid, durante los dias 28,
29 vy 30 de octubre de 2009.

wlos I de
gustin Millares
ddrid, 133

28903 Getafe (Madrid)

®I16 248 473

1'28 | EDUCACIGN Y BIBUCTECA N7 ~ payojunio 2009

Informacion v Documentacion en
Ciencias de la Salud

IL as XIII Jornadas Nacionales de Infor-
—~macion y Documentacién en Ciencias
de la Salud, promovidas por la Direccién
General de Calidad e Innovacién en los
Servicios Sanitarios de la Consejeria de
Salud y Servicios Sanitarios del Principado
de Asturias, se celebraran los dias 14, 15
v 16 de octubre en el Auditorio Principe
Felipe de Oviedo. Llevaran como lema
“Espacios para el conocimiento en el Siglo
XXI".

le Salud v Servicios Sa
iguel Vigil. 9, Planta 1

wWO85 106 386

Fbiblicss@princast.es

Bibliotecas Méviles

~_'n esta edicién, coorganizan con
ACLEBIM la Junta de Castilla y Leén

y la Diputacion de Leén, en cuya capital

se celebrara este IV Congreso durante los

dias 23 y 24 de octubre.

ACLEBIM
C/R I, 5. Villabalter {lLedn)
718

hoo.es

. bibliobuses.com

XV Jornadas Bibliotecarias de
Andalucia

| as proximas Jornadas Bibliotecarias de

Andalucia cuyo lema es “Bibliotecas:
rompiendo barreras, tejiendo redes” se ce-
lebraran en Cérdoba durante los dias 15,
16 y 17 de octubre.

Asociacion Andaluza de Bibliotecarios

32° Congreso Internacional de
IBBY

Del 2 al 7 de julio del préximo afio v
organizado por la Organizacién Es-
paiola para el Libro Infantil v Juvenil ten-
dra lugar en Santiago de Compostela (A
Corufia) una edicién mas del longevo con-
greso de [BBY.

Organizacion Espancla para el Libro Infantil v

http: /S www . cepli.org
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Cultural = :
b = Composicién del Consejo
de Bibliotecas de

» Ayudas y subvenciones

» Areas de actuacion

sobre los clubes de lectura
» Actusciones del Gobierno
Vasco
» Ondaranet

06/05/2009

» Planes y Proyectos phi— o 0
. - e &/05/2009

m Parati = Profesional El Taller de Begoita Marlasca
Sarvicio de Bibliotecas 1 ¢

L 4

ne = Informacién sobre 11

w Catélogos bibliegraficos Los mas prestados Las bibliotecas Jarnadas sobre )
" tocar nci ib recomiendan Documantacion y Gestidn
Bibliatecario profesional v - de los Contenidos Digitales

+ Para ti v
20/08/200
 Directorie de bibliotecas 20/0472009

w Publicaciones
Bibliotecas en la prensa L ® “ I Bﬁlw
» Propiedad intelectual " e : en S’IIH“ ‘
Depésito legal eisn (.} ’ Foo ‘?\
~ WAI-A 1] AUBI
W3 wea

610 : L L

© 2004 - Eusko Jaurlaritza- Gobierno Vasco

http://www.kultura.ejgv.euskadi.net/r46-lz/es

# Informacién legal

nas de 200 bibliotecas municipales de Euskadi, facilita el ac
s las bibliotecas que la integran. La red en linea aﬁ‘gi;ea la

a ciudadania
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