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EDITORIAL 2

Miradas de visibilidad reducida

La situacién de abandono e invisibilidad
que han sufrido las bibliotecas de museos
en nuestro pais hasta hace muy poco, junto
al desconocimiento que de ellas se tiene
incluso dentro del entorno profesional, nos
motivo a dedicar el dossier de este nlimero
a dicha tipologia bibliotecaria.

Queriamos dar a estas bibliotecas y a
sus servicios cierta visibilidad “externa”,
pues su justificacion, existencia y creci-
miento parecian estar relegados al uso in-
terno del personal del propio museo. Sin
embargo, los articulos que se presentan
muestran que algunas instituciones
museisticas empiezan va a valorar como
imprescindible su biblioteca dentro de los
servicios de calidad que deben ofrecer
también a sus visitantes.

Pero la alegria dura poco en la casa del
pobre... Mientras andabamos en éstas, se
emitid un documental en una cadena tele-
visiva de difusion nacional sobre activida-
des, bienes y servicios a los que los
ciudadanos pueden optar gratuitamente en
los actuales tiempos de crisis (“Callejeros™;
Gratis; Cuatro). En ese reportaje se obvia
totalmente la posibilidad de acceso gratuito
a la lectura v a la musica de la biblioteca
publica en favor de una sala de lectura de
un gran almacén de ocio cultural.

La realidad se impuso duramente y nos
indicé que, a pesar de la inversion reali-
zada en nuestro pais para ofrecer servicios
bibliotecarios de calidad orientados al
usuario, atendiendo las necesidades que
puedan surgir, llegada la hora un pro-
grama televisivo de gran interés ignora el
servicio publico y se decanta por la estra-
tegia promocional de un centro comercial.

Parece estar claro que no sélo determi-
nadas tipologias bibliotecarias necesitan
mayor visibilidad y, por ende, mayor
grado de reconocimiento profesional.
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Algo no se esta haciendo bien y ese algo
no es solo marketing.

Los periodistas —por no mencionar a
los guionistas, productores, camaras y
demas profesionales implicados en la
elaboracion del programa—, son ciuda-
danos a los que la biblioteca y los biblio-
tecarios no han sabido llegar; pues, en
el tiempo que durd la preparacion del re-
portaje, no contemplaron la biblioteca
como opcion gratuita valida de acceso al
conocimiento y la lectura para mostrar
al publico.

Quiza el problema radique en el hecho
de que no sabemos defendernos como
servicio publico, aunque lo cierto es que,
desde la universidad, nos enserfian que no
tenemos usuarios, sino clientes...

Una de las raices del dilema se halla, tal
vez, en que los bibliotecarios no nos im-
plicamos como colectivo en los nudos del
entramado social y no destacamos dentro
del mismo... De hecho, como escribe el
profesor Pedro Lopez, existe en nuestra
profesion cierta fobia al compromiso so-
cial...

Tal vez somos los dltimos de la fila
entre los intereses de nuestras administra-
ciones y eso agudiza nuestra escasa visibi-
lidad. ..

“Nadie ofrece mas y tanto tiempo por
nada”, ha dicho recientemente el Director
General del Libro, Archivos y Bibliotecas,
Rogelio Blanco, refiriéndose a las bibliote-
cas.

Una afirmacién, sin duda, cierta; ade-
mas, creemos que el valor ciudadano de la
biblioteca aumenta en tiempos de dificul-
tades econémicas por las oportunidades
de allabetizacién, acceso al empleo v ocio
que podemos ofrecer. Pero, v aqui esta la
paradoja, ¢lo saben aquellos a los nos di-
rigimos? «»
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Novedades

U sonidos

Marnia de la Luz Uribe
lls. de Fernando Krahn
Cuenta que te cuento

“Libros de la mora encantada” recu-
pera este poemario infantil de la escritora
chilena Maria de la Luz Uribe, fallecida
hace quince afios. Versos que suenan a
cancion y que no han perdido su frescura
ni su cercania al nifio. La obra incluye
cinco poemas narrativos, donde la ter-
nura y el sentido del humor se dan la
mano: El rey de papel, Barco en el
puerto, La seriorita aseriorada, Don
Crispin y El soldado Trifaldén. Versos
de arte menor, con un esquema métrico
sencillo y musical, juego de ritmos y soni-
dos para la memoria v la sensibilidad del
nifio. Personajes que pertenecen a los
suenios, que no son lo que parecen, que
viven los cuentos al revés, que vuelan aga-
rrados a cometas, que comandan un ejér-
cito de semillas de melén... La
sensibilidad de Uribe se une a lo inespe-
rado. a la utopia.

Cinco pequefias historias que refle-
xionan sobre la fragilidad v la relatividad,
ilustradas por Fernando Krahn. Con la re-
ciente muerte del ilustrador chileno, ma-
rido de la autora, esta edicién se convierte
en un homenaje a la travectoria artistica
de ambos. Krahn se referia asi a su tra-
bajo con Uribe: “En la rima para nifios es
agil e ingeniosa, sin descuidar nunca una
idea de fondo reflexiva e irénica. Aqui es-
tuvo la clave de nuestra felicidad creativa.
Cada uno de los dos apuntalé al otro opi-
nando qué se podia modificar para un
ajuste adecuado de ilustracion v texto”,
Cuenta que te cuento es un ejemplo de
esta complicidad.

Beatriz Oses Garcia
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Quentin Blake y John Cassidy
Dibujo para artistas por descubrir
Barcelona: Catapulta, 2009

Son muchos los que al contemplar un
cuadro con motivos abstractos o creados a
base de brochazos, marcas de pintura he-
chas con el cuerpo o cualquier otra técnica
que se aleje de la obra tradicional y que
sea facil de descodificar, dicen presos de
la ignorancia artistica: “Mi hijo de cinco
afos podria hacerlo”, o incluso los mas
osados: “Yo mismo podria hacerlo”. En el
primer caso yo responderia: “Pues oiga,
regalele papel, lapices y acuarelas y que se
ponga a crear’ .

Y es que dibujar no es tan facil, re-
quiere practica, técnica v disciplina. Multi-
pliquelo por tres si lo que quiere es dibujar
de forma realista y no s6lo garabatos, Si
este es su caso le recomiendo el libro Dj-
bujo para artistas por descubrir del gran
Quentin Blake, muy conocido por ilustrar
los libros de Roald Dahl,

Este es un manual que ayuda a apren-
der y desarrollar las técnicas basicas que
requiere la practica del dibujo. Especial-
mente creado para el disfrute de los nifios,
las explicaciones, instrucciones y bocetos
son sencillos v divertidos, llenos de humor
Y sarcasmo, como es propio de la obra de
Blake. El libro esta editado en forma de li-
breta y asi las explicaciones se sittian a un
lado de la pagina dejando grandes espa-
cios en blanco para poner a prueba todo
lo aprendido. Y para acompanar, un par
de lapices acuarelables v un rotulador
negro de gran calidad para entintar. Pre-
parados..., listos... ja dibujar!

Iris Gonzélez Afonso

ﬂl‘n Afﬁ’fe’ Pﬂr Descubri™

Quentin Blake y Tobm Cassidy
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¢De quién es esta mierda?

188

Los autores de libros divulgativos pue-
den ser de dos tipos: los especialistas en
el tema en cuestion v los que no lo son en
absoluto, Esto no condiciona necesaria-
mente la calidad de unas u otras, aunque
por lo general los segundos tienen un es-
tilo mas fresco v consiguen captar mejor la
atencion, Pagett, autor de esta interesante
“Cuia de bolsillo para identificar las
heces”, pertenece al segundo grupo.

Como se advierte desde la introduc-
cién, las heces de los animales son revela-
doras. Nos hablan de su alimentacion, si
son omnivoros, herbivoros o carnivoros:
de su fisiologia v morfologia, cémo es su
digestion v su aparato digestivo; de su
comportamiento, si defecan en las zonas
en las que comen o si lo hacen en lugares
especificos denominados letrinas. si usan
los excrementos para construir sus nidos
o madrigueras, para defenderse o marcar
territorio.

Pero, ¢De quién es esta mierda?, es
mas que una guia de campo. Es, en cierto
modo, un tratado de antropologia; pues
aungue no encontramos una ficha dedi-
cada a nuestras heces, las referencias a los
seres humanos son constantes, Interesante
recopilacion de nuestra relacion con la
mierda de los animales, expone los mlti-
ples usos que se le ha dado y sigue dando
en las diferentes sociedades v culturas,
tanto funcionales como cientificos o lidi-
cos.

Bien documentada v rigurosa, escrita
con altas dosis de humor, repleta de he-
chos escatolégicos que no dejaran indife-
rente a nadie, es un libro altamente
recomendable.

MIERDA?

)
o

e,

NOVEDADES Il

fias
wdraka, 2009
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Instrucciones para leer Dactilogra-
fias:

1. Observar el libro, agarrarlo entre
las manos, notar que es cuadrado vy pe-
queno v tiene cuatro aristas, olerlo.

2. Abrirlo v hojearlo por encima y pensar que es un libro aparentemente senci-
llo. estéticamente impecable, con dobles paginas donde se yuxtaponen, a razén de
una letra por pagina y por orden alfabético, una letra escrita frente a su representa-
cion en el alfabeto manual de senas para sordos y mudos.

3. Leer el prologo, que habla de la protofotografia, el azar, la luz, la sombra, la
abstraccion, los fotogramas, el sistema dactilologico, la evolucion de la inteligencia,
el lenguaje mimico, las letras, las manos. Empezar a sospechar que en realidad en-
cierra una complejidad a la que apetece tirarse de cabeza.

4. Pasar las paginas. Notar que los grafemas se presentan a veces fragmentados,
a veces ladeados, a veces de color gris sobre negro v otras al revés, mientras que las
manos son siempre blancas, con matices grises, sobre fondo negro (capturadas sus
sombras como los fotogramas de los padres de la fotografia moderna). Darse cuenta
de que esto no es al azar, como tampoco lo es que las letras estén unas veces en ma-
visculas y otras en mindsculas, que procedan de 17 tipografias diferentes o que las
manos estén capturadas no desde el punto de vista del que las ve, sino del que las re-
presenta, invitdndonos asi a mover las nuestras.

5. Pasar las paginas de nuevo (tantas veces como sea necesario). Observar que las
manos acaban de dibujar las letras fragmentadas v viceversa, que sin la relacion que
se establece entre ambas representaciones la “0", que no aparece entera, podria ser
un pedazo de otra letra v la “x", que se sale de la pagina por todos lados, podria no
ser mas que los cuatro triangulos sin significado que dibujan sus espacios libres.

6. Mirar mucho: con los ojos abiertos, con los ojos entrecerrados. frente a un es-
pejo, dandole la vuelta al libro. Con-
templar letra “i" hasta que, al cambiar b
los ojos de pagina, se dibuje un punto i
sobre el menique de la mano que la en- Uaiquier
carna; reparar en que la serifa de la "g”
es como un dedo que apunta al indice
que la apunta a ella desde la pagina T1EHGENLES, CON Ga
opuesta. Ahondar en la esencialidad de SUS Dr
las formas de manera que va no vea- '
mos simbolos, sino siluetas, contornos.

Mirar hasta que todo empiece a perder sentido, como cuando repites mucho una
palabra, vy llegar al punto en que las manos parecen letras vy las letras solo formas.
Comprender al final que todo es representacién, todo es signo.

7. Reflexionar, relacionar, jugar. Mover las manos. Escribir en el aire. Estudiar las
letras y sus huecos, las manos v sus vacios, las correspondencias, las semejanzas, las
diferencias, el positivo y el negativo, Hacerse preguntas.

8. Cerrar el libro vy dejarlo a la vista, sabiendo que vamos a regresar a &l mas
veces.

Lo verdaderamente interesante es que éste no es un libro para cualquier lector,
sino un libro para personas curiosas e inteligentes, con ganas de sacar sus propias
conclusiones; un libro cuyo valor no se aprecia si uno no es capaz de tomarse el
tiempo necesario, de permitirse el lujo de llegar a esa frontera tras la cual hay que
elegir si empezar a aburrirse o comenzar a jugar, porque no es sino entonces cuando
se trasforma en otro libro divertido v fascinante.

AN 176 <1
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Para dar forma a la creatividad

Ya lo explica, v muy bien, la introduc-
cién: Este es un libro-catalogo de pintura.
Catorce pintores van a ser presentados en
su elegante estructura de dobles paginas
(texto a la izquierda, imagen enmarcada a
la derecha). aportando informacion sobre
su identidad artistica, biografia relacionada
con el proceso de creacion de su obra, in-
[luencias v corrientes pictéricas a las que
dan lugar.

La diferencia con otros titulos informa-
tivos sobre el mundo del arte estriba en su
realidad borgiana: los hombres vy mujeres
a quienes se dedica la exposicion no tie-
nen existencia fuera de nuestra imagina-
cion compartida, del mundo posible
surgido de la mente de Daniel Monedero v
facilmente ampliable por parte del lector.
Las bellisimas ilustraciones de Oscar Pérez
(paleta de anticuario poblada de tonos
sepia, con falsa nieve de cine antiguo) dan
forma a ese juego imaginativo, retratando
a unos seres que son la personificacion de
su modo de concebir la creacién, v cuya
existencia se cierra con cada pagina. in-
geniosamente concluida por ritmicas fra-
ses que hacen las veces de epitafio.

Lo mejor de la propuesta. sin embargo,
no esta en la compenetracion profesional
y el exquisito cuidado de los detalles de
que hace gala el tdndem de autores. Esta
en el cosquilleo que nos impulsa, a gran-
des v pequerios, a dar vida a nuestros pro-
pios catalogos insolitos.

No hav dos sin tres

Bartolomeé Ferrando
Fotografias d
Valencia

+10&

Plinio el Viejo llamé a Valencia cuidad
hermosa. A ella esté dedicado el tercer vo-
lumen de la coleccion “Mi hermosa ciu-
dad”: primero les toco el turno a Tokio v
a Zaragoza. El libro —primero exposicion—
continta con los criterios de presentar la
ciudad a partir de la mirada de artistas que
la habitan.

La metrépolis se nos presenta a partir
de detalles sencillos, simples, escogidos
con un punto de vista muy pléstico que a
menudo roza la abstraccion. Las imagenes
del libro suscitan en el lector percepciones
y sensaciones, grandes universos de ima-
ginacion y meditacion visual. Este feliz en-
cuentro de la belleza en las cosas sencillas
transmite un sentimiento de calidez que
atn es posible encontrar en la complica-
cién cadtica de la ciudad. La luz apagada,
melancolica, de atardecer —horabaixa- re-
fuerza ese caracter dulce e intimo del
monstruo-ciudad que cuesta descubrir en
su vertiginosa cotidianeidad.

La fuerza compositiva se consigue con
las repeticiones, juegos de diagonales v si-
melrias. El didlogo entre la textura maté-
rica v la sutilidad. entre la contundencia de
la inmensidad urbana y la anécdota ama-
ble del fragmento de naturaleza van de la
mano de un lenguaje poético provacador
que sittia al lector en primer plano v le in-
vita a completar significados.

La presentacion tipografica del texto v
el cuidado barnizado del papel refuerzan
el caracter de la propuesta editorial que, a
la luz del devenir de la ciudad, abre las
puertas de par en par a la ironia.

Para arquitectos del papel

Theitd A § ol . s
David A, Carter y James Diaz

Los elementos del pop-up
: ona: Combal, 2009

+11E

Hace escasamente una década los li-
bros desplegables, o pop-up, practica-
mente no existian dentro de la oferta de
literatura infantil en el mercado espanol,
pero hoy en dia parece que dicho mer-
cado ha mutado cual pop-up v al abrirlo
han explosionado obras, obras y mas
obras desplegables que se venden muy
bien. A editoriales como Combel, de las
veteranas editando este tipo de obras, la
linea editorial abierta por los pop-up les
funciona atin mejor que el libro clasico y
asi no es extraiia la tendencia a encon-
trarnos muchas novedades en este sen-
tido. Parece que vya toda historia es
adaptable al formato de las figuras emer-
gentes.

De la propia Combel nos llega ahora
un libro que no es un pop-up al uso. Po-
driamos decir que es sobre la teoria del
pop-up. David A. Carter —creador de Un
punto rojo—y James Diaz son los autores
de Los elementos del pop-up, una com-
pilacién bien completa de todas las técni-
cas necesarias para crear espirales,
troquelados v demés mecanismos que
emergen del libro al abrirlo. Explicados
paso a paso v con ejemplos que también
podemos desplegar, cada elemento es cla-
sificado por el grado de dificultad que con-
lleva su ejecucién. Ademas del manual,
también podemos encontrar un glosario
de términos v una breve historia sobre
estas obras que arrasaron en el siglo XIX
y que parece que va lo estan haciendo de
nuevo en la actualidad.

Muy recomendable para fans de los
desplegables y coleccionistas.

l. G.

Los
ELEMENTOS

Pop-Up

s N
Davio A. Canter v James Diaz



Golk-deeri, palabra prohibida

Galsan Tschinag
Cielo azul
Madrid: Siruela, 2009
o
+12E

Al leer este libro no se puede dejar de
reflexionar en como es comin que una
historia de un pueblo desconocido para
nosotros, que nos habla de obediencia,
respeto a las costumbres, creencia en las
ceremonias, incluso de temor, nos resulta
bella e incluso dotada de una cierta poé-
tica; sin embargo, somos severos criticos
de las normas que rigen la sociedad en que
habitamos y cuestionamos muchas de sus
tradiciones; tal vez la “libertad” cuestiona-
ble que hace posible nuestra autosuficien-
cia respecto a otros seres vivos, no nos
permita entender el valor de ciertos ritos,
que mantienen el orden para garantizar la
supervivencia en un medio, en ocasiones
muy hostil.

La historia empieza con un nifio que se
asusta de un suefio, que no cuestiona,
cuyo bienestar depende de otros, pero el
tiempo le abre una puerta a la madurez y
la realidad se impone a muchos de sus
suefios. La narracién acaba con un ser
lleno de ira que se rebela contra su nifiez
robada, que no entiende el valor del sufri-
miento si sélo le permite sobrevivir, des-
pojado de todos sus anhelos, incluso
cuando éstos no escapaban del cobijo del
cielo azul de la estepa, de trasladar su pro-
pia yurta junto a su abuela y Arsylang.

Galsan Tschinag nos cuenta en su libro
que los malos suerios se alejan contando-
los al aire v escupiendo tres veces, no pue-
den contarse a nadie mas. ;Seré ése el
argumento de esta historia ambientada en
Mongolia?

Carmen Faja

GALSAN
TSCHINAG
CIELO AZUL

Siruela

Nueva mirada al Antiguo Testamento

Enrique Bonet y José Luis Munue
El juego de la luna
Bilbao: Astiberri, 2009

Premio al Mejor Comic Nacional en
Expocémic’09, El juego de la luna es
producto de muchos afios de maduracion
(més de diez). de una profunda amistad
entre sus dos reconocidos autores, Enri-
que Bonel y José Luis Munuera, v de la
experiencia de contar con una primera
edicion que. en sus origenes, se ofrecit al
publico en veinticuatro paginas. La histo-
ria gira en torno a la relacion fraternal y el
primer amor, constituye una vuelta a la in-
fancia, a sus juegos pero también a los
miedos que la acucian. La cbra cuenta la
historia de Artemisa, una joven embele-
sada por la luna que disfruta jugando con
su hermano pequerio y se muestra indife-
rente ante sus dos admiradores, héroe v
villano de la historia. Una noche, sin darse
cuenta, pone en peligro la vida de su her-
mano v lo aboca a la muerte, desde ese
momento nada volvera a ser igual. La pro-
puesta. cargada de connotaciones e in-
tensidad, traslada al lector a un mundo de
una época y un lugar indefinidos, un tanto
onirico, en el que las leyendas y las
supersticiones estan omnipresentes. Des-
taca la recreacién en blanco y negro de las
almésferas brumosas, propias de los sue-
fios y también de los peligros, v la evolu-
cion de los personajes, quebrada por la
pérdida, la culpa y el paso del tiempo. La
obra esté prologada por Alex Romero, so-
cidlogo y experto en cultura popular.
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Crénica de un hombre y una época

Antonio Altarriba y Kim
El arte de volar

diciones del Ponent,

La primera frase de este valiente relato:
“Mi padre se suicidé el 4 de mayo de
2001", nos sitia de golpe ante la intensi-
dad dramatica de un hecho que condi-
ciona todo lo que se nos va a contar. En
las tres paginas siguientes, mientras las so-
brias vifietas de Kim describen lo ocurrido
inmediatamente antes de ese momento, el
narrador nos refiere la profunda relacion
que mantuvo con su progenitor Yy nos ex-
plica el proceso de identificacion que le
lleva a ocupar su lugar en la narracién.
Esta se estructura en cuatro capitulos,
coincidentes con los pisos que atraviesa en
su caida el cuerpo del padre y que se co-
rresponden con las etapas fundamentales
de su experiencia vital.

La primera (1910-1931). muy breve,
resume su infancia y primera juventud tra-
bajando en el campo. En la segunda
(1931-1949), la maés extensa, tienen lugar
episodios fundamentales de su vida: el ser-
vicio militar, la alianza de plomo con otros
tres jovenes anarquistas, la guerra, el exi-
lio, la resistencia v los desenganos politi-
cos. también los momentos de humor v las
experiencias amorosas. La tercera etapa
(1949-1985) es una cronica negra de la
intrahistoria del franquismo. Intenta inte-
grarse socialmente, se casa v tiene un hijo
que no puece educar como desearia. El al-
timo capitulo (1985-2001), se desarrolla
en una residencia de ancianos.

Un eficaz dibujo v las secuencias oniri-
cas que se intercalan en la narraciéon ex-
presan ain con mayor intensidad el
sufrimiento o la angustia del protagonista.

EL ARTE DE VOLAR

Antomn Altseribn - Kim
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Quien hace lo que puede...

Mark Qliver Everett
Cosas que los nietos deberian saber

Barcelona: Blackie Books, 2009
+108

¢Qué haria usted si encontraran a su
hermana tendida en la bafiera, muerta,
después de haberse tragado un montén de
pastillas, convencida de que es mejor
morir que vivir? ;Cémo se sentiria si en-
contrara usted a su padre muerto, un
hombre que era un genio al que en vida
ignoraron, y que —a su vez— hizo lo propio
con usted, tratdndole méas como un mue-
ble que como a un hijo?

No es cuestion de aplicarse el cuento y
tratar de notar el dolor que fluye en su sis-
tema nervioso. No, no se trata de eso.
Mark Oliver Everett lo sabe muy bien, v la
razén de que lo sepa es que esto y unas
cuantas cosas mas hubo de sufrirlas en su
propia piel. Lo cuenta a modo de cirujano.
No es que no lo sufra, es que para E, pseu-
dénimo de Oliver Everett {y lider del grupo
Eels), la vida es asi. Uno puede empefarse
en remar contracorriente pero lo cierto es
que el secreto de todo —dice E- es hacer lo
que se pueda. Asi de simple: vale, todo
esto es una porqueria pero, aun asi, sigue
adelante y haz lo que puedas.

No son unas memorias al uso, ni un
manual de “aprenda a sufrir con digni-
dad”, sino el testimonio de un tipe que de-
cidié no renunciar ni a un solo segundo de
su tiempo muriendo en silencio. “Aqui
estoy”, dice Everett, las conclusiones son
cosa nuestra, a él le importan un pi-
miento. Tal y como acaba por reconocer
el autor: “no tengo ni idea de lo que va
pasar a continuacién. Y ti tampoco”.

Arianna Squilloni
Editara

|
| @ |
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Excelente muestrario, es
florilegio, elegante crestomatia

Rafae! Cippalini (comp. y ed.)
Patafisica: epitomes, recetas,
instrumentos y lecciones de aparato
Buenos Aires: Caja Negra, 2009

+16E

Como no me atrae la alevosia, empe-
zaré con una advertencia: el camino mas
seguro para llegar a la patafisica pasa
por leer la obra completa de Alfred
Jarry, el mitico escritor francés que cre-
ara al padre Ubt v al doctor Faustroll.
Sin embargo, para una aproximacién panoramica, nada mejor que este excelente
muestrario, este esmerado florilegio, esta elegante crestomatia de textos patafisicos
compilada y anotada por Rafael Cippolini, Admirable Nababo del Longevo Instituto
de Altos Estudios Patafisicos de Buenos Aires (LIAEPBA).

¢Quiere esto decir que el lector seréd capaz, una vez terminado el libro, de decir
con exactitud qué cosa sea la patafisica? Nada mas lejos de la realidad. Es probable
(de hecho, es muy probable) que al acabar su lectura se encuentre incluso mas per-
dido que al principio. Pero ello no seréa sino el mejor de los sintomas, la sefial ine-
quivoca de que se encuentra en el buen camino: pues la patafisica es, por definicién,
indefinible. Sin embargo, no es improbable (de hecho, no es nada improbable) que
cuando cierre el libro v levante la cabeza, tenga la sensacién de que el mundo ha
cambiado irremisiblemente. Y esa sera la prueba definitiva de que el virus patafisico
se ha inoculado en su organismo.

Patafisica: Epitomes, recetas, instrumentos y lecciones de aparato esta divi-
dido en cinco libros que dan buena cuenta del universo patafisico (o de los univer-
sos patafisicos, para ser mas exactos): un primer libro introductorio, firmado por el
antélogo, donde nos enteramos de que la patafisica no es, en modo alguno, una es-
tética; un segundo libro, dedicado a Alfred Jarry, donde el padre de la patafisica
consciente (pues la patafisica inconsciente nacié con el homo sapiens... y aun antes)
nos dice lo que algunos ya sabiamos: que esta disciplina es la ciencia de lo particu-
lar v de las soluciones imaginarias; un tercer libro en el que podremos disfrutar de
los textos de varios ilustres patacesores (es decir: patafisicos contemporaneos o an-
teriores a Jarry), como Alphonse Allais, Paul Valéry, Erik Satie o Raymond Roussel;
un cuarto libro centrado en la figura de dos conspicuos patafisicos de principios del
siglo XX, Julien Torma y René Daumal, gracias a los cuales aprenderemos que la pa-
tafisica no pretende resolver problemas, sino crearlos; y un quinto libro dedicado al
College de Pataphysique, instituciéon fundada a finales de 1948 (o, para ser mas pa-
tafisicamente precisos: el 12 de Descerebramiento del afio 76 de la Era Patafisica,
pues la ciencia de lo particular se rige por su
propio calendario), en el que comprendere-
mos cémo funciona el Collége y cudles son  “[a patafisica no pretende
Susﬁmt”tos‘ - resolver problemas, sino

egados a este punto, quiza el lector se ;

esté preguntando si la patafisica no es senci- crearlos”
llamente una estupenda vy retorcida broma.

La respuesta no puede ser mas clara: solo serd una broma para aquéllos que pien-
sen que es una broma intentar pensar de otra manera. Y, en el contexto de esta re-
vista, una pregunta final se impone: ;cudl es la edad ideal para contagiarse de
patafisicidad? Més vale tarde que nunca, qué duda cabe; pero puestos a elegir, tal vez
la adolescencia sea el mejor momento para ello. Al fin y al cabo, es entonces cuando
la mente estd mas dispuesta a saltar a tumba abierta sobre el abismo.

Pablo Martin Sanchez

Escritar & invastigado



Sobre adaptaciones y reescrituras

Maria Victoria Sotomayor Saez (coord,)
El Quijote para nifios y jovenes 1905-2008,
Historia, analisis y documentacion

Cuenca: Ediciones de la Universidad de Cas

Rigor y honestidad. Dos de las caracte-
risticas imprescindibles para toda investi-
gacion. Podriamos afadir una tercera:
metodologias claras y sustentadas en una
tradicién sin adjetivos. Estos son los ras-
gos distintivos de la publicacién que pre-
sentamos.

El estudio se abre con una revisién cro-
nolégica de las ediciones del Quijote en el
contexto educativo y literario del siglo XX.
Los criterios de seleccién del corpus son
temporales (el periodo de 1905-2004 si-
tuado entre el tercer y el cuarto centenario
de la obra) v geolingiiisticos (las editadas
en Espana v en espanol). Se analizan las
adaptaciones y su evolucion desde la filo-
logia, la literatura v la politica educativa sin
olvidar el analisis paratextual.

La segunda parte, tipologiza las edi-
ciones partiendo de la propuesta metodo-
légica de Genette: ediciones integras,
adaptaciones, selecciones y antologias,
versiones a otros géneros y lenguajes v
nuevas creaciones a partir de los elemen-
tos del Quijote. La tercera parte, se centra
en las ilustraciones v los ilustradores de las
adaptaciones. Se complementa con un ca-
talogo bibliografico.

Como vemos, esta publicacién se con-
vierte en una referencia obligada para los
docentes y bibliotecarios que quieren co-
nocer las adaptaciones del Quijote; tam-
bién, para los que cuestionan el valor de
las adaptaciones, porque ampliaran su vi-
sion sobre la complejidad v variedad de
eslas reescrituras. Y obviamente, para los
criticos e investigadores que hablen sobre
el tema.

Gemma Lluch
Univarsitat de Valencia

Wt Setmaye Sy

El Uuijote para ninos y jovenes.
1805- 2118

> == arcadia
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Para recuperar el tiempo perdidc
PO [

Oscar Lombana
Papel y plastico 2
Bilbao: Astiberri, 2009 ~‘
anos
\ 4

Es verdad que los chorros de aire ca-
liente, a la entrada de El Corte Inglés. va
no impresionan tanto. Que los domingos
va casi nunca se cambian cromos en nin-
guna ciudad, que apenas se ven nifios
con postillas en las rodillas —porque
ahora la zona de columpios tiene el suelo
de goma-, que incluso (por increible que
parezca) paso la fiebre de la muneca re-
pollo v que los algodones rosas de la
feria, a dia de hoy, han perdido su magia
y ya solo saben a sobredosis de aziicar.

Pero gracias a la labor artesanal, et-
nolégica, etnogréfica y, sobre todo, mégica (todo a la vez) de Lombana, bilbaino
que nos presenta su segunda incursién editorial, podemos desempaquetar miles de
vivencias que va nunca se perderan en los agujeros negros de nuestra memoria.

Imagenes como la de la salida zombie del cine del barrio (casi inimaginable para
un nifio de hoy tanto por el precio de las entradas como por la progresiva desapa-
ricién de las salas); o la de los
partidos, a la salida de clase, “Un bestiario sentimental que los nifios
con las carteras como porte-
rias. Objetos como el érgano
Casio PT1, el ordenador
Spectrum, el cine Exin, el
gremlin bueno de goma, la
colecciobn de cromos de
monstruos, la maquinita de
doble pantalla de Donkey Kong (pleistoceno de las PSP)...

Merchandising prehistorico de programas de television hechos con la cabeza,
barcos piratas sin mandos ni tarjeta de memoria, un museo magico de cachivaches
imposibles que alin viven dormidos en alguna caja del trastero de la casa de tus pa-
dres (o0 escondidos en un bidén de Colén en el desvéan del pueblo). Un bestiario sen-
timental que los nifos y jovenes de hoy, que desconocen va el significado de “duro”
como unidad monetaria, descubriran divertidos con la ayuda de un adulto, gracias a
la original apuesta de la editorial Astiberri.

Cada pagina recorrida de este segundo volumen (el primero se encuentra agotado
en las librerias y actualmente trabaja en una tercera parte) es como un golpe certero
de boxeo a todo un pasado que podrias creer perdido si estas por encima de los
treinta. Desde la primera imagen (;c6mo ha podido encontrar precisamente esa caja
de los Airgam Boys del espacio?), el autor va apretando poco a poco, cada vez méas
fuerte, tu corazén hasta conseguir emocionarte (a través de una fotografia o una pa-
labra), con el recuerdo de un tiempo que el lector sabe que, por mucho que se em-
pefie, no volvera.

Especialmente recomendable la seccién “escritorio”, donde podras identificar
gran parte de los objetos que nos acompanaron en mil tardes con “deberes”.

Todo el material que se recoge en las fotografias ha sido aportado por diferentes
amigos que figuran en los agradecimientos (Mauro Entrialgo, por ejemplo, ha per-
mitido el acceso a su increible coleccion personal de recuerdos). Imagenes que per-
tenecen a una época que sabe a café con leche y galletas en la casa de la abuela y
que huele a higuera, pueblo y barrio.

Posiblemente sin pretenderlo, Oscar Lombana ha rendido un gran tributo a un
personaje, disefiador como él, que fallecié durante el pasado afio sin excesivo eco
mediatico a pesar de la dimensién que alcanzé su obra: el aleméan Hans Beck,
creador del universo de munequitos de plastico Playmobil, lanzados al mercado en
el Salon del Juguete de 1974 y de los que se han vendido 2.200 millones de ejem-
plares entre varias generaciones.

y jovenes de hoy, que desconocen va
el significado de ‘duro’ como unidad
monetaria, descubrirén divertidos con

la ayuda de un adulto”

Lorenzo A. Soto Helguera
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Los siete pecados
capitales de la
literatura infantil

espanola

De un tiempo para aca, a los especia-
listas nos ha tocado la tarea de elaborar
panoramas. Esto es, de proporcionar iméa-
genes narrativas de lo que se publica en
nuestros paises; sefalar las tendencias v
escuelas; indicar representantes, influen-
cias v ejemplos.

Frente al encargo de hacer un pano-
rama se pueden asumir distintas estrate-
gias. Unos optan por mostrar una imagen
ideal, en la que sélo tienen cabida nuestras
virtudes. Asi ocurrio, por ejemplo, en la
exposicion [lustrisimos: panorama de la
ilustracién infantil y juvenil espanola
que se presento en el marco de la Feria de
Bolonia del afio 2005, donde Espana fue
el pais invitado. En el catalogo de la
misma se expresa el criterio v el sentido
de la imagen que busca reflejar: “La ex-
posicion se constituye como una muestra
selectiva v representativa, elaborada a par-
tir de una muy amplia convocatoria que
pretende difundir el interés que este tipo
de muestra, v el prestigioso marco que la
acoge, fiene para los ilustradores/as”.
(lustrisimos: panorama de la ilustracién
infantil y juvenil en Esparia. Madrid: Mi-
nisterio de Cultura, 2005),

En cambio, a la hora de exponer una
vision de conjunto, otros especialistas pre-
fieren no tener la responsabilidad de se-
leccionar a unos y excluir a otros, de
definir criterios de representalividad vy,

A José Luis Corteés,
que escuchaba con estoicismo

sobre todo, de perseguir el vaporoso equi-
librio en el que ni lo selectivo va en detri-
mento de lo representativo ni lo
representativo se impone sobre lo selec-
tivo. Estos comentaristas pueden optar
por hacer un recuento de los premios lite-
rarios y sus ganadores o centrarse en los li-
bros y autores que obtienen mas ventas.

Ahora bien, estos criterios son poco
fiables, especialmente en Espaia. Pues
hay que tomar en cuenta que los premios
literarios son concedidos por las propias
editoriales, por un jurado convocado por
ellas, que escogen a partir de un reducido
nimero de obras que, previamente, ha pa-
sado la criba tutelada por la misma edito-
ria. En cuanto a las ventas como
parameiro, en un mercado regido por la
prescripcion escolar, esto es, por las lec-
turas obligatorias, los best-sellers depen-
den fundamentalmente de lo que es
“recomendado” por los maestros v profe-
s0res.

También existen otras formas de arti-
cular una visién panoramica. En Espana,
por ejemplo, se pueden contemplar las
distintas regiones lingiiisticas v su produc-
cion local (castellano, gallego, catalan, eus-
kera); abordar un tipo de libro especifico o
una franja de edad conereta; centrarse en
determinados estilos narrativos, tematicas
y técnicas pictéricas o en la produccion de
las editoriales pequerias, medianas o gran-

UBROS INFANTILES ¥ JUVENILES Il

Gustavo Puerta
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“Los panoramas tienen més
que ver con cO6mo nos
queremos mostrar (o incluso
vender) que con cOmo
somos’

des... Aunque alguna de estas perspecti-
vas pueda interesarnos a nivel personal,
me da la impresién de que en este modelo
de aproximacién a la produccion de libros
para nifos prevalece el punto de vista
sobre lo visto. En otras palabras, que al
emprender un panorama partimos de una
categoria o sesgo que ya presupone los re-
sultados mismos de la muestra. Esto, en
cierto modo, me recuerda a esos viajes or-
ganizados que ofrecen un recorrido por los
palacios y templos de la India, los colores
de Africa o la Italia monumental, en seis
noches y siete dias, con todos los trasla-
dos, alojamientos y comidas incluidas. Los
panoramas tienen mucho de circuitos tu-
risticos: viajes apresurados, predecibles y
superficiales; llenos de souvenires, posta-
les, estereotipos y otros lugares comunes,
que ocultan y maquillan mucho; pero que,
a cambio, brindan el confort, la seguridad
vy la higiene del ver desde afuera y, sobre
todo, la falsa idea de que se conoce algo.
Después de haber leido, escuchado y
escrito muchos “panoramas de la litera-
tura infantil v juvenil”, me he vuelto es-
céptico frente a este tipo de
presentaciones. Mi reticencia se basa
principalmente en cinco motivos. Pri-
mero, un panorama supone siempre un
punto de vista externo, una perspectiva
hecha desde afuera. Segundo, da una
falsa sensacién de objetividad: a menudo
confunden el hecho de que son una re-
presentacion de la realidad y no una rea-
lidad en si. Tercero, la amplitud de la
imagen abarcada se consigue a expen-
sas del detalle, del caso atipico, de lo sin-
gular. Cuarto, suelen ser falaces en sus
conclusiones. Por ejemplo, cuando deri-
van del crecimiento econémico del sec-
tor editorial, su calidad; o al concluir el
alto nivel de los ilustradores, del auge en
el nimero de profesionales. Por tltimo,
tienen mas que ver con como nos que-
remos mostrar (e incluso, me atreveria a
decir, con como nos queremos vender)
que con cémo somos. En este sentido,
los “panoramas de la literatura infantil y
juvenil en”... suelen ser autocompla-
cientes, autoindulgentes y analgésicos.
He escuchado con alarma como edito-
res y otros profesionales latinoamericanos
idealizan la situacién del libro infantil v ju-
venil en Espana vy, lo que es atin peor, la
contemplan como un ideal a alcanzar. He
visto con recelo como escritores, ilustra-
dores v mediadores reciben con los brazos
abiertos y con esperanzas mesianicas a las
trasnacionales del libro espariolas (tan avi-
das, estas ltimas, en expandir su mercado
como renuentes a cualquier modalidad de
intercambio cultural). También observo a
menudo un trato diferencial en Espaiia
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para creadores de un lado y otro del Atlan-
tico pues, entre otras cosas, ya se ha con-
vertido en moneda corriente que los
cuentos para nifios o las novelas para jo-
venes de autores argentinos o colombia-
nos (por poner sélo dos ejemplos) sean
expurgados de sus respectivos argentinis-
mos o colombianismos por imposicién del
editor espanol. Por cierto, este prejuicio
discriminatorio se arraiga cada dia con
mayor fuerza en nuestros maestros, pro-
fesores, bibliotecarios e, incluso, especia-
listas.

Asi pues, no resulta dificil atisbar como
el espanol como lengua ha dejado de ser
un espacio de unién en la diferencia. En
cambio, es muy probable que el catoli-
cismo siga articulando un sélido nexo de
unién iberoamericano. Lo digo sin ningtin
animo polémico, con conviceion y con in-
dependencia de mi confeso agnosticismo.
A partir de este postulado, me propongo
a continuacion ofrecer un breve examen
de la literatura infantil v juvenil en Espafia.
No se tratard de un panorama. Desarro-
llaré una vision interna, personal, centrada
en casos concretos, que no busca propé-
sitos ulteriores v que lejos de ser compla-
ciente, autoindulgente v analgésica, sera
confrontadora, cuestionadora y critica.
Paso pues, a hablar de los siete pecados
capitales de la literatura infantil espafiola.

Comencemos por la gula. En el afio
2006, solo en literatura infantil y juvenil
se publicaron en Espafia 60.000.000 de
ejemplares distribuidos en 12.178 nuevos
titulos. Esto es, unas 1.015 novedades al
mes o unos 33 libros nuevos por leer cada
dia. Se trata de una tirada que, distribuida
equitativamente, supondria un libro y
medio por habitante espariol; o un poco
mas de seis libros anuales por cada menor
de edad. Estas vertiginosas cifras dan pie a
que los asalariados de departamentos de
marketing de emporios editoriales hablen
de “madurez del sector”, “consolidacion”,
“buen estado de salud”, “dinamismo”, “vi-
talidad”...

Pensemos en la gula. Entre aquellos
moralistas, tedlogos v filbsofos que le han
dedicado péaginas de reflexion a lo largo
de nuestra historia, una de las cuestiones
que plantean con mayor frecuencia es por
qué la gula es considerada un “pecado ca-
pital”. No resulta dificil hallar argumentos
que le resten gravedad v la aproximen,
mas bien, al orden de los pecados venia-
les. Pues, por ejemplo. a diferencia de los
otros seis pecados capitales, pareceria que
la gula sélo afecta a quien incurre en ella
v gue, en si misma, no constituye un pe-
cado en contra de nuestros semejantes.

Una postura similar la hallamos en los
tecnocratas de la industria editorial. Para



los mas ramplones la hiperproduccion es
signo de bienestar (del mismo modo que
lo seria una enorme mesa desbordante en
viandas). Mientras que para los mas cau-
tos, no entrana en si misma ningln mal.

Ahora bien, va los padres de la Iglesia
contemplaron la gula como una forma de
idolatria. Ademas advirtieron que este pe-
cado siempre conduce a ulteriores faltas
como la pereza, la adulacién, la soberbia,
la envidia, la ostentacion o la mentira.
Como en otra ocasion ya he sefialado, los
anénimos empleados del Departamento
de Investigacion v Mercado del Grupo SM
dan cuenta de una adoracion a las “cifras
v estadisticas” que rava en el paganismo.
En su contribucion al Anuario del libro in-
fantil v juvenil 2008 falsean la realidad
afirmando, por ejemplo, que en Espania
“es un hecho reconocido que cada vez hay
autores con mavor creatividad, mas ilus-
tradores excelentes, més editores exigen-
tes v mas editoriales comprometidas con
la L1J” (p. 9); ademas, adulan y ostentan
en pasajes como el siguiente: “el aumento
general de las ventas se debe en parte a
autores de calidad como Laura Gallego,
Ruiz Zafén; a ilustradores como Javier Za-
bala, Elena Odriozola e Isidro Ferrer; a la
mayor presencia de premios de LIJ orga-
nizados por las editoriales (Barco de
Vapor, Premio Edebé de LIJ, Premio Al-
faguara de Novela)".

En contra de lo que otros puedan decir,
tanto la gula como la hiperproduccién van
en detrimento de la salud. Se produce
mucho mas de lo que el cuerpo necesita v
eso significa la publicaciéon mayoritaria de
obras indigestas v hasta toxicas. Estoy
convencido de que la bulimia editorial es-
parfiola repercute directamente en la ano-
rexia lectora. Pero no solo eso, el
despilfarro editorial en si mismo es inmo-
ral, antiecolégico v evidencia poco respeto
por el trabajo propio.

Como vya advertia san Gregorio
Magno, la gula es madre de otros peca-
dos. Lo es de la pereza, que trataremos
de inmediato, vy de la lujuria, que lo hare-
mos a continuacion.

Aungue no haya asistido a clases de re-
ligién, sé que se puede pecar por obra o
por omisién; que podemos incurrir en una
falta de forma activa pero que también pe-
camos por nuestra pasividad, por elegir el
no elegir. Aunque pueda parecer paradé-
jico, también se peca de pereza de forma
activa o pasiva. Por un lado, hay quien de-
cide, por ejemplo, abandonar el criterio de
calidad como principio rector de su trabajo
por motivos que, en Gllimo lérmino, sélo
pueden ser explicados por la pereza. Por
otro, hay quien asume de forma acritica
que las cosas son como son v asi tienen

tena Odriozola
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“Leyendo lo que se publica en
Espafia no resulta dificil
comprender por qué para
muchos jovenes resulta pesado
y aburrido leer. Pero eso poco
importa, la comprometida v
alcahueta escuela les obliga a
hacerlo. Sus padres o el
gobierno compraran los libros.
que es lo que verdaderamente
importa”

que ser y que, por ejemplo, la serie blanca,
para nifos de hasta cinco afios debe ser a
todo color: la amarilla, que es de seis en
adelante, pero con menos ilustraciones: la
verde, ya para jovenes de ocho v nueve
afos. a dos tintas; la naranja, para nifios
de diez, en blanco v negro; la azul, doce
anos, podria tener alguna ilustracioncilla,
aungue preferiblemente no, v en la serie
roja, que esta dirigida a adolescentes, los
dibujitos va sobran.

Hacer libros de calidad supone un es-
fuerzo, requiere curiosidad y dedicacién.
No tiene una necesaria retribucién econé-
mica e implica riesgo v mucha entrega
personal. En otras palabras, hacer libros
buenos requiere trabajo. Basta contemplar
la produccién de literatura infantil v juvenil
espafiola actual para concluir que la ma-
yoria de los editores, de los escritores v,
en menor medida, de los ilustradores o 1.
no estan cualificados para hacer su tra-
bajo, o 2, son muy perezosos o 3, son
unos incalificados-muy-perezosos.

Centrémonos en los editores. Hay di-
versos niveles de labor editorial. La com-
pra de derechos requiere unas
habilidades, criterios, responsabilidades
v un nivel de implicacién muy distinto al
trabajo de lectura, didlogo, negociacion
v toma de decisiones que asume aquel
editor que, junto al escritor v al ilustra-
dor, es co-creador del un libro. De este
tipo de editores hay muy, muy pocos re-
presentantes en la industria espariola del
libro para nifos vy jovenes. Esta preocu-
pante carencia es, ademas, agravada
porque entre los editores-compradores-
de-derechos abunda la tendencia inmo-
derada y patologica de adquirir, gastar o
consumir bienes, no siempre necesarios,
esto es, el consumismo compulsivo.

La falta de editores de oficio que cen-
tren su actividad en la produccién y persi-
gan un ideal de calidad, junto a la
sobreproduccion, la gula, la pereza v la
falta de cualificacion profesional son, en
buena medida, los responsables de que el
grueso de la produccién propia espanola
de libros para nifios v jovenes se centre en
la paraliteratura. Esto es, en ese tipo de
obras con apariencias literaria que res-
ponden exclusivamente a necesidades co-
merciales v se ajustan a una [ormula
exitosa.

Sumidos en la paraliteratura, de pocos
autores espanoles para ninos v jovenes se
puede decir que escriban porque conciban
al nino como el interlocutor de aquello que
desean comunicar. Aunque hay escritores
técnicamente buenos que consiguen obras
logradas, son escasos los que tienen algo
personal que decir. A esto se debe la pre-
ponderancia de tematicas sociales extrai-

| FDUCACION Y BIRIOTECA N. 176 ~ magzo-aprlL 2010

das de los noticieros y del periddico, la
proliferacién de polizones en la conme-
moracién del quinto centenario de la
muerte de Colén, el cansino compromiso
v Opticas pseudos-rousseaunianas con las
que las mas variopintas minorias y ofros
marginados oprimen nueslras colecciones
juveniles... el resurgimiento del libro rosa,
la plantilla fantéastica cazarrecompensas o
el misterio gético de oropel. Y es que ade-
cuarse a la formula paraliteraria es un re-
curso habitual tanto de los escritores
perezosos como de los incapaces.

Leyendo lo que se publica en Espafia
no resulta dificil comprender por qué para
muchos jévenes resulta pesado v aburrido
leer. Pero eso poco importa, la compro-
metida v alcahueta escuela les obliga & ha-
cerlo. Sus padres o el gobierno compraran
los libros, que es lo que verdaderamente
importa.

En Espafia, casi nadie se alarma por la
exigua calidad de los doce mil titulos para
ninos y jévenes que ano tras afo se publi-
can ni se escandaliza por los ochocientos
mil ejemplares destinados a este piblico
que anualmente se destruyen. Asi fun-
ciona el mercado. Con sus cifras vy sus
danos colaterales. Y la idea de cambiar las
préacticas del mercado, de incidir en su di-
namica para hacer posible otro tipo de li-
teratura infantil, no sélo resulta algo
inconcebible e inimaginable para la mayo-
ria de los editores sino, incluso, perjudicial;
pues repercutiria en los nimeros, las ven-
tas v el crecimiento.

De soberbia peca un sector que pu-
blica treinta v tres novedades diarias. De
soberbia pecan los editores cuando lanzan
una primera edicion de Memaorias de
Idhin de cien mil ejemplares que ni si-
quiera ha pasado por un corrector de es-
tilo. De soberbia peca el empleado de
turno cuando escribe en tinta roja, en un
manuscrito presentado a uno de los mas
prestigiosos concursos literarios, el motivo
por el cual desestima la obra, cito: “De-
masiada literatura”.

No se puede hablar de soberbia en la li-
teratura infantil y juvenil espanola sin pen-
sar en nuestra plantilla de arrogantes
autores orgénicos que, bajo la autocalifi-
cacion de escritores comprometidos, se
dedican a cazar premios vy sobrealimentar
las imprentas con libros sobre las drogas,
los cabezas rapadas, los terroristas, la po-
breza, la esclavitud infantil, la guerra, el
ecologismo, los refugiados... con sorpren-
dente homogeneidad entre si. Las “crue-
les” situaciones narradas son abordadas
desde el tépico, recreandose en la sensi-
bleria, abusando de las maximas altiso-
nantes y con un tan falso como hipécrita
optimismo que resulta desderioso ante
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*La industria del libro tiene intereses avaros y cinicamente se sigue presentando como agente

cultural preocupado por que los ninos lean”

aquellas problematicas que les “inspiran” e
injurioso hacia sus victimas. Se trata de es-
crituras torpes vy forzadas donde las situa-
ciones creadas resultan esquematicas, la
solucién del conflicto inverosimil y los per-
sonajes huecos. Sin embargo, y a pesar de
que algunos de sus editores reconocen las
grandes limitaciones de esta plantilla de es-
critores, se siguen publicando v promo-
cionando porque, citando la opinion de
uno de los editores estrellas, “a los profe-
sores les encanta y con los chavales fun-
ciona. ¢Qué te puedo decir? Se saben
vender muy bien”.

Llegados a este punto, v observando lo
que se publica en Espaia, resulta facil
comprender que en la produccién de li-
bros para ninos y jovenes no haya ninglin
atisbo de lujuria. El pudor, los finales con-
ciliadores. lo politicamente correcto, el
proteccionismo, la moralina v el aleccio-
namiento cercenan cualquier atisbo libidi-
nal. En la comedida literatura infantil
espariola el cuerpo no existe mas alla de la
descripcion fisonémica ramplona, o de los
signos alarmantes de aquella protagonista
bulimica o del topico local del relato cos-
tumbrista o de la histérica adolescente
preocupada porque le ha salido una espi-
nilla en la nariz en la vispera de una cita.

Mucho, en cambio se podria decir de la
envidia. Sin embargo, s6lo mencionemos
un nombre: J. K. Rowling, Lo demas lo
dejo a su imaginacion.

Si me quiero detener, en cambio, en la
avaricia. Quizas la imagen que mejor dé
cuenta de ella provenga de Mahoma. La
avaricia, segun el profeta, es tener o de-
sear algo mas de lo que corresponde a un
hombre para mantener la espalda recta.

Si hablamos de libros, este criterio re-
sulta especialmente ilustrativo. Podriamos,
por ejemplo, estipular una norma hipoté-
tica que nos permita distinguir cuando un
profesional peca de avaricia. Asi, podria-
mos acordar que si un editor es capaz de
cargar su produccion de libros anuales v
seguir con la espalda recta, entonces no
peca de avaricia. De igual modo, a un ilus-
trador le podemos fijar como contrapeso
su produccion de diez afos v a un escri-
tor, de quince. Claro esta, eslos ultimos
estan eximidos de cargar con las traduc-
ciones de sus obras. Como se imagina, la
mayor parte de los editores quedarian
aplastados. Y es que tenemos que enten-
der que el libro es en la actualidad una
mercancia enire tantas otras, sujeta al
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mismo criterio de rentabilidad, légica del
mercado y modo de produccion de un de-
tergente o una crema antiarrugas. Se trata
en cualquier caso de vender mas en
menos tiempo, con una inversion menor.
El ideal a alcanzar es el best seller. Estos
son libros altamente productivos destina-
dos al mayor ntimero y que representan
un riesgo minimo. Sin embargo, no siem-
pre se consigue una novela superventas.
Asi que también es valido imitar, clonar,
calcar al libro de moda para aprovechar el
tiron de los éxitos ajenos.

En la industria editorial, el principal pa-
rametro por el cual se decide o no publicar
un libro es su potencial econémico (no su
contenido). Bajo esta éptica, el escritor es
un productor, el ilustrador un maquillador,
el editor un ejecutivo, el mediador un
cliente v el lector un consumidor final. El
gran director, no de orquesta, ni de teatro,
sino de la cadena de produccion es el de-
partamento comercial.

La industria del libro tiene intereses
avaros y cinicamente se sigue presentando
como agente cultural preocupado por que
los nifios lean. Su codicia atenta directa-
mente contra la calidad, su indiferencia
ética contra la formacién lectora, su avi-
dez contra la diversidad y su voracidad
conlra la expresion creativa y libre.

La avaricia carcome tanto a los editores
frasnacionales y colonizadores como a
aquellos otros que solo son pequernos en
sus fondos financieros, tanto a la libreria
de gran superficie come a muchos espe-
cialistas. Un editor independiente de libros
para nifios v jévenes en Espana es sélo
una excepcion. No contamos con proyec-
tos como Petra. Tecolote, Nostra. Na-
ranjo, Almadia, Libros del escarabajo,
Serpentina, Camelia, Ekaré. Playco, Cyls,
Babel, Pequenio editor, lamiqué, Calibros-
copio, Libros del Eclipse. Cosac-Naify, por
solo citar un puiado de editoriales latino-
americanas. Y basta ver, por ejemplo, lo
que fue el catalogo de algunas importantes
editoriales espariolas —por ejemplo de Al-
faguara o de SM- hace veinte afios y com-
pararlo con el actual para comprobar la
evidente decadencia en la calidad de la
oferta. No importa, las cifras dicen otra
cosa y eso, les confieso, me produce
Ira. «

Version de ta ponencia leida el 2 de dine

¢l VIl Fora Internacional de Editor

Libro e el marco de la Ferfa Internacional del Libro de
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;Qué empezar?
;Por dénde hacer?
Qué preguntar cuando nos
preguntan por el compromiso
en la literatura intantil

;Qué hacer? fue una pregunta que for-
mulé Lénin hace casi cien afios. ¢Por
dénde empezar? fue una pregunta que for-
mulé Roland Barthes en 1970,

En el titulo de este articulo aparecen y
no aparecen las preguntas de Lénin v
Barthes. Andan superpuestas, intercam-
biadas, montadoras, abrazadas. La combi-
natoria sirve para eso. Escribir es
combinar. Una sencilla permutacién nos
permite tener cuatro preguntas donde
antes solo teniamos dos; el costo ha sido
minimo, todo ganancia.

Traer hasta aqui a Lénin y a Barthes es
una forma de curarse en salud. Suele su-
ceder que cuando suena la palabra com-
promiso, repican inmediatamente
variopintos conceptos: sociedad, politica,
izquierda, revolucién... Pareciera que com-
promiso convoca una parte de la historia
de nuestra cultura v una parte de nuestra
propia historia.

A Lénin no lo conoci, a Barthes si, me
lo encontré muerto en la calle el dia que
lei: “Uno de los primeros detalles que se
supieron del choque producido el 25 de fe-
brero en el cruce de rue des Ecoles y la rue
Saint-Jacques, fue que Roland Barthes
habia quedado desfigurado, al punto de
que nadie, a dos pasos del College de
France, le habia reconocido v la ambulan-
cia que lo recogi6 lo condujo al hospital de
la Salpetriére como un herido sin nombre
(no llevaba documentos encima), v asi fue
como permaneci® horas en una sala

comun sin ser identificado”. Claro que yo
no hubiera reconocido que se trataba de
Barthes si, muchos anos antes, en el final
de la infancia, no hubiera leido: “Los pri-
meros nifios que vieron el promontorio os-
curo y sigiloso que se acercaba por el mar,
se hicieron la ilusién de que era un barco
enemigo. Después vieron que no llevaba
banderas ni arboladura, v pensaron que
fuera una ballena. Pero cuando quedé va-
rado en la playa le quitaron los matorrales
de sargazos, los filamentos de medusas y
los restos de cardiimenes y naufragios que
llevaba encima, y sélo entonces descu-
brieron que era un ahogado”.

El primer encuentro con Barthes me lo
proporcioné Italo Calvino; el anterior al
primero, que usted ha leido en segundo
lugar, se lo debo a Garcia Marquez.

Conoci a Barthes y lo lei. En ¢For
dénde empezar? planteaba por dénde
empezar el analisis de una obra literaria,
en su caso el analisis estructural.

No conoci a Lénin, no lo lei. Imagino
que en JQué hacer? escribid sobre como
cambiar el mundo echando mano del co-
munismo.

Analizar, criticar y proponer cambios
sociales son tareas nobles que cualquier
ciudadano puede llevar a cabo, incluido el
ciudadano escritor o ilustrador o lector.

Tenia que convocar a Barthes y a Lénin
para poder aclarar que el compromiso que
ellos encarnan de manera cada vez més di-
fusa para algunos de nosotros, o simple-
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mente no encarnan para el resto, ese
compromiso social, politico, moral, es ca-
pacidad de cualquier ser humano. Un es-
critor es un ser humano.

Un escritor es un escritor, obligado a
escribir, mientras siga siendo escritor. Un
escritor siempre es un escritor compro-
melido,

Compromiso es fe empenada, palabra
dada, obligacion contraida.

La fe se empena en algo, en un princi-
pio, o en varios, que por serlo, estan
donde estan: antes que nada.

La palabra dada se le ofrece a alguien,
es la buena razon, la que puede darse
donde gobiernan sinceridad y confianza.

La obligacién contraida se sella con al-
guien, con un ser humano, al menos con
ur ser vivo: cuesta imaginar que, fuera de
estados patologicos, alguien contraiga
obligaciones con un objeto.

Las obligaciones contraidas piden a gri-
tos su cumplimiento, su actualizacion,
piden hechos que, lo sabemos. son amo-
re

w

20

La definicion de compromiso es un
programa perfectamente secuenciado en
el tiempo., que transita desde los principios
a los hechos. desde la idea a la accién, con
el fin Gltimo de establecer relaciones de
amor con nuestros semejantes.

La definiciéon de compromiso es buena
para nada mientras no se senale cual va a
ser el objeto de ese compromiso. La fami-
lia Corleone hizo del compromiso una
forma de vida; en general. la mafia toda
sobrevive gracias a la fe empenada, la pa-
labra dada vy la obligacion contraida con
sus semejantes. En ocasiones, alguno de
sus miembros piensa que le ird mejor si
rompe el compromiso; se equivoca, ni si-
quiera le ira peor, dejara de irle. La fami-
lia Corleone seria un ejemplo a seguir si el
objeto de su compromiso no tuviera que
ver con el mal. Lastima.

El objeto del compromiso de quien es-
cribe literatura infantil es la literatura in-
fantil. El semejante con quien se sella ese
compromiso es el lector, un nifo, una
nifia. cualquier nino, cualquier nifa.

Se equivoca quien piensa que el com-
promiso puede contraerse con la litera-
tura; lo acabo de decir: nadie que esté en
sus cabales puede dar su palabra a una
cosa, ni menos contraer obligacién alguna
con ella.

El escritor se compromete con sus lec-
tores a escribir literatura infantil.

La carga es ligera, no hay compromiso
ni con la sociedad. ni con la historia. ni
con el presente, ni con la escuela, ni con
el mercado, ni con la multitud letrada v
analfabeta; sélo con los lectores, esa sim-
patica minoria.

La carga es ligera, no hay que salvar el
mundo, ni juzgarlo. ni siquiera explicarlo;
basta con representarlo.

Conviene en todo caso conocer lo
mejor posible tanto el objeto de nuestro
compromiso como a los semejantes con
quienes lo contraemos.

La literatura es una forma artistica que
consigue representar un universo me-
diante palabras.

Si hablara de escritura. en general, hu-
biera dicho que pretende representar el
mundo, sin mas. La literatura es tal porque
lo pretende v lo consigue. v ademas lo logra
apelando a la belleza formal, por eso es arte.

El conocimiento de la literatura lo
ofrece la literatura. No se conoce la litera-
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tura viajando, bebiendo la cerveza del pes-
cador ni amando bellas mujeres o pade-
ciendo persecucion y tortura, No se
conoce la literatura mirando al cielo, mi-
rando al suelo, mirando la prensa.

Literatura hay para dar v vender. No
conviene, sin embargo, confundir la abun-
dancia de libros con la abundancia de lite-
ratura. Libros hay demasiados, segiin las
cuentas de Gabriel Zaid; literatura nunca
hay demasiada. Hay mas, cada dia mas.
Hay tanta que va ningin ser humano
podré leerla por completo. Toca elegir.

Al escritor que escribe en esparol le
hace bien la eleccion del Romancero.

:Qué empezar? ;Por donde hacer?

Empezar a conocerlo. Mas alla de la
certificacion de su existencia, conocerlo:
escucharlo, leerlo por su sitio, por donde
él mismo se halla y no en otro lugar, estu-
diarlo, convertirlo en memoria.

No ignorarlo. Conlra la pereza, dili-
gencia.

No despreciarlo. Contra la soberbia,
modestia.

No destruirlo. Contra la envidia, ale-
gria. gozo.

Diligencia para salir en su biisqueda. La
hipétesis de la pérdida del romance vale
tanto como la de su pervivencia. A mi me
place mas ésta porque asusta menos,

ofrece mayores ganancias v resulta mas
evidente; falta que la argumentemos. Si
bien escasea el cuento y canto de viva voz,
no pademos hablar de desaparicion del ro-
mance: miles de libros y grabaciones so-
noras guardan v van a seguir guardando
durante siglos una coleccién de romances
de tal tamafio que nunca ser humano pu-
diera retenerla en la memoria.

Seria soberbia despreciarlos por anti-
guos; también lo seria desmerecerlos por
haber perdurado durante anos en la voz
del pueblo humilde. Y serfa soberbia pen-
sar que loda la literatura que viene firmada
con nombre vy apellidos de autor vale mas
POT 850 Mismo.

No sélo serian tres expresiones de so-
berbia, sino tres muestras de inconsisten-
cia, se caen por su propio peso: Agustin
Garcia Calvo lo sabe vy ha fijado la anti-
gliedad, la oralidad vy la ausencia de auto-
ria personal en el Romancero como las
tres razones que hacen posible que se pro-
duzca “de tarde en tarde ese acierto que
hiere. donde el sentido comin se para v
dice ‘Eso’".

Es de cajén: pulir durante siglos un ob-
jeto, la poesia, que no es, al fin, ofra cosa
que arte combinatoria, tiene que dar algo
magnifico, Unico, reconocible, algo que
poder senalar: “Eso™.

:Qué empezar? ;Por dénde hacer?

Podemos empezar la celebracion: el
Romancero existe, y el Romancero se dice
en espanol, v nosotros hablamos espafiol,
y existimos en el Romancero. Esta vez si
que es para tirar cohetes. Pregonero de las
fiestas: Juan Ramon Jimeénez: “lo distin-
tivo del Romancero es una sensibilidad
sencilla, un sentido general
extraordinario v, a veces, un realismo ma-
gico poderoso; vy todo conmovedor por
comprensivo y por directo”.

Otra cosa mas distingue al Romancero:
su capacidad de contagio. Quien frecuenta
el Romancero v no ofrece la resistencia
del perezoso, del soberbio o del envidioso,
queda literariamente impregnado sin otro
esfuerzo que el que exige la voluntad de
gozar. Dulce contagio.

El Romancero es perfecto. No sélo
tiene principio, medio v fin; sino que el
principio es generador, nunca generado y
por tanto, antes de él no puede haber
nunca nada. El final es una abolicion de la
fortuna, casi una fatalidad que deja fijado
el hecho para siempre; tras el final no
puede haber nunca nada. Un romance
contado es el que es y no puede ser otro:
esta completo, perfecto. Se convierte en
representacion. Alegria para escritores de
cuentos.

comiuin
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El Romancero es perfectible: siempre
puede encontrarse una variante, una ver-
sion que lo mejore: medir la elipsis, cernir
la imagen, acordar el ritmo. Alegria para
los escritores de poesia.

Hablamos espariol. Octavio Paz se dio
cuenta; quizas por eso le otorgaron el
Nobel. La mayoria de nosotros pasamos
por este mundo sin asombrarnos de que
los octosilabos se nos vayan cayendo de la
boca como quien respira y sin embargo,
es harto frecuente que asi suceda.

Paz tiene muchos mas lectores que
Tomas Navarro Toméas. Tomas Navarro
Tomas dejo escritas algunas de entre las
mas bellas paginas que se hayan dedicado
al octosilabo y por ende, al romance:

“El (ritmo) trocaico es relativamente
lento, lirico y suave; ofrece ventajas para
el canto. El dactilico, mas recortado y
enérgico, se presta a la expresion drama-
tica. Las variantes mixtas, flexibles y cur-
sivas, se acomodan especialmente a los
movimientos del didlogo v del relato”.

Madrugaba el Conde Olinos / Maiia-
nita de San Juan: trocaico, lento, lirico y
suave.

Y si pide de beber / Llévenle agua de
retama: dactilico, enérgico, se presta a la
expresion dramatica.

Y si pide de comer / Denle la carne
salada: otra vez dactilico.

Alegria, alegria, alegria en casa de los
pobres. A cantar y a contar, que el aire no
tiene duefio y nosotros no podemos, con
menos, tener mas.

Y tras la celebracién, atendamos a la
concordancia entre lo que vengo diciendo
del Romancero v nuestra definicién de li-
teratura: el Romancero es una forma ar-
fistica que consigue representar un
universo mediante palabras.

He dicho que nuestro primer interés es
conocernos, rememorarnos, en la oca-
sion. No me he detenido en el romance
con el fin de reclutar adeptos a la escritura
octosilabica certeramente rimada. Que
nadie entienda cosa distinta: no hay con-
vocatoria general, no invito a los autores a
sacarse los ojos ni a cargar en la maleta
pliego y pandero, aunque nada malo veo
en ello; al contrario, bien que disfrutamos
cuando volvemos a oir en cualquier es-
quina sorprendente el cantar tantas veces
escuchado.

La frecuentacién del Romancero ofrece
mucho mas que la definicién de un mo-
delo, vy el escritor de literatura infantil que
acuda al manantial, calmara la sed.

Ante la comin incertidumbre por la
eleccion entre narrativa, lirica y drama, el
romance nos ensenara el modo en el que
los tres géneros pueden convivir v la ga-
nancia que ello produce cuando los lecto-

T
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res son ninos que hacen suyas con igual
pasion, en singular y plural, primera, se-
gunda v tercera persona.

Ante la desaforada tentacién de acu-
mular, el romance nos aprendera las leyes
de la elipsis, que es ausencia y no carencia
(acierto conceptual en boca de Arnal Ba-
llester). La ausencia, el silencio que poder
llenar de significado y sentido, establece la
posibilidad de lectura, primera entre las ta-
reas.

Ante el espanto frente a la desnudez de
la existencia, el Romancero nos infundira
el coraje necesario para ocuparnos de los
temas que conmueven el alma de los
nifos: el amor, el odio, el nacimiento, la
muerte, el descubrimiento, la pérdida, la
verdad, la mentira, el valor, el miedo, el
bien v el mal.

La infancia: cuando
deseo y necesidad
son lo mismo

Aun con un profundo conocimiento
de nuestro objeto, poco avanzariamos si
no nos preocupara el conocimiento de
nuestros préjimos, aquellos con los que
sellaremos nuestro compromiso, nuestros
lectores, los nifios.

Los tres propositos que sirvieron para
hacer presente la literatura bien pueden
servir para acercarnos a los ninos.

No ignorarlos. Reconocerlos.

No despreciarlos. Respetarlos.

No destruirlos. Amarlos.

No ignorarlos. Los nifios existen. Son
seres vivos en los que los cambios que pa-
dece cualquier ser vivo se maniliestan de
forma mas escandalosa, por eso son v a
la vez ya estan dejando de serlo.

Seguimos empenandonos en que son
todos iguales, olvidando que no hay dos
seres humanos iguales v que, en su caso,
la rapidez con la que se transforman
vuelve complicado hasta que cada uno de
ellos sea igual a si mismo.

Tampoco son demasiado distintos, ni
demasiado distintos entre ellos ni dema-
siado distintos a los adultos. No son de-
masiado distintos a cualquier ser vivo:
pedacitos de sol més o menos complejos.

Los nifios existen, estan ahi, por toda
partes. Y no han caido del cielo.

No despreciarlos. Es cierto que un
nifio tiene dificultades para llevar a cabo
acciones fisicas v mentales que un adulto
puede realizar con cierta soltura; también
es cierto que muchos adultos tienen difi-
cultades para llevar a cabo acciones fisi-
cas y mentales que otros adultos pueden
realizar con cierta soltura; sin embargo,
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nifio y adulto no son tratados de igual
manera cuando manifiestan sus dificulta-
des.

Un nifio es un ser que pone en evi-
dencia constantemente lo que no sabe y
lo que no sabe hacer precisamente por-
que no lo esconde y porque tampoco es-
conde sus procesos de aprendizaje.
Sabemos que un nifio no sabe porque
siempre sabemos que estéd aprendiendo.

Los més generosos con el ser humano
anolaran que, queramos o no, todos los
seres humanos aprendemos en toda
edad. Aceptado. La diferencia del nifio es
que quiere aprender. La proverbial felici-
dad de la infancia encuentra una de sus
razones en la concordancia entre necesi-
dades v deseos. La edad adulta escindira
unas v otros y abrira la puerta a las nece-
sidades que no se desean y al deseo de lo
que no se necesita.

¢Cudles son entonces, confundidas, las
necesidades y querencias de los nifios?

Descubrir, hacer cosas, comunicarse,
pensar, imaginar, jugar, reconocer los pe-
ligros, distinguir el bien del mal, alejar los
miedos, confiar en sus semejantes, en-
tender la naturaleza, ser alguien, ser que-
rido por alguien.

Si el autor de literatura infantil quiere
ser respeluoso con sus lectores, debera
atender estos deseos que. por cierto, no
son estos otros: acumular informacion,
adquirir cosas, aislarse, reproducir, co-
piar, competir, evitar los peligros, con-
fundir el bien con el mal, negociar con los
miedos, utilizar a sus semejantes, esquil-
mar la naturaleza, ser mas que alguien,
necesitar de alguien, deseos de los que se
ocupan otras formas no literarias de la es-
critura, cierta prensa, sin ir mas lejos.

Digo que el autor debe hacer caso de
esas necesidades formuladas como de-
seos por los nifios y digo poco: el autor
esta obligado, ése es su compromiso, y la
literatura es, justamente, el objeto que va
a permitirle cumplir con ese compro-
miso.

La literatura no seria pues una necesi-
dad de la infancia, sino la forma artistica
que puede colmar las necesidades en esa
edad v como tal se presenta en su ex-
cepcionalidad. La literatura asi entendida
deja de ser algo més, para ser junto al
resto de las artes y la experiencia indivi-
dual los primeros pilares del crecimiento
del ser humano. El mito. la religién, el
logos v la ciencia llegaran mas tarde, si es
que llegan. La infancia es el tiempo en el
que la naturaleza y las artes pueden con-
formar nuestra existencia sin mediacion
ninguna.

El tercer propésito pide no destruir a
los nifios. Dicho asi, parece el mas facil;



salvo unos cuantos ogros dispersos por el
planeta que los hacen pedacitos y se los
comen o los entierran en el jardin sem-
brado de suaves violetas, la mayoria de la
poblacién estd convencida no va de que
no acaba con ellos, sino de que no les
hace el menor dafio. No cuentan eso las
cronicas.

;Suena atrevido pedir amor a los nifios
cuando estamos tratando de literatura in-
fantil? ;Estoy mezclando agua v aceite?

Cuando digo reconocer al préjimo, res-
petarlo, amarlo, no estoy hablando desde
el pulpito, ni desde el confesionario, ni
desde la hoja parroquial, estoy hablando
desde la lustrosa cocina de la pragmatica,
arte culinaria que cuenta en su haber la in-
vencion de la sopa de ajo; léase lo ante-
rior como impecable alabanza.

Trata la pragmatica de nuestra vida co-
tidiana, de nuestro hacer diario con las pa-
labras y de nuestro hacer con el préjimo.
Dice Grice: ¢quiere usted comunicarse?
Coopere: sea relevante, sea sincero, dé la
cantidad de informacion necesaria.

Resulta dificil imaginar a un escritor que
no quiera comunicar. No cuesta nada ha-
cerle caso a Grice: sea relevante, sea sin-
cero, dé la cantidad de informacion
necesaria, sea claro.

En dos palabras: no confunda.

A estas alturas de la evolucion, la cues-
tion que se plantea no es si sabemos ¢ no
hacer cosas; esta claro: sabemos hacer
muchas cosas. Ahora bien ;sabemos qué
es lo que hacemos?

Dar gato por liebre puede ser una cues-
tién de pilleria o de ignorancia; en los dos
casos, conseguiremos ser descubiertos en
nuestras supercherias tarde o temprano y
ganar con ello la justa desconfianza de
nuestros lectores.

El lector de literatura infantil es un nirio.
Un nifio no hace nada a medias, porque
esa mitad no tiene sentido para él; un nifio
hace en plenitud, un nifio lee plenamente.

Un nifio no interpone entre él y el texto
ni el conocimiento del autor ni el conoci-
miento del proceso creador ni el conoci-
miento de la forma artistica.

La lectura de un nifio es un acto de fe:
el nifo cree en lo que lee y no ve. Este es
su compromiso con el autor: leeré el texto
que me entregues vy creeré en él por en-
cima de todas las cosas. Con esta declara-
cion queda sellado el pacto necesario para
que se dé la comunicacion v pueda haber
obra.

Es dificil, casi imposible. que el nifo
falte a su palabra.

Es facil que el autor se confunda v con-
funda o, todavia peor, rompa consciente-
mente su compromiso Y traspase
ocasional o permanentemente la linea que

separa al hombre bueno del hombre malo.

De este embaucador no me ocupare, el

diablo sabra qué hacer con él. De la capa-

cidad del adulto para meter la pata, si con-
viene tratar.

Uno puede elaborar su propio catalogo
de confusiones (o su catalogo de confu-
siones propias, que arrieros somos). Elija-
mos como objeto de confusion el cuento.
Y que sirva de ejemplo.

1. El cuento tiene que esforzarse por ser
cuento, igual que tienen que esforzarse
el poema por ser poema, la cancion
por ser cancion, la tragedia por ser tra-
gedia. El autor tiene que esforzarse por
saber qué ha escrito; el editor tiene
que esforzarse por presentar lo escrito
v no otra cosa; el librero, el biblioteca-
rio, tienen que esforzarse por anunciar
lo que el escrito es, y el lector tiene que
esforzarse por reconocer qué esta le-
yendo.

2. Un conflicto narrativo no es un con-
flicto psicolagico. Un conflicto narra-

tivo pasa afuera, un conflicto
psicologico sucede dentro de uno
mismo.

Los conflictos narrativos se resuelven
con acciones, los psicolégicos con
pensamientos.

Un relato necesita un conflicto narra-
tivo. Si queremos que pasen cosas, tie-
nen que pasar fuera. Por dentro de
nosotros no pasan cosas, pasan ideas,
sensaciones, sentimientos.

No podemos anunciar que vamos a
contar qué pas6 y acabar contando
qué penso, qué dijo, qué respondid,
qué se le ocurrié, qué imagind, etcé-
tera.

3. No basta con introducir un elemento
extrafio a la realidad del relato para
tener un relato fantastico. Si ese ele-
mento no es capaz de entrar en la red
de relaciones que mantiene el resto de
elementos vy personajes del relato, no
tiene nada que hacer ahi.

No basta con meter un tigre en una
cocina, tiene que morder a alguien, o
alguien le tiene que morder a él.

4. Las acciones no son suficientes para
que se dé el relato. Cuando las
acciones no responden a una estruc-
tura que incluye principio, medio v fin,
quedan insertas en el flujo de la vida v,
a lo sumo, nos ayudan a perfilar el re-
trato de alguno de los personajes.

Si sabemos que Maria teje, escucha
radio, espera despierta a su marido
hasta altas horas de la madrugada,
desea abandonar esa ciudad y bebe
agua con unas gotitas de limén, pode-
mos empezar a hacernos una idea de
quién es Maria, pero ni la mas remota
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de qué hizo. Un relato cuenta lo que
hizo alguien, no lo que hace.

5. Resulta muy dificil creer que los ani-
males pueden ser protagonistas de un
relato. Cada vez que en la cultura
occidental aparece un animal -y no
solo en la fabula—, es la méascara con
la que se presenta un ser humano. Los
relatos de animales no son relatos de
animales; sin embargo, quizas algunos
relatos de culturas orales presten su
voz a un animal. Si asi fuera, se daria
una comunion entre los seres vivos de
la que estamos muy alejados, por mas
que nos esforcemos en llenar las es-
tanterias de ratones, cerdos, cabras y
erizos.

6. La fantasia, lo maravilloso, siempre
encuentran sentido. Lo absurdo no
pertenece ni a la fantasia ni a la mara-
villa porque carece de sentido. Decir li-
teratura del absurdo es tanto como
decir fuego del agua; la literatura es un
intento més de otorgar sentido, no de
negarlo. Quien opte por escribir ab-
surdos puede ir renunciando a la lite-
ratura, quizas probar en el vasto
panorama de los chistes.

7. El Gnico conflicto que puede plantear
un cuento es el enfrentamiento entre
la razén v la sinrazon.

El amor, el mal, el miedo, la locura y la
muerte son irracionales. Nada explica
su aparicién. Estos son los temas.
Todo cuento relata el esfuerzo del ser
hurmnano por sobrevivir frente a lo inex-
plicable.

El enfrentamiento entre dos razones
no es tema para un cuento, quizas
pueda serlo para una novela, una en-
trevista, un ensayo... la resolucion del
enfrentamiento entre dos razones la
ofrece el didlogo.

Un cuento nunca se resuelve gracias a
un didlogo, se resuelve por la accion.

8. El tnico conflicto que puede plantear

el cuento es el enfrentamiento entre lo
desconocido v el conocimiento.
Enfrentar conocido con conocido
queda en lecciéon; proponer lo desco-
nocido vy no ofrecer la posibilidad de
conocerlo es miserable.
El cuento debe presentar lo descono-
cido y, al tiempo, transmitir la idea de
que puede llegar a conocerse, bien te-
jiendo pacientemente la red que en-
trelaza significaciones vy sentidos, bien
mediante una stbita y definitiva ilumi-
nacion.

9;

10.Un cuento nunca quiere decir nada. O
lo dice o no lo dice. Si un cuento ha
querido decir algo v no lo ha dicho, es
que se ha quedado sin escribir y hay
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que empezar de nuevo. Un cuento se
puede contar, pero no se puede expli-
car.

El punto nueve ha quedado en blanco.
Un cuento tiene que ser perfecto, una
reflexion sobre el cuento no esta obli-
gada a serlo.

Estos nueve miramientos se encierran
en uno: no ofrecer como literatura lo
que no pasa de ser escrito.

Hasta aqui he intentado llenar de con-
tenido el cantaro de nuestro compromiso
inicial, que decia: el escritor se compro-
mete con sus lectores a escribir literatura
infantil. Algo hemos dicho acerca de la li
teratura, algo acerca de los nifios v algo
de las relaciones entre la literatura v los
ninos.

He ensayado la respuesta a ;qué em-
pezar? ;por donde hacer? una vez la deci-
sion de escribir literatura infantil esta
tomada. Cabe ahora alejarse, retirar nues-
tra mirada de este primer plano, encua-
drar hasta que aparezca el instante de la
decision, el anterior a la decision: ¢por qué
escribir literatura infantil?
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Si me atrevo a responder, v ya estoy
atreviendome, no serd exlrano descubrir
Nnuevos Compromisos.

Cualquier ser humano que vive en so-
ciedad tiene como primera obligacion la
de la propia supervivencia v la de colabo-
rar con la supervivencia de la especie. Si
entre las ilimitadas posibilidades de accion
que abocan a esos fines, un ciudadano ha
elegido escribir literatura infantil v no plan-
tar lechugas o tender hilos de alta tensiéon
a través de valles v montafias, parece sen-
sato que tenga una buena explicacion para
su eleccion, aunque no se la dé a nadie.

Ha llegado la hora de contar cémo un
individuo decide vivir su vida; la discrecion
obliga a no generalizar v a presentar sin
vanidad alguna. antes lo contrario, aquella
materia que aun mal conocida, debiera ser
la mejor conocida, que no es otro que uno
mismo. No es ocasion para remontarse
hasta el vientre materno. Recuerdo que
alla por el ario noventa v cinco o noventa
y seis, este misero aprendiz de versificador
escribié un escueto poema titulado “Hom-
bres contados”, que no comprendia sino
los fres versos siguientes; “De los dos aho-
gados prefiero, / azul vy hermoso. al se-
gundo: / el relato! jel relato!”. No puedo
atribuir a la juventud (pasaba vo de los
treinta) la fatal paradoja que voceaba la de-
fensa del relato en un libro que anunciaba

poesia. Pasado el tiempo, parece mas
cierto que en lo que andaba por aquellas
fechas era en el pensamiento de cémo nos
pasan las cosas.

Hoy, puedo decirlo sin titulo ni versos,
en frase desperdigada: las cosas nos pasan
la sequnda vez.

No conocemos nunca la primera vez,
no podemos. Ante una experiencia nueva
estamos obligados a relacionarla con algo
ya vivido, anterior, guardado en cualquiera
de nuestras memorias. Lo que creemos
conocer hoy ya habiamos empezado a co-
nocerlo, lo gue creemos sentir por pri-
mera vez, va lo habiamos sentido antes.

Lo escribié Cesare Pavese entre 1943
v 1944 “Ninglin nifio tiene conciencia de
vivir en un mundo mitico. Esto se une al
otro notorio hecho de que ningiin nifo
sabe nada del ‘paraiso infantil” en el cual,
a su tiempo, el hombre adulto se dara
cuenta que ha vivido. La razén de esto es
que en los anos miticos el nifo tiene ofras
cosas mas imporlantes que hacer, que dar
un nombre a su estado. Le toca vivirlo v
conocer el mundo. Ahora bien, cuando
nifios, aprendemos a conocer el mundo,
no —como pareceria— por el inmediato y
original contacto con las cosas, sino a fra-
vés de los signos de estas cosas: palabras,
vifietas, narraciones. Si buscamos el ori-
gen de un momento cualquiera de con-
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mocién extatica ante cualquier cosa en el
mundo, comprendemos que 1nos conmo-
vemos porque ya estamos conmovidos; v
ya estamos conmovidos, porque un dia,
algo se nos aparecié transfigurado, sepa-
rado de todo lo deméas por una palabra,
una fabula, una fantasia que se referia a él
v lo contenia. Este signo sirve al nifo
como simbolo, porque naturalmente en
esa época de su vida, fantasia v realidad
son la misma cosa, la fantasia le llega
como conocimiento objetivo v no como
invencion. (El que la infancia sea poética
es sélo una fantasia de la edad madura).
Pero este simbolo, en su absolutez, eleva a
su atmosfera la cosa significada, que con
el tiempo se convierte en nuestra forma
imaginativa absoluta. Asi sucede con la
creacion de los mitos en la infancia, vy en
ella se confirma que las cosas se descu-
bren, se bautizan. solamente a travées de
los recuerdos que se tiene de ellas. Ya que,
rigurosamente, no existe un ‘ver las cosas
por primera vez', la que cuenta es siem-
pre la segunda”.

Esta es la razén de mi eleccién: escribo
literatura infantil para crear esa primera
vez que hace posible —gloso a Pavese— que
un dia algo se nos aparezca transfigurado,
separado de todo lo demés por una pala-
bra, una fabula, una fantasia y, conmovi-
dos por este hecho. nos preparemos para

el gusto por el detalle.

reconocerlo cuando aparezca en la reali-
dad, nos preparemos, en fin, para vivir.

La dignidad, si,
la dignidad

Soy, humildemente, fabricante de pri-
meras veces, y me esfuerzo porque sean
unas primeras veces (ue merezcan ser vi-
vidas la segunda vez. Este es mi compro-
miso.

Nos moriremos sin saber si lo que con-
iamos v cantamos parecic a nuestros se-
mejantes digno de canlarse v contarse; la
vida del hombre es nada puesta al lado de
la de un pueblo, de la de la humanidad en-
tera. Esta dificultad nos obliga a definir la
dignidad de nuestra obra haciendo caso a
nuestros antepasados, a nuestros seme-
jantes v a nosolros mismos.

Digno de ser contado v cantado sera
lo que nos acerque a la vida. no lo que
nos aleje de ella. Por eso entiendo mal
las propuestas de diversion, de distrac-
cién, de enlretenimiento, que tantas
veces quiere presentar la literatura in-
fantil como primordiales. Distraerse sig-
nifica apartarse, desviarse, descuidarse,
abandonarse, desatender. Bonito pro-
grama.

talento que Nicolai Troshinsky tiene para aunar la experimentacion, el juego, la sensibilidad y
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Digno de ser cantado v contado aque-
llo que sea ejemplo de la conducta de los
hombres y de las causas finales que mue-
ven a tales conductas, se tifian éstas de
bondad o de maldad, que todas nos im-
porta conocer y cuanto antes mejor. Por
eso entiendo mal los afanes por reducir
la evocacién del alma humana a sus mas
almibaradas manifestaciones.

Digno de ser cantado y contado es el
relato que muestra posibilidades de la
existencia: maneras de amar, de hacer
justicia, de burlar al picaro, de responder
al tirano, de afrontar la desgracia. de re-
parar el dafo, de encontrar liviandad en
medio del padecimiento, de disfrutar la
belleza. Por eso entiendo mal los tépicos,
los lugares comunes, los caminos que no
llevan a ninguna parte, la desustanciada
aceptacion de las ideas recibidas.

Digno de ser cantado v contado sera
cualquier hecho que, por insignificante que
parezca, lrascienda el motivo v desvele la
profundidad del ser humano. Correr detras
del propio sombrero, sin ir mas lejos.

Por cierto, podria haber escrito algo
acerca de Chesterton. Para la proxima. «»

Los fotogramas que ilustran este articulo han sido extraidos del cortometraje Jeux Pluriels
realizado por Nicolai Troshinsky (La Poudriére - Arte, 2009). Se trata de un falso documental de
extraordinaria belleza en el que acudimos al testimonio de un creador de juguetes imposibles.
Las fronteras entre géneros se difuminan, la incursién de la animacién expande el ambiente de
ilusién y sorpresa generado, el tono afable del protagonista no oculta la nostalgia ni la intimi-
dad que subyacen sus palabras, la banda sonora de Pierre Bastien enfatiza en esa sensacion de
proximidad y distancia, de familiaridad y extrafieza que produce en el espectador el visionado
de la pelicula. En conjunto, somos participes de un trabajo artesanal que se preocupa espe- |
cialmente por Ia calidad de cada uno de los elementos que conforman el film y por la unidad
que la armodnica confluencia de las partes alcanza.

Un fragmento de Jeux Pluriels puede verse en www.troshinsky.com. También en esta web
podemos apreciar la evolucidon experimentada por este ilustrador ruso afianzado en Madrid
desde sus primeras animaciones amateurs (como El paraguas, Trenes, Good Morning) hasta |
trabajos profesionales tan disimiles como Samare (La Poudriére, 2008) o Rendez-Vous au
Cratére X-24 (La Poudriére - Canal J, 2009). Esta muestra consigue reflejar muy bien el especial
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Ramén Salaberria

CEDRO, el canon
por prestamo
bibliotecario v el
cuento de la lechera

Vaya por donde: CEDRO también esta
en crisis. En 2009 recaudé un 41%
menos que el afio anterior. La recaudaciéon
del canon por préstamo bibliotecario,
aquello por lo que estaban dispuestos a de-
jarse el pellejo, les supone un 1.2% del
total recaudado. Ademas, la Comisién Na-
cional de la Competencia ha publicado un
duro informe sobre las entidades de ges-
tion de derechos de autor en Espana. Y
los ayuntamientos, de los que fundamen-
talmente depende la recaudacion por el
préstamo bibliotecario, evaporado el s6-
lido valor del ladrillo, estan a dos velas. Y
crece la irritacion social ante una avalan-
cha de canones propulsados por las gran-
des empresas del disco v la edicion, las que
crearon CEDRO vy otras. Ademas de la
irritacion, también crece la organizacion
ante el uso y abuso de los canones.

Recaudacion

Los taltimos dias de febrero, CEDRO
resumia el ano 2009 en “2.000 socios
mas y un 41% menos de recaudacion” (1).
La recaudacién de CEDRO se basa casi
exclusivamente en el canon por copia pri-
vada (fotocopias). Y el Gltimo cambio de
regulacién del canon por copia privada

2 | EDUCACION Y BIBUOTECA N. 176 ~ parzo-asrL 2010

aprobado por el Gobierno en 2008 su-
puso una bajada de las tarifas.

CEDRO ya ha anunciado que cierra la
revista que desde 2007 venia publicando
con distintas periodicidades y formatos v
que, en fin, su drastica caida tendra su re-
flejo “tanto en las cantidades que autores
vy editores recibiran de nuestra Entidad en
el reparto anual de derechos como en las
ayudas sociales y en la actividad de for-
macién y promocion que llevamos a cabo
en colaboracién con las asociaciones de
autores y editores” (2).

En 2009 CEDRO recaudé 24,46 mi-
llones de euros. De ellos, 22 millones pro-
vinieron del canon por copia privada. Del
canon por préstamo publico, unos
280.000 euros.

Repario del botin
bibliotecario

El 24 de noviembre pasado, CEDRO
repartié el botin correspondiente al canon
por préstamo bibliotecario en 2007. La
cantidad recaudada, 1,32 millones de
euros, procedia del pago que el Ministerio
de Cultura hizo a principios de 2008 por
los préstamos de 2007, y por los aporta-
dos por alguna olra administracion (Go-



bierno Foral de Navarra) ¢ institucion
(Fundacion German Sanchez Ruipérez).
De esa cantidad habia que descontar las
cantidades para los autores de obras mu-
sicales, audiovisuales y plésticas, que
CEDRO liquidé a sus entidades de gestion,
SGAE, DAMA vy VEGAP.

De los 974.000 euros que correspon-
dian a autores de obras escritas, el
10,14% se destiné a los gastos de gestion,
el 20% a financiar la funcién asistencial de
CEDRO para autores y un 30% se reservo
“como provision para atender posibles re-
clamaciones de derechos de autores no
identificados por CEDRO".

El resto, 490.000 euros, es el que se
distribuyé entre 21.688 escritores y tra-
ductores de Espafia v de otros paises
(9.800 autores representados por la enti-
dad britanica Authors' Licensing and Co-
llecting Society y la francesa SOFIA). Es
decir, una media de 22,6 euros anuales
por autor; es decir, una media de 1,88
euros mensuales por autor. (La media es
s6lo una orientacion, dado que cada autor
percibe en funcién del niimero de présta-
mos de sus obras. Unos pocos que recibi-
ran unos miles de euros vy una nutrida
legién que no cobrara cinco euros al ano.
En la SGAE, uneos 600 titulares —el 1,7%
del total de titulares beneficiarios— con-
centran el 75% de lo que se reparte).

CEDRO ha informado (3) que se baso
en la “informacion detallada de obras
prestadas y cantidad de préstamos del afo
2007 que ha obtenido de las consejerias
de Cultura de 11 Comunidades Auténo-
mas en el altimo trimestre del 2008 y du-
rante el 2009”,

La Ley del Libro, la Lectura y las Bi-
bliotecas establece que son las adminis-
traciones titulares de las bibliotecas de los
municipios con mas de 5.000 habitantes
las obligadas a pagar un canon por prés-
tamo de libros, 20 céntimos de euro por

cada obra adquirida con destino a prés-
tamo.

Pero también la ley establece que el
Real Decreto que ha de regular este canon
debié publicarse en 2008, lo que no ha su-
cedido. Muchas administraciones han ex-
presado, de palabra y hecho, que hasta
que eso no suceda no estan obligadas a
pagar.

En 2009 la recaudacién ha sido menor
que en 2008. Si entonces pudieron re-
partir 1,88 euros mensuales en promedio
a cada autor, en 2009 sélo 1,07 euros. Si
el primer afio pudieron repartir 490.000
euros, en el segundo solo 280.000 euros.
Una ruina.

Durante 2009 sélo pagaron el canon
el Ministerio de Cultura, el Gobierno de
Navarra (las bibliotecas dependen del go-
bierno foral), la Comunidad de Madrid
(por los préstamos efectuados en bibliote-
cas piblicas dependientes de la adminis-
tracién autonémica) y Aragon y Murcia,
que han asumido el pago en nombre de
los ayuntamientos “como gesto de volun-
tad politica” (sic v recontrasic). Y es que
de la cantidad a pagar por los préstamos
efectuados en 2007 se hizo cargo el Mi-
nisterio de Cultura (por eso de ser el pri-
mer afo, la confusién existente, bla bla
bla). La cantidad por los préstamos de
2008 se queria que la asumieran las ad-
ministraciones autonomicas. Pero llegd la
crisis y mando parar.

Un caso de esta situacion es la que pre-
sentaba el periddico Levante, bajo el ti-
tulo de “El canon por el préstamo de
libros pasa de largo en la Comunitat Va-
lenciana” (4). La Direccion General del
Libro de la Conselleria de Cultura habia
calculado los importes a pagar v cuando
iba a tramitar el pago se encontré con que
Intervencién de Economia lo bloqueaba.
¢Qué pasd? Ninglin precepto legal ni ad-
ministrativo dice que la Generalitat ha de

| Eee AP0 en 2008 an suEHi ]

la recaudacion de CEDRO en 2009 proviene de la copia privada, de las licencias, de las cantida-
des recaudodas en el extranjero v del canon por préstamo piblico (esto representa un 1,2% del

tofal

PROFESION I

“En 2009 la recaudacién por
el préstamo bibliotecario ha
sido menor que en 2008. Si
entonces pudieron repartir
1,88 euros mensuales en
promedio a cada autor, en
2009 sélo 1,07 euros. Si el
primer afio pudieron repartir
490.000 euros, en el segundo
s6lo 280.000 euros”
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Al pr€stamo
D€ PAGO
En bibliotekas

acoger ese pago, que corresponde a los
municipios.

cQué quiere CEDRO? Magdalena Vi-
nent, su directora general, comparecié el
20 de enero ante la Subcomisiéon de Pro-
piedad Intelectual del Congreso de Dipu-
tados v solicité una “nueva regulacion de
la remuneracion por préstamo publico
para que este derecho sea efectivo v la
compensacion alcance una cuantia digna”.
Esto, va en corto, se traduce en que sea el
ministerio que dirige Gonzalez-Sinde,
quien pague el canon. Es el deseo de
CEDRO, que les entreguen la bolsa va
llena, de una sola tacada, sin tener que ir
microgestionando ayuntamiento por ayun-
tamiento. Y si eso no es posible, se intenta
abrir la puerta a “convenios v mecanismos
de cooperacion” para facilitar los tramites.
Ya lo dijo Pavese, trabajar cansa.

Asi, el borrador del Real Decreto que
ha de regular la remuneracién por el prés-
tamo, elaborado por el Grupo de Trabajo
de Normalizacion (Ministerio de Cultura y
Comunidades Autdnomas) v entregado al
pleno del Consejo de Cooperacion Biblio-
tecaria (Valladolid, febrero de 2010), en su
articulo 9 ("Mecanismos de colabora-
cion”), apartado 1, senala: “Sin perjuicio
de otros mecanismos de colaboracion, en
el marco del Consejo de Cooperacion Bi

soraR 2070

bliotecaria, la Administracion General del
Estado, las Comunidades Auténomas v las
Corporaciones Locales podran colaborar
para el cumplimiento de las obligaciones
de remuneracién que afecten a estableci-
mientos de titularidad publica. A estos
efectos, la Federacion Espafiola de Muni-
cipios v Provincias tendra la consideracion
de entidad colaboradora del Ministerio de
Cultura”. Como si, con la que estd ca-
vendo, no tuviera otra cosa que hacer mas
que pasar los recibos de CEDRO.

El 19 de enero la Comisién Nacional
de la Competencia presentd un demole-
dor informe, de casi cien paginas, sobre
las entidades de gestion de derechos de
propiedad intelectual en Espana, donde
subraya que las entidades de gestion ejer-
citan derechos en representacion de otros
(los autores) “por cesion voluntaria o man-
dato legal” v que lo hacen desde una “po-
sicién monopolitica” —la SGAE, en el caso
de la musica, CEDRO con los libros—, que
crea distorsiones y “facilita el estableci-
miento de tarifas inequitativas o discrimi-
natorias”. Todo ello amparado en la actual
ley de Propiedad Intelectual v la conni-
vencia de muchos grupos politicos.

Al dia siguiente, los abogados Pedro
Bravo y Javier de la Cueva redactaron una
denuncia contra el Estado espanol por el
monopolio de las entidades de gestion y la
pusieron a disposicién de la ciudadania
que quiera sumarse a su interposicion. En
los cinco primeros dias se descargaron
20.000 solicitudes por parte de ciudada-
nos.

Usted, lectora, lector de EDUCACION ¥
BIBLIOTECA, si todavia no lo ha hecho, no
se corte. Descargue la plantilla de la de-
nuncia en, por ejemplo, http://noalpres
tamodepago.org v tras rellenarla dé un
paseo hasta la oficina de Correos més cer-
cana. Su denuncia solo le costard 2.49
euros —el importe del franqueo del correo
certificado— y caminara mas ligero. «»

Notas
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Ramaén Salaberria

Mariano Ferndandez
Gomez, el maestro
de Santa Cruz del
Valle (Avila), mil
habitantes

Al sur de la provincia de Avila, en el
valle del Tiétar, estribaciones de la sierra
de Gredos. se encuentra la agrupacion de
cinco pueblos llamada las Cinco Villas. Alli
se enclava Santa Cruz del Valle, tierra de
pinares.

A principios de los afos treinta contaba
con casi mil habitantes (hoy, la mitad).

Ya se sabe que la perspectiva actual
(grandes aglomeraciones urbanas, peque-
fios pueblos que tienden a desvanecerse)
induce a pensar que un pueblito de mil ha-
bitantes. rodeado de grandes bosques, es
un lugar idéneo para... el turismo rural,
Antes no fue asi y Santa Cruz del Valle es
un ejemplo, un lugar donde la lucha de cla-
ses se presentaba en toda su virulencia (al
igual que en los pueblos vecinos) v donde
un maestro, Mariano Fernandez Gomez,
llevo a cabo una revolucién pedagégica v
abrié una biblioteca, anterior a las de
Misiones Pedagogicas.

Situaciéon similar se daba en el vecino
(a menos de cuatro kilébmetros) San Esle-
ban del Valle. Alli, otro maestro, Alfonso
Vicente Cuadrado, impulsé una biblioteca
y una experiencia pedagoagica que dejd bo-
quiabierto a Juan Vicéns, que tenia el culo
pelado de inspeccionar bibliotecas por
toda Espania.

lucha de clases en
Gredos

Historiadores locales han estudiado los
conwvulsos afios republicanos en el sur de
Avila. 1932 es un afno especialmente con-
flictivo con huelgas en Arévalo, Burgo-
hondo, Mombeliran, Santa Cruz del
Valle... Las altas tasas de paro obrero  Busto del ejemplar masstio Mariano Feméndez Gomes (1892-1973] en =l pargus de Sonta Cruz
acrecentaban la pobreza. del Valle, villa que lo hizo hijo adoptive
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“Un maestro, Mariano Fernandez Gémez, llevé a cabo una revolucion pedagégica en un

pueblito v abri6 una biblioteca, anterior a las de Misiones Pedagégicas”

3
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En marzo se realiza una huelga en
Mombeltran por un aumento de jornal.
Una manifestacion se planta ante el Ayun-
tamiento v se producen enfrentamientos
con la Guardia Civil, Detenidos el presi-
dente de la Casa del Pueblo y 13 obreros.
De los pueblos de San Esteban y Santa
Cruz del Valle salen contingentes obreros
para unirse a los de Mombeltran. La Guar-
dia Civil los dispersa.

En el vecino pueblo de Lanzahita (1)
era tan critica la situacion que la Corpora-
cién Municipal debié desplazarse un dia de
mayo a Avila a comprar harina para poder
alimentar al gran niimero de necesitados.

A finales de julio el propietario de la
finca Gallego, en Santa Cruz del Valle, es
gravemente herido por un disparo. El dia-
rio Abc dice que el atentado, “segiin pa-
rece, obedece a cuestiones sociales”.

A fines de octubre los afiliados de las
Casas del Pueblo de Lanzahita, Santa
Cruz del Valle y Mombeltran, acuciados
por la alta tasa de paro, intentan parar los
trabajos de [abricacion de traviesas en la
dehesa El Robledo. Unos 300 hombres
reivindican que los jornales se queden en
la comarca v que el sueldo minimo sea de
10 pesetas.

Hacia el 20 de febrero de 1933 los
obreros de la Casa del Pueblo de Santa
Cruz del Valle, al no llegar a un acuerdo
con la patronal, se declaran en huelga e
intentan paralizar las obras. La Guardia
Civil protege a los esquircles y detiene a
15 personas. Cinco dias después llega al
pueblo el Teatro y Coro de Misiones Pe-
dagogicas.

En la prensa de esos dias aparecen
anuncios como este: Se ofrece ama de
cria, joven vy primeriza. Razén: Petra
Ruiz Medina, en Ventas con Pena Agui-
lera.

El Teatro y Coro de Misiones Pedagé-
gicas acude en dos ocasiones a Santa Cruz
del Valle y Guisando (el 25 de febrero de
1933 —al dia siguiente a Mombeltran v
San Esteban del Valle—, y el 4 de enero de
1934). En el informe del Patronato de Mi-
siones Pedagdgicas publicado en 1934 se
recoge lo siguiente: “Los pueblos mas pe-
quefios, los mas apartados, gustan de la
farsa y la cancién con mas emocionada
plenitud; los de valle y montafia, mas que
los de llanura. El recuerdo més grato v
hondo de nuestros estudiantes [misione-
ros|, queda hasta ahora en los valles de
Gredos”. (3)

exposicion en el
Ateneo de Madrid

El 11 de abril de 1934 se inaugura en
el Ateneo de Madrid una sorprendente ex-
posicién de trabajos escolares realizados
por la escuela nacional de Santa Cruz del
Valle. Distintos periédicos se hacen eco.
Asi lo resefia Abe: “una Exposicién de tra-
bajos infantiles a base de objetos confec-
cionados con los mas futiles, raros v viejos
materiales: latas de conserva, huesos de
frutas, arcilla, alambre, papeles, maderas
viejas; con estos elementos tan pobres y
la ayuda de unas manos primorosas, un
espiritu paciente v un buen gusto artistico,
se han construido curiosos v magnificos
mapas-rompecabezas de todo el mundo,
cestas de frutas, aparatos de fisica (maqui-
nas de producir chispas, niveles de agua),
instrumentos de carpinteria v herreria y
verdaderas filigranas de vidrio.

Llama la atencién de las gentes la ma-
queta de la propia escuela, en la que no
falta detalle, desde los microscopicos
mapas y tablas, v los alumnos en diminu-
tas tallas, en nimero de sesenta, hasta los

I libros y pupitres. Es de admirar un esque-
M'SIon,es ] leto de papel, donde no falta el mas leve
PEngOglCGS detalle anatémico. En suma, una obra de

El sur de la provincia de Avila, dada su
cercania con Madrid, disfruto, al menos,
de cinco misiones pedagbgicas, de cuatro
exposiciones, de diecisiete sesiones de
Teatro y Coro en otras tantas localidades,
de cien proyecciones cinematogréaficas en
trece pueblos, de audiciones de musica v
de dos cursos de reciclaje para maestros,
recibiendo, ademés, veintitn bibliotecas vy
varios equipos de miusica (2).

alto interés pedagégico que honra al
maestro v a sus discipulos” (4).

También el diario barcelonés La Van-
guardia (5) recoge noticia de la exposicién
y aporta otros detalles: “En pedazos de
carton han dibujado v recortado después
y pintado posteriormente, caricaturas de
cuerpo entero de los principales politicos.
Enire varios trenes miniatura (unos de
mercancias y otros de viajeros, hechos con
latas de sardinas, tapones de hojadelata vy



trozos de tablitas, conducidos por una so-
berbia locomotora surgida de un bote de
conserva de pimiento), uno llama justa-
mente la atencién. Asomados a las venta-
nillas aparecen los bustos, dibujados a
pluma, de los sefiores Azana, Besteiro,
Marcelino Domingo. De los Rios v Casa-
res Quiroga. [...] Los herbarios, coleccio-
nes de minerales, de mariposas, de
insectos. mapas en relieve, escritos en
cuadernos, etcétera, son notables”.

También sefiala el periédico catalan
que en el acto inaugural de la exposicion el
muy peculiar teniente coronel Julio Man-
gada reclamo que el Ateneo de Madrid pi-
diese para el maestro Mariano Fernandez
Gémez la Ciudadania de Honor o en su
defecto la Gran Encomienda de la Repri-
blica, como premio a su excelente labor
pedagogica durante catorce afios en Santa
Cruz del Valle.

discipulo

Casimiro Barbado Gonzélez nacio en
Santa Cruz del Valle en 1916, hijo de re-
sinero. Un maestro, Mariano Fernandez
Goémez, v una biblioteca le cambian un
destino seguro. Muchos afios después es-
cribiria: “En 1930, don Mariano, apéstol
de la ensefianza primaria, consiguio de
mis padres, tras vencer su fuerte resisten-
cia fundamentada en la pobreza, que vo
iniciara por libre la carrera de maestro —
ingreso v cuatro afios mas segin el Plan
de 1914. Para ello tuvo que convencerles
de que los estudios no les costarian nada,
pues él se encargaria de todo, incluso de la
enserianza, que me la daria gratis” (6).

En la guerra, miliciano de la cultura.
Afiliado a la UGT, fue condenado a doce
afios en Consejo de Guerra. Sufre 43
meses de cércel (comparte prisién en Avila
con su admirado maestro), seis afios de
destierro, trece de separacion del Magis-
terio. Ha de rehacer sus estudios (pues las
titulaciones de 1936 habian sido anuladas)
v se licencia en Pedagogia, lo que le per-
mite presentarse a las oposiciones de Ins-
pector de Ensefianza Primaria. En 1960
comienza a trabajar como Inspector en la
comarca de Cabeza del Buey (Badajoz),
durante veinticinco afos. Senador socia-
lista por Badajoz v alcalde de Cabeza del
Buey en el periodo 1979-1983. Fallece
en 2007. La Biblioteca Puiblica Municipal
de este municipio lleva su nombre.

...que pudo escapar

Eduardo Pons Prades, anarquista, com-
batiente de mil batallas, escritor e historia-

dor, publicé en 1977 el libro Guerrillas
espaniolas 1936-1960. Alli nos cuenta:
“Fue en mi segunda visita [setiembre de
1976] a La Pesquera [Cuenca], cuando
uno de mis informadores, E.G.J., me
hablé, por primera vez, del maestro so-
cialista que tuvo en su pueblo natal (Santa
Cruz del Valle, en la provincia de Avila) en
términos elogiosos e inmejorables. Me ex-
plicé las excursiones que hacian con él a
Madrid, a visitar el Museo del Prado y a
escuchar conferencias en el Ateneo. Y a
la sierra, a respirar aire puro v a estudiar
historia natural sobre el terreno. Y cuando
le pregunté: “;Y qué fue de ese maes-
tro?", se me quedd mirando fijamente y
respondié: “Hicieron lo que hacian en-
tonces con los buenos maestros..., lo ma-
taron” (7).

No, no fue asi en su caso. En 1938
Juan Vicéns publicé en Paris, L 'Espagne
vivante: le peuple a la conquéte de la
culture. En una rapida nota a pie de pa-
gina senala: “Este magnifico maestro,
José Vicente Quadrado [se refiere a Al-
fonso Vicente Cuadrado], ha sido fusilado
por los rebeldes, segin me comunicé el
maestro de Santa Cruz del Valle, que pudo
escapar”, 4»

Notas

(1) GONZA

las 1936-1960)

PROFESION I

“En el acto inaugural de la
exposicion el teniente coronel
Julio Mangada reclamé que el

Ateneo de Madrid pidiese

para el maestro Mariano
Fernandez Goémez la
Ciudadania de Honor o en su
defecto la Gran Encomienda
de la Reptblica, como premio
a su excelente labor
pedagdgica durante catorce
afios en Santa Cruz del Valle™

Santa Cruz del Valle {Avila) Autoria: blog El pafs que nunca se acaba
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Isabel Palomera Parra v Mercedes
Pérez Montes

La biblioteca de
Santa Cruz del Valle

Una historia de archivos, libros

Y MAESITos

“Si en mi mano estuviera, sembraria libros por todo el mundo de la misma manera
que el sembrador esparce las semillas por los surcos de la tierra”.

En febrero de 1938, Juan Bautista Vi-
céns de la Llave, del Cuerpo de Archive-
ros, Bibliotecarios v  Arquedlogos,
inspector de las Bibliotecas Plblicas Mu-
nicipales de la Junta de Intercambio v Ad-
quisicion de Libros v de las Misiones
Pedagogicas, publica en Paris L 'Espagne
vivante: le peuple a la conquéte de la
cultura, con el objeto de difundir el im-
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Horace Mann (1)

pulso dado a las bibliotecas populares en
la Espana republicana. En el capitulo titu-
lado “Las Bibliotecas Municipales y las Mi-
siones Pedagobgicas” (2). Vicéns presenta
una panoramica de las bibliotecas del en-
torno rural y del impulso que han recibido
desde la Junta de Intercambio y del Patro-
nato de Misiones. Tras explicar la puesta
en marcha y el funcionamiento de este
tipo de bibliotecas, cita algunas localida-
des, proporcionando datos sobre su ubi-
caciobn geografica, la situacién de la
escuela y de su biblioteca. Uno de estos
pueblos es San Esteban del Valle (Avila),
cuyo maestro es descrito por Vicéns con
las siguientes palabras: “joven v culto...
piensa que con ensenar cuatro cosas a los
nifos para que luego las olviden, se consi-
gue poco; hay que dejarles para siempre
inculcado el habito de aprender por si mis-
mos”... Y afiade: “los mismos nifios orga-
nizan la biblioteca, distribuyen los libros,
los registran. Los nifos, pasada la edad es-
colar, no saben arrancarse de alli"... Vi-
céns incluye, con posterioridad, una nota
a pie de pagina: “Este magnifico maestro,
José Vicente Quadrado, ha sido fusilado
por los rebeldes, seglin me comunicé el
maestro de Santa Cruz del Valle que pudo
escapar”... Y de este comentario arranca
nuestra historia.

En el Archivo General de la Universi-
dad Complutense se realizaban trabajos de
organizaciéon v descripeién de fondos per-
tenecientes a la Secretaria General. En
esta documentacion descubrimos un ex-
pediente que, desde el primer momento,
nos llamé la atencién. A modo de cuader-
nillo y con una estupenda caligrafia en la



cubierta se lee: “Escuela Nacional de
Nifios. Memoria sobre la Biblioteca. Santa
Cruz del Valle (Avila)".

Acompanando a la Memoria, el oficio
de remisién en el que el maestro de Santa
Cruz del Valle, Mariano Fernandez
Gomez, se dirige al Rector de la Universi-
dad Central en enero de 1932 para pe-
dirle su colaboracién y una minuta del
oficio que el rector remite al maestro para
felicitarle “por la formacién y funciona-
miento de la biblioteca”... v al que se ad-
juntaria un lote de libros para incrementar
la coleccion.

Al igual que la de San Esteban del Valle
(3), tambien la biblioteca de Santa Cruz del
Valle traspaso las paredes de la escuela y
se convirtio en centro cultural del pueblo.
El como se va desgranando con la lectura
de esta Memoria.

El primer capitulo, titulado “Nuestro
empernio”, se inicia con un proposito:
“hace ya mucho tiempo que veniamos
pensando en la formacion de una biblio-
teca escolar y a este pensamiento han se-
guido v siguen todavia nuestras
resoluciones mas entusiastas y de resulta-
dos verdaderamente positivos™. Se ofre-
cen datos geograficos, econdmicos y
sociales del emplazamiento del municipio
y, por ende, de la escuela, v se exponen
algunos de los logros pedagogicos de la
comunidad: la creacion de una mutualidad
escolar, la organizacion de una cantina es-
colar. la fundacion de una escuela domini-
cal y de una pequeria biblioteca. Contintia
con la exposicién de los beneficios que
proporciona a los alumnos la muy limitada
coleccion bibliografica, en la que se plas-
man conceptos del ideario republicano: la
educaciéon como redentora del espiritu, el
fin del analfabetismo, o el acercamiento de
todos a los libros, elementos basicos de la
cultura. La biblioteca con maytsculas, una
“biblioteca deméocrata”™ (4) debe ocupar
buena parte del ocio que se destina a
“jugar a las cartas, a la loteria, etcétera, en
detrimento siempre de la cultura popular”.

Resulta emotivo conocer que los libros
mas solicitados, fundamentalmente clasi-
cos de la literatura juvenil, como Veinte
mil leguas de viaje submarino de Julio
Verne, La capitana del Yucatdn de Emilio
Salgari o Robinson Crusoe de Daniel
Defoe “nunca estan en el armario”. Pero
resulta, si cabe, alin mas emocionante
saber como han sido adquiridos los libros
que conforman la coleccion. El segundo
capitulo: “En busca de libros”, nos informa
prolijamente de esta cuestion. El origen de
la coleccion se remonta a 1924, ario en el
que El Magisterio Espariol convoca un
concurso que premiaréa los mejores traba-
jos escolares. La escuela de Santa Cruz del

Valle, alentada por su maestro, se presenta
vy logra un premio de cincuenta pesetas en
libros de su eleccion, v asi se adquieren en
1925 manuales como Historia de la pe-
dagogia, Fisica, Organizacion escolar,
entre otros. Con posterioridad, en 1926,
la Direccién General de Bellas Artes con-
cede a la escuela cincuenta v tres voliime-
nes y treinta y tres folletos.

Mas concursos, mas trabajos y mas en-
tusiasmo transmitido por el maestro a sus
alumnos tienen como resultado que los pa-
quetes conteniendo lotes de libros sigan in-
crementando la biblioteca, hasta superar
los trescientos volimenes.

En el apartado fitulado “Organizacion”,
el maestro nos da cuenta de la organiza-
cién de la coleccion v del sistemna utilizado
para el préstamo. Existe un indice alfabé-
tico de las obras con un nimero de orden,
que indica su colocacion en la estanteria.

PROFESION
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Para controlar el préstamo domiciliario, se
utiliza un talonario de vales reciclado
donde se consignan nombre y apellidos de
la persona que se lleva el libro. Cuando la
obra es devuelta, los propios nifios se en-
cargan de volver a colocarla en el lugar
que le corresponde. Para tomar prestados
libros dentro del aula no se exige ningtin
requisito.

En el capitulo dedicado a los frutos co-
sechados por los usuarios de la biblioteca,
titulado “Consecuencias”, nuestro maes-
tro afirma que casi todos los que han con-
sequido alguna titulacién: bachilleres,
maestros... han aprovechado la potente
fuente de ensefianza que es la biblioteca,

Una cita del pedagogo americano Ho-
race Mann cierra la Memoria: “si en mi
mano estuviera, sembraria libros por todo
el mundo de la misma manera que el sem-
brador esparce las semillas por los surcos
de la tierra”. LLa Memoria estéa firmada por
el maestro v fechada el 5 de agosto de
1931.

Pero el expediente no termina aqui. La
Memoria se acompana de testimonios me-
canografiados de los méas directamente im-
plicados en el funcionamiento de la
biblioteca escolar: sus usuarios. Estos tes-
timonios nos aportan nuevos datos sobre
los titulos que integran la coleccion, pero
sobre todo nos transmiten la importancia
de la biblioteca escolar v su maestro-bi-
bliotecario como elementos transforma-
dores de la realidad social.

Los que fueron alumnos v estan reali-
zando en el momento estudios superiores
(la escuela, se nos dice, “ha producido va
seis maestros”), se reconocen como parte
implicada en la creacién de la biblioteca y
reconocen orgullosos lo que la biblioteca
ha supuesto en su formacion.

El primer testimonio, titulado “Soy hijo
de un resinero”, recoge la experiencia de
Casimiro Barbado, alumno de la Escuela
Normal de Avila, que agradece a la biblio-
teca y a su maestro el haberle apartado de
un destino seguro y permitido continuar
con su formacion.

Otro de los testimonios, firmado por
Marcelino B. Garcia, muestra la admira-
cion sentida hacia el maestro v su obra,
tanta que le lleva a querer ser también ma-
estro e imitar “la obra mas pedagogica que
realizarse puede en una escuela primaria
[...] fundaré una biblioteca por el mismo
procedimiento que mi dignisimo maestro”.
La extraccién social del autor de este tes-
timonio es también muy humilde, el deseo
personal de superacion puede verse insa-
tisfecho por falta de recursos econémicos,
pero de nuevo sale la figura de un maestro
sensible a la realidad social. El maestro
brinda sus ensefanzas v la biblioteca para
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ayudar a que el rumbo preestablecido de
un muchacho sin posibilidades econémi-
cas dé un giro e inicie los deseados estu-
dios de magisterio.

También figuran entre estos testimo-
nios las reflexiones de Rafael Jiménez
Ramos, antiguo Inspector de Primera En-
sefianza que menciona la “accién circun-
escolar y post-escolar” de nuestro maestro
y su biblioteca; v el informe de Francisco
Agustin, inspector de Primera Ensefanza
vy diputado a Cortes.

Como sucede con tantas otras historias
similares, ésta tampoco tiene un final feliz.
Mariano Fernandez Gomez fue separado
definitivamente del servicio por Orden de
la Junta Técnica del Estado el 14 de octu-
bre de 1937, v condenado a seis afios de
prision menor en el Consejo de Guerra ce-
lebrado en Avila el 16 de julio de 1940,
“como autor de un delito de auxilio a la re-
belion”. Entre otros cargos, se le acusa de
que “sus ensefianzas en la Escuela eran
antirreligiosas v profundamente inmora-
les”. En 1950 se revis6 su expediente y
fue readmitido al ejercicio de la ensenanza
(5).

El proceso depurador afecté a maestros
y libros. Sospechamos que el destino de
los volimenes que con tanto esfuerzo
habia reunido la escuela de Santa Cruz del
Valle no seria mucho mejor que el de su
maestro. Sin embargo, la semilla sem-
brada en sus alumnos no cayo en terreno
baldio. Su testimonio es buena prueba de
ello.

Abnegacién, entrega, generosidad,
progreso, serian escasos calificativos para
el maestro de Santa Cruz del Valle v de
tantos maestros fervorosos defensores de
la escuela publica v de la cultura ilumina-
dora v redentora de los mas desfavoreci-
dos.

A modo de conclusion, hemos querido
rendir, desde el mundo de los archivos en
los que ha quedado documentada su labor,
un pequefio homenaje a los maestros de la
Republica, que creyeron y contribuyeron
a un mundo y a un pais mejor.
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¢Reconocimiento

social sin

compromiso social?

Una de las quejas mas extendidas en las
profesiones del &mbito de Biblioteconomia
y Documentacién es, sin duda, aquella que
se refiere a su escaso reconocimiento so-
cial. Desde mi punto de vista, nos encon-
tramos ante una queja que tiene su razon
de ser, pero que a menudo es formulada
por aquellos que muy frecuentemente dan
la espalda a problemas que requieren
compromise social. En mi opinién, sin
compromiso social no puede exigirse re-
conocimiento por parte de la sociedad.

Un sector de nuestros profesionales
considera de muy mal gusto pronunciarse
sobre problemas sociales v cuestiones po-
liticas. Bajo su perspectiva, una cuestion
como la condena del golpe de estado per-
petrado en Honduras en junio de 2009,
no es competencia de los profesionales.
Intervenir como profesionales en un de-
bate como el de la llamada recuperacion
de la memoria histérica va cae a anos luz
de sus planteamientos pretendidamente
asépticos. Reivindicar la Republica Espa-
fiola v condenar el golpe de estado de
1936y la posterior dictadura criminal que
dejé ciento v pico mil muertos en las cu-
netas y miles de nifios robados, segiin esta
va sobradamente documentado (v todo
esto es una cuestién mas actual de lo que
parece a primera vista)... eso va deberia
ser motivo para retirar el titulo a cualquier
profesional, segin los que creen ser neu-
trales.

Pero, entonces, si cuestiones de esta
relevancia politica y social, nos son ajenas,
;qué reconocimiento puede pedirse a la
sociedad? Si no hay compromiso con la
democracia v los derechos humanos, ;qué
fuerza moral hay para pedir reconoci-
miento social?

En el mundo del que formo parte, la
universidad, un sector no desdefiable del
profesorado tiene un total desinterés por

asuntos sociales y politicos, v no ve en ab-
soluto la necesidad de que estos asuntos
(responsabilidad social, promocién de los
derechos humanos v los valores demo-
craticos, ética...) se integren en la for-
macién de los futuros profesionales.
Cuando se programan actividades en una
facultad, tampoco ve con buenos ojos que
puedan rebasar el marco académico y
profesional (un marco bien concreto v ce-
fido a cuestiones técnicas y gerenciales),
desvinculandolo totalmente de todo aque-
llo que pueda ser percibido como “poli-
tico”. Pero esto hace que la asistencia a
actos abiertos sea con frecuencia reducida
v hava que “cazar a lazo” a alumnos, pro-
fesorado o incluso personal administrativo
para no dar una imagen demasiado pobre
del centro cuando hay una conferencia
con ponente invitado, una mesa redonda
o una presentacién de libro. Los temas es-
trella son excesivamente técnicos y cen-
trados en tareas que sélo pueden interesar
a especialistas: metadatos, catalogacion
de materiales especiales, gestién de uni-
dades de informacion... ;Como se quiere
alraer la asistencia de personas ajenas a
este mundo?

El sector que mas se queja de la falta de
reconocimiento es el que mas limita la
proyeccion social al boicotear con su ac-
titud cada vez que organizamos algin acto
o publicamos una reflexion sobre asuntos
como compromiso con los servicios publi-
cos, abusos de la legislacién en materia de
propiedad intelectual, fomento de los va-
lores democréticos v los derechos huma-
nos, etcétera. Todo esto, para este sector,
es visto con un desprecio que refleja una
preocupante cortedad de miras intelectual
v social.

Precisamente para combatir esta espe-
cie de fobia al compromiso social decidi-
mos en noviembre de 2008 crear el
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Colectivo de Docentes de Informacion y
Documentacién  por el Compromiso
Social a partir de un manifiesto en el que
los integrantes (en la actualidad, mas de
ochenta, tanto de Esparia como de Portu-
gal v de varios paises latinoamericanos)
declaramos que las ensefianzas de Infor-
macion v Documentacién  “necesitan
reforzar aspectos relacionados con el pen-
samiento social v con el compromiso de-
mocratico”. No inventamos la rueda con
ello. sino que nos atenemos a directrices
reflejadas en documentos de la UNESCO,
el Consejo de Europa e incluso de la [FLA.
Por mencionar un documento reciente, v
no citado, por tanto, en el manifiesto, en
julio de 2009 la Conferencia Mundial
sobre la Educacién Superior terminé con
un comunicado que senalaba (punto 3)
que “la educacién superior debe no sélo
proporcionar habilidades”, sino también
“promover el pensamiento critico y la ciu-
dadania activa, y contribuir a la
educacién de un ciudadano comprometido
con la construccion de la paz, la defensa
de los derechos humanos y los valores de
la democracia”. El manifiesto firmado por
los integrantes del colectivo sélo intenta
recordar las obligaciones que tiene la uni-
versidad, y nos compromete a tratar en
nuestra docencia temas vy aspectos rela-
cionados con las cuestiones v los valores
que destacan el compromiso social de las
titulaciones del &mbito de Biblioteconomia
v Documentacion, fomentar la investiga-
cibn sobre estos temas, v “en definitiva,
impulsar la conciencia social y el compro-
miso democrético de los futuros profesio-
nales de la informacién vy la
documentacion”.

Quizas convenga recordar que los méas
arandes cientificos (puede servir para co-
tejar este dato la lista de premios Nobel)
normalmente han sido personas com-
prometidas con la sociedad de su tiempo,
con posiciones politicas significadas. Y,
por referirme a nuestra area, es conocido
que los considerados padres de la Docu-
mentacién, Otlet v La Fontaine, fueron
personalidades comprometidas con el pa-
cifismo en su tiempo. La Fontaine llegd a
ser senador socialista y a conseguir el
premio Nobel de la Paz. Otlet fue igual-
mente un destacado pacifista. A ninguno
de los dos se le podria haber pasado por
la cabeza que fuera posible que la mavo-
ria de un érgano colegiado (una junta) de
un centro universitario de su area de co-
nocimiento considerara que era imperti-
nente identificarse con el "No a la
guerra” que la inmensa mayoria de la so-
ciedad espariola y mundial reclamaba en
2003 ante la inminente ocupacién ilegal

y criminal de Iraq. Como puede suponer
el lector, hablo con conocimiento de
causa. Si desde el mundo universitario,
desde el mundo de la cultura, no se esta
contra la guerra como método de resolu-
cién de conflictos, si la universidad en
momentos asf renuncia a estar con la ciu-
dadania, ¢qué reconocimiento cabe es-
perar de ésta?

Y para la fobia a “lo politico” que tie-
nen algunos colegas (que, por mucho que
se emperien, nunca conseguiran ser “apo-
liticos™), conviene recordar que el autor del
primer Manual de Biblioteconomia, el
francés Gabriel Naudé, era un bibliotecario
politico que ademnés acund una expresion
tan sumamente politica como “golpe de
estado” (ver articulo de Felipe Meneses en
el enlace http://www.ofaj.com.br/colu-
nas_conteudo.php?cod=449). Naudé con-
cebia la biblioteca como un servicio para el
ejercicio publico de la razén, es decir, lo
que posteriormente vino a llamarse “es-
pacio plblico”, elemento indispensable
para el ejercicio de la democracia desde el
punto de vista liberal (nada que ver con el
punto de vista neoliberal, que sélo quiere
espacios de consumo para consurmnidores y
aborrece sobremanera de espacios y per-
sonas que pueden ser calificados de “ciu-
dadanos”).

Es conocida la anécdota del libro cen-
surado al cineasta Michael Moore en
2001, tras el ataque a las torres gemelas
de Nueva York. Ante la censura que la
editorial pretendié sobre el libro, un foro
de bibliotecarios protesté e inundé de
cartas a la editorial. La editorial tuvo que
rectificar y dejar que Estipidos hombres
blancos se publicara tal vy como habia
sido escrito. Esta es una actuacién mo-
délica en pro de los derechos civiles y del
compromiso social y politico, una actua-
cién que deja una huella de reconoci-
miento en la sociedad, que puede ver que
los bibliotecarios “sirven” socialmente
para algo, no sélo para estar en sus cu-
biculos realizando con la mayor per-
feccion sus tareas técnicas. Hay cosas
mas importantes que cumplimentar es-
crupulosamente tareas técnicas, y con
ello no estoy diciendo que esto no sea
necesario.

No quiero terminar sin un reconoci-
miento explicito de la importancia que
Epucacion v BIBLIOTECA ha dado al
compromiso social de los bibliotecarios
y archiveros, apoyando causas como la
Plataforma Contra el Préstamo de Pago
en Bibliotecas, la reivindicacion del im-
pulso de la Repiiblica de 1931 a las bi-
bliotecas y a la educacién v otras que
reflejan una ejemplar actitud civica, <
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“A Otlet y La Fontaine no se
les habria pasado por la
cabeza que desde la
universidad se considerara
impertinente identificarse con
el ‘No a la guerra de 2003
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finales de mayo de 2009 se desa-
A rrollaron en Salamanca las 17¢ Jor-
nadas de Bibliotecas Infantiles,
Juveniles y Escolares, bajo el lema gene-
ral: “Lecturas en la red y redes en torno a
la lectura”. Siguiendo casi una estructura
geométrica o capictia (1 -2 —2 - 1) hubo
una conferencia inaugural, el relato de dos
experiencias, la explicaciéon de dos pano-
ramicas y un grupo de trabajo.
dJordi Adell abrio las Jornadas diser-
tando sobre “;Nuevos medios para com-
prender el mundo?”. En su conferencia
hizo un repaso histérico a las cuatro revo-
luciones tecnolégicas que considera im-
portantes. La primera tiene que ver con la
adquisicion del lenguaje, la codificacion del
pensamiento mediante sonidos produci-
dos por las cuerdas vocales v la laringe. A
parlir de ese momento, el conocimiento
podia expresarse y acumularse en la me-
moria del resto de los congéneres. La se-
gunda revolucion tuvo que ver con la
creacion de los signos graficos que permi-
tieron registrar el habla. La tercera fue la
invencion de la imprenta y la difusion del
saber v el conocimiento que ello posibilitd
vy la cuarta, en la que eslamos inmersos, la
de los medios electrénicos v la digitaliza-
cion; sin duda, la que genera o propicia
cambios con mayor rapidez.
Hablé del significado vy del impacto de
la web 2.0 v. con el titulo de “Internet en
educacion: metaforas bésicas”, describié
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usos basicos de la Red por parte de do-
centes y alumnos agrupandolos en cuatro
aparlados: Internet como biblioteca; In-
ternet como imprenta; Internet como
canal de comunicacion e Internet como
storytelling (contar historias). Es una rea-
lidad visible que los jovenes v las nuevas
tecnologias forman una simbiosis insepa-
rable v las usan profusamente a través del
ocio y el tiempo libre; las usan para socia-
lizarse y para aprender informalmente ju-
gando y divirtiéndose. El autor pone de
manifiesto en su texto, la aportacién am-
plia que hacen las nuevas tecnologias: in-
tegrar otros medios (audio, video...);
actualizacion constante de la informacion;
intercambio y comunicaciéon vy afirma que
“nuestra educacién necesita un cambio
para formar personas que van a vivir en
un mundo diferente al que nosotros cono-
cimos a su edad” y que debemos orientar
al alumnado, de manera critica, para ha-
bitarlo.

Las dos experiencias venian de fuera de
nuestro pais. Jane Kunze (Bibliotecas
Publicas de Aarhus — Dinamarca) hablé de
una serie de proyectos que se han ido po-
niendo en marcha en las bibliotecas puibli-
cas de Dinamarca, desde el concepto de
la Biblioteca 2.0, propiciando la partici-
pacion ciudadana y recabando un mayor
apoyo de todos en el proceso. Su expe-
riencia se titulaba “iEs hora de jugar! El
papel de la creatividad y la imaginacion en
la biblioteca”. Afirma Kunze que “las fa-
milias danesas de hoy en dia acuden a las
bibliotecas por los nifios”. De modo que
los proyectos especialmente disenados
para nifics de las bibliotecas publicas pa-
recen relacionarse méas con la creacion de
una experiencia vital en la biblioteca que
con el aprendizaje v la educacion. Tienden
més a potenciar el juego, a hacer posible
que las familias pasen més tiempo juntas y
a fomentar la sensacion de unidad fami-
liar. En ese sentido se orientan los esfuer-
zos desarrollados desde las secciones
infantiles de las bibliotecas danesas. Por
tanto algunos de sus proyectos tienen per-
files en esa direccion: “Familias que jue-
gan en la biblioteca”, “La biblioteca
infantil interactiva”, “Story Surfer (busca-
dor de historias), un motor de bisqueda
fuente de inspiracién”, “Bib-phone, el te-
lefono de la biblioteca™, “La mesa interac-
tiva”, “El club circular de la informatica”,
“El laboratorio de transformacion”, “El



Spotmobile, la biblioteca motorizada™...
En definitiva, que a las funciones tradi-
cionales de garantizar el acceso a la infor-
macién v la difusién de ella entre los ciu-
dadanos, van incorporando otras
posibilidades va que esta cambiando la de-
manda v los servicios que una biblioteca
debe ofertar, segin los estudios que han
ido realizando en el pais.

La sequnda experiencia presentada lle-
gaba de Helsinki (Finlandia), se titulaba
“Library 10 Helsinki & Meetingpoint” y la
presentaba Kari Ldmsa. “Library 10" es
la biblioteca mas concurrida de Helsinki.
Atiende aproximadamente a cincuenta mil
usuarios al mes v abre todos los dias del
afio, con un total de setenta y ocho horas
semanales. A diferencia de otras bibliote-
cas de la capital finlandesa. el 60% de los
usuarios son hombres y el 60% son me-
nores de treinta afios. La mitad de las per-
sonas que la frecuentan acuden para
efectuar préstamos de materiales de la bi-
blioteca, pero lo interesante es saber qué
hace la otra mitad. Mientras que algunos
vienen a leer la prensa v utilizar Internet,
un namero creciente de usuarios acude
para crear su propia musica o bien para
escuchar y ver las exhibiciones y perfor-
mance musicales, creadas por otros usua-
rios. “Library 10" nace en 1994, cuando
la Biblioteca General de Helsinki decidio
crear una biblioteca experimental, conwvir-
tiendose en una experiencia piloto que ha
servido de inspiracion a otras bibliotecas
del mundo. Como Biblioteca Publica,
“Library 10" apoya a todo aquel que tiene
interés por la musica v la cultura y pone a
su disposicién los equipos, las herramien-
tas y el local que necesitan para la pro-
ducciébn v presentacién de creaciones
culturales. Es, probablemente, una de sus
grandes singularidades. En realidad no se
parece a ninguna otra biblioteca piblica
de Helsinki, pues mientras las demas
atienden a sus usuarios locales, Library 10
& Meetingpoint sirven a todos los habi-
tantes de la ciudad mientras estén por el
centro de la misma; disfrutan también de
una estructura organizativa independiente
del resto de bibliotecas publicas v ofrecen
servicios que los usuarios ni siquiera espe-
ran encontrar en una biblioteca.

Roser Ros. directora de la Biblioteca
Publica de Tarragona, presentd la primera
“Panoramica”, con el titulo: “Yo leo, ta
lees, él lee... ;Qué leemos?: El fomento de
la lectura en la estrategia global de la bi-
blioteca publica”. Reivindico la autora el
papel que juega la biblioteca publica —no
siempre conocido ni reconocido— en la
promocion y difusion de los libros. Junto
con las librerias, las bibliotecas son quie-
nes ponen en contacto al libro con su lec-

tor; las primeras, desde su vertiente co-
mercial v las segundas, en su funcién
como servicio plblico. Roser realizdé un
analisis amplio del papel que juegan
ambas instituciones en relacién con la di-
fusion de los libros, con intereses distintos,
legitimos vy complementarios: el econé-
mico v el social.

Seguidamente centro sus reflexiones en
explicar quiénes son los “lectores” de las
bibliotecas ptblicas: “personas, cada una
de ellas con un mundo emocional y vital
propio, con gustos muy individualizados v
con intereses muy heterogéneos”. Y se ex-
tendi6 también en revisar “;qué leen?”
esos lectores, ofreciendo un abanico am-
plio de preferencias, relacionadas también
con distintas franjas de edad: novela, re-
vistas especializadas, literatura fantastica y
de ficcidn, ensayo divulgativo, obras que
ha popularizado el cine, libros de viajes...
Repaso la labor de promacion lectora que
se realiza en las bibliotecas publicas {un
servicio priblico transversal) v se mostré
partidaria de que dichas actividades
“deben insertarse v formar parte del ni-
cleo del proyecto de biblioteca publica”.
La segunda parte de su intervencién es-
tuvo dedicada a explicar el funcionamiento
y las propuestas de actividad que se vie-
nen desarrollando desde la Biblioteca Pu-
blica de Tarragona de la que Roser, como
hemos dicho, es directora; institucion con
mas de ciento sesenta afios de historia y
que trabaja hoy dia manteniendo e imple-
mentando valores como credibilidad, fia-
bilidad, innovacién, calidad, integridad,
participacién y cooperacion. Palabras que
definen una forma de trabajar, una ma-
nera de entender un servicio publico y una
estrategia de llegar a las personas usuarias
del mismo.

La segunda panoramica la dibujo Juan
Mata, con el titulo “Bibliotecas, clubes,
redes vy otras fraternidades”. A través de
un discurso célido y brillante, el profesor
Mata recorrio algunas de las principales
estaciones donde se forjan los lectores y
donde se fomenta la lectura: familia, es-
cuela, bibliotecas, amistades, clubes de lec-
tura, iniciativas colectivas, la Red...
Algunas de sus afirmaciones pueden dar-
nos una idea de su pensamiento v de su
contribucién intelectual a este y otros foros
en los que participa y avivar nuestro deseo
de leer su aportacion: “No es facil definir
qué cosa es un lector. Cada época vy cada
grupo social lienden a caracterizarlo de un
modo particular”. “Se lee por las mismas
razones que se desmontan los artefactos,
se mira por el ojo de las cerraduras, se
sondean los callejones en penumbra, se in-
vestiga el funcionamiento del cerebro, es
decir, porque se es curioso”. “La imagen
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Juan Mata: “Las bibliotecas son fracciones de una tinica y universal biblioteca, fisonomias

distintas de una misma ambicién cultural. Lo esencial es su presencia, su hospitalidad, el
mantenimiento de su significado civico”

&

de un adolescente o un joven levendo a
contracorriente, frente al mundo, como un
modo disidente y radical de afirmacién,
sigue deslumbrando”. “Un lector, lo sera
siempre como consecuencia de un acto de
voluntad personal v como culminacion de
un itinerario absolutamente singular”. “La
lectura, al menos para una parte impor-
tante de la humanidad. es un modo de ac-
ceso al conocimiento, de apertura al
mundo, de perfecciéon personal”. “Quie-
nes tienen la fortuna de nacer en el seno
de una familia de lectores y en un entorno
social en el que la presencia de libros es
antigua v celebrada no necesitan grandes
estimulos para leer”. “La escucha atenta
de las historias guardadas en la memoria o
entre las paginas de los libros, insepara-
bles de las voces que las hacen compren-
sibles y deseadas, es el principio de
muchas aficiones lectoras”. “Las bibliote-
cas son fracciones de una tnica y univer-
sal biblioteca, fisonomias distintas de una
misma ambicién cultural. Lo esencial es su
presencia, su hospitalidad, el manteni-
miento de su significado civico”. "En
realidad, se lee para meditar a solas, para
encontrarse con el espejo de las paginas”.
“En la Red, y no sélo en las aulas univer-
sitarias, se esta dilucidando también el sig-
nificado de la lectura literaria v el porvenir
de los lectores”...

El Grupo de Trabajo se tituld: “Ingre-
dientes de la web 2.0: Camo combinar las
herramientas para mejorar el menti de ser-
vicios”. Estuvo dirigide o coordinado por
Javier Iglesia y Angel Garcia. Javier v
Angel explicaron el funcionamiento de la
web 2.0 v los siete principios que la ca-
racterizan que, simplemente enunciados,
serfan: la web como plataforma; la inteli-
gencia colectiva; la gestion de las bases de
datos; el fin del ciclo de las actualizaciones
de software: los modelos de programacion
ligera: el software es mas de un dispositivo
v la experiencia enriquecedora del usua-
rio. Agruparon en cuatro apartados las he-
rramientas que proporciona la citada web:
“Aplicaciones para compartir recursos”
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(podcasting, videocasting, presentaciones
en linea albumes de fotos, geoaplicacio-
nes...); “Herramientas para crear recur-
sos” (blogs, wikis, servicios de creacion de
sitios web y almacenamiento, servicios de
creaciéon de documentos...); “Servicios
para recuperar informacion” (marcadores
sociales, gestores de referencias, catalo-
gacion social, RSS, OPAC 2.0, promo-
cion social...) v “Redes sociales” (redes no
profesionales, redes profesionales, mun-
dos virtuales...). Mostraron también una
aplicacién elaborada por la Fundacion
German Sanchez Ruipérez, como es “La
Biblioteca Escolar Digital de la FGSR™ v,
como es natural, hablaron vy subrayaron la
velocidad de los cambios, afirmando que
“Las aplicaciones web 2.0 nacen, crecen,
se reproducen v mueren a una velocidad
vertiginosa”.

Bueno, pues todo lo anterior, apenas
una leve sugerencia de los documentos ge-
nerados a partir de las distintas interven-
ciones en las mencionadas jornadas, es lo
que puedes leer en el libro que recoge el
desarrollo de las mismas. Para finalizar el
mismo, se afiade una amplia bibliografia,
bajo el titulo general de las Jornadas y di-
vidida en tres apartados: “Lectura y socie-
dad: leer en clave de TIC": “Lectura y
escuela 2.0. Teoria y practica” v “Lectura,
informacion v bibliotecas, puesta al dia”.
En definitiva, un documento escrito que
nos permite tomarle el pulso a la situacion
actual de la lectura y de las bibliotecas en
relacion con el impacto modificador que
esta teniendo la llegada de Internet y el
uso de herramientas como blogs, wikis,
webs, etcétera, tanto en las bibliotecas pu-
blicas como en las escolares y centros edu-
cativos. Un libro que resume unas
jornadas v que es una nueva e importante
referencia: la que aporta ano, tras afo,
este foro salmantino, en torno a las bi-
bliotecas infantiles, juveniles y escolares.

Mariano Coronas Cabrero
Bibliotecario CEIP Miguel Servel
de Fraga [Huesca)
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| RECUPERACION
DE LA INFORMACION

Josk A Sabvador Dilvin

Alfagrasna

SALVADOR OLIVAN, José A.
Recuperacién de la Informacion
Buenos Aires: Alfagrama, 2008

unque este libro lleva ya tiempo en-
Acima de mi mesa, pues se publico
en junio de 2008, es atin de recibo

y amerita hacer una resefia sobre él. Se
trata de un clasico, o mejor, de una com-
presion de los clasicos de la Recuperacion
de Informacion (RI), ahora en nuestro
idioma. Todos los que leyeron a Salton,
Rijsbergen, Buckland, Shannon, Sarace-
vic, Soergel. etcétera, en inglés para pre-
parar sus clases o sus oposiciones,
hubieran querido tener a todos los autores
clave y a todas sus teorias, también clave,
en una manejable monografia como ésta.
Desde una perspectiva tradicional, José

A. Salvador va habia publicado (Trea,
2000) Técnicas de recuperacién de in-
formacién. Aplicacién con Dialog,
donde recogia la vieja tradicion de Dialog
que tantas horas entretuvo a nuestros do-
cumentalistas en el siglo XX. En esta oca-
sibn, recoge mas alla de la tradicion de
Dialog, los fundamentos de la Recupera-
cion de Informacion, de la Information Re-
trieval (IR), desde sus inicios. Si hiciésemos
una encuesta a nuestros alumnos, sobre
de qué creen gue trata el libro de Salvador
Olivan, el 90% de ellos dirfa, de Internet,
o de Google, o de algo semejante. Pero
no, trata de la recuperaciéon de informa-
cién per se, como disciplina con una am-
plia trayectoria y evolucién en las Ciencias
de la Documentacion. A explicar esto, el
concepto, la terminologia v las caracteris-
ticas basicas de la Recuperacién de Infor-

macién. se dedica el capitulo dos, tras la
introduccion. Al cual le siguen nueve sen-
cillos capitulos mas, equilibrados v con en-
tidad en si mismos. La mayoria de los
capitulos (salvo el séptimo, muy breve y de
resumen) tiene en torno a unas treinta pa-
ginas de sencilla lectura y una estructura
clara que convierten a este libro en uno de
los manuales clasicos. El tercer capitulo re-
coge la historia y las etapas por las que ha
pasado la teoria de la RI: la infancia
(1945-1955). la etapa “escolar” (1956-
1970). la etapa adulta (1970-1980), una
interesante etapa, que es como cumplir los
cuarenta, v que también le ocurri6 a la RI
como disciplina (1990-2000) v que el
autor denomina “la crisis de la vida
media”, v finalmente, la “etapa actual”
(que va esta acabando porque la data de
2000 a 2010), donde cita, como no po-
dria ser de otra manera, a Ricardo Baeza-
Yates en su taxonomia de modelos de
Recuperacion de Informacion. Quizas
echamos de menos, en este capitulo, un
analisis prospectivo de la Rl que le llevara
al autor a otro apartado del capitulo sobre
el Futuro de la Recuperacién de Informa-
cién, donde pudiéramos ver, como se van
a desenvolver los modelos clasicos (boo-
leanos. probabilistico y vectorial) en el
mundo de la web semantica, en el de la
web social o en webs va profetizadas 3.0
6 4.0.

La obra continlia con un interesante ca-
pitulo (capitulo cuatro) dedicado a analizar
el importante v dificil concepto de rele-
vancia, recogiendo la tipificacion de Sara-
cevic, o las cuatro dimensiones de
Mizzaro. asi como la evaluacién v disefio
de Sistemas de Recuperacién de Informa-
cion (SRI) en funcion a ella. El capitulo
quinto lo dedica por completo al caracter
interdisciplinar de la Recuperacion de In-
formacién que afecta y se motiva a la par,
segiin este autor, por “la Documentacion,
la Ciencia de la Informacién vy la Informa-
tica”. Sin embargo, se detiene todo un ca-
pitulo (sexto) a la Recuperacion de
Informacion dentro de las Ciencias de la
Documentacion. Un brevisimo capitulo
séptimo (tan sélo tres paginas) recopila
todas las reflexiones realizadas hasta ahora
en un esfuerzo de definicion de la Recu-
peracion de Informacion. Teniendo en
cuenta el caracter universitario del autor
(profesor de la Universidad de Zaragoza),
no nos sorprende que el capitulo octavo
se dedique a un analisis de la Ensefanza
de la Recuperacién de informacion en el
mundo v en Espaiia, cuya revision, a mi
juicio, serfa necesaria y muy (fil a raiz de
los nuevos estudios de Grado en Informa-
cion v Documentacién y los distintos post-
grados que motiva y motivara el Espacio
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“Este manual constituye un
nuevo esfuerzo de la editorial
argentina Alfagrama por
difundir el conocimiento de
nuestra disciplina en espariol”

®

Europeo de Educacién Superior. De igual
forma, el siguiente capitulo (nueve), v de
forma correlativa al de la Ensenanza, se
centra en la investigacién en Rl (caracte-
risticas, enfoques, la integracion de diver-
sos paradigmas, etcétera con especial
atencion a las lineas de investigacion de-
sarrolladas en Espafia y un resumen de
seis propuestas de investigacién en este
ambito).

La monografia concluye con una reco-
pilacién de fuentes comentadas sobre el
tema, que van desde las revistas cientificas
que suelen recoger publicaciones sobre RI,
en primer lugar del drea de la Documen-
tacion v en segundo lugar del area de In-
formatica, Boletines y servicios de alerta
de informacion, congresos y conferencias
que de forma monogrélica o colateral tra-
tan de este tema, listas de discusion v
bases de datos. Finalmente recoge la bi-
bliografia v referencias que fundamentan
todas las reflexiones recogidas en el texto
v que reflejan de manera incontestable, el
caracter clasico de este libro, que van de la
teoria matematica de la Comunicacion de
Shannon en 1948 al articulo de Zins en
JASIS&T 2007, que recapitula las mas
grandes reflexiones conceptuales sobre
datos, informacién vy conocimiento.

Recuperacién de Informacion, es un
manual de referencia que debe de estar en
las estanterias de investigadores, profeso-
res v alumnos, pero también de profesio-
nales de la Biblioteconomia y de la
Documentacion. Constituye un nuevo es-
fuerzo de la editorial argentina Alfagrama
por difundir el conocimiento de nuestra
disciplina en espaiiol.

Eva Mendez

Deportamento de Biblioteconomia y
Documentocion de la Universidad Carlos |l
de Modrid
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Edicién y Literatura

MASCHLER, Tom
Editor
Madrid: Trama, 2009

RUDDER, Orlando de
Escritor en la sombra
Madrid; Trama, 2009

COMPAGNON, Antoine
sPara qué sirve la literatura?
Barecelona: Acantilado, 2009

La literatura y sus actores

He aqui algunos libros sobre el mundo
del libro y todo lo que le rodea. No es fre-
cuente encontrar testimonios como los
aqui recogidos. Reflexiones sobre el arte
de editar, como lo hace Tom Maschler, el
de escribir para otros, como Orlando de
Rudder, o incluso cuestionarse el sentido
de la literatura en nuestra época, como es
el caso de Antoine Compagnon.

Empecemos por el méas entretenido, el
de Tom Maschler. Después de leer el libro
Editor lo primero que se nos ocurre es:
iqué divertido es ser editor! Viaja con su
vespa por la ciudad, visita a los autores en
sus casas de veraneo v hace vacaciones
con ellos, fuma sus porritos, asiste a mu-
chas fiestas y, encima. tienen éxitos de
ventas con sus “intuiciones”. Maschler es
un editor de raza, de los que quizas va no
queden porque también la época en la que
han trabajado es radicalmente diferente.
Editor en André Deutsch, Penguin y Jo-
nathan Cape. en esta (iltima trabajara cua-



renta anos editando lo mas selecto de los
escritores britanicos v algunos “descubri-
mientos” extranjeros como Gabriel Garcia
Marquez. Chatwin, lan McEwan, Salman
Rusdhie, Martin Amis, Desmond Morris,
Roald Dahl o Julian Barnes son algunos
de los escritores que le brindan grandes
alegrias, en lo profesional v también en lo
personal. Porque Maschler se siente
amigo de todos los escritores, los visita, los
invita, les da adelantos, se preocupa
cuando se divorcian. Su trabajo es una en-
trega v sus colaboradores comparten este
entusiasmo; “Pareciamos una familia feliz”
(p. 65). No cabe duda de que Maschler
tiene un gran talento v habilidad para en-
contrar obras de calidad v relacionarse de
una manera muy profesional. El mismo lo
dice: “siempre he pensado que cuando
vendes las cosas, te toman mucho mas en
serio que cuando las regalas” (p. 111). O
sea, un money machine man.

Este libro esta lleno de anécdotas v cu-
riosidades, de amistad v de enfados. Es un
libro de memorias al uso anglosajon: el
autor prefiere primar los recuerdos positi-
vos que saldar cuentas de los (seguro) mu-
chos malos momentos. Maschler escribe
sobre un tiempo pasado. Una época en la
que se podian vender cincuenta mil ejem-
plares de un autor literario en tres sema-
nas y lrescientos en una presentacion.
i300 libros en una presentacion! Eso
suena a ciencia ficcién en nuestro pais v
en nuestra época, pero es bueno que
Maschler lo cuente aqui. También cuenta,
aungue va muy al final, como para recor-
dar que los tiempos v las maneras cambian
sin que uno se dé cuenta de céHmo fue re-
legado a un segundo plano, cuando Cape
pasd a formar parte de Random House
Mondadori v de la depresién que esto le
ocasiono.

De estilo v tema diferente, aunque
complementario, es el libro de Orlando de
Rudder, Escritor en la sombra. Son las re-
flexiones de un escritor que escribe por
encargo, es decir, lo que en la jerga se co-
noce como “negro”. Orlando de Rudder
tiene un blog en el que se autodenomina
intellectuel arrogant et prétentieux, y tal
vez esta actitud se nota mucho en su libro.
Rudder trata de explicar a los demés la so-
ledad del escritor cuyo mérito nunca sera
reconocido (a veces, ni siquiera por la per-
sona que le contrata que se manifiesta
autor/a de la obra que “dicta”). Hay mu-
chas reflexiones sobre la creatividad a la
hora de fabular y recrear la realidad.
“Hace [alla un negro que transforme una
realidad, lo vivido, en el clon de una fic-
cion enganosa. Para que sea creible, para
que tenga aire de veracidad” (p. 12). No
basta con escuchar la vida de alguien para

escribirla, en muchas ocasiones tiene que
inventar lo real para hacerlo verosimil.
Rudder parece en ocasiones un oficinista
que cumple con un horario y debe ser pro-
ductivo para ganar su dinero: sus clientes
a veces reconocen su trabajo v a veces
prefieren otorgarse ellos mismos la eti-
queta de autores. A través de varios de
estos clientes Rudder se aproxima a la ti-
pologia del no-escritor que desea ser
autor: dénde van a comer, la forma de
contar su vida, sus pretensiones, etcétera.
También habla de los encargos, libros in-
ventados por completo (sobre el Feng-shui
por ejemplo) cuyo autor es inventado y...
vende bien. A Rudder le encanta escribir,
eso se nota en cada pagina de su libro,
pero no es ajeno a las dificultades de su
oficio, sobre el que reflexiona con ironia y
refuerza sus comentarios con numerosas
citas de ilustres pensadores v escritores.
Sin embargo, aunque Rudder escriba con
ironia sobre algunos aspectos de la edicion
contemporanea (best-sellers, libros de fa-
mosos, literatura popular), es suficiente-
mente deneroso como para darnos su
decalogo de escritor a la sombra v los tru-
cos que emplea para que todos se sientan
participes del proceso.

El dltimo libro que resefiamos es el mas
breve v condensado. El mas tragico tam-
bién. Pues Antoine Compagnon ha titu-
lado a su libro con una pregunta que
parece incluir una trampa conceptual:
¢Para que sirve la literatura?. Si es que al-
guna vez sirvio para algo, este catedratico
de literatura francesa en La Sorbona de
Paris y en la Columbia University de
Nueva York, se pregunta hoy si todavia la
literatura permite contar la historia del
alma humana. ;Hay realmente hov cosas
que solo la literatura puede procurarnos?
¢La literatura es indispensable o, por el
contrario, es reemplazable? Compagnon
es, ademas de escritor (recordemos su im-
portante ensayo Los antimodernos sobre
la influencia de determinadas lecturas a
partir de la Revolucion Francesa). profe-
sor, y ve amenazada su profesién: ya no
es patrimonio exclusivo de las novelas la
iniciacion moral, ni la educacion senti-
mental. La literatura en la sociedad va no
es tan relevante como antes, en las escue-
las se prima la lectura practica, en el pe-
riodismo se acusa una falta de estilo
literario v el tiempo libre se ocupa en mu-
chas otras actividades. Dado que este libro
es la leccion inaugural del autor en su céa-
tedra en el Collége de France, revisa con
cuidado la forma en que se ha ensefiado la
literatura a lo largo de la historia v cues-
tiona muchos de sus procedimientos, De-
fiende, finalmente, una lectura libre, v sin
fines, v constata que la tan repetida ad-

vertencia de que la literatura va a desapa-
recer todavia no ha tenido efecto. Com-
pagnon es optimista (v nosotros también).
Dice al final de su charla sobre el sentido
de la literatura: “tiene competidores por
todas partes, v no detenta el monopolio
sobre nada, pero la humildad la favorece v
sus poderes siguen siendo desmesurados.
[...] el ejercicio nunca cerrado de la lectura
sigue siendo el lugar por antonomasia del
conocimiento de uno mismo v del otro;
descubrimiento, no ya de una personali-
dad compacta, sino de una identidad obs-
tinadamente en devenir” (p. 71).

Ana Garralén

Antoine Com pagnon
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Jlioteca Nueva, 2009

e vez en cuando sucede -y es esti-
Dmulante que asi sea— que se publica

un libro no para nutrir a la ya bien
fortalecida maquinaria del mercado edito-
rial, sino mas bien para propiciar una serie
de reflexiones implantadas en nuestro ho-
rizonte moral con el fin de aclarar, en lo
posible, en qué clase de mundo vivimos y
de qué estrategias se sirve la constitucion
de ese mundo. El mercado es. en la ac-
tualidad, la Gnica instancia de valor, v en
consecuencia todo remite al mercado que,
a la vez que incesantemente provee pro-
ductos de consumo para el tiempo libre
—un oximoron—, sanciona su propia efica-
cia de éxito y rentabilidad. De ahi que, va
en el texto de contraportada de este libro,
se anticipe la condicién melancolia del uni-
verso que aborda: “Ni los pronésticos mas
oscuros de la Escuela de Francfort podian
preconizar, cuando plantean el concepto
de "industria cultural’ —en plena contienda
mundial-, su nuevo estadio especulativo vy
financiero. apenas finiquitado el siglo, por
los efectos de una voraz espiral mercantil
instalada en todos los sectores de la cul-
tura, en exacta correspondencia con los
demas ambitos de nuestra realidad. El pa-
tron neoliberal v consumista de la cultura
ha ofertado como entretenimiento v ocio
lo que en buena parte de la historia fuera
conocimiento humano v afén de supera-
cion o reclamo de un ‘ethos’ entre el ser

W

humano y su realidad”. La cita es larga,
aunque espero que conveniente: en todo
caso, determina con rotunda claridad que
los textos seleccionados se oponen a la
marca de fabrica del mercado v a la factu-
racion donde la mercancia por excelencia
es la persuasion dirigida al consumidor,
para que éste haga dejacion, en lo que se
refiere a la cultura, tanto del criterio selec-
tivo como de la exigencia minima del ciu-
dadano cultivado.

“La industria editorial se ha desarro-
llado con el primado del efecto, del logro
tangible, del detalle técnico sobre la obra.
que una vez era la portadora de la idea y
fue liquidada con ésta”; asi se expresaban
Horkeheimer vy Adomo en 1947, cuando
aparecio6 la edicién definitiva de Dialéctica
de la Ilustracién, v sobre los origenes del
concepto “industria cultural” v su deriva-
cién en “cultura de masas” se ocupa Raul
Rodriguez Ferrandiz en un modélico arti-
culo donde no falta la lamentacion paré-
dica sobre el galimatias de la cultura
“infectada” de publicidad. Pero este es un
libro notoriamente exhaustivo, cuya mejor
virtud ha consistido en abordar todo el
conglomerado cultural, desde sus concep-
tos mas conspicuos hasta la gestion de la
propiedad intelectual.

Virgilio Tortosa ha contado con la par-
ticipacion de verdaderos expertos en la
materia correspondiente, pero que no
condescienden a acomodarse a la tozudez
de los hechos. No obstante, el libro esta
atravesado por una corriente de inflamacda
exasperacion por el escaso espacio que
hoy ocupa aquello que en rigor responde
a la palabra “cultura”, hoy degradada
hasta limites que rozan la caricatura. Claro
que este libro se presenta como un docu-
mento de analisis, v de ahi que no sor-
prenda que su enfoque derive mas a la
economia que al anélisis de las propuestas
culturales. El primer bloque, bajo el titulo
“Cultura y globalizacién”, centra los tra-
bajos en rastrear el cambio de paradigma
que ha convertido los productos de cultura
en objetos de consumo, y en la derivacion
financiera a la que han sucumbido edito-
riales incluso con una larga tradicién hu-
manistica. En el segundo bloque,
“Literatura y artes”, se destaca la indigni-
dad a que estan sometidas ciertas pro-
puestas artisticas, como la novela que,
segln Santos Alonso, prescinde de su pro-
pia complejidad, v los novelitas se prestan
a nutrir el mereado, a costa de su dignidad
literaria, bien diferente a las épocas en que
su trabajo se imponia sobre la ineptitud de
los lectores: “En nuestros tiempos —escribe
Santos Alonso—, desde la perspectiva co-
mercial, parece proponerse lo contrario:
al lector hay que servirle lo que demanda



“El libro esta atravesado por una corriente de inflamada
exasperacién por el escaso espacio que hoy ocupa aquello

que en rigor responde a la palabra ‘cultura’, hoy degradada
hasta limites que rozan la caricatura”

para no perturbar su siesta mental, aun-
que el ingrediente sustancial sea el morbo
o la frivolidad. A todo se puede llegar con
una cuidada publicidad”. La narrativa, por
tanto, para hacerse rentable, sale a la
busca del entretenimiento, y de ahi la ava-
lancha de best sellers, fenomeno que es-
tudia Ramén Acin. La poesia sufre,
igualmente, una segregacién humillante,
intensificada por los propios poetas, que
en su aislamiento se atropellan e insultan
unos a otros, a falta de un medio mejor
para ser oidos en el zafarrancho cultural.
Virgilio Tortosa realiza un minucioso re-
corrido sobre la indigencia de la poesia ac-
tual, de la que destaca, pese a su
inoperancia social, la emergencia de voces
de resistencia que se oponen a la globali-
zacion desde trincheras que son como ca-
tacumbas poéticas, pero donde aln
alienta una denuncia de la complicidad:
“Insertar preguntas en medio de las evi-
dencias”. José Luis Sanchez Noriega ana-
liza el cine como negocio; Laura Revuelta
el arte de las ferias, sus anagazas para
dotar a la obras de valor comercial; José
Manuel Ruiz Martinez hace lo mismo con
el diseno grafico v Rail Rodriguez Ferran-
diz con la publicidad.

En el tercer blogue, “Critica y medios
de difusion”, se expone, en el primer apar-
tado, escrito por el propio Ignacio Eche-
varria, la situacién que llevd a este critico,
sin duda el més sagaz v relevante de los (-
timos afios, a ser despedido del periddico
El Pafs, a partir de una critica negativa
sobre una novela de Atxaga, una apuesta
a lo grande del grupo Prisa, a través de Al-
faguara, que Echevarria juzgéd impropia, e
incluso téxica, respecto a la realidad poli-
tica del Pais Vasco. El caso refleja el es-
tado crepuscular, por no decir de
oscuridad total, en que se encuentra hoy la
critica en Espafia, donde los propios me-
dios que deberfan acogerla se encargan de
desplazarla lejos del lugar en que la critica
puede manifestarse. Sin medios, no hay
critica, v los medios estan empenados en
que no exista y, en caso de existir, en neu-
tralizar su significado. Otros apartados
abordan el periodismo cultural y las me-
diaciones a que debe preslarse la critica li-
feraria en los medios de comunicacion.

“Edicién, produccion y gestion”™ se ti-
tula el cuatro bloque, donde se destaca la

experiencia y la reflexion de los editores
que hoy se ven atrapados por la cuenta de
resultados, v que apenas pueden moverse
en el propio terreno que cultivan, Destaca
de este bloque el trabajo de Constantino
Bértolo, critico v editor de Caballo de
Troya, cuyo texto “Responsabilidad del
editor v poética editorial”, es una mas que
sugerente aportacion que define los rasgos
que separan a la editorial mercantil de la
editorial con un proyecto cultural, segiin
sus palabras, “una empresa que se pro-
pone dos objetivos: sobrevivir como tal
empresa econdmica y producir bienes cul-
turales con capacidad para actuar e inter-
venir en el campo cultural entendiendo
por cultura el conjunto de referentes co-
munes de una sociedad v por campo cul-
tural el espacio donde se producen,
circulan v consumen esos referentes”. Este
bloque acoge igualmente el mundo de la
produccién cultural, de la produccién ci-
nematografica, de la gestion cultural v el
papel del agente literario, este dltimo tra-
bajo a cargo de Anne-Marie Vallat.

De la propiedad intelectual se ocupa el
tltimo bloque, donde, en un primer apar-
tado, se analiza la constitucion vy gestion
de CEDRO (entidad de gestion de dere-
chos reprogréficos), vy en el otro los cam-
bios, atin por determinar legislativamente,
de la propiedad intelectual en su paso de
la cultura impresa a la digital.

Mercado v consumo de ideas. De in-
dustria a negocio cultural es una magni-
fica aportacion; compendia practicamente
todos los asuntos que competen a la ma-
teria del titulo, examinados a la luz de di-
versas disciplinas, ofreciendo asi una
muestra de pluralidad donde este enun-
ciado no es un soniquete. Seguramente,
como suele suceder con este tipo de libros,
su visibilidad serd méas bien escasa, v
mucho me temo que se encontrara en
pocas librerias. También ésta es una razén
para recomendar su lectura. Pues, si se
quiere saber cémo funciona hoy la indus-
tria cultural v de qué modo ésta ha conse-
guido cubrirse de satisfacciones, estas
péaginas, se podria decir, son sin duda im-
prescindibles. Valga por una vez el énfasis.

Francisco Selano

RECURSOS I
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*Entre las paginas también
emerge el perfil de la persona
que, hasta donde pudo, le dio

direccion, magisterio,
salvacién: Toméas Navarro
Tomaéas”

Lingtiistica

CORTES, Santi; GARCIA PERALES,
Vicent (eds.)

La historia interna del Atlas Lingliiistico

LA HISTORIA INTERNA
DEL ATLAS GUIS
DE LA PENII

ace cien anos empezd a formu-
I—Ilarse, bajo el impulso de Ramén

Menéndez Pidal, el plan de realizar
un atlas lingtiistico v hace mas de noventa
que se puso en marcha. Hoy, 2010, el
Atlas Lingtiistico de la Peninsula [bérica
(ALPI) sigue sin conocer la luz (un primer,
y Gltimo, volimen se publicé en 1962).
Uno de los mas grandes fracasos, uno
mas, de la ciencia v sociedad espariola.

El ALPI queria ser, es, una fotografia
precisa (discrimina mas de 200 vocales)
del habla, de la tradicién méas auténtica del
habla popular. En palabras de Tomas Na-
varro Tomas “una especie de acta docu-
mental del caracter y fisonomia del habla
popular de la Peninsula en los afios inme-
diatos a la guerra civil”.

El ALPI viene a ser una colecciéon de
mas de 1.200 pregunias planteadas en
mas de 500 localidades de la peninsula
ibérica, que dan como resultado unos
mapas lingilisticos explicativos de las var-
iedades fonéticas, morfosintécticas v 1éxi-
cas de las tres lenguas romanicas
peninsulares. En él participaron Tomas
Navarro Tomas, M. Sanchis Guarner,
Lorenzo Rodriguez-Castellano, Anibal
Otero, R. Menéndez Pidal, Francesc de B.
Moll, Rafael Balbin...
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Ahora, en una excelente edicion, los
lingtiistas Santi Cortés y Vicent Garcia
Perales presentan en forma de libro un
epistolario de 322 cartas que datan entre
1910 (afio en que Menéndez Pidal enun-
cia el deseo de elaborar un atlas lingiiis-
tico) y 1976 (en que el CSIC suspendi6 la
edicion de los voliimenes faltantes. La ver-
dad es que todos, salvo uno entre nueve,
eran volimenes faltantes).

En los centenares de cartas van desfi-
lando las causas que llevaron a la
realizacion del ALPI, las etapas que atrav-
eso, las polémicas que suscité, las con-
trariedades que hubo que superar (o que
superaron al proyecto), las aportaciones
que supuso para las diferentes disciplinas
lingtiisticas, las relaciones profesionales y
personales entre los que lo hicieron.

Pero también pasa por entre las pagi-
nas buena parte del siglo XX en Espana:
sus centros de investigacion (del Centro
de Estudios Histéricos al... CSIC) y uni-
versidades, el exilio de buena parte del
profesorado universitario, el exilio interior,
el asentamiento del franquismo v la indo-
lencia y conformismo de buena parte de
la sociedad espanola... En fin, hasta la
fluidez del carreo transoceanico. Entre las
paginas también emerge el perfil de la
persona que, hasta donde pudo, le dio di-
reccion, magisterio, salvacién: Tomas
Navarro Tomés. Quizéas porque una ter-
cera parte de las cartas publicadas son de
él. Quizas porque, sobrio, puntilloso, es la
voz de autoridad del grupo de personas
que lienen su vida ligada al ALPI vy que
moriran viéndolo inconcluso. olvidado,
perdido.

P.D.: No todo esta perdido (tal como
muestra esta misma publicacion). El pro-
fesor canadiense David Heap. rescatador
del ALPI (véase www.alpi.ca), anuncia en
el epilogo que “a partir del afio 2009 el
CSIC lidera con otras instituciones un pro-
yecto para elaborar y editar los datos del
ALPI". Ya que no pudo ser un ALPI en el
siglo XX que sea un ALPI propio del siglo
XXL

Ramén Salaberria



Herndn Alonso Munoz Vélez

Bibliotecas escolares

BIBLIOTECAS ESCOLARES

La formacion
profesional del
bibliotecélogo: su
aporte al desarrollo
de la biblioteca

escolar

“La biblioteca escolar debe ser el corazén de la escuela,
el eje sobre el que gire todo el desarrollo del curriculo, el
motor del cambio v la mejora en primer lugar del sistema
educativo y, mas tarde v como consecuencia, del entramado
social en todos los aspectos culturales, éticos y estéticos”

Kepa Osoro liurbe

Quizé para muchas personas, la rela-
cién de la biblioteca escolar con la educa-
cion es mas que obvia, pero cuando
proponemos en su defensa actividades
que resaltan su verdadero valor y propi-
cian un ambiente de mejora, que reivindi-
que su papel como co-protagonista de los
procesos educativos en el interior de la es-
cuela, los avances no han sido lo suficien-
temente notorios, claros ni significativos.
De ahi que mi primera invitacién sea tras-
cender la premisa de la importancia de la
biblicteca escolar para la escuela, y asumir
el acceso a la informacion como una ne-
cesidad v una obligacién, en aras de una
formacién integral.

Sin embargo, la relacién biblioteca es-
colar-educacion no es tan obvia para quie-
nes son nuestros interlocutores en la
escuela: maestros, directivos docentes, pa-
dres de familia. Esta ausencia de vinculos
se debe, en parte, a la poca importancia
que tiene la informacién, como insumo
bésico para llegar al conocimiento, y a la
dificultad que tiene el bibliotecario escolar
de gestionar v participar de manera activa
en la vida de la institucién educativa.

Por tal razén, es necesario reconfigurar
las relaciones y comprensiones que exis-
ten entre la sociedad, la escuela vy la bi-
blioteca respecto al papel de esta tltima
en la formacién de ciudadanos integros,
democréticos, éticos y altamente politicos
como gestores de cultura.

No se puede reducir el papel de la bi-
blioteca solamente al suministro de mate-
rial bibliografico en apoyo a las actividades
académicas de la escuela; su importancia
debe ir mas alla y debe radicar en el hecho
de priorizar el aprendizaje de una manera
consciente e intencional, donde oriente
sus esfuerzos al acompanamiento de los
procesos de ensefianza-aprendizaje v a la
formacién integral de sus principales usua-
rios, los estudiantes.

Ahora bien, no podemos referirnos a
la biblioteca escolar como un ente auto-
matico que no requiere de la intervencion
del hombre y mucho menos no contar con
una responsabilidad en el proceso educa-
tivo dentro del cual el bibliotecario escolar
juega un papel fundamental. Esta figura
polémica es sin duda el recurso méas im-
portante de que debe disponer la biblio-
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teca. Es él quien da vida a las colecciones,
dinamiza los servicios e interactta con la
comunidad educativa.

Sin embargo, v en contra de su impor-
tancia, en todos los rincones de nuestros
paises, nos hemos encontrado con la rea-
lidad que deja en manos de personas sin
ninguna formacién ni compasién, el des-
tino de una institucion tan importante para
la educacion. Secretarias, docentes, pa-
dres de familia, v hasta vigilantes se hacen
responsables, contra su voluntad en mu-
chos casos. de las bibliotecas de sus insti-
tuciones. en detrimento de su buen
funcionamiento.

Por esta razon. es necesario de una
buena vez dar este espacio a los profe-
sionales v a los especialistas, formados por
vocacion v por eleccidon para desempenar
esas funciones. Un profesional en biblio-
fecologia no es solo un “custodio” de li-
bros; para el perfil de la biblioteca de
escuela el bibliotecario deberia ser “un es-
pecialista” en promocion de la lectura v el
estudio v, en particular, en estrategias que
desarrollen autonomia en el acceso v el
manejo de grandes cantidades de infor-
macién, v un experto en proveer infor-
macién para orientar v facilitar la tarea del
docente en todas las disciplinas (1).

Si la biblioteca escolar es en si un es-
pacio de educacion v formacién, el biblio-
tecario debe ser un facilitador del acto de
educar y debe. necesariamente, estar pre-
parado para ello. va que es en la biblioteca
escolar donde se canaliza v concentra el
acto de formar conjugado con el acto de
informar. En esa medida. la responsabili-
dad inherente de las escuelas v programas
de bibliotecologia es ofrecerles a los futu-
ros bibliotecarios los elementos necesarios
para el ejercicio profesional en funcion de
un proyecto educativo institucional, nacio-
nal v regional.

En tiempos donde el problema ya no es
el acceso a la informacién, teniendo en
cuenta que ahora existen diversos medios
para acceder a ella (television, radio,
prensa, Internet entre otros), sino la cali-
dad de la informacién que circula, el bi-
bliotecario escolar debe estar en
condiciones de filtrar de manera efectiva
esta informacion v hacerla til para el pro-
vecto educativo institucional. En sintesis,
la biblioleca escolar debe estar en condi-
ciones de llenar todos aquellos vacios in-
formacionales que dejan las tecnologias v
los medios de comunicacion.

Por tal razon, la formacion del bibliote-
cario escolar es una prioridad si se quiere
formar profesionales capaces de generar
cambios en las estructuras educativas, con-
virtiendolos en promotores culturales y
educativos. Para esto, es necesario que la
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primera tarea que se emprenda sea la de
generar en la comunidad educativa un
cambio de imaginario acerca de la biblio-
teca escolar, alejada del viejo estereotipo
que la vincula mas con el salén de castigos
v la badega que con un gran centro cultu-
ral e informacional en el interior de la ins-
titucién educativa,

Sin embargo, desde las escuelas y pro-
gramas de bibliotecologia v ciencia de la
informacion es necesario también refle-
xionar acerca de la importancia de incluir
dentro de sus planes de estudios espacios
de formacién en bibliotecas escolares.
Esto sin duda afectara positivamente al sis-
tema educativo, el cual atn no ha podido
identificar el papel del bibliotecario escolar
dentro de su estructura v funcionamiento.

Uno de los problemas del bibliotecario
escolar es la falta de formacion en peda-
gogia, lo que conlleva a que ni los docen-
tes, ni los directivos docentes lo vean
como un interlocutor valido. Asimismo,
los padres de familia no encuentran en
esta figura a la persona que esté en con-
diciones de apovar la formacion de sus
hijos. El bibliotecario escolar debe tratar
por todos los medios de convertirse en un
interlocutor valido para la comunidad edu-
cativa, pues sera la tinica manera en que
pueda aportar eficazmente al desarrollo de
la unidad de informacion a su cargo.

En la misma medida, las facultades de
educacion v los programas de licencialura
deben tener una relacion directa con los
programas de Bibliotecologia v Ciencias
de la Informaciéon para incluir dentro de
sus planes de estudio asignaturas en las
que resalten el verdaderc valor de la bi-
blioteca escolar en la cual se le pueda iden-
tificar como un aliado dentro del
cumplimiento de la funcién docente. Esto
sin duda, beneficiaria desde su origen la
relacion bibliotecario escolar-docente, la
cual se ha visualizado como tormentosa y
perjudicial para el proceso de ensefianza-
aprendizaje v para la misma biblioteca.

Como parte de su mision, la universi-
dad debe procurar que sus egresados re-
flexionen sobre sus practicas v generen
conocimiento (til para el desarrollo de su
profesion. En este sentido es importante
llamar la atencién sobre los pocos pro-
ductos, resultados de investigaciones, que
sobre bibliotecas escolares se han publi-
cado recientemente en Colombia v en la
mayoria de los paises de habla hispana.
Sin el impulso que la investigacion le daria
a la discusion sobre la inslitucionalidad de
la biblioteca escolar v particularmente
sobre la formacion de los bibliotecarios es-
colares, es muy dificil pensar en estrate-
gias que desde la academia le den luces a
la resolucion de estos problemas.
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En cambio, si se comienza a generar en
los profesionales la necesidad de reflexio-
nar y producir conocimiento alrededor de
la biblioteca escolar, si se investiga sobre
su pasado, presente v futuro dentro de los
procesos educativos, es posible que en
unos anos podamos estar formando pro-
fesionales en bibliotecas escolares, capa-
ces de aportarle a su desarrollo v
permanencia, mejorando seguramente la
calidad de la educacion v la formacion que
se imparte en nuestros paises.

El bibliotecario
escolar: un poco de
todo

En la medida que el mundo ha ido cam-
biando, las relaciones de la comunidad
educativa con la biblioteca escolar también
lo han hecho, hasta el punto de tener que
reconocer que ha sido la biblioteca la que
se ha quedado en el pasado. Increible-
mente, hoy en dia se ven bibliotecas esco-
lares que son utilizadas como centros de
casligo o reclusorios; dentro de poco ve-
remos a los usuarios de la biblioteca esco-
lar con el tradicional traje a rayas con su
respectivo nimero en el pecho.

De igual manera, es intolerable encon-
trar bibliotecas con las colecciones ence-
rracdas en armarios, impidiéndoles a los
estudiantes v profesores acercarse al ma-
terial para disfrutarlo v, quiza, encontrar el
libro que nunca estuvieron buscando.

Ejemplos como estos hay més v quiza
mas dramaéticos v muestran que la funcion
instrumentalista v conservadora de la bi-
blioteca escolar prevalece por encima de
su funcién co-formadora, co-participaliva
e integradora de los procesos educativos
institucionales que son en gran medida
responsabilidad de los bibliotecarios esco-
lares.

Aungue es claro que desde las directi-
vas de las escuelas no existe el apoyo que
se requiere (claro esta que no hay que ge-
neralizar), el bibliotecario como agente po-
liticamente activo debe buscar las
herramientas necesarias desde lo pedagd-
gico, lo didactico, lo bibliotecologico vy
quiza desde lo moral, para evitar que la bi-
blioteca escolar sea lo que, desafortuna-
damente, muchos piensan v quieren que
sea: la bodega de la escuela o el salon
donde estan los libros.

Como olvidar esos “bibliotecarios invi-
sibles”, los que nunca estan en su biblio-
teca; los “bibliotecarios narcisos”, los que
creen que la biblioteca no puede vivir sin
ellos; los “bibliotecarios artistas”, que se
preocupan mas por la estética que por la



organizacién integral de la biblioteca; v fi-
nalmente, el mas famoso de todos, el “bi-
bliotecario guardian”, cuya funcion —como
la de Jorge de Burgos en El nombre de
la rosa— es la de preservar el material, a
costa de lo que sea necesario.

Por pensar que nueslros usuarios son
nuestros enemigos y quienes van a usur-
par nuestra biblioteca, que por demas no
es nuestra sino de toda la comunidad edu-
cativa, es que el principal espacio que
hemos venido perdiendo los bibliotecarios
ha sido la biblioteca misma. Nos estamos
adaptando de manera tardia a los cam-
bios, v nos estamos quedando con la idea
romantica del espacio sagrado por exce-
lencia, en total y absoluto silencio.

Perdamosle el respeto a la biblioteca vy
dejemos que sea un espacio de investiga-
cion, de ocio, ladico, agradable e ilumi-
nado. pero sobre todo un espacio de
felicidad humana. Por ello, los biblioteco-
logos como profesionales, intelectuales vy
trabajadores de la cultura, los gestores y
administradores de informacion, los pro-
motores de lectura v animadores cultura-
les, asi como el personal auxiliar de las
bibliotecas debemos asumir el reconoci-
miento v la valoracién de la persona como
ser Unico e irrepetible, capaz de autode-
terminarse, con derechos y deberes, due-
nos legitimos de su libertad, es decir de su
dignidad (2).

Un acercamiento a la
formacion en materia
de bibliotecas
escolares en
Colombia

En Colombia, en el campo de la for-
macién en bibliotecas escolares, existen
las siguientes ofertas de estudio: programa
de Ciencia de la Informacion de la Ponti-
ficia Universidad Javeriana; programa de
Sistemas de Informacion v Documenta-
cion, Bibliotecologia v Archivistica de la
Universidad de La Salle; programa de Bi-
bliotecologia de la Escuela Interamericana
de Bibliotecologia de la Universidad de
Antioquia; v el programa de Ciencia de la
Informacion v la Documentacion de la
Universidad del Quindio, este tltimo bajo
la modalidad a distancia. Todos los pro-
gramas cuentan con alguna asignalura
sobre bibliotecas escolares o al menos la
incluyen dentro de los contenidos de otras
asignaturas.

La Universidad Javeriana, cuenta den-
tro de su programa de Ciencia de la Infor-
macién-Bibliotecologia, con una

asignatura sobre bibliotecas escolares, la
cual busca “desarrollar el pensamiento y
las capacidades conceptuales, técnicas y
préacticas para concebir, crear, dirigir, ad-
ministrar y desarrollar bibliotecas escola-
res’. Adicional a esto, en el mismo
Departamento de Informacién de la Fa-
cultad de Comunicacién v Lenguaje, se
ofrecen dos asignaturas mas que abordan
el tema de la biblioteca escolar, que son
Gestion v politicas culturales y Estrategias
de lectura. En el mismo sentido, en el De-
partamento de Literatura de la misma Fa-
cultad, se tienen las asignaturas
Promocion de lectura e Historia de las lec-
turas. En el Departamento de Lenguas se
tienen las asignaturas: Lectores v lecturas
y Taller de lectura. Y en el Departamento
de Comunicacién se tienen las asignaturas
Evaluacion de textos de ficcion y Evalua-
cién de textos de no ficcion. Estas asigna-
turas son complementarias al nicleo de
formacion fundamental vy énfasis en bi-
bliotecas escolares.

La Universidad del Quindio tiene den-
tro de su programa regular una asignatura
del sexto semestre denominada Bibliote-
cas publicas y escolares la cual dentro de
sus objetivos busca “consolidar la forma-
cion del futuro profesional en Ciencia de la
Informacion para la gestion en unidades
pablicas v escolares, teniendo en cuenta
su interrelacién con las mismas. Y pre-
sentar a los responsables de las bibliotecas
un amplio abanico de propuestas con las
que puedan sorprender a sus usuarios con
aclividades de sefalizacion, animacion a la
lectura, juegos, concursos’.

Por su parte, la Escuela Interamericana
de Bibliotecologia ofrece a los estudiantes
de primer semestre, dentro de la asigna-
tura Caracterizacion de unidades de infor-
macion del pregrado en Bibliotecologia,
un modulo en el que se abordan todas las
tipologias bibliotecarias, incluyendo la bi-
blioteca escolar. Aunque en ésta no se
profundiza acerca de cada biblioteca, se
identifican y caracterizan seglin sus parti-
cularidades. De igual manera, a partir del
quinto nivel, se ofrece el Seminario en bi-
bliotecas escolares, el cual busca profun-
dizar en todos los aspectos de esta
tipologia bibliotecaria: su identificacion,
sus objetivos, sus caracteristicas, su im-
portancia dentro del sistema educativo, su
normatividad; sin embargo, al ser una ma-
teria electiva, sdlo acceden a ella aquellos
estudiantes que tienen interés en ampliar
sus conocimientos y nivel de formacién y
relacion con esta tipologia bibliotecaria.

La Universidad de La Salle, a través de
su programa de Sistemas de Informacion
v Documentacion y teniendo en cuenta
que para el primer semestre del 2009 se
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dio inicio a su nuevo plan curricular, ofrece
a partir del segundo nivel la asignatura
Unidades, redes y sistemas de informa-
cién, en la cual se menciona a la biblioteca
escolar dentro de su contenido.

Ya en el campo de la educacién conti-
nua o extension, la Pontificia Universidad
Javeriana, La Salle y la Escuela Interame-
ricana de Bibliotecologia han ofrecido di-
plomas en bibliotecas escolares con una
intensidad que va desde las ciento veinte
horas para la Javeriana v La Salle, hasta
las ciento sesenta horas para la EIB. Estos
programas buscan actualizar en las nuevas
tendencias o métodos de gestion en co-
lecciones, servicios, programas, estrate-
gias, etcétera, a los profesionales que
tienen algiin vinculo, ya sea laboral o per-
sonal, con las hibliotecas escolares.

Este breve recorrido permite visualizar
que en las instituciones formadoras de bi-
bliotectlogos en Colombia hay un interés
manifiesto por formar profesionales capa-
ces de gestionar v liderar los procesos pro-
pios de una biblioteca escolar. Sin
embargo, es indudable el escaso avance
que han tenido estas unidades de infor-
macion, por lo que habria que preguntarse
por los vacios en la formacién que se esla
ofreciendo, los contenidos especificos de
las asignaturas mencionadas, su intensidad
semestral, su ubicacién dentro del curri-
culo, eicétera, la cual sin duda no esta per-
mitiendo que le aportemos lo suficiente a
su desarrollo.

Aunque lo ideal serfa que quien se pone
al frente de una biblioteca escolar tenga
una formacién de pregrado en Biblioteco-
logia y formacion posgraduadas en Peda-
gogia, la realidad nos indica que nos falta
mucho camino por recorrer para cumplir
este suerio. Sin embargo, no podemos re-
nunciar a la idea de ofrecer en nuestras
universidades especializaciones o lineas de
investigacion de maestrias o doctorados
en bibliotecas escolares, debemos hacer
énfasis en la necesidad de comenzar a es-
cribir la realidad de nuestras bibliotecas. Es
hora de comenzar a producir conoci-
miento,

Por ello, es importante que se tenga en
cuenta que se deben reforzar v aumentar
en las universidades las asignaturas sobre
bibliolecas escolares y aquellas relaciona-
das con el sistema educativo: su estruc-
tura, normatividad, modelos pedagégicos
existentes, problemas, metas, etcétera.
Estas deben ser prescriptivas, o sea que se
deben impartir de manera obligatoria a
todos los estudiantes que aspiren al titulo
de bibliotectdlogo o profesional en Ciencia
de la Informacion.

Esta formacion le debe permitir al bi-
blictecario escolar adquirir ciertas compe-
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tencias que a la postre resultaran en una

mejor comprension de sus funciones v

aporie al proceso educativo. Estas com-

petencias, deben ser:

- En lo educativo: ofrecer a los bibliote-
carios los conocimientos basicos sobre
el sistema educativo, sus problemas,
metas, mecanismos de renovacion y la
evaluacion de su eficiencia.

- Desde lo bibliotecolégico: profundizar
en los aspectos relacionados con el
planeamiento v la organizacion de ser-
vicios bibliotecarios exclusivos para el
sector educativo.

- Desde la comunicacion: ofrecer forma-
citn sobre el lenguaje de los diferentes
medios, la produccion de multimedias,
su evaluacion, etcétera.

- Desde la lectura: es necesario identifi-
car los tipos de lectura, las etapas para
el aprendizaje, los procesos de ense-
flanza-aprendizaje (métodos, materia-
les, evaluacion), actitudes, habitos,
intereses; conocimiento del nifio-lector
v funciones, tanto sociales como edu-
cativas, de la lectura (3).

Estas iniciativas quiza nos permitan lla-
mar la atencién sobre la urgencia de for-
mar bibliotecarios escolares “capaces de
desarrollar actividades y tareas biblioteca-
rias que propendan a alcanzar la finalidad
de los servicios bibliotecarios educativos y
los objetivos de los programas de estudio.
Es decir, bibliotecarios de calidad, tanto
por su preparacion educativa competente
y eficaz, como por la capacitacion en tec-
nicas bibliotecarias v métodos de ense-
nanza" (4).

Quiero citar una carta de 1930 en la
cual el sefor David Velasquez Sierra, di-
rector de la Escuela de Varones de
Amaga, municipio ubicado al sur-oriente
del Departamento de Antioquia, Colom-
bia, se dirige a las autoridades educativas
de su época, justificando la necesidad de
crear bibliotecas escolares:

“Senor presidente del Honorable Liceo
Pedagbgico - Honorables miembros.

La importancia de las bibliotecas esco-
lares en nuestras escuelas no necesita de-
mostraciéon, todos debemos estar
empapados de su gran valor como medio
educativo. Difundiendo en el pueblo ttiles
conocimientos de cultura y moralizacion
se llega a conseguir la importancia que se
merece tan bella y noble institucién.

Debemos luchar porque las bibliotecas
existan, no sélo en las ciudades, sino tam-
bhien en los campos. Las necesidades del
espiritu son idénticas v es justo satisfacer-
las llevando a los humildes el beneficio de
la cultura, que les facilitara el acceso a la
tan sofiada tierra de promisién, que ni los
de las ciudades, ni de los campos conquis-

(4]

taran, mientras no se resuelva el problema
cultural. Cuantos aman al pueblo y se ha-
llan dispuestos a laborar por él, deben di-
rigir sus esfuerzos al triunfo del ideal
redentor que encarna la institucion de las
bibliotecas en las escuelas” (5).

Para finalizar, son claras las falencias,
las debilidades, las tareas pendientes, pero
hay un reto, aiin mayor, que deben en-
frentar las instituciones formadoras de bi-
bliotectlogos, formar  bibliotecarios
renovados v renovadores, creadores, ima-
ginativos v sensibles, capaces de enfrentar
el nuevo mundo, los nuevos retos, con res-
ponsabilidad, pero sin temor, pero sobre
todo en una actitud permanente de trans-
formacion. «
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Kaidara: un portal de Intermén Oxfam
con experiencias y recursos educativos

sado mes de enero Kaidara (www.kai-

dara.org), un portal con experiencias y
recursos educalivos elaborados desde el
enfoque de la educacién para una ciuda-
dania global. El objetivo de Kaidara es
ofrecer al profesorado de todos los niveles
educativos, v al publico en general, recur-
sos para su practica educativa, asi como
experiencias de otros educadores y edu-
cadoras.

El sitio incorpora experiencias y recur-
sos elaborados por docentes de la red de
educadores v educadoras por una ciuda-
dania global, plataforma impulsada desde
Intermén Oxfam. Ademas, incluye un
apartado para la autoformacion del profe-
sorado.

Intermén Oxfam puso en marcha el pa-

60 ecuza00es ¥ £dseanras Goes 1 5 lage ou
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La web recoge todos los materiales
educativos elaborados hasta la fecha por
Intermoén Oxfam, de manera unificada y
organizada. La autorfa de los materiales de
Kaidara recaera tanto en el equipo de edu-
cacion de Intermén Oxfam como en las y
los integrantes de la red de docentes, ya
sea a titulo personal como en grupos de
trabajo. Con ello, pretende dar visibilidad
a todas aquellas experiencias del profeso-
rado que promuevan procesos de trans-
formacion en los centros escolares.

Respecto al material disponible, todos
los recursos y experiencias podran des-
cargarse y comentarse sin necesidad de re-
gistrarse en la web. El material disponible
aborda tematicas como el desarrollo hu-
mano sostenible, la identidad v la diversi-
dad cultural, la democracia v la
participacién, la paz v los conflictos, v los
derechos humanos.

Los recursos se clasifican bajo los crite-
rios de materiales didacticos, experiencias
educativas o informes, estudios y publica-
ciones. Ademas, se han estructurado por
el piblico al que van dirigidos: alumnado
desde los 3 afios a mayores de 16 y edu-
cadores v educadoras. La web y practica-
mente todos los recursos estan disponibles
en cuatro idiomas: castellano, catalan, eus-
kera v gallego, «»

= hitp:/ /www.IntermonOxfam.org/Educacion
y http:/ /www.kaidara.org

Guias de lectura y otros productos

bibliotecarios

cas del Departamento de Cultura i

Mitjans de Comunicacié de la Gene-
ralitat de Catalunya amplia con el titulo
Cultures de I'Africa la coleccion de bi-
bliografias tematicas dedicadas a las cultu-
ras del mundo.

La Subdirecciéon quiere impulsar, con
esta serie, la diversidad cultural presente
en las bibliotecas publicas de Catalufia.

En la publicacién se incluye una selec-
cién de libros, una amplia recopilacién de

I a Subdirecciéon General de Bibliote-
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referencias de grabaciones musicales y pe-
liculas cinematograficas vy una muestra
muy representativa de recursos electréoni-
cos a través de los cuales se quiere ofrecer
un buen abanico de fuentes de informa-
cién sobre el continente.

Los documentos seleccionados se diri-
gen a un publico general, no especializado,
con dos objetivos: aportar un conoci-
miento de las culturas de esta parte del
mundo v dar a conocer expresiones origi-
nales a traves de los servicios bibliotecarios.
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Generalitat de Catalunya
Subdirsccio General de Biblioteques
Direccié General de Cooperacio
Cultural

Departament de Cultura i Mitjans de
Comunicacio

T 1.3 - 08002 Barcelona
Drencatl.cal
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Por su parte el equipo de bibliotecarias
de Civican (Fundacién Caja Navarra), con la
calaboracién para la seleccion de titulos en
euskera de Asun Agiriano (bibliotecaria y
presidenta de Galtzagorri Elkartea) y de
Angel Erro (escritor), ha elaborado la guia
de lectura 2010, que recoge una seleccion
de novedades bibliograficas, asi como un
conjunto de recomendaciones de diferentes
géneros para lectores de todas las edades.

cuerpo
de lecturas
: civican

g anal |

e

fififiii
Iili [I ;}l

La guia, titulada Cuerpo de lecturas
Civican. Guia anatémica 2010, se pre-
senla como un atlas de anatomia, un con-
junto de obras -218 en lotal- con
funciones diversas que se integran entre
los multiples sistemas del organismo hu-
mano. Asi, hay libros que hacen latir el co-
razon a todo ritmo, alas [antésticas que
hacen volar al lector, textos reflexivos que

activan la mente, historias que mueven a
caminar...

Esta seleccién “anatomica” se divide en
tres cuerpos: un cuerpo joven (con suge-
rencias para bebés; ninos desde 3 anos a
15 afios), cuerpo adulto (con propuestas
de diverso género v temaética) y cuerpo bi-
blisfilo (con obras para todas las edades:
titulos de cuidada edicion v atractiva pre-
sencia o libros que hablan sobre libros;
mediante este inventario se quiere poner
de relieve la fuerza vital del libro y las mul-
tiples funciones que la lectura desempena
para el ser humano).

Biblioteca Civican
Avda. Pio Xll, 2

31008 P 1}

y bibliolecaspublicas.es/
cn/atras. him

También hemos tenido noticia de la
realizacién por parte del Club de librerias
Kirico de la guia de lectura Dar luz a Mi-
guel, centrada en la figura del poeta Mi-
guel Hernandez. Se acaba de publicar, y
solo en versién web en www.clubkirico.
com (“buscando una amplia difusién y un
ahorro en los costes de impresion”) esta
seleccion de libros de poesia que conme-
mora el centenario de su nacimiento en
este ano 2010.

0

DAR LUZ &

A S—p b b s
prissmiay sty e i g PR
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Se pretende acercar a los nifos y jove-
nes, siguiendo las palabras del célebre Ne-
ruda (“Recordar a Miguel Hernandez que
desaparecié en la oscuridad y recordarlo a
plena luz, es un deber... Darle la luz!
iDarsela a golpes de recuerdo, a paletadas
de claridad que lo revelen!”), la obra del
genial poeta alicantino. <»

A Mano Cultura

Calle Lucero, 7

)01 Sala

=923 280
1 info@amanocullura.com
http: / /S wwaelubkirice.com



Introduccion

Peticion

Ficha a cumplimenfur

Denominacién de la biblioteca/centro de documentacién y datos de
localizacién

Denominacion de la actividad, proyecto o servicio

Fecha de finalizacion (si es una actividad ya cerrada)

Descripcién detallada de la actividad, proyecto o servicio; éste es el
apartado mas importante. Hay que incluir toda la informacion que ayude
a entender lo que se ha emprendido y su significacion a nivel bibliotecario

Valoracion de la actividad, proyecto o servicio (nos gustaria conocer tanto
la valoracion que da el personal bibliotecario a la actividad como la que
ha obtenido de los usuarios)

Otros comentarios de interés (coméntese aqui todo lo que no se haya
incluido y pueda tener relevancia en el entendimiento global de Ia
actividad, proyecto o servicio|

1. Explicar la idea original que llevé al proyecto, en qué se
inspiraron, como fue concebido

2. Explicar los objetivos y la mision, asi como los destinatarios
del proyecto/actividad/servicio

3. Contar la puesta en marcha

4. Explicar el desarrollo del mismo, su funcionamiento,
duracion, asi como el personal y los recursos implicados
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Cuando el coordinador de este dossier se incorporé en abril de 2005 a la biblioteca del Museo
del Prado, algunos de sus colegas bibliotecarios le preguntaron: “Ah, pero cel Prado tiene
biblioteca?”. Si esto ocurria hace sélo cinco afios, entre profesionales y refiriéndonos a un
museo tan conocido como el Prado, puede imaginarse cul ha sido la situacion de abandono
e invisibilidad que han sufrido las bibliotecas de museos en nuestro pais hasta hace bien poco.

Y esto sucedia mientras los museos se convertian en las nuevas catedrales laicas de la Z
modernidad, proliferaban los centros (especialmente de arte contemporaneo) por las cuatro >
esquinas del pais, y la asistencia de piblico a exposiciones temporales y colecciones C
permanentes se multiplicaba exponencialmente. ¢Qué pasaba mientras tanto con las s
bibliotecas? Pues que se quedaban arrumbadas en un rincén dedicadas tan sélo al servicio de \/
la propia institucion y algunos pocos investigadores externos. Pero una de las pocas cosas —
buenas que nos ha ensefiado el capitalismo es que sin demanda dificlmente puede crearse la ,::f
oferta. Y si casi nadie utilizaba estas bibliotecas, ¢para qué iban a desarrollarse? ::;‘_;
Sin embargo, en los tltimos afios ha ocurrido una serie de hechos esperanzadores que nos <
llevan a dedicarles este dossier. Por un lado, se han ido inaugurando bibliotecas cuyas -~
instalaciones se han convertido en el primer reclamo para sus lectores potenciales (Museo g
Nacional Centro de Arte Reina Sofia en 2005, Museu Nacional de Catalunya ese mismo afio, mnl
Museo Nacional del Prado en 2009); por otro, ha crecido notablemente la presencia en la ye
Red de catdlogos, fondos digitalizados y anuncios de actividades, sintoma de que estos

centros estan por lo menos en la web 10 (a la 2.0 de momento sélo han llegado los colegas r;; :
de EE UU). E incluso los primeros proyectos cooperativos (la red BIMUS de la Subdireccion '\,«
General de Museos Estatales) se han hecho realidad después de muchos afios de tentativas.

£

El dossier arranca con un inteligente texto de Charo Lépez de Prado que nos recuerda los
retos que la actual crisis supone para las bibliotecas de museos. Los articulos siguientes sittian
el contexto internacional de estos centros, narran el desarrollo del mencionado proyecto
BIMUS y cuentan el panorama histérico y el presente de las mds desconocidas entre las
desconocidas: las bibliotecas de los museos de ciencias. Por dltimo un conjunto de textos
monograficos nos acercan a la realidad de varias de estas bibliotecas en Madrid (Prado,
Thyssen), Barcelona (MNAC), Vitoria (Artium) y Malaga (Museo Picasso), en los que
pueden seguirse distintas aproximaciones a una misma tipologia bibliotecaria.

_H ﬂlf"/\t! V

@

En la actualidad ninglin museo carece de cafeteria y tienda, todos ofrecen conferencias,
conciertos y disponen de una pagina web. Solo cuando las bibliotecas y centros de
documentacion formen parte de estas prestaciones que la moderna institucion museal
considera imprescindibles para dar un servicio de calidad a sus visitantes, las bibliotecas de
museos saldran de su ostracismo y seran por fin visibles en la sociedad espariola.

t € sibadoc ' EOS.Web |/



IS DOSSICR M BIBLIOTECAS DE MUSEDS FN ESPANA: HACIA LA VISIBIIDAD ILABCIR ESPECIA

Rosario Lépez de Prado

T sibadoc (1| EOS.Web

| SIGR PARA MALISED:

Escrito en chino

“When written in Chinese, the word ‘crisis’ is composed of twé characters. One
represents danger and the other represents opportunity”. (1)

Hasta no hace mucho tiempo. en Es-
pafia, las bibliotecas de museos eran con-
sideradas por los propios bibliotecarios
como destinos de tercera division, institu-
ciones donde el trabajo era escaso, la de-
manda casi inexistente v la relevancia,
nula. Un “balneario”, en lenguaje colo-
quial. Por su parte, los profesionales de
museos (conservadores, ayudantes, res-
tauradores) solian declararse orgullosos de
disponer de impresionantes bibliotecas,
por las que confesaban sentir un respeto
reverencial y no dudaban en reconocerles
un pape! clave en el desarrollo de su tra-
bajo.

La realidad no se ajustaba a ninguna de
estas dos iméagenes tan diferentes. Las bi-
bliotecas de museos, a caballo entre uno y
otro terreno, participaban de muchas de
las ventajas de ambos, pero también pa-
decian bastantes de sus inconvenientes.
Circunstancia que no les era exclusiva: se
repite en la mayoria de las bibliotecas es-
pecializadas, con frecuencia secciones en
instituciones de rango superior, en las que
se integran como piezas del organigrama.
En Espana hay una larga cadena de ejem-
plos, desde las bibliotecas del Congreso v
el Senado a la de la Escuela Diplomatica,
pasando por las de fundaciones, acade-
mias, fabricas, minislerios, centros de in-
vestigacion, empresas, bancos,
corporaciones, colegios profesionales y
otros mil casos mas.

La percepcion que los bibliotecarios de
otros centros tenian acerca de los colegas
destinados en los museos era tremenda-
mente injusta: habia y hay en ellas sufi-
ciente trabajo como para saturar al méas
entusiasta de los profesionales. Los biblio-
tecarios de museos eran tan buenos o tan
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malos como podria ser cualquier ofro.
Pero, desde luego, su tarea estaba muy
lejos de ser reconocida, en parte por ol-
vido y distanciamiento de sus propios
comparfieros, en parte por su escasa pre-
sencia en el ambito publico. Antes de los
noventa era extremadamente raro encon-
trar alguna intervencién procedente de
museos en cualquier tipo de foro, asam-
blea, congreso. publicacién o jornada, in-
cluidas las especificas de bibliotecas
especializadas. Tampoco se conocian tra-
bajos de investigacion sobre este asunto.
En cuanto a los profesionales de mu-
seos, que tanto gustaban de manifestarse
incondicionales de sus bibliotecas, con fre-
cuencia las consideraban colecciones de su
propiedad (casi me atreveria a decir de su
propiedad privada), donde trataban de im-
poner criterios individuales de uso. Los
que han trabajado en bibliotecas de mu-
seos saben lo dificil que resulta que todo el
mundo respete las reglas més elementales,
y han padecido las discusiones intermina-
bles acerca de las politicas de adquisicion
y admision de usuarios, donde cada cual
estd convencido de que se debe tomar en
cuenta su opinién v sélo la suya. Los mu-
seos, tan orgullosos como se decian de sus
bibliotecas, pocas veces emprendian pro-
vectos que las favoreciesen v la ampliacion
de algunas sedes se debia exclusivamente
a la presién generada por la acumulacién
de fondos. Invariablemente, fueran las que
fueran las circunstancias, el estatus profe-
sional del bibliotecario no se consideraba a
la altura del de los conservadores, aun per-
terneciendo a cuerpos similares de la Ad-
ministracién Piblica (de quien dependen
la mavoria de los grandes vy medianos mu-
seos espafoles) y era muy raro que los al-
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canzasen las promociones o recalificacio-
nes profesionales. Si querian progresar. no
habia mas oportunidades para ellos que
abandonar el museo. No es extrafio, pues,
que se sintieran discriminados y margina-
dos por tirios y trovanos, ni que nunca se
haya llegado a formar un cuerpo estable
de especialistas. tal como existe en otros
paises. Y como seria deseable, dado que
un bibliotecario de museo, para ser com-
petente, necesita apoyarse en una forma-
cion compleja v altamente cualificada.

Tampoco las bibliotecas de museos re-
cibieron demasiado apoyo de las adminis-
traciones, por no decir que no recibieron
ninguno. Aungue la legislacion que regula
a los museos espanoles mencionaba a sus
bibliotecas va desde el siglo XIX, lo clerto
es que, mas tarde, su presencia fue dismi-
nuyendo paulatinamente en las normati-
vas, hasta que, en muchos casos, terminé
por desaparecer. Todas estas circunstan-
cias. naturalmente, se influian v condicio-
naban entre si de manera negativa, lo que
generd un circulo vicioso donde el peso
muerto de cada factor lastraba también el
desarrollo de otros.

Este desconcertante panorama no ex-
culpa totalmente de responsabilidad a los
propios bibliotecarios de museos. Con fre-
cuencia, aunque con hotables excep-
ciones, aceptaron su papel de sequndones
con abnegada, pero ineficaz resignacién
Yy, en cuanto a la escasa presencia en el
ambito profesional, a nadie mas podia pe-
dirse explicaciones que a ellos mismos:
casi nunca tomaron la iniciativa, pocas
veces intentaron romper la inercia de la si-
tuacion. En muchos casos no supieron, o
no quisieron, subirse al inevitable carro de
las nuevas tecnologias v, poco a poco, fue-
ron quedando en la retaguardia. No era
extrano, pues, gue terminaran en cierto
modo, olvidados por sus compafieros, va
que la imagen que proyectaban no era,
precisamente, la de profesionales punte-
ros.

La situacién comenzé a cambiar en los
anos noventa. Mas o menos lentamente.
las bibliotecas de museos adquirieron una
visibilidad que nunca habian tenido, asu-
mieron un papel activo, apostaron por la
renovacion v, en poco tiempao, algunas de
ellas fueron reconocidas como lo que
eran: instituciones de gran calidad. La pre-
sencia de los bibliotecarios en foros profe-
sionales pronto fue habitual e incluso se
animaron a organizar, con notable éxito,
sus propios eventos. Paralelamente, las
Administraciones Publicas empezaron a
ser conscientes de su relevancia, a invertir
més recursos y prestarles mas atencion de
la que hasta entonces habia sido tradicio-
nal. No es seguro qué tiré de qué: si fue la
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actitud de los bibliotecarios la que obligd a
fijar la vista en las bibliotecas o si, por el
contrario, el cambio que se iniciaba en los
museos sirvio de eslimulo a los biblioteca-
rios. No hay que olvidar, tampoco, la in-
fluencia externa, que ahora era mucho
mayor: los proyectos de grandes bibliote-
cas de museos en Francia, Gran Brelana,
Alemania o los paises nordicos, el motor
de asociaciones como las de los bibliote-
carios de arte norleamericanos
(ARLIS/NA) o la actividad de grupos.
como la Seccién de Bibliotecas de Arte de
la IFLA, no fueron ajenos a este fené-
meno.

Sea cual fuese el motivo, el caso es que
el panorama cambit. De esa época son
las Jornadas de Bibliotecas de Arte, la
Asociacion de Bibliotecas de Arte de Es-
paria v Portugal (BAEP), que a mediados
de los noventa formaron uno de los pri-
meros micrositios en la web del Ministerio
de Cultura, los seminarios de Bibliotecas
de Museos y una larga serie de publica-
ciones v trabajos de investigacion., Muchos
museos crearon o ampliaron sus bibliote-
cas v esa tendencia se mantiene hasta
ahora. Espaiia cuenta va con excelentes
ejemplos: la del Centro de Arte Reina
Sofia (recientemente ampliada), el Cenlro
de Documentacién de Artium (Premio Na-
cional de SEDIC), la del Museo de Bellas
Artes de Bilbao, la del Instituto Valenciano
de Arte Moderno (IVAM), la del Museu Na-
cional d’Art de Catalunya o la del Museo
del Prado (la tltima v mas espléndida
apuesta de renovacion), entre otras, son
una buena prueba de que las cosas han
cambiado. El Museo Arqueclégico Nacio-
nal, en estos momentos en obras, se ha
embarcado en una reforma de la que su
biblioteca saldréa favorecida. Ademas, los
museos estatales han comenzado va a tra-
bajar con vistas a una mejor gestion de sus
catdlogos; la especialidad de Documenta-
cion forma parte de las ensefanzas regla-
das de Museologia; v actividades como el
I Premio SEDIC a la Calidad vy la Innova-
cién, o esta misma publicaciéon, muestran
que el interés por las bibliotecas de mu-
seos no ha decaido.

Sin embargo, en medio de unas pers-
pectivas tan prometedoras, han comen-
zado a verse las temibles sombras de la
crisis. Una crisis que perturba a toda la so-
ciedad vy de la que ningin sector va a salir
indemne. Que amenaza con truncarlo
todo. Una crisis que estd frenando el de-
sarrollo del pais v que, por supuesto, afec-
tard también a los museos v a sus
bibliotecas. Eso es seguro, si, pero, ;hasta
que punto?

Si se analiza objetivamente la situacion
actual, el panorama presenta unos rasgos
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“La situacion comenzo a
cambiar en los afios noventa.
Més o menos lentamente, las

bibliotecas de museos
adquirieron una visibilidad que
nunca habian tenido,
asumieron un papel activo,
apostaron por la renovaciéon
y, en poco tiempo, algunas de
ellas fueron reconocidas como
lo que eran: instituciones de
gran calidad”
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“La expresiéon ‘usuario

investigador’ da un poco de
miedo. En realidad, la linea

que separa a un investigador

de un aficionado, o
simplemente curioso es, a

menudo, demasiado delgada
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complejos y muy interesantes. Las biblio-
tecas de museos parten de una buena po-
siciobn. va que cuentan con excelentes
colecciones y personal cualificado, ocupan
sedes bien situadas y estan protegidas por
los museos a los que pertenecen. No son
pocos los recursos de que disponen. Un
estudio de finales de los noventa demos-
tro que las bibliotecas de museos en Es-
pafia no son deficitarias ni pobres.
Disfrutan, en lineas generales, de mayores
niveles de inversién que la media de las bi-
bliotecas espafiolas. Los gastos mas im-
portantes, que son los generados por el
solar, edificio, instalaciones, equipamien-
tos v grueso de las colecciones, hace
tiempo que estan hechos vy la base de los
fondos, adquirida v procesada. El bajo in-
dice de obsolescencia de sus materias no
las exime de nuevas adquisiciones, pero si
de la angustiosa carrera por la tltima pu-
blicacién a la que se ven obligadas, por
ejemplo, las bibliotecas de tecnologia o
medicina, mientras que la proliferacion de
la edicién electrénica (verdadera via de ac-
tualizacion en investigacion) permite redu-
cir drasticamente los presupuestos. Estas
son sus fortalezas.

También tienen debilidades. La més in-
minente de todas es la deficiente gestion,
que las obliga a derrochar recursos. La
mas grave (pero evitable), las bajas tasas
de uso, lo que hace que el derroche sea,
ademas, un lujo superfluo. El estudio antes
citado caleuld el gasto de las bibliotecas de
los museos estatales tomando como refe-
rencia lo que costaba atender a un lector y
descubrid que en muchos casos se trataba
de cifras tan exorbitantes que. en términos
de rentabilidad, ninguna economia del
mundo las podria asumir de forma indefi-
nida. Las bibliotecas de museos llevan toda
la vida intentando definir sus perfiles de
usuarios y con frecuencia han optado por
convertirse en centros excluyentes, con la
justificacion de reservar sus espacios sola-
mente a investigadores. La expresion
“usuario investigador” da un poco de
miedo. En realidad, la linea que separa a
un investigador de un aficionado, o sim-
plemente curioso es, a menudo, dema-
siado delgada para construir un muro con
ella. Por no mencionar la funcién de for-
madora de investigadores que tienen las
bibliotecas, sobre todo las especializadas, v
de la que con frecuencia se inhiben. Por
todo esto, muchas bibliotecas de museos
alejaron a sus posibles clientes v fueron
languideciendo, aniquiladas por el equivo-
cado afan de convertirse en unidades de
elite.

Este factor es, a la vez, debilidad v ame-
naza, cOmo amenaza es, y gravisima, el
peligro de invisibilidad. Las bibliotecas de
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museos no sélo no pueden permitirse per-
der el terreno ganado, sino que tendran
que seguir gandndoselo cada dia. Es nece-
sario que aspiren al crecimiento y vean el
desarrollo futuro como una cuestion de
competencia: hay que atraer usuarios, hay
que hacerse ver. En el mundo actual, si no
te ven, no existes. Que se las olvide es su
peor amenaza, mucho peor que los recor-
tes presupuestarios y la precariedad de re-
cursos. Y amenazas son la rigidez
administrativa, la burocracia, la falta de fle-
xibilidad v de autonomia dentro de los pro-
pios museos, que puede llegar a asfixiar a
las bibliotecas. Amenaza no menor es la
desmotivacion del personal v la ausencia
de incentivos. Pero amenaza es también
que los profesionales sélo tengan interés
en su carrera.

Afortunadamente, también hay opor-
tunidades. Muchas oportunidades. Y, por
paradéjico que pueda parecer, la crisis no
las ha reducido, sino todo lo contrario. No
ha hecho mella en ninguna de las fortale-
zas de las bibliotecas de museos, lo que ya
las sitlia en unas condiciones éptimas para
afrontar la crisis: cuentan con todos sus re-
cursos. Una situacién ventajosa frente a la
competencia. Una excelente oportunidad
para incrementar el niimero de usuarios:
durante las crisis, la gente utiliza mas los
medios publicos y colectivos. Es un hecho
conocido que en época de escasez au-
menta la asistencia al cine y al teatro. Si la
poblacién va a méas espectaculos, que no
son gratuitos, jalguien duda de que acudi-
ran mas a las bibliotecas y a los museos si
disponen de la oferta adecuada?

Estan muy a mano los recursos electrd-
nicos, hasta ahora escasamente utilizados
en las bibliotecas de museos. Permiten lle-
gar a cualquier persona, en cualquier sitio,
a cualquier hora, hacen facil la distribucion
de informaciébn y mantienen siempre
abierlas las puertas de las bibliotecas. Son
muy econdmicos. ¢Cuéanto cuesta hacer
un boletin de sumarios digital v distribuirlo
en el acto a los suscriptores? ;Cuanto in-
formar de actividades por correo electro-
nico? ;Qué presupuesto es necesario para
lanzar foros, clubes de lectura, presenta-
cion de novedades, bibliografias, confe-
rencias en linea, lecturas de tesis o mil
cosas mas?

Algo mas complicado. pero no imposi-
ble —ni siquiera dificil-, es abrir la biblio-
teca a nuevos usuarios, especialmente
jovenes, fomentar el uso de los fondos,
despertar el interés por los contenidos,
servir de introduccién v complemento a
las colecciones de cada museo. Es preciso
ampliar la oferta para fomentar la de-
manda v hacer de cada biblioteca un lugar
de referencia, un espacio acogedor que
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despierte la necesidad de informacion v la
satisfaga. Un sitio atrayente.

Y esta esperando Internet. uno de los
campos mejor abonado y peor utilizado.
Aunque nos hemos acostumbrado a bus-
car informacion en la Red, casi todos sa-
bemos que la que ofrece no siempre es de
confianza. Y, sin embargo, hay suficiente
informacién segura en Internet. El pro-
blema es que el usuario medio nunca sabe
si el sitio al que ha llegado la proporciona.
¢No tienen ninguna funcién las bibliotecas
especializadas en la certificacion de calidad
del contenido de las paginas? Aunque sean
profanos en la materia de la que trata, los
profesionales de la informacion saben uti-
lizar herramientas bibliograficas v biblio-
meétricas para distinguir un libro de calidad
de otro que no lo es, un buen articulo de
uno malo, un trabajo cientifico de una fal-
sificacion. ;Qué les impide emplearse en
garantizar que determinados sitios son fia-
bles v otros no? ;Qué presupuesto extra-
ordinario se necesita para hacerlo?

Y, finalmente, los propios museos, casi
todos en pleno proceso de actualizacién v
cambio, necesitan las bibliotecas mas que
nunca. Porque, ademas de los servicios
tradicionales —seleccion, adquisicion. prés-
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tamo v reprografia—, de los especializados
-DSI, boletines, alertas, blisquedas—, hay
nuevas funciones que deben requerir de
las bibliotecas, si de verdad quieren hacer
de los museos centros activos, atrayentes,
nuevos. Porque las bibliotecas, sus biblio-
tecas, estan listas para ofrecerles asesora-
miento v el tesoro de una larga
experiencia en cuesliones tan fundamen-
tales como normalizacion, control termi-
nolégico, automatizacion, gestion del
conocimiento...

Alguien dijo que no seremos recorda-
dos por lo que hicimos, sino por como ac-
tuamos en liempo de crisis. En unas
circunstancias como las actuales conviene
ser prudente y medir las fuerzas. Pero
también es importante, incluso mas, no
perder el optimismo. Porque, a pesar de la
crisis o, tal vez, gracias a la crisis, a las bi-
bliotecas de museos se les abre un futuro
prometedor, interesante, atractivo, un
apasionante desafio. Una verdadera opor-
tunidad. Si saben responder de forma ade-
cuada, esta puede ser su mejor época.

Por eso. cuando los bibliotecarios de
los museos encuentren en su Camino. El
inevitable término “crisis” deberian verlo
siempre escrito en chino. «

Nota
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Bibliotecas de
museos: panorama
internacional de una
tipologia bibliotecaria

Museos v bibliotecas tienen raices his-
toricas comunes. El origen de ambas ins-
tituciones se encuentra en la acumulacién
de objetos o libros que tenian al mismo
tiempo un alto valor econémico, testimo-
nial y educativo (1). La mas famosa de las
bibliotecas de la Antigliedad, la de Alejan-
dria, nacié unida al templo de las Musas, el
primer museo, v a lo largo de la Edad
Media los tesoros de las catedrales v las
colecciones reales y nobiliarias combina-
ron libros con toda clase de objetos artis-
ticos v litlrgicos.

Asi, cuando nacen los primeros museos
publicos en la Europa del siglo XVIII como
resultado de los afanes ilustrados para
hacer participe a toda la sociedad de los
frutos del arte v la cultura de épocas pasa-
das, sera frecuente la combinacion de li-
bros v objetos artisticos bajo el mismo
techo. El caso mas significativo fue el Bri-
tish Museum, que se crea en 1753 con un
departamento de libros impresos, origen
de la actual British Library.

Por otra parte, al otro lado del océano
se produjeron a lo largo del siglo XIX va-
rios hechos simultaneos que condujeron a
la creacién de una gran cantidad de mu-
seos, en los que el aspecto educativo e in-
vestigador irfa adquiriendo un papel
fundamental, v en los que las bibliotecas
tendrian un puesto destacado. Los gran-
des museos estadounidenses que se van
creando a partir de la década de los se-
tenta (Melropolitan Museum de Nueva
York, 1870; Fine Arts Museum de Bos-
ton, 1870; Philadelphia Museum of Art,
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1876; Art Institute de Chicago, 1879) co-
mienzan en seguida a dotarse de bibliote-
cas, que pronto se abriran al piblico como
un servicio mas del museo y que creceran
hasta convertirse en las mas importantes
del mundo (2).

También en Europa algunos de los nu-
merosos museos fundados en el siglo XIX
formaréan bibliotecas, aunque casi siempre
dentro de un espiritu méas centrado en el
servicio interno de la propia institucion.
Entre las mas importantes cabe destacar
la del Germanisches Nationalmuseumn de
Nuremberg, creado en 1852, o la Natio-
nal Art Library, ligada desde su fundacion
al Victoria and Albert Museum de Lon-
dres. Algunas ciudades, especialmente en
Alemania, apostaron en cambio por crear
bibliotecas comunes para todos los mu-
seos de la ciudad. Asi en 1867 nacia la
Kunstbibliothek de Berlin, en un principio
como biblioteca del Museo de artes deco-
rativas, pero a partir de 1894 como bi-
blioteca independiente dentro del conjunto
de los museos reales,

En el siglo XX las bibliotecas de museos
compartiran con el resto de las tipologias
bibliotecarias una rapida evolucién con va-
rios ejes de desarrollo especialmente sig-
nificativos: un aumento desmesurado del
nimero de centros, un crecimiento expo-
nencial de las colecciones, una progresiva
apertura al servicio piblico, una coopera-
cién entre ceniros cada vez mayor v, por
tltimo, vy ya con un pie en el siglo XXI, un
creciente impacto de las tecnologias de la
informacion. Por otro lado, en la sequnda
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mitad del siglo naceria el concepto de art
librarianship, que podemos traducir como
biblioteconomia de arte, muy consolidado
en el mundo anglosajén y que ha dado un
soporte tedrico al desarrollo de este tipo
de bibliotecas.

Dos conceptos de
biblioteca de museo:
Europa y Estados
Unidos

Recientemente, un libro de Javier
Goémez Martinez (3) establecia dos gran-
des tradiciones museolégicas: la medite-
rranea, caracterizada por la primacia de
los museos de arte y en la que predomi-
nan los aspectos de conservacién patri-
monial v de apreciacién estética; v la
anglosajona, en la que los aspectos edu-
cativos condicionan todo los demés. Estos
dos modelos parten de dos evoluciones
histéricas muy diferenciadas. Mientras que
en el mundo mediterréneo los museos
nacen cuando los Estados deciden salvar,
conservar v, solo en tercer lugar, difundir,
el enorme legado artistico heredado de
tiempos remotos; en Estados Unidos, los
museos surgen como fruto de dos facto-
res: la enorme riqueza material que a par-
tir de la Guerra de Secesién permilit la
adquisicién masiva de objetos de arte de
todo el mundo, v la necesidad de crear ins-
tituciones educativas que permitieran la
formacién de las élites del pais. Estos ori-
genes diferenciados explican los distintos
enfoques de las instituciones museales en
Estados Unidos (de origen privado, colec-
ciones universales v objetivos educativos)
v en Europa (de origen publico, coleccio-
nes condicionadas por los factores locales,
y objetivos de conservacién patrimonial).
Sin embargo, en las Gltimas décadas el
museo nortearnericano ha tenido una gran
influencia sobre Europa y estas diferencias
han ido haciéndose mas borrosas.

Ambos modelos afectan légicamente a
todos los aspectos del museo v también a
sus bibliotecas. Como veiamos, en Esta-
dos Unidos fueron concebidas desde el
principio como piedras angulares de la
funcién educativa del museo vy por ello en
la actualidad han logrado ser las mas des-
tacadas del mundo, debido a la riqueza de
sus colecciones bibliograficas, a su aper-
tura hacia los investigadores v a su apro-
vechamiento de las posibilidades ofrecidas
por los desarrollos tecnolégicos, En Eu-
ropa, incluida Gran Bretana, el desarrollo
ha sido menor. Concebidas como instru-
mentos al servicio exclusivo del personal
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cientifico del museo (conservadores, res-
tauradores), su crecimiento ha sido lento v
solo en los dltimos afos parecen estar sa-
liendo de su letargo. El papel predomi-
nante entre las bibliotecas especializadas
en arte ha recaido en otras tipologias (uni-
versitarias, centros de investigacién, e in-
cluso nacionales) antes que en las
bibliotecas de museos. En este sentido es
muy significativo el caso britanico. La
magnifica tradicion bibliotecaria de las islas
no ha encontrado su correlato en los mu-
seos v podemos ver que algunas destaca-
das instituciones londinenses como la
National Gallery o la Tate Gallery cuentan
con bibliotecas de cierta importancia, pero
completamente volcadas en el servicio in-
terno, sin catalogos en Internet v con la
necesidad de cita para acceder a sus fon-
dos. Quiza esto es debido a la existencia
en Londres de magnificas bibliotecas es-
pecializadas, como las de los institutos
Warburg v Courtauld, que no hacen nece-
saria una mayor apertura de las bibliote-
cas de museos. So6lo la National Art
Library escapa, como veremos, a esta ten-
dencia.

Las bibliotecas de los
museos
estadounidenses

No es posible establecer un patrén
comun para las bibliotecas de los museos
americanos. Cada una tiene peculiarida-
des propias aunque todas comparten tres
caracteristicas: la importancia de sus co-
lecciones, la calidad de sus servicios v su
papel central en las actividades del museo.
Estableceremos, no obstante, dos tipolo-
gias béasicas a la hora de hacer un somero
repaso de las mias importantes: las biblio-
tecas de museo propiamente dichas v las
bibliotecas desarrolladas junto a un museo
pero independientes del mismo, ligadas
generalmente a centros de investigacion.

La biblioteca mas importante del pri-
mer grupo es la del Metropolitan Museum
of Art de Nueva York. Su importancia de-
riva del caracter excepcional del museo, el
mas destacado de Estados Unidos v el
tnico gran museo del mundo que retine
todo tipo de obras, de todas las proceden-
cias v de todas las épocas. Quiza por ello
no se trata de un tinico centro, sino de una
pequeiia red de bibliotecas y centros de
documentacion dispersos por el museo.
La central es la Thomas J. Watson Li-
brary, con fondos de tipo general, que
contiene unos seiscientos mil libros y dos
mil quinientas suscripciones de revistas.
Mantiene el catalogo colectivo de las bi-
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“En EE.UU. las bibliotecas
fueron concebidas desde
principio como piedras
anigulares de la funcién
educativa del museo y por ello
han logrado ser las mas
destacadas del mundo”

@
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bliotecas del museo, Watsonline, consulta-
ble desde la Red, asi como el Catalogo
Central de las piezas del mismo, con ex-
cepcién de algunos departamentos. Todo
el acceso a la informacién electrénica
(bases de datos, cd-roms, revistas electro-
nicas, recursos de Internet...) se lleva en
un departamento aparte, el Hazen Center
for Electronic Information Resources, que
también se dedica a la formacion de usua-
rios en estas fuentes. El resto de la red de
bibliotecas del Metropolitan tiene un doble
caracter. Por un lado esta una serie de bi-
bliotecas especializadas adscritas a los res-
pectivos departamentos: The Robert
Goldwater Library, dedicada a la docu-
mentacion de las artes de Africa, Oceania
y Sudamérica (arte prehispanico); The
Cloisters Library and Archives, para el es-
tudio del arte medieval; The Irene Lewi-
sohn Costume Reference Library,
consagrada al mundo del vestido v de la
moda; el Antonio Ratti Textile Center and
Reference Library, para el estudio de los
textiles v la Joyce F. Menschel Photo-
graphy Library, especializada en fotogra-
fia. Por otro lado y a diferencia de estas
bibliotecas. destinadas [undamentalmente
a los conservadores del museo v a perso-
nal especializado, la Nolen Library en el
Ruth and Harold D. Uris Center for Edu-
cation, es una biblioteca abierta al ptblico
en general.

Otra gran biblioteca de museo en Esta-
dos Unidos son en realidad dos: The Ryer-
son and Burnham Libraries del Art
Institute de Chicago, que se fundieron en

1957. Relnen una coleccién de trescien-
tas cincuenta mil monografias, incluyendo
mil doscientas publicaciones periadicas en
curso y setenta mil catalogos de subastas.
Aunque todos los periodos de la historia
del arte quedan cubiertos, los puntos fuer-
tes de la coleccion son la arquitectura
entre los siglos XVIII v XIX v el arte del
siglo XIX. Otras colecciones especiales
hacen hincapié en aspectos como Dada v
Surrealismo, arte catalan o libros ilustra-
dos. La biblioteca también gestiona una
serie de archivos, la mayor parte de arqui-
tectos norteamericanos contemporaneos,
asi como los archivos del propio museo.
Ha sido pionera en la digitalizaciéon masiva
de sus colecciones.

Menos conocida, pero también de gran
importancia. es la Ingalls Library del Cle-
veland Museum of Art, que comprende
més de cuatrocientas treinta mil volime-
nes, incluyendo monografias, publicacio-
nes periddicas, catdlogos de ventas v
subastas, publicaciones electréonicas, etcé-
tera. Destaca su politica de acceso libre
para todos los ciudadanos v su empleo de
las herramientas de la web 2.0, como ve-
remos mas adelante.

Un caso especial es la Frick Reference
Art Library de Nueva York. Fundada en
1920 por la hija del famoso coleccionista,
naci6 con la idea de crear una fototeca v
poco a poco se fue afadiendo una colec-
cién de fuentes impresas. El resultado es
que, mientras que la coleccién Frick ape-
nas ha crecido desde su fundacion, la bi-
blioteca es una de las mas importantes de

Ryerson and Burnham library. Art Institule de Chicago

EDUCACION Y BIBUOTECA N, 176 - mMaARZOABRL 2010



D sibadoc

Estados Unidos, con casi trescientas mil
monografias v una extraordinaria colec-
cion de catalogos de ventas v subastas,
ademas de una fototeca de mas de un mi-
llén de imagenes. Recientemente, junto a
la biblioteca del Brooklyn Museum v del
Museum of Modern Art ha formado un ca-
talogo colectivo, Arcade (http://arcade.
nyarc.org/search~S1).

Junto a todas estas bibliotecas de mu-
seos en la acepcion mas tradicional, exis-
ten también en Estados Unidos una serie
de instituciones en las que, con diverso
grado de importancia, se combinan los
servicios de un museo, una biblioteca v un
centro de investigacion. Aunque existen
también en Europa (Courtauld Institute,
Ecole du Louvre), forman una tipologia ca-
racteristicamente americana. No son exac-
tamente bibliotecas de museos, porque,
como en el caso de la Frick Library, tra-
bajan con unos objetivos mas ambiciosos,
pero por eso mismo marcan un deseable
futuro v no podemos dejar de citarlas. La
mas importante es la Research Library en
el Getty Research Institute. El Getty Trust
nacio de la inmensa fortuna de su funda-
dor, el millonario J. Paul Getty, v consta
del J. Paul Getty Museum, el Conservation
Institute y el Research Institute, en cuyo
seno se halla la Research Library. Esta
compuesta de tres partes fundamentales:
la biblioteca propiamente dicha, las colec-
ciones especiales y una coleccion fotogra-
fica. Se centra fundamentalmente en arte
occidental, aunque recientemente ha co-
menzado a trabajar otras areas como
Ameérica, Proximo Oriente y arte islamico.

Gefly Research library

EOS5.Web

Frick Reference Art Library

Contiene unos novecientos mil volimenes
de libros. publicaciones periodicas v cata-
logos de subastas. Las colecciones espe-
ciales contienen libros antiguos, asi como
fotografias, estampas v dibujos para el es-
tudio de las artes visuales. Son particular-
mente ricas en materiales procedentes de
las vanguardias europeas anteriores a la
Segunda Guerra Mundial. La coleccion fo-
tografica estd compuesta de dos millones
de piezas que documentan el arte v la ar-
quitectura occidentales desde la Antigtie-
dad al siglo XX. Existe también un
catalogo integrado de las numerosas bases
de datos mantenidas por el Instituto (GRI)
accesible en la red.
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National Art Library

La otra gran biblioteca ligada tanto a un
museo como a un centro de investigacion
es la Art Research Library de Washington
que se encuentra integrada en la National
Gallery of Art y su Center for Advanced
Study in the Visual Arts (CASVA). La bi-
blioteca contiene una amplia coleccidon de
méas de trescientos mil libros, publica-
ciones periodicas v documentos sobre la
historia, teoria y critica de arte y arquitec-
tura. Los temas en los que esta especiali-
zada son los del propio museo, esto es,
arte europeo y norteamericano desde la
Edad Media hasta nuestros dias. Respeclo
a los materiales, ademas de libros v revis-
tas (unos dos mil cuatrocientos titulos),
también contiene videodiscos v otros ma-
teriales audiovisuales, archivos de docu-
mentacion, catélogos de exposiciones y de
subastas, asi como algunos libros antiguos
Y raros.
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Las bibliotecas de los
MUSE0S eUropeos

No pretendemos dar aqui una lista de
bibliotecas de museos en Europa que,
como puede imaginarse, son numerosas.
Examinaremos tan solo unos pocos ejem-
plos, variados geograficamente, que al
mismo tiempo muestren la variedad de ti-
pologias v de formas de funcionamiento.

Como hemos indicado, en Alemania
enconlramos un modelo frecuente que es
la biblioteca centralizada para todos los
museos de la ciudad, seguido en varias ciu-
dades (Colonia, Dresde) aunque el ejem-
plo mas importante es la Kunstbibliothek
de Berlin. La biblioteca contiene aproxi-
madamente cuatrocientos mil voliimenes
vy esta suscrita a mil cuatrocientas publica-
ciones periodicas. Ademas posee colec-
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ciones de dibujos v estampas (arquitectura
v ornamentacion) y fotografias. Coordina
veintiuna bibliotecas mas pequeiias que se
encuentran en los distintos museos que
forman los Staatliche Museen de Berlin
con un catalogo comin

En Francia la iniciativa mas destacada
es el Catalogo Colectivo de las Bibliotecas
de los Museos Estatales, que agrupa vein-
ticinco establecimientos y consta de casi
cuatrocientos mil registros bibliograficos.
La biblioteca mas importante de esta red
es la Bibliotheque Centrale des Musées
Nationaux, que guarda doscienlos sesenla
mil seiscientos documentos vy se encuentra
en el Museo del Louvre. Este museo, el
mas destacado de Francia v acaso del
mundo, tiene, ademas de esta otras ocho
bibliotecas adscritas a los departamentos
de conservacion, una mediateca del servi-
cio de acogida v la biblioteca de la Ecole

Bibliot

e lo Galleria degli Uffizi

EOS.Web

du Louvre. El funcionamiento de la biblio-
teca del Louvre es bastante restringido v
esta orientado sobre todo al uso por parte
del personal del museo. Asi, se atiende so-
lamente de forma excepcional en horario
de tarde a los lectores externos previa pre-
sentacion de una solicitud escrita v moti-
vada. Se mantienen dos salas de lectura: la
principal en la Pavillon des Arts (veinte
plazas) v una especializada en pintura, es-
cultura v artes graficas en el Pavillon de
Flore (doce plazas). El origen de esta ex-
trafa division en dos pequenas salas es ob-
viamente la descomunal dimension del
museo que hace que los traslados de un
sitio a otro sean largos.

Como hemos sefialado vy, en contra de
lo que pudiera parecer, no son las biblio-
tecas de los museos britanicos un modelo
en su género. al estar generalmente vol-
cadas en el servicio interno y bastante ce-

DS EN ES

65



1 DOSSIER MM BIBLIOTECAS DE MUSEDS EN ESPARNA: HACIA LA VISIBILDAD

66

rradas al exterior. La excepcion méas des-
tacada es The National Art Library, dentro
del Victoria & Albert Museum de Londres.
Con ochocientos mil volimenes es la bi-
blioteca de arte mas importante de Eu-
ropa. Ademéas de la riqueza de sus
colecciones su caracteristica mas desta-
cada es que funciona como un departa-
mento mas del museo, por lo que presta
gran atencién a las artes del libro (minia-
turas, estampas, encuadernaciones, etcé-
tera.), sobre las que realiza exposiciones y
publicaciones. También organiza anual-
mente los premios de ilustracion del V&A
que reconocen el mejor libro y la mejor
ilustracion editorial publicado en el Reino
Unido el afio anterior.

En Holanda la biblioteca méas impor-
tante es la del Rijksmuseum. Contiene
unos doscientos cincuenta mil titulos, in-
cluyendo unos sesenta mil catalogos de su-
bastas vy unas setecientas treinta revistas
vivas. Sus colecciones van en paralelo con
las del propio museo, de manera que con-
tiene informacion sobre arte europeo
desde la Edad Media hasta comienzos del
siglo XX, fotografia, iconografia v arte
oriental. Distintas colecciones especiales
complementan los fondos de la coleccion
principal. La biblioteca cuenta con una es-
pectacular sala de lectura, dentro del edi-
ficio principal del museo, aunque en la
actualidad se encuentra cerrada v pen-
diente de las obras de remodelacion del
museo que finalizaran en 2013.

Entre las bibliotecas de museos italianas
destacaremos la biblioteca de la Galleria
degli Uffizi, instalada en el primitivo salon
de la biblioteca Magliabecchiana, origen
de la Biblioteca Nazionale de Florencia (4).
Alberga unos sesenta y cinco mil titulos,
de los que unos mil setecientos son ante-
riores a 1800 v unos mil ciento cuarenta
titulos de publicaciones periddicas. De
gran interés es el fondo de manuscritos,
con joyas tales como los Ricordanze de
Neri di Bicci. El catalogo forma parte del
consorcio RIS que reline a las principales
bibliotecas de arte de Florencia. Los usua-
rios, como en la mayor parte de las bi-
bliotecas de museos, son prioritariamente
los conservadores y el personal técnico de
los Uffizi, pero la biblioteca esta abierta a
los investigadores.

En Portugal el centro mas importante
es la Biblioteca de Arte de la Fundacién
Gulbenkian. Al igual que en otros casos se
trata de una fundacién que, entre otros
apartados, cuenta con un museo (la cole-
ccion privada de Calouste Gulbenkian) y
una biblioteca que nacié con los libros del
fundador (unos tres mil) hasta llegar a los
ciento noventa mil volimenes de mono-
grafias, con un importante fondo de caté-
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logos de exposiciones y una coleccion de
ciento noventa titulos de publicaciones pe-
riodicas, Ademés de este fondo general
existen unas ciento ochenta colecciones
especiales que completan este fondo.

La biblioteconomia
de arte y el
movimiento
asociativo

Ya hemos senalado en la introduccién
que un factor decisivo en el desarrollo de
las bibliotecas de museos y, mas extensa-
mente, de las bibliotecas de arte, es el re-
conocimiento teérico de la especificidad
del trabajo realizado en este tipo de insti-
tuciones, Aungue el nacimiento de la Bi-
blioteconomia de Arte tuvo lugar en la
década de los sesenta, pueden sefialarse
antecedentes desde comienzos del siglo
XX. En 1908 Jane Wright, bibliotecaria
del Cincinnati Art Museum, publicaba su
Plea of the art librarian y se convertia en
la primera profesional que proponia la
coordinacién entre los bibliotecarios dedi-
cados a esta especialidad v establecia sus
peculiaridades (5). Pero su llamamiento
cayo en el vacio v, aunque se cre6 en los
anos veinte una Art Reference Round
Table en el seno de la American Library
Association, habria que esperar hasta los
afios setenta para que el movimiento to-
mara carta de naturaleza.

En 1969 se creaba la primera asocia-
cion profesional, ARLIS UK & Ireland (Art
Libraries Society, United Kingdom & Ire-
land) v tres afios mas tarde un grupo de bi-
bliotecarios de arte que asistian a la
conferencia anual de la American Library
Association en Chicago formaban la Art
Libraries Society of America bajo la inicia-
tiva de Judith Hoffberg. Bajo la influencia
de estas dos asociaciones pronto se exten-
deria la creacién de asociaciones naciona-
les o regionales: paises nordicos (1986),
Japon (1989), Alemania (1992), Holanda
(1996). La primera conferencia interna-
cional tuvo lugar en Brighton en 1976 y
en ella se planted la creaciéon de una orga-
nizaciéon internacional de bibliotecas de
arte, una ARLIS Internacional. Sin em-
bargo, se prefirid crear una seccién dentro
de la gran asociacion internacional de bi-
bliotecas, [FLA, v asi naci6 lo que es ahora
la [FLA Section of Art Libraries, dentro de
la IFLA’s Special Libraries Division, que ha
servido desde su creacién como el princi-
pal foro internacional en la materia.

Las actividades de todas estas asocia-
ciones se desarrollaron en varias direccio-
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nes. En primer lugar editaron una serie de
publicaciones que fueron decisivas para la
creacién de un corpus tedrico sobre el
tema. Especialmente importantes fueron
dos publicaciones editadas por Philip
Pacey: Art Library manual: a guide to re-
sources and practice (1978), el primer
manual sobre el tema, y A reader in art li-
brarianship (1985), una selecciéon de tex-
tos que mostraban la solidez de la nueva
rama de la biblioteconomia, que no hara
maés que crecer hasta nuestros dias (6). En
paralelo iban apareciendo otras obras de
tipo practico, como bibliografias (7), glo-
sarios (8), directorios de bibliotecas (9), et~
célera, que fueron creando otro repertorio
instrumental de gran utilidad para los pro-
fesionales de la naciente disciplina.

Principales
asociaciones de
bibliotecas de arte

En la actualidad la seccién de bibliote-
cas de arte de IFLA (http://www.ifla.org/
en/art-libraries) agrupa a bibliotecas de
todo el mundo especializadas en docu-
mentacién textual y gréfica sobre artes vi-
suales, incluyendo bellas artes, artes
decorativas, disefio y arquitectura. La ti-
pologia es variada: bibliotecas de museos,
de institutos de investigaciéon, universita-
rias, asi como departamentos especializa-
dos dentro de bibliotecas nacionales,
puhblicas, etcétera. Mantiene un foro elec-
tronico IFLAART, v se rige mediante un
Comité Permanente (Standing Commit-
tee) al frente del cual hay un Jefe, un Se-
cretario y un Tesorero.

A lo largo de su existencia, la seccién
ha editado numerosas publicaciones, parte
de las cuales son ahora accesibles en linea,
incluyendo un boletin de noticias publi-
cado dos veces al afio. También organiza
sesiones especificas dentro de los congre-
sos anuales de IFLA v en ocasiones con-
gresos especificos, que constituyen un
punto de referencia internacional en los
debates v proyectos sobre la disciplina. El
provecto mas importante desarrollado en
los tltimos anos es Imageline, un sitio web
destinadlo a dar acceso a iméagenes de arte,
aun en fase inicial. La seccién también
esta estrechamente vinculada, aunque se
trata de un proyecto externo, a Arthistori-
cum.net, el sitio web sobre historia del arte
mas importante que existe actualmente vy
que incluye, entre otras cosas, el mas im-
portante catalogo virtual de bibliotecas de
arte: Artlibraries.net,

La asociacion britanica (ARLIS/UK,
http://www.arlis.org.uk/) fue., como

hemos dicho, la mas antigua y continGa

siendo una de las mas numerosas, con se-

tecientos socios, v de las mas activas. Su

irabajo se organiza a través de comités y

grupos (archivos de arte, catalogacion y

clasificacion, educacion y formacion pro-

fesional, publicaciones, etcétera), cuyas ac-
tividades quedan fielmente reflejadas en su
sitio web a través de publicaciones elec-
tronicas, blogs, etcétera. La asociacion
tiene un completo programa de activida-
des: visitas a centros, conferencias, cursos,
congresos, publicaciones, elcétera, con
una especial alencién a los estudiantes de

Biblioteconomia vy Documentacion que

quieran especializarse en esta rama profe-

sional.

La mayor asociacion es, por supuesto,
la americana. Con mas de mil socios,
ARLIS/NA (http://www.arlisna.org/) es
un modelo para todas las asociaciones na-
cionales. Acttia como un verdadero catali-
zador de la profesion en Estados Unidos a
través de sus congresos v publicaciones,
entre las que destaca la revista Art Docu-
mentation. Cuenta también con un ex-
tenso programa de premios vy becas
destinados a recompensar los principales
esfuerzos en este campo asi como el in-
tercambio internacional de profesionales.
La estructura de la asociacion es compleja,
va que en su seno funcionan:
~ Capitulos, divisiones regionales que

abarcan las principales regiones de Es-

tados Unidos vy Canada

— Comités sobre distintos temas internos
(premios, financiacion, planificacion es-
tratégica, elcétera)

— Divisiones, en torno a las principales ti-
pologias bibliotecarias (académicas,
museos, etcétera)

— Secciones (arquitectura, catalogacion y
referencia)

— Grupos de interés (artes del libro, artes
decorativas, temas gays. etcétera)
Muchas de estas secciones cuentan con

una web propia v el resultado es una or-

ganizacion dinamica y estrechamente vin-
culada con los intereses de los
profesionales que la forman.

Entre las asociaciones nacionales euro-
peas. las mas destacadas, debido a la im-
portancia de los centros que las forman
son la alemana, la AKMB (Arbeitsemeins-
chalt der Kunst und Museumbibliotheken,
http://www.akmb.de/web/html/wir/wir.
html) v la holandesa OKBN"ARLIS/NL
(Overleg Kunstlhistorische| Bibliotheken
Nederland, http://www.okbn.nl/). Ambas
realizan las actividades habituales (congre-
sos, publicaciones, etcétera). Ademas de
estas asociaciones independientes, en va-
rios paises se ha optado por crear una sec-
cion dentro de la asociacion nacional de
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bibliotecarios. Fue el caso de Francia, aun-
que en los tiltimos afios parece haber pa-
rado sus actividades, y de Bélgica, con la
OKV (Overleg Kunstbibliotheken Vlaan-
deren: http://www.okbv.be/). Por dltimo
una asociacion agrupa las bibliotecas de
arte de varios paises. Se lrala de ARLIS
Norden, asociacion de bibliotecas de arte
de los paises nordicos: Suecia, Noruega,
Finlandia. Dinamarca e Islandia (http://
www.arlisnorden.org/).

En la peninsula ibérica hubo en los
anos noventa una iniciativa frustrada de
creacion de una asociacién de bibliotecas
de arte: BAEP (Bibliotecas de Arte de Es-
pana y Portugal) (10). El 592 Congreso de
IFLA, celebrado en Barcelona en agosto
de 1993, y mas especiflicamente el Sate-
llite Meeting previo, fue el marco del pri-
mer encuentro de bibliotecarios de arte
tanto de Espana como de Portugal, que
manifestaron su intencion de seguir man-
teniendo encuentros anuales para tratar
asuntos de interés comin vy establecer ca-
nales de colaboracion. Aunque al princi-
pio la participacion [ue escasa, cada afio
se [ueron anadiendo méas v mas bibliote-
carios interesados en trabajar conjunta-
mente y, poco a poco, se fueron
obteniendo frutos tangibles. Los mas visi-
bles fueron los Encuentros anuales (Madrid
1994, Lisboa 1995, San Sebastian 1996,
Valencia 1997, Barcelona 1998, Madyrid
1999, Coimbra 2000, Pontevedra 2001),
que a partir de 1997 vieron publicadas sus
actas. Cada uno estuvo dedicado a un
tema especifico v se organizaron en torno
a presentacion de ponencias, visitas a bi-
bliotecas especializadas y reuniones de los
grupos de trabajo. En 1998 se abrid un
sitio web, alojado por el Ministerio de Cul-
tura. Sin embargo después del dltimo en-
cuentro en Pontevedra el grupo, que
nunca llegd a constituir una asociacion for-
mal, cesd sus actividades.

Ademés de las BAEP olras asociacio-
nes de bibliotecas de arte han estado fun-
cionando en Esparia en estos afios. La
més importante ha sido la Asociacién de
Bibliotecas de Arquitectura, Construccién
v Urbanismo (ABBA), fundacda en 1994 y
alun existente en la actualidad (http://
bibliotecnica.upc.es/abba/abba.asp). Otra
iniciativa interesante v mas relacionada
con las bibliotecas de museos ha sido los
Encuentros de Centros de Documentacion
de Arte Contemporaneo que desde 2002
y con caracter bienal viene organizando el
Centro Artium de Vitoria, en los que han
sido numerosas las aporlaciones relativas
a los principales museos de arte contem-
poraneo del pais (11).

Fuera de Europa y de los Estados Uni-
dos, las asociaciones son mucho més es-
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casas. Hay que destacar la asociacién aus-
traliana v neozelandesa ARLIS ANZ (Art
Libraries Society Australia, New Zealand:
http://www.arlis.org.au/), que se estruc-
tura en una serie de capitulos regionales,
dada la gran dispersion geografica del con-
tinente. Actualmente cuenta con unos cien
miembros personales y cincuenta institu-
cionales. Cuenta con una revista
ARLIS/ANZ/Journal v celebran congre-
sos anuales. Entre sus realizaciones han
desarrollado una base de datos sobre artes
visuales australianas (AVAD) v un indice de
recursos sobre artes visuales en Australia
(ARIADNE), ambas accesibles a través de
Internet. En Asia solo puede senalarse la
asociacion japonesa JADS, (Japan Art
Documentation Society, http://www.jads.
org/eng/index.html). que, siguiendo el
modelo de las ARLIS anglosajonas, centra
sus actividades en congresos, cursos, pu-
blicaciones, etcétera.

Por ultimo citaremos una importante
organizacion que, a pesar de no ser exac-
tamente una asociacion de bibliotecas de
arte o de museo, ha tenido un papel muy
relevante en el campo de la documenta-
cién artistica: la Visual Resources Asso-
ciation (http://www.vraweb.org/). Dedi-
cada a la gestién documental de las ima-
genes, surgio a comienzos de los anos
ochenta, a partir de grupos especializados
en esle lema que venian trabajando en el
seno de ARLIS/NA y CAA (College Art
Association), en la actualidad cuenta con
mas de seiscientos socios. Funciona de
manera similar a ARLIS NA a través de
comités y capitulos, mantiene una acliva
politica de publicaciones, que incluye la
mas destacada revista sobre el tema, Vi-
sual Resources v, lo mas importante, pa-
trocina alguna de las iniciativas mas
destacadas en el campo del tratamiento
documental de las imagenes, entre las que
destaca CCO (Cataloguing of Cultural Ob-
jects).

El impacto de las
tecnologias de la
informacioén: la

biblioteca 2.0 del
museo 2.0

Como es bien sabido, Internet hace su
aparicién a principios de 1990, provo-
cando stibitos cambios en todas las activi-
dades humanas vy, cémo no, en las
bibliotecas y los museos, que no tardaron
en adoptar la nueva tecnologia. especial-
mente en los Estados Unidos. El primer
museo del mundo en tener un sitio web
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fue el Exploratorium de San Francisco, un
centro cientifico interactivo, en el ano
1993, La nueva herramienta se extendio
rapidamente por los museos de ciencias
(National Museum of Science and Industry
de Londres en 1994) o los museos didac-
ticos de nuevo curio (Canadian Museum of
Civilization en Québec, también en 1994)
antes que en los grandes museos histori-
cos. El afio 1995 supuso la aparicion ma-
siva de sitios web de museos. Entre los
pioneros el Dallas Museurn of Art, ain con
el protocolo gopher o los museos de la
Universidad de Harvard. Dos afios mas
tarde se celebra en Los Angeles la Confe-
rencia Internacional sobre los museos v
la web, primera de una serie que se ha
convertido en el principal foro internacio-
nal sobre el tema.

Estas primeras paginas web se centra-
ban en la presentacién de datos de la pro-
pia institucién: informacién general.
historia, colecciones, etcétera, a menudo
con un nivel de informacién escaso. Eran
lo que se han denominado folletos elec-
tronicos (12): una version corregida v me-
jorada del folleto tradicional. Sin embargo
marcaban en parte el camino que iban a
seguir las paginas web de museos.

Las bibliotecas fueron de los primeros
departamentos de los museos en automa-
tizar sus catalogos v ofrecer sus servicios a
través de la red. Ademas de las informa-
ciones usuales sobre las principales carac-
teristicas de fondo, servicios ofrecidos,
vinculos a ofras instituciones, etcétera,
pronto comenzaron a ofrecerse los calé-
logos v el acceso a determinados fondos a
través de provectos de digitalizacion. Al-
gunas bibliotecas, especialmente nortea-
mericanas, son especialmente ricas en
este aspecto, como la del Art Institute de
Chicago.

En el ano 2004 se acuié el término
web 2.0 para designar lo que seria la se-
gunda “versién” de la red. como si se tra-
tase de cualquier programa informatico.
Su caracteristica principal sera el vuelco
hacia el usuario. Frente a la primera fase
de la web en la que los contenidos eran
creados, presentados v difundidos por
webmasters profesionales, en esta nueva
fase son los usuarios sus auténticos prota-
gonistas. Es una web social que se desa-
rrolla a través de comunidades de usuarios
v una gama especial de servicios, como las
redes sociales, los blogs o los wikis,

Las principales redes sociales en este
momento son Facebook y Twitter. Los
museos se sumaron pronto v existe un
arupo especifico en Facebook (Museums
on the web) formado por més de cien ins-
tituciones (13). Twitter nace dos afos més
tarde, en 2006 como un servicio gratuito

de microblogging que permite a sus usua-
rios enviar textos de una longitud maxima
de ciento cuarenta caracteres. Un ranking
organizado por nimero de seguidores y
publicado en septiembre de 2009 (14) se-
fialaba quinientos cincuenta v dos museos
en todo el mundo incorporados a Twitter.
La lista esta copada de nuevo por museos
anglosajones v tan sélo cuatro museos es-
panoles aparecen en el listado (Prado,
Reina Sofia, Thyssen y Centro de Cultura
Contemporanea de Barcelona).

Otra de las herramientas 2.0 mas fre-
cuentes, v probablemente la primera en
aparecer, son los blogs. Para los museos
suponen la posibilidad de exponer textos
con un caracter mas cercano al visitante y
conocer sus reacciones de forma inme-
diata. Varias experiencias pueden consi-
derarse modélicas en el uso de los blogs
dentro del Museo, como las del Victoria
and Albert Museum de Londres, que man-
tiene varios activos (15), el Nelson Atkins
Museun de Kansas City (16), abierto
desde junio de 2006, o el Brooklyn Mu-
seumn de Nueva York, que ha logrado a tra-
vés de toda una comunidad de bloggers
una comunicacion directa vy eficaz con su
publico (17).

No son muchas las bibliotecas de mu-
seos que mantienen un canal en estas he-
rramientas. La mayoria de los ejemplos
pertenecen a museos estadounidenses de
pequeno tamario (18). Entre las bibliote-
cas de gran tamario senaladas en el apar-
tado anterior destaquemos la Ingalls
Library del Cleveland Museum of Art, es-
pecialmente innovadora en el uso de he-
rramientas. ya que mantienen tanioc una
pagina en Facebook (htlp://www.face
book.com/pages/Cleveland-OH/Ingalls-
Library/79749085106). como un blog
(http:/library.clevelandart.org/blog/). A
pesar de que la biblioteca ha hecho un uso
inteligente y exhaustivo de las herramien-
tas, estas iniciativas han tenido solo un
éxito relativo. En Facebook la biblioteca
cuenta con ochenta vy cinco sequidores a
los que mantiene informados sobre sus
proyectos v actividades. El blog permite la
elaboracion de texios mas extensos v a la
larga mas interesantes,

Las wikis constituyen otra herramienta
2.0 bien conocida a lravés de su plasma-
cién mas célebre, la Wikipedia. Las expe-
riencias puestas en marcha en museos,
como el museo de Newark (19), se revelan
alin en estado embrionario. No conocemos
ninguna experiencia en bibliotecas de mu-
seos, aungue alguna wiki puesta en marcha
por algin museo pequerio, como The Mint
Museurn de Charlotte (Carolina del Norte)
es desarrollada desde la biblioteca del
museo (hitp://mintwiki.pbworks.com/).
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s new al hat’s happening at the Library

Auction Catalogs, Clipping Files, Exhibitions

Gauguin’s Furniture — Missing Since 1960,

N g

Furniture is not what comas to mind when thinking of artist Paul Gauguin, He
worked in many mediums, including ceramics, and it is known that Gauguin
lamented the demise of the importance of decorative arts in late ninsteenth
eantury France. He considered sculpture and furniture equally in stature
calling them “intelligent sculpturs.” One known cabinet, made for his home

in Copenhagen, can be sean in Fonsmark's essay, “Gauguin Makes Objects,”

from the exhibition catalog, Gauguin and Impressionism. This story, found in
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the Ingalls Library clipping files, begins in the South Seas. + Folio

Blog de la Biblioteco del Museo de Cleveland

Hay que destacar también los grandes
sitios de alojamiento de fotografias, como
Flickr, o de videos como Youtube. En ellas
los usuarios suben libremente estos mate-
riales y son varios los museos que han
creado canales especificos donde colocan
sus materiales. Senalemos la experiencia
del Metropolitan Museum, que tiene un
canal en Youtube desde enero de 2007,
con conferencias, actos, reportajes sobre
exposiciones, efcétera, y otro canal en
Flickr, con méas de cinco mil fotos hechas
por unos mil trescientos visitantes (20). En
este sentido esta segunda herramienta fun-
ciona mas claramente con los principios de
la web social, ya que se trata claramente
de motivar la implicacién del visitante con
la institucién. Algunas bibliotecas de mu-
seos han colocado sus fondos digitalizados
en Flickr. Es el caso por ejemplo de la bi-
blioteca del Field Museum de Chicago, que
ha puesto una coleccién de fotografias re-
lativas a distintas expediciones de finales
del siglo XIX (http://www. flickr.com/peo
ple/field_museum_library/).

Conclusiones:
rompiendo barreras

“Debo trabajar sola, aislada, aten-
diendo a pocos, ayudando a menos,
dando a uno cuando podria estar dando a
cientos”, Jane Wright (1908) (21).
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El trabajo en las bibliotecas de museos
tal y como se ha venido concibiendo, ha
sido frusirante para los profesionales que
le han dedicado sus esfuerzos. Si algo da
sentido al trabajo bibliotecario es la reso-
lucién de las demandas de informacién de
aquellos que la necesitan. Pero el excesivo
énfasis en la atencién interna al personal
técnico del museo ha provocado una in-
frautilizacion de los recursos y el senti-
miento que va tuvo Jane Wright de
“alender a pocos y ayudar a menos”. La
solucién no pasa, claro esta, por converlir
a las bibliotecas de los museos en otras bi-
bliotecas publicas, sino en comprender
que las bibliotecas especializadas, v las de
los museos no son ofra cosa, deben tener
un papel mas amplio del que tradicional-
mente se les ha asignado.

Las necesidades informativas han ido
creciendo en los paises desarrollados a
medida que crecia el nivel educativo de la
poblacién. Hay méas gente interesada en
determinados temas que no encuentra in-
formacién suficiente en unas bibliotecas
publicas que, al menos en Espana, cuen-
tan con unas colecciones limitadas. Las bi-
bliotecas universitarias o las de institutos
de investigacion estan generalmente cir-
cunscritas a las comunidades de estudian-
tes, profesores e investigadores. Y hay que
repetir alto v claro (porque no es desde
luego una idea popular) que, de momento,
Internet no resuelve todas las demandas
de informacion de calidad, v menos atin
en el campo de las humanidades. Por todo
ello los museos, igual que utilizan sus co-
lecciones para proporcionar informacion,
educacion y disfrute a todos sus visitantes,
deben utilizar sus colecciones bibliografi-
cas para prolongar estas misiones.

En los tltimos afios los museos han ido
anadiendo una amplia panoplia de servi-
cios a su fin tradicional: mostrar sus co-
lecciones. Asi hoy en dia es inconcebible
un museo sin su tienda, su cafeteria, su
servicio educativo, su auditorio (y sus res-
pectivos conciertos, cine, conferencias, el-
cétera). La biblioteca debe entrar en estas
categorias y concebirse como un servicio
més de los museos. Por supuesto ha de se-
guir considerando el apoyo a las necesi-
dades de los profesionales del museo
(investigacidon, conservacion, restauracion,
exposiciones, educacion...) como su prin-
cipal tarea. Pero también debe abrirse a
un publico mas amplio en una doble via:
los investigadores ajenos a la institucion
que han de encontrar en la biblioteca una
herramienta imprescindible para el estudio
de las colecciones en particular v los temas
afines al museo en general; v los visitan-
tes del museo, a los que la biblioteca debe
ofrecer sus servicios para comprender v
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disfrutar mejor tanto la coleccion perma-
nente como las exposiciones temporales.
Por Gltimo, los propios fondos patrimo-
niales de la biblioteca pueden considerarse
muchas veces como una coleccion mas del
museo v como tales deben ser objeto de
catalogos, de exposiciones vy de todo tipo
de actividades como las que generan el
resto de colecciones del museo.

Remataremos con dos ejemplos de
buenas précticas que pueden senalar los
caminos por donde deben transitar las bi-
bliotecas de museos en los proximos anos.
Por un lado la mencionada Nolen Library
del Metropolitan Museum, que funciona
como una pequenia biblioteca publica, de
unos ocho mil volimenes, abierta a todos
los visitantes del museo. Cuenta con una
sala infantil que ofrece no sélo libros es-
pecificos sino acceso a recursos electroni-
cos especializados para iniciar a los nifios
en el mundo del arte. Existe también un
centro de recursos para profesores con
una amplia variedad de materiales para
ayudar a la preparacion de las visitas al
museo, ademas de materiales tedricos
sobre educacién, metodologia, etcétera,
algunos de ellos descargables desde la web
del museo. La Nolen Library cuenta con
préstamo externo e incluso envia los ma-
teriales a los profesores que viven fuera de
Nueva York. Por supuesto la biblioteca
tiene horarios en consonancia con su fun-
cion, abre sabados v domingos v sélo cie-
rra los lunes, como todo el museo. Por
otro lado, citaremos un ejemplo espariol,
la biblioteca de Artium, Centro-Museo
Vasco de Arte Contemporaneo (Vitoria),
cuyas actividades no describiremos, por-
que son objeto de un articulo especifico de
este dossier, pero de las que queremos re-
cordar que fueron acreedoras del Primer
Premio Nacional Sedic a la Calidad v la In-
novacién en el afio 2006. «
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Las bibliotecas de
los museos estatales
en Espana: un

patrimonio

bibliografico por
descubrir (1)

Origen y evolucién
de las bibliotecas de
museos en Espana

La aparicién de los primeros museos
en Espania esta estrechamente ligada al
coleccionismo real, eclesiastico y nobilia-
rio. Si bien la mayor parte de los museos
publicos se crea a lo largo de los siglos XIX
y XX, las primeras realizaciones museisti-
cas se desarrollan en el siglo XVIII, fruto
del creciente interés cientifico v de las afi-

Cesar, C. |. Commentari of Caio lulio Cesars fradolf in volgare per Agostine Orlico della Forta
genovess, Vinsgia, Zoppino, 1530, Biblioteca del Museo Arquealogico Nacional, Madrid
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ciones naturalistas de la lustracion. Asi
nacen el Real Gabinete de Historia Natu-
ral (2), constituido en 1772 por Carlos Il
v considerado la primera exposicion pl-
blica que conoce la Espana del setecien-
tos. el Real Jardin Botéanico (1781) o el
malogrado proyecto de creacién del
Museo Naval (1792). Las bibliotecas de
estos museos han llegado a nuestros dias
con valiosas colecciones de fondo antiguo
de historia natural, expediciones cientifi-
cas y otros ambitos de la ciencia ilustrada.
Pero ademas, como ejemplos centenarios
y representativos de bibliotecas de museos
de olras especialidades. podemos destacar
las del Museo del Ejército (1803), el Museo
del Prado (fundado en 1819, pero del que
solo tenemos noticias de una biblioteca en
1868), el Museo Arqueoldgico Nacional
(1867) o el Museo Nacional de Reproduc-
ciones Artisticas (1877).

En definitiva, todas ellas tienen un de-
nominador comiin, pues surgieron de la
propia actividad museistica, de la necesi-
dad de apoyar las labores de documenta-
cion e investigacion que se wvenian
desarrollando en los museos. Se proyec-
taron desde un principio como servicios
de investigacion con caracter restringido o
semiplblico pero, salvo contadas excep-
ciones, en ninglin caso se tratd de servi-
cios de libre acceso al publico general,
inercia que ha pervivido en el espirilu de
los museos durante muchos afios y que
verdaderamente ha costado —y atn hoy
cuesta— mucho esfuerzo combatir.

Aunque la legislacion actual en materia
de museos en Espafia no hace apenas
mencion al papel de las bibliotecas, no
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ocurria asi en la legislacién histérica, El
Reglamento General de los Museos regi-
dos por el Cuerpo Facultativo de Archive-
ros, Bibliotecarios vy Arquedlogos,
aprobado por Real Decreto el 29 de no-
viembre de 1901 (3). dedicaba varios de
sus articulos al funcionamiento y al papel
que han de desempenar las bibliotecas
dentro de los museos. Concretamente, el
articulo 26 sefalaba que los museos ha-
bian de contar con una biblioteca de uso
particular especializada en el ambito de in-
vestigacién de sus colecciones, a cargo (si
las condiciones del museo en cuestion lo
permitian) de un funcionario facultativo
designado por el jefe del museo. A pesar
del caracter "particular” o de uso interno
de las bibliotecas, segun el articulo 27,
éstas también podrian ser utilizadas por el
publico. previa autorizacién especial del
jefe del establecimiento. Por lo que se re-
fiere a su organizacion y régimen interno,
segun el articulo 28, se regirian por el Re-
glamento de Bibliotecas Pliblicas del Es-
tado (4).

Ademas, algunos museos nacionales,
provinciales o municipales incluyeron a las
bibliotecas en los reglamentos que desa-
rrollaban sus decretos fundacionales. Este
es el caso del Reglamento de reorganiza-
cion de los museos provinciales v munici-
pales de Bellas Artes de 1913 (5), donde
se afirma que “la Junta de patronato pro-
curara reorganizar, si ya existiese, o pro-
cederd a su creacién, en otro caso. una
biblioteca de obras relativas a la Historia
del Arte e Industrias Arlisticas, que for-
maré parte del museo vy estara abierta al
servicio piiblico durante las horas en que
lo esté el establecimiento. Podréan concu-
rrir a la biblioteca, ademés del piiblico que
visite el museo, los particulares que se pro-
vean de un permiso especial facilitado por
la direccién”.

Asimismo, el Museo Nacional de Artes
Industriales (6), creado en 1912, merece
una especial atencién en este sentido.
pues tomando como modelo el Victoria &
Albert Museumn de Londres, no sélo dedi-
caba un capitulo integro de su reglamento
a la organizacién v funcionamiento de su
biblioteca, sino que hacia ademas hinca-
pié en la vocacion didactica v educativa del
museo v en la consecuente necesidad de
prestar un servicio publico a los ciudada-
nos de todas las clases sociales, aspectos
ambos que inspiraron los principios v fun-
damentos del museo desde su origen. El
capitulo mencionado senalaba que “el
museo. para atender a sus fines didacticos,
tendra una biblioteca formada con libros,
revistas, estampas v {otogralias referentes
a las artes industriales, cuya adquisicion se
hara con cargo al presupuesto de male-
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rial”. Ademas, conlinta diciendo que la
“biblioteca estara abierta al piblico en los
dias y horas que determine el director, de
acuerdo con el Patronato, procurando que
las horas de funcionamiento de aquélla
sean compatibles con el tiempo que gene-
ralmente tienen disponible los obreros
fuera de su trabajo profesional”. Que se
tuvieran en cuenta estas cuestiones en el
afno 1913, muestra una rara sensibilidad y
un proposito firme de que realmente la bi-
blioteca pudiera servir para informar y for-
mar a todas aquellas personas que. por las
caracteristicas de su trabajo, necesitasen
especializarse en su propio campo.

Como se puede deducir de la lectura de
estas lineas, va a principios del siglo XX
se percibia en algunas bibliotecas de mu-
seos espafioles, aunque solo en contados
casos y de una forma muy incipiente, una
clara vocacién de servicio piblico a los ciu-
dadanos, que tardaria aiin muchos afios
en consolidarse y generalizarse en el en-
torno museistico. Desde entonces, los
acontecimientos y avatares que han mar-
cado la historia politica, administrativa v
socio-cultural de Espafia en el siglo XX
han influido notablemente en el desarrollo
de las instituciones culturales: sin duda el
desastre de la Guerra Civil o el ostracismo
vivido durante la dictadura franquista son
aspectos que han condicionado enorme-
mente el desarrollo de las bibliotecas de
museos v que explican el estancamiento v
oscurantismo que ha caracterizado a estos
servicios durante décadas. Hoy podemos
decir que las cosas han cambiado mucho
desde entonces, con un considerable cre-
cimiento v consolidacién de las bibliotecas
de museos (sobre todo las de los centros
de mayor proyeccién), auspiciadas por un
panorama cultural v politico més propicio.
De hecho, en los tltimos afios se han im-
pulsado, desde las instituciones publicas,
importantes provectos museisticos con
amplia proyeccion exterior v una decisiva
orientacién social.

Ademas, se ha consolidado la idea de
la biblioteca como elemento clave en la
organizacion del museo y herramienta im-
prescindible para acometer las funciones
encomendadas a la entidad. Por ello, a dia
de hoy no se concibe la creacion de un
nuevo museo sin su biblioteca o centro de
documentacion, entendida ésta, ademés,
como un servicio piblico de la institucién.
Entre sus objetivos principales se encuen-
tra el de dar soporte documental al estu-
dio e interpretacion de las colecciones
museogralicas, tanto a nivel cientifico
como expositivo. Es por tanto funcion de
la biblioteca el acopio de cuanta biblio-
grafia sea necesaria para llevar a cabo
esta tarea.
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“Ya a principios del siglo XX

se percibia en algunas
bibliotecas de museos
esparioles, aunque soélo en
contados casos y de una
forma muy incipiente, una
clara vocacion de servicio

publico a los ciudadanos, que

tardaria alin muchos afos en

consolidarse y generalizarse en

el entorno museistico”
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“A dia de hoy no se concibe
la creacion de un nuevo
museo sin su biblioteca o
centro de documentacion,
entendida ésta, ademas, como
un servicio publico de la
institucion”

Museo Nacional de Arqueologia Subacuéatica

Las colecciones de las
bibliotecas de los
museos estatales: un
patrimonio
bibliografico por
descubrir

En la actualidad, existen en Espafa
mas de mil museos de fitularidad piblica
o privada, la mayoria de ellos con su pro-
pia biblioteca, va sea de mayor o menor
envergadura. El Sistema Esparicl de Mu-
seos, desarrollado a raiz de la promulga-
ciéon de la Constitucién Espariola de 1978
vy de la creacion del Estado de las Autono-
mias, esté integrado por museos de fitula-
ridad estatal, autondmica v local (7).
Vamos a centrarnos en este trabajo en el
marco de las bibliotecas de los museos es-
tatales de gestion exclusiva del Ministerio
de Cultura, pues si bien forman una pe-
quefia parte del conjunto de las bibliotecas
de museos esparfioles. lo cierto es que jue-
gan un papel preponderante en la confi-
guracion de las bibliotecas especializadas
del Estado Espariol, tanto en lo que res-
pecta al niimero de fondos como a su ca-
lidad e importancia.

Los fondos bibliograficos de nuestros
museos, por su valor patrimonial intrin-
seco, tienen la misma importancia que los
fondos museoaraficos o documentales vy

(Cartagena)

Museo Arqueolégico Nacional (Madrid)

Museo Nacional de Artes Decorativas (Madrid)

Museo del Traje, CIPE (Madrid)

Museo del Greco (Toledo)

Museo Altamira (Santillana del Mar, Cantabria)

Museo Sorolla (Madrid)

Museo Nacional de Antropologia (Madrid)

Museo Sefardi (Toledo)

Museo Nacional de Ceramica (Valencia)

Museo Nacional de Escultura (Valladolid)

Museo Casa de Cervantes (Valladolid)
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Museo de América (Madrid)

Museo Cerralbo (Madrid)

Museo Nacional de Reproducciones Artisticas

(Madrid)

Museo Nacional de Arte Romano (Mérida)

Museo Romantico (Madrid)
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estan implicados en la misma medida en
las funciones basicas de adquisicion, con-
servacion, documentacion, investigacién y
difusién que la Ley otorga a las institucio-
nes museisticas. [Las bibliotecas estan des-
tinadas al cumplimiento de las funciones
que los museos tienen encomendadas v
forman, en conjunto, un importante patri-
monio integrado por libros, manuscritos,
estampas v otros materiales bibliograficos
cuya adquisicion, ordenacién y clasifica-
cion responde a criterios cientificos y téc-
nicos. Son, en definitiva, un referente para
el estudio de la historia del arte en general,
v del arte espariol en particular.

Todos los museos estatales cuentan con
bibliotecas especializadas en su area de in-
vestigacion (bellas artes, arqueologia, artes
decorativas, etnografia, antropologia, el-
cétera). Algunas de ellas son estableci-
mientos centenarios o casi centenarios,
como es el caso de las bibliotecas del
Museo Arqueoldgico Nacional, fundado
en 1867; el Museo Antropolégico, nacido
como Museo Velasco en 1875; el Museo
Nacional de Reproducciones Artisticas,
creado en 1877: el Museo Nacional de
Artes Decorativas, que cumplira su cente-
nario en 2012; o el Museo de America,
cuya biblioteca es heredera de la antigua
Biblioteca de Ultramar. Otras son fruto de
donaciones o legados de personajes ilus-
tres de la sociedad v cultura espanolas del
siglo XIX, como las bibliotecas de los mu-
seos Cerralbo v Roméantico, cuyas colec-
ciones fueron donadas al Estado en los
arios veinte del siglo pasado por el mar-
qués de Cerralbo y el marqués de la Vega
Inclan respectivamente. En definitiva,
estas bibliotecas —cada una en su especia-
lidad y con sus caracteristicas particulares—
cuentan con una larga tradicién, por lo
que con el transcurso de los afios han lle-
gado a reunir un patrimonio bibliografico
de incalculable valor, fruto de compras, do-
naciones, legados o depositos de obras,

Durante décadas, este patrimonio ha
permanecido oculto v disperso en los mu-
seos, destinado casi en exclusiva al uso y
disfrute de los conservadores, en algunos
casos en precarias condiciones de conser-
vacién y con escasos medios para su man-
tenimiento, lo que a veces lleva a pensar
que es un milagro que algunas obras
hayan llegado intactas o en buenas condi-
ciones hasta nuestros dias... En la actuali-
dad, el Ministerio de Cultura esta llevando
a cabo diversas iniciativas para recuperar
y rescatar del olvido las colecciones de las
bibliotecas de sus museos, repletas de te-
soros bibliograficos que estan saliendo a la
luz v que se estan poniendo al alcance de
los investigadores. Pero de todo ello ha-
blaremos mas adelante.
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Cerralbo, Madrid

El principal problema que nos encon-
tramos a la hora de analizar en profundi-
dad estas colecciones bibliograficas es que
las bibliotecas presentan una casuistica he-
terogénea y desigual. La situacion de unas
y ofras es radicalmente distinta por razo-
nes derivadas de su historia, su categoria y
naturaleza, su volumen vy por la existencia
o no de medios que hayan permitido su
control y conservacion. Algunas bibliote-
cas de museos estatales son consideradas
como departamentos con personalidad
propia mientras otras se ven como simples
depésitos de libros que sirven de soporte
documental al trabajo de los conservado-

res. Y a esto se suma el problema de que
muchas de las instituciones no cuentan
con personal especializado v otras tienen
parte de sus fondos sin catalogar.

En conjunto, la media de monografias
por museo se acerca a los dieciocho mil
voliimenes, mientras que segiin un analisis
estadistico llevado a cabo en el ano 2006
por la Subdireccion General de Museos
Estatales, el conjunto de los fondos biblio-
graficos de los diecisiete museos alcanzaria
los cuatrocientos mil ejemplares (8). Ade-
mas, las publicaciones periddicas constitu-
ven una referencia béasica para el trabajo
en areas afines de conocimiento como la
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historia del arte, la arqueoclogia, la antro-
pologia o las artes decorativas. En general
se trata de documentos muy especializa-
dos, en ocasiones dificiles de encontrar y
con frecuencia de alto coste, lo que con-
vierte a estas bibliotecas en centros de
gran interés para investigadores v plblico
en general. Entre estos voliimenes o pu-
blicaciones periodicas se pueden encon-
trar auténticos tesoros bibliograficos por
su antigiiedad, rareza e interés para el es-
tudio de la historia de las distintas discipli-
nas.

Todo lo anterior subraya la importan-
cia de aunar esfuerzos para la difusion y
conservacion de esle valioso patrimonio.
A la necesidad de dotar de personal a las
bibliotecas de museos vy abrirlas al ptblico
general y especializado, debe unirse la
puesta en marcha de mecanismos que
hagan accesibles sus colecciones.

Situacion actual de
las bibliotecas de los

museos estatales:
portal BIMUS

Actualmente, se estan desarrollando
numerosas iniciativas de cooperacion bi-
bliotecaria en Espana a las que se han su-
mado de manera puntual algunas
bibliotecas de museos, sobre todo en pro-
yectos de informatizacion de registros o de
digitalizacion de colecciones. Pero lo
cierto es que a dia de hoy no existe nin-
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guna red de bibliotecas de museos propia-
mente dicha, a excepcion del proyecto de-
sarrollado por el Ministerio de Cullura.

La creacion de la Red de Bibliotecas de
Museos (BIMUS) tiene su origen en el Plan
de Museos Estatales 2004-2008 de la
Subdireccion General de Museos Estatales
del Ministerio de Cultura (SGME). Este
plan proyectaba entre sus objetivos la me-
jora de la situacion de las bibliotecas de los
diecisiete museos de gestién exclusiva del
Ministerio de Cultura, a partir de la infor-
matizacion de sus colecciones. No se fra-
taba de algo nuevo, sino del resultado de
muchos afios de trabajo cooperativo cuyos
antecedentes se remontan a los afios no-
venta. En esa época se dieron los prime-
ros pasos para el desarrollo de un
provecto de Red Automatizada de Biblio-
tecas de Museos Estatales. que suponia la
creacion de un sistema informatizado en
el que participarian aquellos museos de ti-
tularidad estatal dependientes del enton-
ces Ministerio de Educacion y Cultura. En
este contexto, es de destacar también el
papel desempenado por la iniciativa
BAEP (Bibliotecas de Arte de Espafa y
Portugal), que durante afios trabajo en
torno a la idea de la implantacion de una
gran red de bibliotecas de arte.

Por diferentes circunstancias, no fue
hasta el ano 2005 cuando se dio el im-
pulso definitivo para la creacion de la Red
de Bibliotecas de Museos (BIMUS). Se tra-
taba de mejorar y optimizar los recursos
materiales v humanos de las bibliotecas,
partiendo de un sistema comiin de gestion
informatizada. El objetivo era conseguir un
cambio en los procesos de trabajo. fo-
mentando la cooperacion a través del uso
de herramientas como el catalogo colec-
tivo, v desarrollando politicas y servicios
bibliotecarios comunes, como la adquisi-
cién cooperativa o el préstamo interbi-
bliotecario.

El fin dltimo era acercar las bibliotecas
de los museos a la sociedad a través de un
portal de recursos de arte y patrimonio
que mejorara la accesibilidad, imagen y
proyeccion externa de las instituciones. En
definitiva, convertir a las bibliotecas de los
museos estatales en un referente para la
investigacion de la historia del arte en Es-
pana.

El punto de partida de este proyecto
fue la evaluacion, realizada en 2005 por
parte de la SGME. de la situacion en la
que se encontraban las diecisiete bibliote-
cas de los museos de titularidad estatal.
Tras llevar a cabo el analisis, v visto el pa-
norama desigual que reflejaban los distin-
tos centros, se determind la necesidad de
afrontar un proyecto de informatizacion

Vecellio. C. Habiti antichi et modemi o futia if mondo. Venetia, Barnarde Sessa, 1598, Biblioteca

del Museo del Traje, CIPE, Madrid

comurn.
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Uno de los principales problemas que
surgieron fue la escasez de técnicos bi-
bliotecarios en los museos, va que en
2005 sélo se contabilizaban nueve funcio-
narios perienecientes a los cuerpos de Fa-
cultativos o Ayudantes de Bibliotecas. Por
olra parfe, aunque todas las bibliotecas ex-
cepto una estaban en mayor o menor me-
dida informatizadas, solo cinco de ellas
utilizaban un sistema de catalogacion en
formato MARC.

Para poder desarrollar este proyecto se
determind la creacion de un Grupo de
Trabajo sobre Bibliotecas de Museos, com-
puesto por los técnicos v responsables de
las bibliotecas de los diecisiete museos,
ademas de por representantes de las Sub-
direcciones Generales de Tecnologias v
Sistemas de Informacién, Coordinacion
Bibliotecaria v la propia Subdireccion Ge-
neral de Museos Estatales. Uno de los pri-
meros pasos fue evaluar los sistemas
integrados de gestion bibliotecaria mas
acreditados, a fin de recomendar el mas
idéneo para su implantacion en la red.
Una vez concluido el proceso de evalua-
cion se procedioé a la elaboracion del in-
forme final, en el que se propuso a la
SGME la adquisicién de Absysnet, de la
empresa Baratz, como sistema comin
para la red.

La puesta en marcha v el desarrollo de
este provecto ha supuesto un gran es-
fuerzo de planificacién v coordinacion, no
solo para el equipo coordinador sino tam-
bién para las propias bibliotecas de los mu-
seos que se han incorporado al catalogo
colectivo v que alin no cuentan con per-
sonal bibliotecario en plantilla. Por ello, ha
sido fundamental definir las actuaciones,
planes y necesidades de futuro.

En un rapido anélisis, podemos desta-
car las siguientes debilidades:

- La falta o escasez de personal bibliote-
cario en la mayoria de las bibliotecas.
Este factor condiciona sin duda el co-
rrecto desarrollo de las fases de im-
plantacién del sistema integrado, va
que los trabajos de fusién de catalogos,
homogeneizacién de registros biblio-
graficos, normalizacién de autoridades
v redaccién de normativas y procedi-
mientos comunes, requieren la presen-
cia de personal especializado en cada
una de las bibliotecas. Sin olvidar que
este personal debe también alrontar el
trabajo diario de atencién a sus usua-
rios v a las propias necesidades docu-
mentales del museo.

- Las deficiencias de equipamiento que
sufren alin algunas bibliotecas, sin uni-
dades informéticas o instalaciones ade-
cuadas. En este sentido, hay que tener
en cuenta que algunos de los centros

estan cerrados al piblico v tienen parte

de sus fondos embalados.

— La existencia de un buen niimero de
fondos bibliograficos atin sin catalogar
en muchas de las bibliotecas de la red.
La puesta en marcha del catalogo co-
lectivo debe ir necesariamente acom-
panada de wuna campafa de
catalogacion de los fondos pendientes,
que facilite el acceso a importantes co-
lecciones que, por falta de personal, no
han podido ser procesadas hasta hoy.
Para afrontar en parte estas debilida-

des, una de las primeras decisiones toma-
das por los impulsores de BIMUS fue la
contratacion de un coordinador técnico,
responsable de la elaboracion de normas v
procedimientos, depuracién de bases de
datos v unificacion de procesos, asi como
de la coordinacién de actuaciones entre las
distintas bibliotecas. La adopcion de pro-
cedimientos comunes de catalogacion en
formato MARC vy la eleccién de sistemas
uniformes de clasificacion e indexacion se
plantean como imprescindibles.

Por otra parte, la implantacién de
BIMUS ofrece una serie de oportunidades
que deben ser aprovechadas en toda su
extension. Algunos ejemplos:

— La posibilidad de consultar los catalo-
gos de todas las bibliotecas de la red a
través de una Unica interfaz de bis-
queda aumenta el uso y visibilidad de
todos los fondos, mejorando ademas la
imagen de las instituciones.

— Eltrabajo cooperativo, al permitir com-
partir recursos humanos v financieros,
facilita la prestacion de nuevos servicios
y favorece el desarrollo de otros que se
encontraban infrautilizados (en el caso
de las bibliotecas de museos, el prés-
tamo interbibliotecario, por ejemplo).

— La red es un buen punto de partida
para la constitucion de grupos de tra-
bajo sobre temas especificos (control bi-
bliografico vy de autoridades,
elaboracion de modelos estadisticos,
técnicas de evaluacion, etcétera), y para
probar v aplicar sus conclusiones en el
entorno comn.

— Se abre todo un campo de posibilida-
des para la oferta de servicios web,
cuyo disefio y puesta en marcha se
puede repartir entre las distintas biblio-
tecas, a fin de ahorrar esfuerzos v fo-
mentar la cohesion entre el personal de
la red.

Queda pendiente a corto plazo el di-
sefio v puesta en marcha de un portal de
bibliotecas de arte que, mediante una pa-
sarela web, enlace nueslro caldlogo colec-
tivo con los catalogos de las bibliotecas de
los principales museos esparioles: las bi-
bliotecas del Museo del Prado, del Museo
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Nacional Centro de Arte Reina Sofia y del
Instituto del Patrimonio Cultural Espariol.

Este portal contara con una “biblioteca
digital” que daré acceso a los fondos digi-
talizados por las distintas instituciones, asi
como a recursos electronicos de interés
comiin como bases de datos —de sumarios
o0 a texto completo-, revistas electrénicas,
repositorios institucionales v otros recur-
sos de Internet.

Se planteara una adquisicion compar-
tida de las herramientas basicas para sus-
tentar la plataforma virtual:

— Un metabuscador, para permilir la con-
sulta simultanea de los diferentes re-
cursos, incluido el catalogo

— Un integrador de recursos electrénicos,
como SFX, para enlazar dinamica-
mente todas las bases de datos permi-
tiendo la réapida localizacién de lo
solicitado en las busquedas (por ejem-
plo, el texto completo de un articulo de
revista suscrita por la red).

Los fondos digitalizados por las distin-
las bibliotecas, debido a su especial valor
histérico, artistico o cientifico, supondran
un importante valor anadido para la rele-
vancia del portal.

A fecha de hoy, con el catalogo colec-
tivo ya disponible en linea (http://bimus.
mcu.es) y gran parte del trabajo preliminar
realizado, se impone, paralelamente a las
labores de depuracion v optimizacion de
la base de datos, la ampliacion de la oferta
de recursos digitales.

Todo un camino por recorrer para si-
tuar a BIMUS como portal de referencia

ARRI 2010

en la investigacion del arte y la historia en
Espafia, «

que fue pre
itn ce B

srama del

7) En concreto. el SEM esta integ

sons de fitul

ridad est

Cultura, s

USens I

witura, 2006, Do




18 U P sibadoc ©

' EOS.Web

Las bibliotecas de
museos de ciencia en
Espana, una
tipologia particular

Por lo general. cuando se habla de bi-
bliotecas de museos, el primer impulso es
identificarlas con bibliotecas de humanida-
des, especialmente de museos de bellas
artes, artes aplicadas, antropologia, ar-
queologia, etcétera, pero pocas veces se
tiene en cuenta que existen en Espana
multitud de museos de ambito tecnolégico
v cientifico que cuentan con bibliotecas al
servicio de la investigacion, siendo algunas
de ellas establecimientos centenarios que
gozan de una gran importancia v tradi-
cién.

En la actualidad, existen en nuestro
pais mas un millar de museos de titulari-
dad publica o privada; la mayoria de estas
instituciones cuentan entre sus servicios
con una biblioteca especializada. Dentro
del amplio v variopinto panorama
nacional, podemos encontrar desde gran-
des bibliotecas centenarias que gracias a
su dilatada historia v a la tradicién cienti-
fica se han convertido en verdaderos cen-
tros de referencia. hasta pequenas
colecciones de libros que hacen las veces
de biblioteca de consuilta para el personal
técnico e investigadores de los museos.

La literatura profesional sobre biblio-
tecas de museos en Espafia, su evolucion
Y su situacion actual es escasa, lo que difi-
culta el conocimiento y la comprension de
una realidad bibliotecaria que alcanza va
unas dimensiones —en su conjunto— nada
desdenables. Esto se debe a una confluen-
cia de factores. pero sobre todo a que
hasta hace poco tiempo se trataba de ser-
vicios —excepto casos puntuales y aisla-
dos- de uso exclusivo de los conservadores
e investigadores de los museos y no acce-
sibles para el pablico general. Ademas, la
falta de definicién politica v la escasez de
referencias explicitas en la legislacién (1)
(tanto en materia de museos como de bi-
bliotecas), denotan un importante vacio
administrativo vy legal. a lo que se suma la
distinta v variada titularidad publica de los

museos, lo que ha propiciado la falta de
una politica comiin de cara al desarrollo
de un sistema de bibliotecas de museos.
Por tltimo, es preocupante la falta de visi-
bilidad social de las bibliotecas de museos
teniendo en cuenta el nivel de inversion al-
canzado por las administraciones de las
que dependen y por la importancia de los
servicios que podrian prestar,

Todo lo dicho anteriormente se acen-
tha si hablamos de bibliotecas de museos
de tematica cientifica, pues apenas conta-
mos con datos que proporcionen una mi-
nima visién de conjunto, al margen de los
museos que dependen del Ministerio de
Ciencia e Innovacion, y mas en concreto
del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas. que constituye una excepcién
a la ténica general, debido fundamental-
mente a la pertenencia de sus bibliotecas a
la Red de Bibliotecas del CSIC, la mas im-
portante en su indole en nuestro pais.
Vamos a tratar de esbozar aqui de forma
somera, v a modo de reflexion, como se
encuentra el panorama actual de las bi-
bliotecas de museos de ciencia en Esparia.
Pero antes de nada, para conocer un poco
mas a fondo el origen, las funciones y los
objetivos de las bibliotecas de museos de
ciencia es necesario realizar al menos un
breve andlisis del significado v de la histo-
ria de los museos cientificos, pues ambos
—museo v biblioteca- son elementos inse-
parables.

Los museos
cientificos, gdifusion
versus investigacion?

Actualmente, conviven dos tipos de
museos de ciencia; por una parte, los mu-
seos cientificos tradicionales, dotados de
colecciones historicas que forman parte
del patrimonio cientifico y tecnolégico, v
que narran la evoluciéon e historia de las
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ciencias, v por otra, los denominados
“centros de divulgacion cientifica”, para
los que la palabra “museo” no posee el
sentido tradicional. Se trata en este caso
de una nueva generaciéon de museos en-
tendida mas como “establecimientos del
saber” en la que los objetos pierden iden-
tidad para otorgarsela al aprendizaje ex-
perimental de conceptos e ideas (que
pueden ser, por ejemplo, la evolucién de
las especies, la propagacion del sonido o
el fenémeno que daria lugar al origen del
mundo, el big-bang), siempre con el fin
pedagégico de acercar al piblico la cultura
cientifica. Pero al margen de estas dife-
rencias, todos los museos de ciencia aspi-
ran a convertirse en intermediarios validos
disefiados para facilitar la comprension de
principios v comportamientos cientificos.

La divulgacion cientifica pretende hacer
asequible el conocimiento cientifico a la
sociedad maés alla del mundo puramente
académico. Para ello, los museos de cien-
cia se apovan y hacen uso —a través del
discurso expositivo— de abundantes herra-
mientas v recursos audiovisuales, de ele-
mentos interactivos que invitan al visitante
a participar en alguna experiencia, de es-
trategias de simulacién, etcétera. aunque
logicamente también se apoyan en los ob-
jetos que conforman la colecciéon estable
del museo (instrumentos cientificos, ma-
quinaria de indole diversa, colecciones de
animales v plantas, etcétera), en el caso de
que dispongan de ella. De ahi que hoy en
dia los museos de ciencia se asemejen mas
a centros de interpretacion que a museos
entendidos en su sentido mas convencio-
nal, Pero a pesar de este aire de “mader-
nidad”, lo cierto es que esta tipologia de
museos cuenta con una larga tradicion en
Espana que se remonta al origen mismo
de los museos en nuestro pais.

Un poco de historia...

|Los primeros museos en Espana se
gestaron en el siglo XVIII, fruto del cre-
ciente interés cientifico v de las aficiones
naturalistas de la llustracién. Todo ello se
vio propiciado por la introduccién en Es-
paiia del pensamiento ilustrado, del empi-
rismo v del racionalismo cientifico, v en
definitiva por el nuevo interés suscitado
por ciencias como las matematicas, la fi-
sica moderna, la astronomia, la hidraulica
o la mineralogia. Pero sin duda, las cien-
cias naturales —en gran medida impulsadas
por las expediciones cientificas— seran la
piedra angular de las “luces” europeas al
ser concebidas como soporte tedrico de
una nueva concepcion del mundo. Por
todo ello, durante el siglo XV se pondran
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en marcha numerosas iniciativas pre-mu-
seisticas: pequenos gabinetes o museos
privades dedicados al coleccionismo de
plantas vivas. de herbarios, de maquinaria
vy herramientas cientificas, con bibliotecas
cientificas bien dotadas, etcétera. que ser-
virdn como banco de pruebas para los
grandes proyectos reales. Sin duda, el
punto de inflexién lo va a constituir la
realizacion, en tiempos del rey Carlos III,
del gran proyecto cientifico ilustrado de-
nominado la colina de las ciencias. que
tenia como objetivo reunir, en torno al
Paseo del Prado madrilefio. una serie de
instituciones cientificas con el fin tltimo de
fomentar las ciencias y procurar una vision
enciclopédica del mundo. Asi, se fundaron
el Real Gabinete de Historia Natural (2)
(1772), creado a imagen de los que ya
existian en Europa v considerado la pri-
mera exposicion plblica que conoce la Es-
pafa del setecientos, la Academia de
Ciencias Naturales, el Real Jardin Bota-
nico (1755) vy el Observatorio Astrono-
mico de Madrid (1790).

Las bibliotecas de estas instituciones
centenarias, por su larga historia v tradi-
cion cientifica, cuentan entre sus fondos
con un riquisimo e importante legado de
objetos de historia natural, de expedicio-
nes cientificas y de otros ambitos de la
ciencia. Todas ellas tienen su origen en la
actividad cientifica e investigadora que se
desarrollaba en los museos v en la necesi-
dad de dotar a las instituciones de un
fondo bibliografico v documental relacio-
nado con las colecciones de la institucion.
Por lo general. se trataba de servicios de
investigacién con caracter restringido no
accesibles para el piblico general, inercia
que ha pervivido en el espiritu de los mu-
seos durante muchos anos v que verdade-
ramente ha costado —y ain hoy cuesta—
mucho esfuerzo combatir.

Durante el siglo XIX, exceptuando al-
gunas iniciativas aisladas como la creacion
de la Coleccién de Anatomia en el Colegio
San Carlos (1834) o del Museo Geomi-
nero (1849) (3), se fue apagando progre-
sivamente este fervor ilustrado y dio paso
a un secular y progresivo abandono —que
se prolongaria durante mas de un siglo v
medio— en los que estos centros, sin ape-
nas actividad cientifica. caveron en el ol-
vido, con sus anaqueles y estanterias
repletos de muestras naturalistas, de arti-
lugios y maquinarias incomprensibles que
casi nadie visitaba... Irremediablemente,
ocurrié lo mismo con sus bibliotecas, que
tuvieron que afrontar graves penurias eco-
nomicas v una falta acuciante de personal
especializado. Todo ello ha dejado una
huella que hoy en dia se refleja en aspec-
tos como el deterioro fisico de algunas co-
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lecciones, grandes lagunas en la bibliogra-
fia publicada durante la primera mitad del
siglo XX v en titulos de revistas clave para
la investigacion en el museo, etcétera.

No sera hasta la segunda mitad del
siglo XX cuando estos museos revivan. es-
timulados por la fascinacion suscitada por
el mundo de la ciencia en las sociedades
tardoindustriales. La creciente atencion
sobre la astronomia, el espacio vy la vida
en otros planetas, los avances genéticos vy
su polémica dimensién moral, el medio-
ambiente v el problema del cambio clima-
tico o la atraccién hacia nuevos campos
cientificos como la inteligencia artificial,
son algunos de los aspectos que han pro-
piciado que la divulgacion cientifica se
convierta en un fenémeno mas de la cul-
tura de masas, lo que de alguna manera
ha dado lugar al nuevo auge de los museos
tecnocientificos.

Panorama general
de las bibliotecas de
los museos de ciencia
en Espana

Las bibliotecas de los museos de cien-
cias adoptan diversos modelos concretos
como las de los museos de ciencias natu-
rales, de ciencia y tecnologia, de los jardi-
nes botanicos, de los observatorios
astronémicos o de instituciones de divul-
gacion clentifica actualmente muy en
boga., como las llamadas “ciudades” o
“parques” de las ciencias. Existen asi-
mismo otras tipologias de bibliotecas es-
pecializadas, fuera del ambito de los
museos, pero muy semejantes a éstas
como son las bibliotecas de organismos
publicos de investigacion (OPIS), de las
academias cientificas, las bibliotecas uni-
versitarias o incluso bibliotecas del ambito
privado como las de laboratorios u otros
centros de investigacion y experimenta-
cién, Pero la principal caracteristica que
distingue a las bibliotecas de museos frente
al resto de las bibliotecas cientificas es pre-
cisamente su pertenencia v su dependen-
cia —organica v administrativa—- del propio
museo, pues frente a la mayor parte de las
instituciones cientificas que tienen como
finalidad el desarrollo de la investigacion
en su campo, los museos y/o las institu-
ciones cientifico-culturales cuentan con el
valor afnadido de promover la divulgacion
de la cultura cientifica a lravés del discurso
expositivo, del desarrollo de un programa
de actividades educativas vy, como no, a
través del uso de la biblioteca del museo.
Por lo demas, las bibliotecas de museos no

la sala de sxposiciones del Museo Geominero de Madrid

se diferencian sustancialmente de los ob-

jetivos, funciones v servicios del resto de

las bibliotecas de investigacion.

Quizas otra de las particularidades por
las que destacan radica en el tipo de co-
lecciones bibliograficas que acopian. De
acuerdo con el programa de investigacion
de cada museo. definido en su plan
museologico, las respectivas bibliotecas
deben recoger la bibliografia complemen-
taria necesaria para apovar v garantizar el
estudio e interpretacion de las colecciones
del museo. Dentro de las adquisiciones de
fondos bibliograficos, los catalogos toman
una especial relevancia en esas bibliotecas.
Entre ellos destacan los catalogos de las
colecciones de otros museos, de exposi-
ciones temporales, de subastas v ventas,
etcétera.

Las bibliotecas de museos de ciencia, al
igual que el resto de las bibliotecas de mu-
seos, se clasifican atendiendo a su tema-
tica o especialidad, algunas con caracter
més multidisciplinar que otras, cubriendo
desde la investigacion basica hasta los de-
sarrollos tecnolbgicos mas avanzados. En
general. las bibliotecas de museos de cien-
cia se pueden organizar en torno a las si-
guientes areas cientifico-técnicas:

— Ciencias naturales: geologia, paleonto-
logia, botanica, zoologia, astronomia,
ciencias agrarias, elcélera

— Ciencias biolagicas v biomedicina

— Ciencia vy tecnologias fisicas

— Ciencia y tecnologias quimicas
En Espafia no son muchas las bibliote-

cas abiertas v accesibles al ptiblico, lo que

no quiere decir que estos museos no dis-
pongan de bibliotecas sino que es proba-
ble que wmuchas de ellas sean
exclusivamente de uso interno vy que por
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ello no dispongan de informacién pablica.
Ademas, es mucho méas frecuente que los
museos cientificos de mayor antigliedad v
tradicién cuenten con importantes biblio-
tecas de investigacién, frente a los nuevos
centros de divulgacién cientifica, que por
su escasa frayectoria y falta de personal,
no suelen disponer de bibliotecas abiertas
al publico,

Asi, dentro de este panorama, sefiala-
remos las bibliotecas de museos de cien-
cias mas destacadas para aportar un poco
de luz a un terreno bastante oscuro v des-
conocido para el publico e incluso para la
profesion bibliotecaria. El criterio de in-
clusion se basa fundamentalmente en la
importancia de la biblioteca en cuestién,
asi como en la accesibilidad de sus servi-
cios. Pero no se frata de ninguna manera
de un trabajo exhaustivo, sino simple-
mente del esbozo de un estado de la cues-
tién que nos invite a conocer un poco mas
las bibliotecas de los museos cientificos.

La Red de Bibliotecas
del CSIC y las
bibliotecas de
museos de ciencia

Como va apuntamos anteriormente, el
Consejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas (4) juega un papel prominente en lo
relativo al desarrollo de las bibliotecas cien-
tificas en nuestro pais. La Red de Biblio-
tecas del CSIC esta formada por cerca de
un centenar de bibliotecas especializadas
(entre ellas, varias bibliotecas de museos)
de todos los dmbitos del conocimiento,
desde las humanidades v ciencias sociales
hasta las ciencias puras y aplicadas, re-
partidas por todo el territorio nacional. La
historia de esta Red comenzé en 1985
con el inicio de los procesos de automati-
zacién de los fondos de las bibliotecas y
con la constitucién de su catalogo colec-
tivo (CIRBIC), que a dia de hoy alcanza el
millén de registros bibliograficos, lo que lo
convierte en una de las herramientas bi-
bliograficas mas potentes para la investi-
gacion cientifica de nuestro pais.
Actualmente, la Unidad de Coordinacion
de Bibliotecas es el organismo responsa-
ble de la gestién v del mantenimiento de
toda esta infraestructura bibliotecaria, asi
como de asegurar el acceso a los recursos
de informacion (impresos v electrénicos) y
de la prestacion de servicios de calidad
orientados a los investigadores de todas las
areas cientifico-técnicas.

Algunos de los museos de ciencias mas
importantes de nuestro pais, como el
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Museo Nacional de Ciencias Naturales o
el Real Jardin Botanico (5), dependen di-
rectamente del Consejo Superior de In-
vestigaciones Cientificas desde sus
origenes en 1939, aunque ambas institu-
ciones cuentan con una historia mucho
mas amplia. Ademas, la Red de Bibliote-
cas del CSIC apoya activamente a otras bi-
bliotecas de museos como la del Museo de
Ciencias Naturales de Barcelona o la del
Instituto Botanico de Barcelona, centro
mixto del CSIC y del Ayuntamiento de
Barcelona.

Biblioteca del Museo Nacional
de Ciencias Naturales, CSIC
(Madrid)

La coleccién bibliogréafica v documen-
tal del Museo Nacional de Ciencias Natu-
rales nace con el propio Real Gabinete de
Historia Natural, lundado por Decreto del
rey Carlos lll en el ano 1771 como parte
de su gran proyecto cientifico ilustrado,
por lo que cuenta en la actualidad con un
importante legado de obras de historia na-
tural v de otros ambitos de la ciencia v la
técnica.

La biblioteca del museo tiene como
fondos iniciales una parte de la biblioteca
particular del primer director del Gabinete,
Pedro Franco Davila, un afamado natura-
lista espariol. natural de Guayaquil v resi-
dente en Paris, que cedid su excelente
coleccién a la Corona espariola a cambio
de un puesto vitalicio como director del
Gabinete Carolino. Destacan en la colec-
cion de Davila piezas v especimenes bota-
nicos, zoolégicos y geoldgicos, ademas de
bronces antiguos, piedras preciosas, raras
estampas europeas, retratos, mapas de
cuatro partes del mundo, cartas hidrogra-
ficas v topogréficas v planos de ciudades.
La biblioteca contaba con mas de dos mil
ejemplares de los temas més diversos.

La coleccion del gabinete aumenté ra-
pidamente en sus primeros afios de vida
gracias a las donaciones de objetos pre-
ciosos v alhajas de la Casa Real, a los en-
vios de los gobernadores de las colonias, a
las grandes expediciones cientificas a
Ameérica v a Asia, v a la compra de obje-
tos, como la adquisicién de la coleccion
Van Berkhey en Amsterdam en 1785 y
que incremento notablemente los fondos
del archivo y de la biblioteca del museo.
Esta coleccién estaba compuesta por im-
portantes dibujos, grabados, laminas vy al-
gunos libros del gabinete del sabio
naturalista neerlandés Johannes le Franc
van Berkheij. De aquella época son tam-
bién las primeras publicaciones del gabi-
nete, que hoy en dia constituyen
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verdaderos tesoros bibliograficos, como la
Coleccién de laminas, animales y mons-
truos del Real Gabinete, obra editada en
dos voliimenes en 1784 y firmada por el
que fue primer conservador de la colec-
cion, Juan Bautista Bru de Ramén. Poste-
riormente, ofras personalidades que
trabajaron en el museo dejarian su pro-
duccion en la biblioteca: Graells, Cabrera,
Hernandez-Pacheco, Obermaier, Bolivar,
Bowles, etcétera.

Para la instalacion del gabinete se ad-
quirié el palacio de Goyeneche, donde
comparlia sede con la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, aunque
poco tiempo después se haria patente la
necesidad de contar con un edificio pro-
pio adecuado a las necesidades de la insti-
tucion; el edificio proyectado para
albergar al Real Gabinete estaba empla-
zado en el paseo del Prado v su disefio se
encargd al arquitecto Juan de Villanueva.
Lamentablemente, el gabinete nunca ha-
bria de ocupar este espacio, siendo unos
anos después destinado al Museo Real de
Pinturas, precedente del actual Museo del
Prado. Finalmente, el destino del museo
pasaria por un desahucio en 1896 a los
sotanos de la Biblioteca Nacional, hasta
que en el ario 1910 se traslada al Palacio
de la Industria v las Bellas Artes, donde es-
taba la Escuela Superior de Ingenieros In-
dustriales, con la que continia
compartiendo sede en la actualidad.

El XIX seria un siglo de penurias para el
museo v para su biblioteca. Con el fin del
sueno ilustrado, el desastre de la Guerra
de la Independencia v el expolio de una
parte importante de sus colecciones, la
institucion entra en un lento declive que le
lleva a su practica desaparicion a finales
del siglo XIX. Por suerte, esta situacion
cambiaria a partir de 1910, gracias en
parte al impulso de su nuevo director, lg-
nacio Bolivar, al cambio de sede vy a la in-
clusion del museo en los programas de
investigacion de la Junta de Ampliacion de
Estudios. Al mismo tiempo, el museo ad-
quiriria su actual v definitiva denomina-
cion: Museo Nacional de Ciencias
Naturales (MNCN). Esta situacién de bo-
nanza se prolongaria hasta la Guerra Civil,
pero tras el desastre v la devastacion pro-
vocada por la contienda, de nuevo habra
que esperar hasta 1985 para que se pro-
duzea el definitivo impulso del MNCN y en
concrelo, de su biblioleca. En esta época,
el CSIC (de quien dependia el museo
desde 1939), decide reestructurar el
Museo Nacional de Ciencias Naturales, re-
fundiendo en él los Institutos Espanol de
Entomelogia y de Geologia de Madrid (lo
que supuso un incremento notable de los
fondos de la biblioteca). Ademas, es de-
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Hapsan dela China.

Coleccién Juan Bautisla Bru de Ramén. El faisan de lo China.
Biblioteca del Musea Nacional de Ciencios Naturales, CSIC (Madrid)

clarado por su importancia histérica vy
cientifica “centro singular” dentro del Con-
sejo v se abren nuevas lineas de investiga-
cién. Con respecto a la biblioteca. se crea
el Servicio de Documentacion en el que
estan integrados la biblioteca, el archivo y
el laboratorio de restauracion de papel.
Los fondos se incorporan a la Red de Bi-
bliotecas del CSIC, que dio un gran im-
pulso a la automatizacion de los catalogos,
a las dotaciones de equipamiento v perso-
nal, y en definitiva, a la puesta en valor del
servicio v de las colecciones.

En la actualidad, la biblioteca del
MNCN dispone de una coleccion de mas
de sesenta mil volimenes de fondos bi-
bliograficos y documentales. entre los que
destaca el denominado “fondo especial”
(obras hasta el siglo XVIII) que comprende
dos incunables, sesenta manuscritos, dos-
cientas sesenta obras de los siglos XVI v
XVIl v unos dos mil titulos del siglo XVIII.
Asimismo, la biblioteca cuenta con mas de
cuatro mil titulos de publicaciones periddi-
cas especializadas, de los cuales cerca de
novecientos son titulos vivos. En delinitiva,
dentro de toda esta vasta coleccion de
obras se encuenlra representada una gran
parte de la historia del libro. Entre las
grandes obras de historia natural, podria-
mos resefar magnificas ediciones de Kon-
rad Gesner (1516-1565), Aldrovandi
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(1522-1605), Benito Arias Montano (Es-
pafia, 1527-1598), una edicién del Sys-
tema naturae de Linneo, diversas
ediciones de Buffon, y un largo etcétera.

Biblioteca del Real Jardin
Botanico, CSIC [Madrid)

La historia de la biblioteca del Real Jar-
din Botéanico se remonta al origen mismo
de la institucién, en el afio 1755, cuando
el rey Fernando VI fundé el Jardin en el
Huerto de Migas Calientes (situado a las
afueras de Madrid). Unos anos después,
en 1781, se trasladaria a su actual empla-
zamiento en el paseo del Prado, v de esa
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fecha es el primer inventario que se con-
serva de obras de la biblioteca: Inventario
de los libros de Boténica, de Quimica v
de Historia Natural existentes en 20 de
Agosto de 1781, en la Libreria del Real
Jardin Botanico. La coleccion inicial se
acopid —en una gran parte— gracias a las
incorporaciones de las bibliotecas particu-
lares de José Quer (primer director del
centro, que poseia una importante biblio-
teca de ochocientos cuarenta v nueve titu-
los), la de Antonio José de Cavanilles
(incorporada en 1801 v compuesta por
unas cuatrocientas cincuenta obras) y por
tltimo, medio siglo mas tarde, la de Ma-
riano Lagasca (1850).

En el ano 1804 aparece por primera
vez la figura del bibliotecario, con el nom-
bramiento del presbitero Francisco de
Sales Andrés, quien renunciaria al poco
tiempo siendo sustituido por Simén de
Rojas Clemente, que realizé un trabajo
muy fructifero. En aquella época, la bi-
blioteca era responsable de la conserva-
cion de la documentacién cientifica del
jardin (es decir, de los manuscritos de las
expediciones cientificas, los dibujos v la-
minas de dichas expediciones, los libros de
siembra, etcétera), que posteriormente pa-
sarian a engrosar los fondos del archivo
del centro.

La historia del jardin, y por tanto de su
biblioteca, se encuentra muy ligada a la del
Museo Nacional de Ciencias Naturales; de
hecho, en 1815, tras el desastre de la
Guerra de la Independencia, comenzd una
nueva época caracterizada por la pérdida
de autonomia vy por la subordinacion ad-
ministrativa al museo, que se prolongara
hasta un siglo mas tarde. Por aquella
época, la biblioteca —que estaba situada en
el Pabellon de Invernaculos del Jardin- se
encontraba en un estado ruinoso; tanto es
asi que en 1829 hubo de trasladarse a un
desvan del Museo del Prado, donde per-
manecio hasta que, edificado un nuevo
local, pudo otra vez instalarse en el Jardin
Boténico en el afio 1834. El personal en-
cargado de la biblioteca del jardin era el
mismo que el del museo (juntos formaban
parte del Gabinete de Historia Natural), lo
que dificultaba la gestidon de ambos servi-
cios. A partir de la creacién en 1858 del
Cuerpo Facultativo de Archiveros, Biblio-
tecarios y Arquedlogos, sus funcionarios
se empezaron a encargar simultanea-
mente de las bibliotecas de ambos centros.
Eslo no cambiaria definitivamente hasta
1944, unos anos después de la creacion
del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, cuando por fin la biblioteca del
jardin quedd como centro independiente.

A pesar de que la biblioteca no ha con-
tado en todas las épocas con las instala-
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ciones ni con los medios mas adecuados,
los fondos han llegado més que satisfac-
toriamente hasta nuestros dias, y desde
hace unos afios se ha establecido un pro-
grama de conservacion preventiva enca-
minado a asegurar el control ambiental, el
adecuado almacenaje v la correcta mani-
pulacién de las colecciones. Ademas, el
Jardin Botéanico participa activamente en
la difusion de sus colecciones bibliografi-
cas. fundamentalmente a través de la Bi-
blioteca Digital del RJB (6}, pero también
a través del préstamo de obras para ex-
posiciones, de la atencion a investigado-
res, de las peliciones de reproduccion de
fondos, v asi un largo etcétera. Entre su
magnifica coleccion de libros de los siglos
XV al XVIII sobresalen un importante ni-
mero de cbras ricamente ilustradas con
grabados botanicos y de historia natural,
muchos de ellos coloreados a mano. La
biblioteca posee en la actualidad una co-
leccion de mas de treinta mil titulos de
monografias, entre los que destacan los
denominados “prelinneanos” (obras de
botanica e historia natural publicadas
entre los siglos XV y XVIII), algunas de
ellas perteneciente a insignes botanicos
como J. Quer, A. J. Cavanilles, M. La-
gasca, C. Pau, E. Guinea, S. Castroviejo,
etcétera. Ademas, la coleccion de revistas
impresas (formada por unos dos mil titu-
los especializados) es sin duda una de las
mas completas de Europa, siendo la re-
vista mas antigua: Miscellanea curiosa
Medico-Physica Academiae Naturae Cu-
riosorum... publicada en 1776. Por tl-
timo, merece la pena reseiiar también los
tres mil titulos de microformas, la mayoria
de obras de fondo antiguo v revistas de
gran importancia que la biblioteca no po-
seia, asi como las colecciones de folletos
(unos treinta mil) y de cartografia, com-
puesta por unos dos mil quinientos
mapas.

Biblioteca del Museo de
Ciencias Naturales de
Barcelona, MCNB

El origen de la biblioteca del Museo de
Ciencias Naturales se encuentra en el an-
tiguo Museo Martorell, que junto a la co-
leccién de especimenes, incluia la
biblioteca privada de su fundador, Fran-
cesc Martorell i Pena, legada a la ciudad
de Barcelona en el ano 1878. La biblio-
teca del museo se inaugurd en el afo
1882 vy fue la primera biblioteca especia-
lizada abierta al piblico de Catalufa. Su
coleccion inicial estaba compuesta por va-
liosos fondos de historia natural (princi-
palmente de geologia v zoologia), pero
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también por obras de arqueologia, astro-
nomia, geografia, etcétera. En poco
tiempo sus fondos se vieron incrementa-
dos gracias a las aportaciones de los in-
vestigadores vinculados a la institucién
(Bofill, Aguilar-Amat, A. Codina, elcétera),
asi como a una activa politica de adquisi-
ciones y de intercambio. Alla por el afo
1925, cuando la biblioteca se habia con-
solidado como una de las mas importantes
del pais en su ambito, se escindié en dos;
por una parte los fondos relacionados con
las llamadas ciencias de la tierra (geologia,
mineralogia, paleontologia) continuaron
adscritos al Museo Martorell, mientras que
los fondos de historia natural v de zoologia
fueron a parar al Museo de Zoologia de
Barcelona. En el afio 2002, ambas biblio-
tecas volvieron a unificarse constituyendo
la que hoy se conoce como Biblioteca del
Museo de Ciencias Naturales de la Ciuta-
della. Ademas. desde entonces pertenece
a la Red de Bibliotecas del CSIC, lo que
ha incrementado notablemente su visibili-
dad al formar parte de CIRBIC, el cata-
logo colectivo de bibliotecas del CSIC.

En la actualidad, la biblioteca depende,
junto con el archivo histérico v el archivo
fotografico, del Centro de Documentacion
del Museo de Ciencias de Barcelona,
creado en el afio 2008 con la mision prin-
cipal de organizar vy explotar de forma
conjunta los fondos bibliograficos v docu-
mentales del museo. Se encuentra abierto
al pablico en dos sedes, una en el edificio
de zoologia v la otra en el de geologia,
ambas situadas en el Parque de la Ciuda-
dela. Cuenta con una completa coleccion
especializada en ciencias de la tierra v de
la vida, destacando las obras de geologia,
paleontologia, mineralogia, naturaleza,
biodiversidad, zoologia, bioactstica, taxi-
dermia v museologia. En total, dispone de
unas once mil seiscientas monoarafias, mil
seiscientas cincuenta titulos de publicacio-
nes periddicas, tres mil mapas v ciento
veinte ejemplares de materiales especiales,
Ademas, sobresalen unos setecientos titu-
los de tematica naturalista de los siglos
XV y XIX.

Biblioteca del Instituto Botdnico
de Barcelona, IBB

El Instituto Boténico de Barcelona, si-
tuado en el interior del Jardin Botéanico de
Barcelona, en Montjuic, es un centro
mixto del Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas (CSIC) v del Ayunla-
miento de Barcelona. Es, despueés del Real
Jardin Botanico de Madrid, el sequndo
centro botanico de Espana, por su rele-
vancia cientifica v por el volumen de sus
colecciones. El instituto conserva las prin-
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cipales colecciones botanicas creadas en
Cataluna desde el siglo XVII. En la actua-
lidad, las colecciones comprenden el her-
bario, la biblioteca especializada v el
Museo Salvador, formado por una colec-
cion de curiosidades naturales (fosiles, con-
chas, semillas, efcétera), otro importante
herbario v una biblioleca cientifica, médica
v farmacéutica que abarca de los siglos
XVI al XVIII.

Desde el ano 1998, la biblioteca del
IBB forma parte de la Red de Bibliotecas
del CSIC. La coleccion, compuesta por
mas de seis mil monografias y una impor-
tante coleccion de publicaciones periédi-
cas, estd especializada en floras vy
vegetacion de todo el mundo (especial-
mente flora mediterranea), taxonomia, bo-
tanica aplicada, micologia, genética,
ecologia v conservacion. Pero, sin duda,
uno de los mayores tesoros bibliogréficos
del Instituto Botanico es la Biblioteca Sal-
vador.

El gabinete de curiosidades de
la familia Salvador

El gabinete de curiosidades de la fami-
lia Salvador fue el primer museo abierto al
publico en la ciudad de Barcelona a me-
diados del siglo XVIII. Los Salvador fueron
una estirpe de boticarios v naturalistas
que, desde principios del siglo XVII y hasta
mediados del XVIII, abrieron a los estu-

Detolle de una parle de la Biblioteca del Museo Salvador
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diosos su biblioteca cientifica v su gabinete
de curiosidades. Una parte del gabinete se
conserva todavia v forma parte —-desde
1938- del Instituto Botanico. Las colec-
ciones que han llegado hasta nuestros dias
se dividen en lres conjuntos, la biblioteca,
el herbario v el resto de colecciones natu-
ralistas. La biblioteca del Museo Salvador
consta de mil noventa vy siete obras data-
das entre 1485 y principios del siglo XIX,
enire las que destacan tres incunables,
doscientas dos obras del siglo XVI, cua-
trocientas sesenta y dos del siglo XVII,
cuatrocientas diez del siglo XVIII y veinte
del siglo XIX. Se trata del tinico fondo en
la peninsula Ibérica de origen privado con
obras antiguas especializadas en botanica,
farmacia, medicina y ciencias naturales.
Ademas, su caracter privado permitio a
sus propietarios conservar libros de auto-
res prohibidos como Gesner, Servet, Sen-
nert v Fuchs, entre otros. Contiene
igualmente importantes tratados renacen-
tistas sobre los clasicos griegos v romanos
y, también, arabes, como los de Galeno,
Celsio, Serapion, Mesua v Razae.

Biblioteca del Real Instifuto y
Observatorio de la Armada
(San Fernando, Céadiz)

Los origenes del Real Instituto y Ob-
servatorio de la Armada en San Fernando,
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Biblioteca del Museo Geominero

el observatorio mas antiguo de Espana (v
el mas meridional de Europa), se remon-
tan a mediados del siglo XVIII. La idea de
crear un observatorio en el castillo de la
Villa (Cédiz), sede de la Academia de
Guardias Marinas, parte del insigne cienti-
fico Jorge Juan, quien propuso la idea al
marqueés de la Ensenada. Con ello se pre-
tendia que los futuros oficiales de la Ma-
rina aprendiesen v dominasen una ciencia
tan necesaria para la navegacién como
era la astronomia. A partir de entonces, el
nuevo observatorio fue ganandose un me-
recido prestigio en el contexto astrono-
mico europeo, gracias a los importantes
trabajos desarrollados por personajes
como Luis Godin o Vicente Tofifio v al
apoyo técnico vy cientifico prestado a las
expediciones ilustradas en el Gltimo tercio
del siglo XVIIL

El patrimonio histérico-artistico que
conserva el observatorio esta formado por
la biblioteca, el archivo histérico v un
museo que incluye una coleccion tnica de
instrumentos antiguos. La conjuncion
entre ensenanza. practica e investigacion
contribuyé rapidamente a la puesta en
valor de su biblioteca que, desde un primer
momento, fue consolidando vy aumen-
tando sus fondos, va que se trataba de un
instrumento de trabajo esencial para los
fines de la institucién. Durante el siglo XIX
se produjo un continuo incremento de los
fondos, motivado esencialmente por la ad-
quisicion de obras en el extranjero, las do-
naciones de otros centros de la Armada,
pero sobre todo por el intercambio de pu-
blicaciones con otras instituciones. A par-
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tir de 1856, la creacion de un Curso de
Estudios Superiores con sede en el obser-
vatorio, fue origen de la adquisicién de un
importante niimero de libros de caracter
especializado para las nuevas necesidades
docentes. Al mismo tiempo, en esta época
el observatorio sufrié una merma impor-
tante de sus colecciones bibliograficas,
pues parte de sus fondos (unos tres mil
ejemnplares) pasaron a engrosar las colec-
ciones de la Biblioteca Central de Marina
y del Museo Naval, recientemente crea-
dos.

A lo largo del siglo XX, la expansion de
la biblioteca continué a buen ritmo, hasta
el punto de que sus dependencias ocupan
hoy en dia la mayor parte del edificio prin-
cipal del observatorio. Sus mas de treinta
mil voliimenes, incluida la importante co-
leccion de publicaciones periddicas, for-
man una de las bibliotecas cientificas méas
interesantes del pais. Entre sus fondos se
encuentran cuatro incunables, obras de
autores como Newton, Bovle, Hooke.
Riccioli, Galileo, Huygens, Bernoulli, tra-
tados espanoles de gran interés, tratados
de navegacion de los siglos XVI-XVII, li-
bros publicados en la Europa del siglo
XVIIl sobre matematicas, nautica, astro-
nomia, geografia, construccion naval, ar-
tilleria, fisica o historia maritima.

Biblioteca del Insfituto Geolégico
y Minero de Espafia (Madrid]
El Museo Geominero es una unidad del

Instituto Geoldgico v Minero de Espania,
organismo publico de Investigacion del Mi-
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nisterio de Ciencia e Innovacién, en cuya
sede principal se encuentra ubicado. La bi-
blioteca fue fundada por el Instituto,
creado en 1849 como Comision para la
Carta Geolégica de Madrid v General del
Reino, por lo que cuenta ya con una his-
toria de mas de ciento cincuenta afios. Sus
colecciones estan especializadas en cien-
cias de la tierra vy olras ciencias afines
(geologia, mineralogia, paleontologia. et-
cétera). Se encuentra situada en la sede
central del IGME, en la calle Rios Rosas de
Madrid, v el acceso a sus fondos es libre y
gratuito, pero al ser una biblioteca de in-
vestigacion sus colecciones estan muy es-
pecializadas, por lo que estd dirigida
principalmente a investigadores, personal
técnico, estudiantes de Segundo Ciclo y a
cualquier persona que demande informa-
cion en este campo de la ciencia. Actual-
menle, se encuentran inmersos en un
proceso de digitalizacion de sus coleccio-
nes mas relevantes, tanto de publicaciones
propias del IGME, del fondo antiguo de la
coleccién, de la cartografia geclogica his-
torica y de las revistas historicas mas im-
portantes.

Biblioteca del Museo Nacional
de Ciencia y Tecnologia,
MNCT (Madrid|

El Museo Nacional de Ciencia v Tec-
nologia fue creado en el afio 1980. Tras
una serie de avatares politico-administra-
tivos, su gestion paso del Ministerio de
Cultura al actual Ministerio de Ciencia e
Innovacion. Esta ubicado en la antigua es-
tacion de Delicias (Madrid), cuyo edificio,
inaugurado en marzo de 1880, es un
ejemplo representativo de la arquitectura
del hierro realizado por Emile Cacheve-
liere, discipulo de Eiffel. Su coleccion esta
formada por instrumentos y aparatos de
los siglos XVI al XVIII, con origen en dis-
tintos centros educativos v de investiga-
cion.

La biblioteca del museo esta compuesta
por unas once mil monografias y nove-
cientos titulos de publicaciones periddicas,
ademas de una incipiente coleccion de
materiales especiales. Se trata de un fondo
bibliografico especializado principalmente
en historia de la ciencia, de la tecnologia y
de los instrumentos cientificos, con una
notable presencia en areas temalicas
como la [lisica, las matematicas, la astro-
nomia, la cartografia y la navegacion, la
medicina v la farmacia, la ingenieria civil y
militar, las telecomunicaciones, el trans-
portes, la museologia, la restauracion y la
conservaciéon. La biblioteca se encuentra
abierta al publico v olrece a los usuarios
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servicios de consulta directa en sala, in-
formacién vy orientacion bibliografica,
préstamo interbibliotecario y otros servi-
cios documentales. Ademas, su catalogo
se puede consultar en linea, a través de la
pagina web del museo.

Biblioteca del Parque de las
Ciencias (Granadal)

El Parque de las Ciencias es un museo
interaclivo, de mas de setenta mil metros
cuadrados, fundado en el afio 1995. Se
trata de un centro de divulgacion cientifica
dependiente de la Junta de Andalucia; un
lugar para “hacer cosas”, tener experien-
cias, avivar el afén de aprender y ayudar a
comprender mejor el mundo en que vivi-
mos. Un espacio donde comprobar feno-
menos fisicos como el momento de
inercia, la gravedad o el principio de Ar-
quimedes; jugar con la luz vy el sonido,
comprender el movimiento de la Tierra, el
efecto invernadero o la explosion demo-
gréafica; experimentar con la electricidad v
la erosiéon. La biblioteca de este centro
cuenta con un importante fondo biblio-
gréafico especializado en divulgacion de la
ciencia y la técnica, con mas de cinco mil
ejemplares. Se encuentra abierta al pi-
blico en régimen de libre acceso, v aunque
se trata de una biblioteca especializada, su
catalogo se encuentra integrado en la Red
de Bibliotecas Piblicas de Andalucia v esta
accesible online.

Mirando al futuro:
principales retos y
problemas

Tras analizar a grandes rasgos la situa-
cién actual de las bibliotecas de museos de
ciencia en Espanfa, podemos concluir que
todavia queda un largo camino por reco-
rrer en este terreno. Aunque existen mul-
titud de bibliotecas de museos cientificos
en nuesiro pais, las bibliotecas con mayor
visibilidad v proyeccion son aquéllas que
pertenecen a los museos o centros de la
ciencia con una mayor historia y tradicién
investigadora. Esto se debe probable-
mente a que los centros de reciente crea-
cibn no cuentan con colecciones
bibliograficas de envergadura o bien a que
restringen sus servicios al personal de los
museos.

Por otra parte, aunque se han produ-
cido notables avances en el &mbito de las
bibliotecas de museos, el soporte instifu-
cional de los propios museos hacia sus bi-
bliotecas es escaso al no dotarlas de los



CLABORACION ESHECIM [ @ sibadoc

medios materiales v humanos necesarios
para acometer sus funciones y prestar ser-
vicios de calidad. A esto se suma que la
planificacién bibliotecaria a nivel nacional
ha sido pobre. por lo que no se ha creado
la concienciaciéon necesaria para que las
bibliotecas de los museos despunten como
servicios plblicos de investigacion. Quizas
lo que hace falta para conseguir que des-
peguen seria concebir la biblioteca como
un servicio horizontal imprescindible en las
organizaciones, mas accesible y orientado
a las necesidades del puiblico, tanto interno
como externo,

En dltima instancia, en un futuro pré-
ximo tendremos que pararnos a reflexio-
nar acerca de algunas cuestiones
importantes: ;Hacia donde deben enca-
minarse las bibliotecas de los museos?
¢Todos los museos deberian disponer de
una biblioteca de investigacion? ;Las bi-
bliotecas, al igual que sus propios museos,
deberian ofrecer un acceso publico a cual-
quier ciudadano? Estas cuestiones no tie-
nen facil solucién, aunque la tendencia a
dia de hoy es, como es logico, al apertu-
rismo v a la accesibilidad si las condicio-
nes nos lo permiten. Ademas, debemos
trabajar activamente en pro de una mayor
cooperacién bibliotecaria que nos avude a
difundir el importante patrimonio biblio-
grafico que albergan los museos en Es-
paﬁa. -

Bibliografia

BOLANOS, Marta, Historin de los museos en Esparin. 2°
edlclin, vevisada y ampliada, Madrid: Trea, 2008

HERMOSILLA, Noolia, NAVARRO, Mantsarrar, VALEN-
TIN, Sandra. e biblioteca a sarvel d'informaci. el ras
del Musey da Cidneies Naturals: Comunicacion pre-

Jornada Biblioterues | centres di docu
mentackh de museus: cap a una gestio integral de |a
informacit”, 2007

PALMERD. Ferninds, La Bihlintera del Musen Nacional
de Ciencias Jos restos de un awifio llustradn.
Leer afo 23, n* 183 {unie 20071

PALMERD. Fernando, |.a Biblioteca del Real Jardin Both-
riloo de Madrnid: o principal fondo spbre botanica. Leer
ato 23, 07 179 (lebrero 2007)

PONSATI OBIOLS, Agnés. “Bibliotecas do investigacian
en Espaila: Jun Instrumento suliclente?”. Documento
da trabaio, Unidad de Coprdinacitn de Biblioteras del
CSIC. 2001 Texto disporible er: hitp://hdl handle
net/10261,/2962

PONSATT OBIOLS, Agnes, Red do Bibliotecas del CSIC
Mi Biblinteca. La repisto del mundo bibliotecarta.
Anvarin de Bilfiotecas Esporielas. Madrid: Fundacion
Alonso Quitana, 2008, Tuxto disponible eni hitp//
hl handle.nen/ 10261 /3455

SAN PID ALADREN, Pilar fed.}. Ef Real Jardin Botanico
die Mudrid (1755 20058 clencia, coleectin v escuela,
Madric: Real dardin Botdnico - CSIC, Barcelona: Lur
werg. 2005

VW, AA. Madrid, clencin y corte. Calilngt die I exprosicion
celebrada en Madrid. en el Real dardin Batanico, del

sentada an

U EOS.Web LIt DIk

Fapa MLISEOS

17 de nismm al 23 de mayo, Madiid: Consejeria de
Fihicaeién y Cultura, 1999

WV AA. HdM. Revista de Museologia: Publicociin cien-
tifiz al sermicio de la comunidod museolégica. n* 27
28, 2003, Niimern monogralicn dedicado a los musens
de cienciz

Sitios web consultados
Biblioteca  del  Instituto  Botbnico  de  Barcalona
Fntys: 7 /o institutbotanic. ben.es/index.himl
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hetp:/ /www.armada. mde.es/ArmadaPortal /page/
Portal/ArmadaEspannola/clencia_ohsenatorio)
Bilifioteca del Real Jardin Bothnico. CSIC (Madrid)
hitp://wewurrib.csic.es/jardinbotanica/Jardin/indes
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Notas

(1) Hasta hace muy poco tiempe, la leglslacitn biblioters:
ria practicamente obwviaba el piapel de las bitliotecis s
pecialtzadas y de fovestigadion dentro del Ststena
Espariul de Bibliotecas, v ni qui decir ane que lbs bl
blietecas de musees no eran nl slqulars contampladas
o parte del ststema En lo actualidad. lo nuave e
gislacion vigente. en conerate o Loy 10/2007  de 22
de jumio, “de la lectura, del hra v de las bibliotezas™ v
¢l Real Decrats 1573/2007, de 30 de noviembre, por
2l gue se aprueba el “Reglamonio del Consejo de
Cuoperacion Bibllolecaria ', establecsn la crenciin de
una "Comision Tecnica de Conperacion de Bibliotecas
Especializadas . categoria a la que pertenecen y en la
que gstan represantadas las bibliotecas de musens

{2) B edificio provectado por Juan de Villamuevs comao

sede del Real Gabinete de Historia NMatwal linalmente

munes soria ocupado por dicho Gabinete: en tiempos

te Fernando VI seria destinaclo al Museo Real de Pin

tiras. prmey ngmbre del actual Museo del Prado

Crezdo como Comisin para la Canta Geoldaica de

Madrid v General did Réino v prsteriormente denomi

niady Misen Geominern

1} B CSIC es el mavor Organtsmo Publico de Investig-
cidn de Espafia, convertido recientemente et Agencla
Estatal de [nvestigacitin Realiza sus actdades de ca
ractar cientilico en sus mis de cento dieclséis institutos

y Lenlros

i3

=i

El CSIC es heraders de ln antigui Junta para Amplia
el e Estudios e Investigaciones Cientificas (1907
1936} uno de s organtsmas que maver fmptlo dio
al dezarrolio v difusion de b cleneti § eullurs espadiolas
al que estaban adserites tanto ol Museo Naclonal de
Cienctas Natrales comm ¢ Real Jardin Botankeo

(6] hittp/ ibdigital b cslees/spo//indes. php
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'La nueva biblioteca

del Prado

La biblioteca del Museo Nacional del
Prado ha experimentado un notable cre-
cimiento y mejora en los Gltimos afios, que
ha culminado en 2009 con la inaugura-
cién de las nuevas instalaciones en el
Casén del Buen Retiro, sede del Centro de
Estudios del Museo. Sus fondos estan en
relacién con las colecciones del museo v

son un instrumento indispensable, tanto
para el personal que trabaja en el mismo
como para los historiadores e investigado-
res de historia del arte en general.

El origen de la biblioteca, como la de
tantos museos, nace de la necesidad de in-
formacion del personal que trabaja en el
museo para catalogar y clasificar las obras
de arte. Por ello desde el comienzo su fun-
cion fue promover, facilitar v atender las
consultas de estos profesionales, aunque
nunca se dejo de atender a los investiga-
dores que estaban interesados en el estu-
dio de las colecciones, ya que contaban
con una oferta inexistente en otro tipo de
centros.

Al igual que otras bibliotecas de museos
espanoles se tienen pocas noticias de sus
comienzos, ya que en un principio consis-
tia sélo en un conjunto de publicaciones
que eran utilizadas por el poco personal
que tenia el organismo. Rastreando el ar-
chivo del museo (1), las primeras noticias
que aparecen son de 19 de agosto de
1868, cuando se solicita al museo una es-
tadistica de las obras existentes en la bi-
blioteca; pero, desgraciadamente, no
tenemos la respuesta, por lo que se des-
conoce el nimero de publicaciones o los
titulos que poseia.

Unos pocos afnos después, nos encon-
tramos va con un Inventario provisional
de los libros que existen en el Archivo
del Museo Nacional de Pintura v Escul-
tura (2). En el se recogen doscientos vein-
titrés asientos, pero en ellos no consta la
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del Museo Nacional

fecha de entrada y se mezclan anotacio-
nes de publicaciones con fotografias, bo-
letines, grabados, acuarelas, dibujos y
medallas. También hallamos al margen
una nota donde se dice que en marzo de
1877 se habian iniciado los trabajos de
creacion e instalacion. En la misma caja
aparece ofra relacion, sin fecha, con la lo-
calizacion de las publicaciones (3), que se
combinaban con rollos de grabados en la
parte baja. Asimismo aparece un estante
especial con treinta y seis tomos, otro es-
tante abierto con treinta v ocho tomos de
la Gaceta de Madrid, asi como un arma-
rio de nogal con cuarenta tomos.

En cuanto al control de estos fondos,
ese mismo aiio se abrid un libro registro
tanto para la documentacion del archivo
como para los volimenes de la biblioteca
donde se refiere: “Se iniciaron los traba-
jos de su creacion e instalacion en el mes
de marzo del afio 1877 por mandado del
serior director del establecimiento don
Francisco de Paula Sans, por don Vicente
Maturana Alonso, coronel de Infanteria de
reemplazo en esta corte de Madrid”.

La ausencia de datos respecto al creci-
miento del fondo de biblioteca a lo largo
de casi un siglo nos da idea de que no exis-
tia como tal una biblioteca de investigacion
sino que se trataba mas bien de una mo-
desta coleccion de libros para el uso del
personal que trabajaba en el museo. A
partir de la informacion proporcionada
por libro de registro se sabe que a co-
mienzos de los afios sesenta habia unos
siete mil quinientos libros. En octubre de
1987 el fondo constaba de veinticinco mil
trescientos noventa y cuatro libros. En
enero de 1993 aparece un nuevo libro re-
gistro que arranca con el nimero 32.058.

También se conserva escasa documen-
tacion de otras bibliotecas que se incorpo-
raron al Museo del Prado, como la del
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Museo Espariol de Arte Contemporaneo,
cuya coleccion de arte del siglo XIX se
uni6 al Prado en 1971. Existe un registro
de los libros que ingresaron procedentes
de este museo, de octubre de 1954 a di-
ciembre de 1968, en el que se recogen mil
setecientos dos asientos.

La ubicacién de la biblioteca ha sufrido
numerosos cambios. En sus comienzos es-
taba situada en el edificio Villanueva, en el
lado derecho de la puerta baja de Gova,
con una sala de lectura para catorce usua-
rios, en la que ademas estaba colocado
todo el fondo bibliografico. En 1970 se
traslad® a la planta segunda del edificio,
cerca de los despachos de los conservado-
res del museo, con una capacidad de cua-
renta v ocho usuarios v un depdsito
contiguo dotado de estanterias v compac-
tos. Un nuevo movimiento se realizé en el
anio 2000 al edificio de oficinas de la calle
Ruiz de Alarcon, donde se la doté de una
situacion inmejorable, con una excelente
sala de lectura de cincuenta y seis puestos
en la primera planta v un buen deposito
de libros en los sotanos -1 v -2. Esta ubi-
cacion duraria poco tiempo debido al cre-
cimiento del personal que hubo de ser
ubicado en la primera planta.

El 20 de octubre de 2004 el Real Pa-
tronato del Museo aprobé lo que seria el
primer Plan de Actuacién de sus casi dos-
cientos afos de historia, contemplado
para los afios 2005-2008, en el que por
vez primera quedé reflejado el provecto de
creacion del Centro de Estudios del Museo
Nacional del Prado con sede en el Casén
del Buen Retiro y que albergaria las dife-
rentes Areas y Servicios de Investigacion
del Museo tales como la Biblioteca, el Ar-
chivo y Centro de Documentacion, los dis-
tintos Departamentos de Conservacion del
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Museo, asi como el comienzo de los “Pro-
gramas de Formacién de la Escuela del
Prado™. El Centro se concibié por tanto
como una entidad mixta en la que se de-
sarrollaria la va existente actividad investi-
gadora del museo y el comienzo de una
nueva actividad docente (4).

En 2005 se creaba el Area de Biblio-
teca. desgajandose del Area de Registro y
Documentacién, con lo que se pretendio
afianzar su desarrollo con vistas a su ins-
talacion en el Cason, Al afio siguiente la
biblioteca adquiria y ponia en marcha el
sistema de gestion Absys en su version
6.1, sustituido en 2009 por la version
7.0. Entre las mejoras que el nuevo sis-
tema aporto se pueden destacar: un con-
trol mucho mas riguroso de la circulacién
de los fondos, la obtenciéon de datos es-
tadisticos, la aplicacién de estandares bi-
bliotecarios en el proceso técnico, la
captura de registros bibliograficos a tra-
vés del protocolo Z39.50 vy el estableci-
miento de enlaces con sumarios
digitalizados para monografias o web-
sites con sumarios a texto completo para
publicaciones periddicas, lo que supone
una mejora considerable de los registros
bibliograficos. En octubre de 2008 el Ser-
vicio de Archivo yv Documentacién se
unia al Area de Biblioteca, pasando a for-
mar el Area de Biblioteca, Archivo y Do-
cumentacion.

Por fin, el 9 marzo de 2009 se abrio la
actual sede del Centro de Estudios del
Museo en el Cason del Buen Retiro. Con
esta nueva ubicacion se dota al Museo del
Prado de una biblioteca digna de la insti-
tucién a la que pertenece, convirtiéndola
en un centro vivo, con un buen sistema
de gestion v medios necesarios para pres-
tar servicios de calidad v de facil acceso.

Fachada del Cason del Buen Reliro

BIBUOTECAS DE MUSEQS

FN ESPARIA: HACIA LA VISIBILIDAD 1T
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Sala Giordano

Instalaciones

El edificio del Cason, vestigio del Pala-
cio Real del Buen Retiro, fue construido
en el siglo XVII durante el reinado de Fe-
lipe IV por el arquitecto Alonso Carbonel
(1583-1660) y reformado a finales del
XIX, momento en el que se anadieron sus
dos fachadas, la oriental, obra de Mariano
Carderera (1815-1893) vy la occidental.
obra de Ricardo Velazquez Bosco (1843-
1923). Ha tenido diferentes usos a lo
largo de su historia. En un principio desti-
nado, posiblemente, a salén de baile, fue
mas tarde salon de embajadores. A lo
largo del siglo XIX tuvo diversos usos
hasta que en 1877 fue destinado a Museo
de Reproducciones Artisticas, destino que
mantendria hasta 1960. En 1971 fue ads-
crito al Museo del Prado con el fin de alo-
jar las colecciones del siglo XIX
procedentes del desaparecido Museo de
Arte Contemporaneo. Como deciamos,
desde 2009 es el nuevo Centro de Estu-
dios del Museo Nacional del Prado, tras la
lltima reforma hecha seglin el provecto
arquitecténico de Jaime Tarruel Vazquez
para adaplarlo a su nuevo uso.

El espacio se distribuye en cinco plan-
tas, las dos superiores destinadas a los di-
ferentes departamentos de Conservacion,
la Escuela del Prado v el Servicio de Do-
cumentaciéon. La planta 0 alberga la Di-
reccion Adjunta de Conservacion, las
areas de trabajo del personal de la Biblio-
teca v el Archivo, ademas de las Salas de
Lectura. El sétano -1 retine los depdsitos:
dos de libre acceso para el personal téc-
nico del centro, uno para monografias
modernas v ofro para publicaciones pe-
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riodicas, v los restantes cerrados: uno para
fondo antiguo, duplicados y gran formato,
otro para archivo y un tercero para docu-
mentacion.

El espacio central del edificio se en-
cuentra ocupado por la Sala Giordano,
sala de consulta de la nueva Area de bi-
blioteca, archivo v documentacién del
Museo. En ella se halla, organizada segiin
la CDU, una biblioteca de referencia de
casi cuatro mil doscientos vollimenes, con
obras de referencia, publicaciones del
Museo (catalogos de la coleccion v de ex-
posiciones, guias, memorias...) y mono-
grafias de artistas. A esto se anaden dos
expositores de publicaciones periédicas,
revistas en curso v catalogos de las princi-
pales casas de subastas nacionales e inter-
nacionales. La Sala cuenta con treinta v
seis puestos de lectura en los que el usua-
rio, ademas de consultar los fondos biblio-
graficos, archivisticos y documentales del
museo, puede conectar su equipo infor-
matico personal y acceder a Internet a tra-
vés de una conexion Wi-Fi. Este espacio
se completa con una sala auxiliar donde,
ademés de una amplia estanteria dedicada
a monografias de artistas organizadas al-
fabéticamente, se encuentran un tablén de
anuncios, un expositor de novedades bi-
bliograficas mensuales, un lector de mi-
crofichas, fotocopiadoras v terminales que
permiten el acceso a Internet, a diferentes
recursos eleclrénicos especializados, tanto
de pago como gratuitos, al catalogo bi-
bliografico v a otras bases de datos del
museo {archivo v documentacion).

La Sala Giordano debe su nombre al
pintor napolitano Luca Giordano (1634-
1705), principal representante del barroco
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decorativo en los tltimos arios del reinado
de Carlos Il, que hacia 1697 decor6 su bo-
veda con un fresco dedicado a la Apoteo-
sis de la Monarquia espanola (5) v sus
muros con dieciséis escenas, fingiendo ta-
pices, dedicadas a los Trabajos de Hércu-
les (6), las cuales, aunque destruidas en
1834, son conocidas por estampas. De al-
gunas de estas estampas se han colocado
reproducciones en la sala, junto con diez
cuadros del mismo Giordano procedentes
de la Coleccidn Real, con lemas religiosos,
alegoricos, mitolégicos e histéricos,

Con la ampliacion del museo, tres de-
partamentos técnicos del mismo, el Gabi-
nete de Dibujos y Estampas, los talleres de
Restauracién y el Gabinele Técnico, se
han ubicado en el Edificio Jerdnimos, pro-
vectado por Rafael Moneo, quedando asi
algo alejados de la biblioteca central. Por
ello se han creado también dos bibliotecas
sucursales especificas, una, con mas de mil
doscientos ejemplares, en el Gabinete de
Dibujos v Estampas, donde, ademas de
publicaciones especializadas en estas ma-
terias, se ha montado una pequena biblio-
teca de referencia para uso de los tres
departamentos alli situados, v otra en el
taller de restauracion de pintura, con mas
de trescientos ejemplares especializados
en técnicas de restauracion de pintura, es-
cultura v artes decorativas. Con estas bi-
bliotecas, ademas de paliar el problema de
la distancia, se ha conseguido dar una sa-
lida apropiada al gran nimero de duplica-
dos existente en el fondo documental.

Fondos

Los fondos de la biblioteca de un
museo constituyen el instrumento primor-
dial v basico para el apoyo a las tareas y
actividades que se llevan a cabo dentro del
mismo: estudio de las colecciones, tareas
de restauracion y conservacion, prepara-
cién de las exposiciones temporales, pla-
nificacién de las actividades culturales vy
educativas, elaboracién de las publica-
ciones, organizacion y planificacion de
cursos Y seminarios, etcétera. También
constituyen una herramienta basica para
los investigadores externos, que en mu-
chas ocasiones acuden en busca de docu-
mentos que no encuentran en olras
bibliotecas. En este sentido una de las
prioridades de la Biblioteca del Museo del
Prado ha sido siempre la formacion y con-
solidacion de una colecciéon documental
sobre Historia del Arte, que hoy en dia es
una de las méas importantes del pais.

La coleccion de monografias v las
obras de referencia constituye la parte mas
importanie. Esta formada por alrededor
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de sesenta v cinco mil voliimenes especia-
lizados en arte, sobre todo en pintura es-
panola, italiana, flamenca, holandesa,
francesa, britanica y alemana desde la
Edad Media hasta el siglo XIX. Hay tam-
bién un importante nimero de volimenes
especializados en dibujo e iconografia, asi
como en escultura y artes decorativas. Las
tipologias son variadas: monografias v ca-
talogos razonados de arlistas, manuales
tanto de historia como de teoria del arte,
catalogos de museos o colecciones, cata-
logos de exposiciones, elcétera. También
existen unas dos mil cuatrocientas obras
de referencia: enciclopedias tanto genera-
les como especializadas, diccionarios de
idiomas, diccionarios de artistas v de tér-
minos artisticos, anuarios, bibliografias,
guias, etcétera.

Adquisiciones 2009

Tipo de maferial Nimero de ejemplares
Monografias 1.853
Publicaciones

peritdicas 1.024

Maleriol audiovisual 46

Total 2.923

Las publicaciones periédicas son otro
puntal importante dentro de la coleccion
de una biblioteca especializada, va que
constituyen el canal méas agil y rapido de
difusién de los trabajos de investigacion.
La biblioteca cuenta con una importante
caoleccion formada por alrededor de mil ti-
tulos, muchos de ellos anleriores a 1900,
Dentro de la coleccién estan incluidos los
titulos mas relevantes sobre arte que se pu-
blican hoy en dia, tanto nacionales como
internacionales. Es muy significativo el ni-
mero de adquisiciones ingresadas por do-
nativos o intercambios con los mas
importantes museos, instituciones y uni-
versidades de todo el mundo.

Publicaciones Periédicas en
curso 2008-2009

Modalidad de adquisicion 2008 2009
Compra 58 84
Infercambic °8 112
Donativo 114 118
Total 270 314

Es frecuente en este tipo de material
que haya interrupciones v saltos en las co-
lecciones: ejemplares extraviados, suscrip-
ciones interrumpidas, intercambios
suspendidos durante un tiempo, etcétera,
En este sentido la biblioteca trabaja para
completar las colecciones de revistas, in-
tentando recuperar todos los ejemplares.
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La biblioteca cuenta también con una
importante coleccion de fondo antiguo,
formada por cerca de cuatro mil quinien-
tas obras sobre arte anteriores a 1900 (7).
Existia un fondo previo de unos dos mil li-
bros, entre los que destacan los proceden-
tes de la biblioteca de Valentin Carderera,
con titulos franceses e italianos de gran ra-
reza. En el 2003 ingresaron mil quinientos
volimenes de fondo antiguo procedentes
de la biblioteca de don José Maria Cerve-
lI6. Se trata de una biblioteca de tematica
histérico-artistica con una importante sec-
cién de tratados de arte v arquitectura ita-
lianos, flamencos y esparioles, entre los
que destacan seis ediciones del tratado de
arquitectura de Vitruvio publicadas en el
siglo XVI. Cuenta ademéas con un gran nu-
mero de obras relacionadas con la histo-
ria del arte espanol: entre sus volimenes
se encuentran la practica totalidad de los
tratados de arte y arquitectura anteriores
a 1800 (8).

Otra importante adquisicion que ha en-
grosado la coleccion del fondo antiguo,
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son los mil voliimenes procedentes de la
biblioteca familiar de los Madrazo, for-
mada principalmente por tratados de arte
y arquilectura, vidas de artistas, tratados
de anatomia, cartillas de dibujo, catalogos
de colecciones pictdricas, etcétera (9). Por
altimo, otro ingreso destacable llego en el
ano 2007 mediante la donacion de la bi-
blioteca de Antonio Correa, con algunos
libros antiguos, entre los que destaca un
ejemplar de Cremona fedelissima cittd,
et nobilissima colonia de Romani... (Cre-
mona, 1585), obra dedicada a Felipe Il
por el pintor Antonio Campi. Durante
estos tltimos arfios se ha continuado con
la adquisicién de ejemplares destacados,
buscando una continuidad en el desarrollo
de la coleccion de fondo antiguo, con el
objetivo de fortalecer vy consolidar la
misma. Entre los Gltimos ejemplares ad-
quiridos podemos destacar la obra Le Ca-
binet des plus beaux portraits de
plusieurs princes et princesses... faits
par le fameux Antoine Van Dyck..., la
primera edicién, fechable hacia 1700-
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1720. de la famosa Iconografia de Van

Duyck.

Los recursos electronicos con los que
cuenta la biblioteca del museo son todavia
poco numerosos, en parte por la escasez
de recursos de calidad especializados en
arte antiguo. Por ello, uno de los objetivos
inmediatos es acrecentar v consolidar la
oferta de la biblioteca en este campo in-
cluyendo bases de datos, documentos di-
gitales y revistas electrénicas. Las venlajas
de los recursos electronicos frente a los
materiales tradicionales son evidentes: ac-
ceso multiple, rapidez en el acceso, mayor
riqueza de contenido v una reduccién dras-
tica de las necesidades de espacio. Entre
los recursos electrénicos que ofrece la bi-
blioteca a través del Opac interno se ha-
llan:

- Bibliography of the History of Art,
base de datos producida por el Getly
Research Institute v el Centre National
de la Recherche Scientifique (CNRS) v
que contiene referencias de articulos de
revistas de arte

- Grove Art Online, comprende el texto
completo de The Dictionary of Art,
editado por Jane Turner (1996, 34
vols.) v de The Oxford Companion to
Western Art, editado por Hugh Brigs-
toke (2001), ademas de las respectivas
actualizaciones

- Art Price, directorio de recursos sobre
arte organizado por categorias, cuenta
también con la ayuda de un buscador

- JSTOR, base de datos en linea que
contiene mas de ochocientas revistas
cientificas digitalizadas, tanto de arte
como de humanidades y ciencias.
Ademas de estos recursos de pago, el

Opac ofrece una recopilacién de recursos
bibliogréficos gratuitos sobre arte en In-
ternet. Desde el catdlogo de la biblioteca
se puede acceder ademas a través de en-
laces integrados en los registros bibliogra-
ficos de las publicaciones peritdicas a
diversos recursos que facilita Internet (su-
marios, resiimenes, texto completo), asi
como las versiones electrénicas gratuitas
de varias revistas v a las versiones electro-
nicas de pago que ofrece JSTOR.

Existe también una importante colec-
cién de catélogos de subastas v catalogos
de venta, muchos de ellos anteriores a
1900. Estos documentos son de gran im-
portancia y utilidad en las bibliotecas de
museos, aunque no siempre se les ha dado
un tratamiento acorde con su interés. En
la biblioteca del Museo del Prada se ha ini-
ciado recientemente la catalogacion de los
catélogos de subastas, fijando como prin-
cipal objetivo la formacién v consolidacion
de una buena coleccion, donde estén re-
presentados el mavor nimero de casas de

subastas y galerias de arte posible y po-
niendo especial interés en una éptima re-
cuperacion de la informacién. De nuevo
un objetivo importante es completar las
series, que en este caso es incluso mas di-
ficil va que el modo habitual de ingreso es
la donacion por parte de las casas de su-
bastas. Dadas las particulares caracteristi-
cas de estos maleriales, a medio camino
entre las publicaciones periddicas vy las
monografias, se ha utilizado un doble cri-
terio para su proceso: los catalogos que se
publican con cierta regularidad mante-
niendo un formato, una edicién v un di-
seno similar se han catalogado como
revistas, mientras que los catdlogos que no
re(inen esas caracteristicas se han catalo-
gado como monografias.

Otros materiales que integran la cole-
ccion de la biblioteca son microfichas,
audiovisuales, tesis doctorales, literatura
gris, asi como otros materiales efimeros di-
ficiles de conseguir como folletos, invita-
ciones, carteles, etcétera. Resulta
destacable la edicién en microficha de la
Witt Library formada por veinte mil qui-
nientas sesenta y nueve fichas. Se trata de
una coleccion de unos dos millones de fo-
tografias en blanco v negro (originales v
reproducciones) de pinturas, dibujos vy es-
tampas correspondientes a unos setenta
mil artistas desde el afio 1200 hasta nues-
tros dias, que se conserva en el Courtauld
Institute de Londres. La Witt Library cons-
tituye la coleccién de imagenes de arte oc-
cidental mas importante que existe, y es
por tanto, una herramienta esencial en la
investigacion arlistica.

El crecimiento de la coleccién ha sido
continuo v ascendente en los tiltimos diez
afios, siendo muy significativo el aumento
de los ingresos de monografias de los tilti-
mos cuatro afios, superandose la cifra de
dos mil nuevos ingresos anuales en los
anos 2007 y 2008. Esta tendencia debe
mantenerse en los préximos afios para ga-
rantizar un desarrollo adecuado vy sufi-
ciente de la coleccion. Para ello se esta
elaborando un Documento de Politica de
adquisiciones, siguiendo el modelo del de-
sarrollado en el Institute National d'His-
toire de I'Art de Paris (INHA), en el que se
detallaran las materias, el tipo de materia-
les v la exhaustividad de los mismos que la
biblioteca proyecta adquirir.

Servicios

Las bibliotecas de museos han evolu-
cionado en los tltimos afos de forma pa-
ralela al resto de las tipologias
bibliotecarias. Han dejado de ser simple-
mente almacenes de libros de uso exclu-
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sivo del personal de la institucion para
convertirse en centros dindmicos al servi-
cio de la comunidad investigadora. Y si
hace tiempo fueron instituciones dedica-
das solo a acumular v clasificar documen-
tos, hoy en dia son instituciones activas,
consumidoras y generadoras de informa-
cién y pueden considerarse auténticos
centros de investigacion.

La nueva biblioteca del Museo del
Prado aspira a convertirse en un centro de
referencia nacional e internacional. Aun-
que su misién principal seguird siendo la
de satisfacer las necesidades de informa-
cion de la comunidad cientifica del museo
(conservadores, restauradores, técnicos de
exposiciones, técnicos de educacion, et-
cétera), sus fondos estan igualmente a dis-
posicion de todos los investigadores y
estudiosos externos que los necesiten.

Todo aquel que desea hacer uso de la
Sala de Lectura debe pasar un primer con-
trol de seguridad donde se identifica v por
una consigna donde debe depositar sus
objetos personales. A conlinuacion puede
dirigirse al mostrador de la Sala de Lectura
donde el tinico requisito es cumplimentar
un impreso de solicitud de acceso, con sus
datos personales y el tema de investiga-
cién, que le dara acceso por un ano. Los
usuarios pueden utilizar libremente la bi-
blioteca de referencia de la Sala Giordano;
el resto de los fondos deben ser solicitados
y consultados en sala.

Los servicios que presta la biblioteca
son especialmente el préstamo interno al
personal del museo v la consulta en sala
de los fondos para los usuarios externos,
ya que no existe préstamo a domicilio.
Como va hemos sefialado, en 2006 se im-
planté el Sistema Integrado de Gestion Bi-
bliotecaria Absys, v con él se implementd
un Opac de acceso en linea al catélogo,

o Lectores

m Materiales Senidos

2008 2009

‘ 2006
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desplegandose un interfaz de blsqueda
por campos de facil manejo: asi como el
acceso a distintos recursos electrénicos.

A partir de dicha consulta los lectores
deben rellenar una ficha de préstamo para
realizar sus peticiones que enfregaran al
personal que ocupa el mostrador de la
sala, prestandose un méaximo de cinco vo-
limenes de los fondos de biblioteca, dos
cajas de archivo y diez sobres de docu-
mentacion al mismo tiempo. La consulta
del fondo bibliografico antiguo (anterior a
1900) v del fondo de archivo se hace en
unos pupitres designados para tal fin. Los
usuarios ademaés cuentan con la posibili-
dad de reservar durante una semana como
méaximo cualquier obra que forme parte
del fondo bibliografico moderno.

En 2007 el museo estrend pagina web
y la biblioteca aproveché para renovar sus
contenidos. Se accede a través del apar-
tado de Investigacién ofreciendo “Infor-
macién General” relativa a todo el area,
con datos generales, horarios, localiza-
cion, normas de acceso, etcétera. Otro
apartado es “Fondo Antiguo”, con una se-
leccidn de obras destacadas v “Servicios”
con una breve descripcion de los que
presta la biblioteca. En el tltimo apartado
se pone a disposicién de sus usuarios una
selecciébn de “Recursos Bibliogréficos
sobre Arte en Internet”. Sin duda la nove-
dad mas importante fue la inclusion del
“Catalogo” de la biblioteca, a través de un
interfaz de bisqueda por distintos campos
acompanado de una guia de consulta que
pueda orientar al lector. Este servicio ha
tenido una gran acogida puesto que sola-
mente a lo largo de 2008 se produjeron
cincuenta mil ciento veintiocho consultas.

Asimismo se espera que la presencia del
catalogo de la biblioteca a través de la web
del museo estimule notablemente el creci-
miento del préstamo interbibliotecario. Ac-
tualmente los usuarios internos realizan las
solicitudes a través de un modulo especifico
del Opac interno. Proximamente se habili-
tara en el Opac web olro médulo para que
las bibliotecas espanolas y extranjeras pue-
dan acceder a este servicio.

También existe un servicio de informa-
cion bibliogréafica a través del cual se atien-
den las consultas que plantean los usuarios
in situ, asi como las realizadas por telé-
fono, fax o correo electréonico (biblio
teca@museodelprado.com). El Opac de la
biblioteca también permite a los lectores
presentar sus propuestas de adquisicion de
obras (desideratas), lo que agiliza en gran
medida su gestion.

Junto a los terminales de consulta, se
encuentran aparatos de reprografia que
permiten a los lectores hacer fotocopias,
teniendo en cuenta que no esta permitido
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folocopiar obras anteriores a 1900, ni
aquellas que, por su tamano, valor o es-
tado de conservacion, puedan sufrir dete-
rioros y respelando ademas la legislacion
vigente en materia de propiedad intelec-
tual. El lector puede realizar también fotos
con su camara, usando un pie fotografico
existente para tal fin. En cuanto a la re-
produccion de mapas v estampas sola-
mente estara permitida mediante la
fotogralia.

Desde hace afios el personal auxiliar de
biblioteca viene realizando un boletin men-
sual electrénico de nuevas adquisiciones,
tanto de monografias como de publica-
ciones periddicas. Es una herramienta de
mucha utilidad y gran aceptacion que se
distribuye a todo el personal del museo, e
incluso a los lectores externos que facili-
tan en su solicitud de acceso, su direccion
de correo electronico. Ademas como com-
plemento a este servicio los usuarios de la
Sala Giordano pueden consultar en libre
acceso alrededor de una veintena de no-
vedades bibliograficas que son renovadas
mensualmente.

Sin duda el traslado al Casén del Buen
Retiro ha supuesto una notable mejora en
todos los aspectos del Area, siendo consi-
derable, desde su apertura, 9 de marzo de
20009, el crecimiento tanto del niimero de
lectores vy obras servidas, como de las con-
sultas en el Opac de sala. El motivo del
leve descenso producido en el afo 2008 v
principios del 2009 no es otro que el cie-
rre de la biblioteca durante el tiltimo tri-
mestre del 2008 hasta su aperfura en
2009. La asistencia de lectores se ha ido
recuperando paulatinamente v supone un
importante desarrollo con respecto a afos
anteriores.

Proyectos

Son numerosos los proyectos a realizar
por la biblioteca en un futuro cercano a
partir de su integracion en un area (inica
con el archivo v el servicio de documenta-
cion (10). Entre ellos se encuentra la
puesta en marcha de un repositorio insti-
tucional en el que se recoja la produccion
intelectual del Museo del Prado v del Cen-
fro de Estudios (catalogos de exposiciones
vy de colecciones, boletin, memoria anual,
conferencias, etcétera), ademas de la pro-
duccién externa del personal técnico de la
institucion (articulos, congresos, tesis, do-
cumentos de trabajo, etcétera). En el repo-
sitorio se incluiria también la digitalizacion
de diferentes materiales raros, como ma-
nuscritos, algunos impresos antiguos de
gran relevancia v, especialmente, la colec-
cion de tratados espanioles de arte v arqui-
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tectura, de manera que, ademas de favo-
recer su conservacion, se cree una ex-
haustiva biblioleca digital de fuentes para
el estudio del arle espaniol. Otros proyectos
importantes seran la implantacion de sis-
temas de gestion de la calidad destinados a
lograr la certificacion ISO 9001, v la par-
ticipacion de la biblioteca en redes nacio-
nales e internacionales, como la Red de
Bibliotecas de Museos Estatales (BIMUS),
dependiente de la Subdireccion General de
Museos Estatales del Ministerio de Cultura,
v el portal Artlibraries.net, que retine los
catalogos de un gran nimero de bibliotecas
europeas v americanas especializadas en
arte. Recientemente en el actual Plan de
Actuacion del Museo Nacional del Prado,
que abarca los afos 2009-2012 (11), se
avanzaban una serie de actuaciones, algu-
nas de las cuales va van siendo realida-
des. o

.. 1985
= LUS COBOS. AL Luca Giordano v el
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Museo Thyssen-
Bornemisza

La historia de la creacién de la Biblio-
teca del Museo Thyssen-Bornemisza corre
en paralelo con la apertura de la institu-
cién en Madrid en 1992, Desde los pri-
meros afios de su andadura se vio que era
necesario formar una biblioteca que sir-
viera de apoyo y referencia a la coleccion
permanente del museo v estuviera al ser-
vicio de su personal y de investigadores
que realizaran estudios especialmente re-
lacionados con los artistas representados.
Se trata por tanto de un fondo muy espe-
cializado, orientado principalmente a la
adquisicién de publicaciones sobre artistas,
épocas v estilos representados en el
museo. También se ha prestado especial
atencién a la adquisiciéon de catalogos de
museos, colecciones piiblicas v privadas,
obras sobre iconografia, estética vy restau-
racion.

Desde el principio ha estado ubicada en
la tercera planta del Palacio de Villaher-
mosa, en una zona abuhardillada, larga v
estrecha, situada entre las fachadas del
paseo del Prado vy la carrera de San Jerd-
nimo.

El ingreso de libros se realiza a través
de compras, donativos por préstamos de
obras de la coleccion del museo a exposi-
ciones temporales, derechos de repro-
duccién de iméagenes en publicaciones, do-
nativos —principalmente del personal del
centro— e intercambios.

Por lo que respecta a las dos tltimas
formas de adquisicion citadas. destacare-
mos la donacién realizada por Tomas
Llorens en septiembre de 2006, un afio
después de que renunciara al cargo de
Conservador Jefe del Museo que habia
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ocupado desde 1991. En cuanto al canje,
hay que senalar que se ha incrementado
notablemente en los tltimos cinco afios;
basta sefialar que se han realizado inter-
cambios con unas ciento cuarenta institu-
ciones espanolas y en torno a
cuatrocientas cincuenta extranjeras.

A finales de 1999 se incorporo en de-
posito a esta biblioteca por expreso deseo
personal del barén Hans Heinrich Thys-
sen-Bornemisza un fondo de mas de ocho
mil titulos procedente de la Biblioteca de
Arte de la familia Thyssen, entonces en
Villa Favorita, en Lugano. Existe también
una muestra de publicaciones pertene-
cientes a la baronesa Carmen Thyssen-
Bornemisza, igualmente en conceplo de
deposito.

La coleccién Thyssen-Bornemisza, ad-
quirida por el Estado espanol al barén en
1993, ha permitido cubrir algunas lagu-
nas de los grandes museos espanoles. La
Escuela Holandesa, el Impresionismo v
Postimpresionismo, el Paisajismo Norte-
americano del siglo XIX o las Vanguardias
del siglo XX son un claro ejemplo de ello.
Estos estilos artisticos estan muy bien re-
presentados en la biblioteca, reflejando asi
las inquietudes e intereses de quienes for-
maron dicha colecciéon. Esto es precisa-
mente lo que constituye la caracteristica
principal de su fondo v la convierte en
Unica en su género en Espana: una bi-
blioteca cuyo nicleo principal, en su ori-
gen privado, ha ido creciendo hasta
triplicar el fondo inicial y actualmente se
ha convertido en una seccion de uno de
los principales museos de nuestro pais. Su
formacion centroeuropea explica que esté
bien nutrida de publicaciones extranjeras
que a menudo resultan dificiles de locali-
zar en otros centros e instituciones de am-
bito nacional.

El criterio inicial de la familia Thyssen
fue adquirir libros referenciales a las pie-
zas que iban engrosando los fondos de la
coleccion. El siglo XIX esta representado
por unos sesenta titulos; el resto pertenece
al XX. Fiel a los intereses de quienes la
crearon, la biblioteca ha ido creciendo en
esa linea, buscando siempre completar la
bibliografia sobre artistas v movimientos
artisticos representados en la coleccion
permanente del museo, sus épocas v sus
paises.

También se presta especial interés a la
adquisicion de aquellas publicaciones soli-
citadas por los conservadores v su equipo
para la preparacion de exposiciones lem-
porales, procurando completar esta bi-
bliogralia especifica con publicaciones de
interés directamente relacionadas con las
materias de las que tratan. En este sentido,
se ha convertido en una auténtica “sala de
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maquinas” o lugar de preparacion de ex-
posiciones en gestacion y otros trabajos de
investigacion.

La actividad creciente del museo Thys-
sen-Bornemisza en materia de colabora-
cion v participacion en muestras
celebradas en distintos paises de todo el
mundo ha motivado que la biblioteca am-
plie también su interés en la adquisicion de
los catéalogos de exposiciones en donde se
han exhibido tanto las pinturas de la co-
lecciéon permanente como la de la baro-
nesa Carmen Thyssen.

Recientemente se ha incorporado un
fondo de material audiovisual del que des-
tacan las conferencias impartidas en el
museo v los ciclos de peliculas que han
acompanado a numerosas exposiciones
temporales.

Durante los tltimos arios el crecimiento
de la biblioteca ha sido muy considerable.
Coincidiendo con la ampliacién del pala-
cio de Villahermosa v la incorporacion de
la coleccién Carmen Thyssen-Bornemisza
al Museo en el 2004, su espacio ha au-
mentado a casi el doble. En la actualidad
tiene un tamano de ochocientos metros li-
neales.

La ordenacion fisica v la clasificacién
de sus fondos se han adecuado al perfil de
sus usuarios, por lo que la colocacion de
los libros responde a la materia de la que
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trata. Seis salas forman la biblioteca, dis-
tribuidas en un espacio en forma de “L",
cacla una identificada con un nombre pro-
pio que define el grueso de su contenido.
Este se reparte de la siguiente forma:

SALA DE NOVEDADES

- Novedades bibliograficas
- Actualidad cultural

- Publicaciones peritdicas

- Libros de otras disciplinas

SALA DE REFERENCIAS

- Coleccion Thyssen

- Coleccion Thyssen-Bornemisza

- Coleccion Carmen Thyssen-Bornemisza
- Obras de referencia

SALA DE COLECCIONES
- Colecciones pblicas
- Colecciones privadas

SALA CRONOLOGICA

- Geogréfico

- Estética

- Efectos opticos, técnicas, marcos

- Restauracion

- Cronologico

- Iconografia

- Cuestiones diversas de arte

- Profesiones relacionadas con el arte
- Bellas Artes

SALA DE MONOGRAFIAS (por orden al-
fabético del apellido del artista)

HEMEROTECA

- Catélogos de subastas

- Memorias de actividades
- Boletines de noticias

- Actualidad cultural

- Publicaciones periédicas

Informatizacion

En 1997 se comenzo a informatizar
el fondo con el programa de gestion de
bibliotecas LIBERMARC. Como el per-
sonal de la biblioteca resultaba insufi-
ciente para lograr la catalogacion
completa, en 2007 se decidi6 contratar a
una empresa externa que asumiera la
parte técnica del proyecto. La eleccion
recayd en la firma Sibadoc, v el trabajo
se ejecutd entre noviembre del 2007 y
junio del 2009.

El proyecto ha consistido en la catalo-
gacion retrospectiva de los libros proce-
dentes  fundamentalmente de la
Biblioteca Historica de Lugano v la revi-
sion y correccion de toda la catalogacion
hasta entonces realizada, malerias inclui-
das, lo que ha servido para realizar un
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expurgo de ejemplares duplicados v des-
catalogar publicaciones que no encaja-
ban con el perfil de esta biblioteca.

La totalidad del fondo es de libre ac-
ceso. El Servicio de Biblioteca dispone de
OPAC para la consulta del catalogo al que
también se puede acceder a través de la
Intranet del museo.

El equipo del provecto de catalogacion
ha estado formado por las siguientes per-
sonas: por parte del museo Thyssen-Bor-
nemisza. Maribel Ruiz, ayudante de la
biblioteca v la que suscribe este texto. Y
por parte de Sibadoc, Sol Ugarte, socia-
directora de la empresa v jefe técnico de
esle proyecto, ademas de Silvia Naranjo,
Sandra Angulo, Ruth Gonzalez v Guada-
lupe Castro como catalogadoras. Herena
Troitifio se encargd de la revisién de ma-
terias. Desde estas lineas quisiera felicitar
a todo el equipo que ha realizado este in-
gente trabajo, que cumplié sobradamente
el objetivo inicial marcado. Quiero agra-
decer también la infinita paciencia de Ma-
ribel Ruiz, que en todo momento mostré
su gran disponibilidad para resolver las
dudas que iban surgiendo en la cataloga-
cion del fondo.

Datos de la biblioteca

— Afo de creacion: 1992

— Temas / materias: arte en general, es-
pecializado en los artistas representa-
dos en la coleccién permanente y la
colecciébn  Carmen Thyssen-Borne-
misza y sus épocas.

— Fondo: 21.950 ejemplares; 130 publi-
caciones periddicas en curso de recep-
cion; 466 unidades de material
audiovisual (incluye las conferencias v
los ciclos de cine que se han celebrado
con motivo de las exposiciones tempo-
rales del museo)

— Servicios: consulta en sala, préstamo
informatizado al personal del museo
e interbibliotecario, informacion bi-
bliografica, reprografia. Acceso a
bases de datos, catélogo informati-
zado. Acceso al catdlogo en la Intra-
net del museo

— Tipo de acceso: restringido a conserva-
dores, profesores, guias y voluntarios
que preparan trabajos especificos para
el museo vy exposiciones temporales,
cursos, visitas guiadas, talleres, confe-
rencias v otras actividades afines

— Horario: invierno (16 de septiembre a
14 de junio) de lunes a jueves de 8’30
a 14 h. vy de 15 a 17'30 h. vy viernes
de 830 a 14’30 h. Verano (15 de junio
a 15 de septiembre) de lunes a viernes
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El provecto de
Biblioteca-Centro de
Documentacion de
Artium como motor
de investigacion de
la cultura
contemporanea

El Centro de Documentacion de Ar- - Planificacion de actividades de exten-
tium pretende convertirse en una institu- sion cultural
cion aperturista v dinamizadora, asicomo - Utilizacién de las tecnologias de la co-
en un centro de referencia documental municacion para favorecer programas
para la cultura contemporanea. Sobre la de cooperacion entre distintos centros
base de dicho propésito, ofrece una serie y profesionales de la sociedad de la in-
de servicios y recursos que permiten cu- formacion.
brir las necesidades informativas de los Dentro de estos programas, se han
usuarios, marcado los siguientes objetivos principa-
Uno de los objetivos principales del  les:
centro es polenciar la creacion y difusion - Desarrollar una estrategia de informa-
de contenidos v servicios digitales dentro cién basada en la gestion integral de los
del marco de la cullura v el arte contem- recursos documentales como parte fun-
poraneo, con el objetivo de contribuir a la damental de la planificacién general de
optimizacion de las nuevas posibilidades v nuestro centro
beneficios que reporta el acceso de los ciu- - Delimitar un marco comiin que nos
dadanos v organizaciones culturales a la permita gestionar el capital intelectual,
sociedad de la informacion. generar conocimiento v que éste fluya
El centro desea aprovechar las siner- de forma dinamica entre las redes de
gias derivadas de los avances de las tec- usuarios
nologias de la informacion v la - Desarrollar una plataforma tecnologica
comunicacion, y convertirse en un centro que configure el marco adecuado para
abierto en el que se ensayen nuevas for- dar respuesta a las necesidades de in-
mulas de organizar, presentar y difundir el formacién de los usuarios
conocimiento artistico y cultural y de rela- - Abordar la gestion de la informacion
cionarse con los usuarios. como factor de cambio, competitividad
En este contexto, se plantea un pro- v pilar basico sobre el que se sustenta el
vecto que comprende una serie de pro- conocimiento
gramas especificos: — Identificar, localizar, crear, organizar v
— Creacion de contenidos digitales dar acceso a documentos en multiples
— Digitalizacién del patrimonio documen- formatos: textos electronicos vy digita-
lal del museo: carteles, folletos, articu- les, videos, musica o cualguier material
los de prensa, sumarios de revistas, multimedia
comics antiguos v programas de mano - Ofrecer servicios a fravés de la web in-
de cine cluyendo a los usuarios en la definicidn,
— Desarrollo de un gestor de contenidos creacion y difusion de los mismos,
para la administracion del capital inte- - Ulilizar las distinias aplicaciones v he-
lectual rramientas de la web para compartir v

o
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difundir el patrimonio cultural, v llegar
a distintos tipos de audiencias

— Impulsar el desarrollo de los servicios
de informacion, incentivando la coope-
racion entre distintos centros para po-
tenciar al maximo sus posibilidades

— Facilitar a los usuarios el acceso a los
recursos y servicios de informacion
sobre patrimonio cultural contempora-
neo

Digitalizacion del
patrimonio
bibliografico y
creacion de
contenidos digitales

Desde el Centro de Documentacién de
Artium se pretende crear y difundir conte-
nidos digitales con el fin de garantizar un
acceso universal a su patrimonio docu-
mental. Dentro de los diversos tipos de
material digital, podemos diferenciar:

— Material fisico digitalizado: conversién
de parte del material impreso a mate-
rial digital. Se esta abordando la digita-
lizacion de wuna parte del fondo
documental del museo integrando la in-
formacion gréfica v la textual

— Produccién propia de contenidos digi-
tales: se esta haciendo especial hinca-
pié en la elaboracién de documentacién
digital que complemente v contribuya a
un mayor acercamiento y comprension
del arte contemporéaneo

— Acceso a materiales digitales externos:
se ofrecen enlaces externos que con-
tienen informacién sobre los distintos
artistas, exposiciones o peliculas que se
estan documentando

Gestion de
contenidos

La estrategia que se plantea debe con-
templarse como una forma de reducir in-
formacion irrelevante, evitar duplicidades,
compartir el conocimiento y asegurar que
toda la documentacién que se esta proce-
sando llegue de la manera méas adecuada
al usuario final.

Se debe entender la importancia de la
gestion de la documentacion en el disefio
de un sistemna de informacién que nos per-
mita conseguir una explotacion optima del
activo documental. En este contexto, la
delimitacion de un marco comin donde
poder organizar, compartir v distribuir in-
formaciéon de forma eficaz es vilal para
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conseguir gestionar el capital intelectual,
generar conocimiento y que éste fluya de
forma dinamica dentro de la organizacién.
Todo ello nos invita a pensar en el sistema
de gestién de contenidos como una herra-
mienta de gran valor y una plataforma tec-
nologica que configure el marco adecuado
para dar respuesta a todas esas necesida-
des informacionales.

Desde el centro de documentacion se
elaboran diferentes dossieres con objeto
de poder documentar los programas de
actividades desarrollados en el centro, asi
como poder ofrecer soporte informativo y
documental a las exposiciones que orga-
niza el museo. Por un lado, tenemos los
dossieres de artistas y, por otro, dossieres
sobre peliculas, videos y exposiciones.
Para acometer este proyecto, estamos tra-
bajando con Drupal, un sistema de gestion
de contenidos de software libre.

Entre las funcionalidades basicas de un
sistema de gestion de contenidos que se
estan incorporando al provecto podemos
senalar:

— Autoria descentralizada permitiendo
que los contenidos sean creados por
cualquier persona autorizada

— Disponibilidad de funciones de control
para las diferentes versiones de docu-
mentos

— Herramientas de presentacién y con-
version de documentos a formatos ho-
mogéneos

— Disponibilidad de perfiles vy roles de
autor para establecer procesos que per-
mitan asignar a un documento propie-
dades para que sea publicado, esté en
proceso de revisién, en uso restringido,
etcétera

— Herramientas de control y registro de
accesos. Posibilidad de administrar por
grupos de trabajo el acceso a los con-
tenidos para los diferentes usuarios,
con asignacion de perfiles y permi-
tiendo disponer de informacién sobre
quién, cémo y cuando accede a ellos

— Acceso a los contenidos mediante un in-
terfaz amigable basado en servicios web

— Herramienta de blsqueda de informa-
cion, basada en motores de busqueda
de webs v de bases de datos

— Posibilidad de incluir servicios de sus-
cripcién a contenidos

- Herramientas de uso de contenidos,
basadas en aplicaciones de analisis de
logs para obtener estadisticas de acceso

— Herramientas de integridad de conteni-
dos que nos permitan comprobar la
consistencia de enlaces v disponibilidad
de la informacién mostrada en las pa-
ginas

- Sindicacién del contenido que permita
exportar el contenido en formato



2 sibadoc

RDF/RSS para ser utilizado por otros

sitios web.

Los contenidos se estan estructurando
del siguiente modo:

— Catélogo. Desde este apartado se ac-
cede al sisterna de gestion bibliotecaria,
en el que se recogen los registros bi-
bliograficos v toda la informaciéon que
se esta digitalizando

~ Artistas. Se ofrece acceso a toda la do-
cumentacion que desde el centro se
esta generando sobre distintos artistas
contemporaneocs. Se podra consultar la
biografia del artista, su obra, exposicio-
nes, exposiciones en Artium, bibliogra-
fia general, bibliografia presente en la
biblioteca del museo, y recursos elec-
tronicos

— Lefras para el arte. En este apartado se
documenta una de las actividades que
organiza la biblioteca

~ Entorno al cine. El museo organiza ter-
tulias v diferentes ciclos de cine con ob-
jeto de profundizar y debatir sobre
algunas de las peliculas méas represen-
tativas de la historia del cine. En este
apartado se incluyen los dossieres de
las peliculas programadas, ofreciendo
la ficha técnica v sinopsis de la pelicula,
contexto cinematografico, informacion
sobre el director v los actores, v recur-
sos documentales relativos a la pelicula

— Exposiciones. Se ofrece informacion
sobre las exposiciones que organiza el
museo. Se incluye informacion sobre
los artistas que participan en la exposi-

Exposicion £ libro como objeto artistico
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cion, los textos generados en torno a la
misma, v los articulos que en los me-
dios de comunicacion han aparecido
sobre la exposicion documentada

— Programas de mano de cine. La biblio-
teca dispone de un millar de programas
de mano de cine de los afios 1930 a
1960, que se han documentado, digi-
talizado e incluido en una base de datos
de imagenes, y nuestra intencién es
poner esta informacion a disposicion
de todos los usuarios.

Actividades de
extension cultural

Desde el centro de documentacion se
intenta incentivar la investigacion v el ana-
lisis artistico, dentro del ambito de la cul-
tura v el arte contemporaneo, impulsando
la organizacion y programacion de activi-
dades de extension cultural. Dichas activi-
dades nos ayudan a difundir nuestros
fondos bibliograficos v a acercarnos a los
usuarios, haciéndoles participes de nues-
tros provectos.

- Club de lectura

Programa trimestral que ofrece la posi-
bilidad de compartir la experiencia indivi-
dual de leer un libro con otras personas
interesadas. De la mano de un dinamiza-
dor, que varia con cada libro, se pretende
a lo largo de varias reuniones analizar, in-

BIBLOTEC
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tercambiar ideas, opinar vy debatir sobre
los diferentes aspectos que plantee el titulo
elegido. que siempre contendra alguna re-
ferencia al mundo del arte. Dentro de este
programa, hemos incluido el género de la
novela grafica. en un inlento de abrir la ac-
tividad a este género literario v de dirigir-
nos a otra audiencia.

— Letras para el arte

Este programa intenta aunar arte y li-
teratura, ofreciendo una nueva manera de
descubrir el arte. A través de la mirada de
escritores consagrados, se pretende ofre
cer un estudio individualizado de las obras
mas significativas de la coleccion del
museo.

— Fabrica de letras

Programa que pretende el acerca-
miento formativo al mundo de la literatura
en todos sus géneros. Se trata de una ac-
tividad para iniciarse, avanzar y profundi-
zar en la reflexién y la experiencia
creativa. Mediante orientaciones teéricas
y ejercicios practicos de lectura v escritura,
se analizan las posibilidades de creacion y
expresion narrativa.

) sibadoc _C EOS.Web

— Portal de cine

Se trata de un ciclo de debate sobre al-
gunas de las peliculas mas representativas
de la historia del cine.

— En torno al cine

Recopilacién de documentacion rela-
cionada con el cine a lo largo de la histo-
ria y en cualquiera de sus facetas,
acompafiado del visionado individual de la
pelicula correspondiente. Con esta activi-
dad se quiere impulsar la documentacion
cinematografica, integrando diferentes so-
portes documentales.

— Encuentros de Centros de Documenta-

cion de Arte Contemporaneo

Se organizan con caracter bienal estos
encuentros, que persiguen constituirse en
un foro para analizar el papel de los cen-
tros de documentacion en relacion con las
nuevas estrategias de difusion de la infor-
macion y para incentivar la cooperacion
entre dichos centros.

— Beca de investigacién Artium sobre pa-
trimonio documental de arte contemn-
poraneo
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Mediante esta convocatoria se pre-
tende apoyar y promocionar trabajos de
investigacién v difusion del estudio de la
produccién artistica contemporénea.

— Exposiciones bibliograficas
Se organizan diferentes exposiciones
con el objetivo de difundir nuestros fondos
documentales. Entre las mas importantes
destacaremos:
Exposicion de cémics. Héroes de
papel (18 de junio - 31 de agosto de
2005). Esta exposicién reunia una
parte de los cémics histéricos que for-
man parte de nuestro fondo.
TBOs. Exposicién infantil (11 de abril
- 18 de junio de 2006). Se recogia una
panoramica del comic infantil y juvenil
desde los arios treinta hasta la actuali-
dad.
El libro como objeto artistico (23 de
abril - 28 de mayo de 2007). Mediante
esta exposicion se pretendia dar a co-
nocer parte de los fondos de los libros
de artista de nuestra coleccion biblio-
grafica.
Mujeres creadoras en el comic (20 de
diciembre de 2007 — 15 de enero de
2008). Exposiciéon bibliografica de co-
mics en la que el protagonismo abso-
luto se le otorgd a las mujeres.
Eros: el placer de leer (23 de abril —
24 de mayo de 2008). Esta exposicion
reunia una seleccion de cien libros de
contenido erético procedentes de nues-
tros fondos. Entre ellos se podian en-

contrar volimenes monograficos dedi-
cados a figuras historicas del arte del
siglo XX.

A través del graffiti: de la pared a los
libros (23 de abril — 20 de septiembre
de 2009). La exposicién permitia aden-
trarnos en el mundo del graffiti a traves
de nuestras publicaciones.
Metamorfosis arquitecténica: nuevos
usos culturales para viejos edificios.
(30 octubre de 2009 — 20 de abril de
2010). Esta muestra pretende dar a co-
nocer los fondos bibliograficos que guar-
dan relacién con la arquitectura y los
nuevos usos con los que se dotan a edi-
ficios antiguos como fabricas, carceles u
hospitales militares, entre otros. Libros,
revistas, planos, mapas o fotografias de
los proyectos desarrollados forman
parte de esta seleccién, que perfila la si-
tuacién actual de los museos v centros
culturales en el &mbito espariol.

— BookCrossing

Nuestro centro se suma al BookCro-
ssing o campana de liberacion de libros,
como apovo al fomento v difusion de la
lectura v la cultura contemporanea. Para
tal fin, vy coincidiendo con el Dia Interna-
cional del Libro, durante tres afios conse-
cutivos se han liberado unos mil libros de
arte en distintos sitios embleméaticos de la
ciudad de Vitoria-Gasteiz.

El centro de documentacion se concibe
a partir del uso intensivo de las tecnologias
de la informacién vy la comunicacion en su

A través del gralfiti: de lo pared a los libros
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Metamorfosis arquitectinica: nuevos usos cullurales para viejos edificios

diseno vy formas de servicio. No se trata
(inicamente de cambiar la forma v mane-
ras de difundir la informacion, sino de en-
sayar nuevas formulas de organizar,
presentar v difundir el conocimiento artis-
tico v cultural por medio de colecciones di-
gitales v de servicios virtuales.

Este provecto posibilita el marco ade-
cuado para la interaccién v creacion de
redes sociales que faciliten la agregacion
de contenidos vy conocimientos entre los
usuarios, habilitindose los mecanismos
necesarios para garantizar la creacion de
contenidos, adopcién de estandares co-
munes v la interconexién de los recursos
existentes.

Enmarcado en la gestiéon patrimonial
de sus fondos v en la actividad investi-
gadora v de difusion de la cultura con-
temporanea, el centro de
documentacién constituye un elemento
clave para la consecucién de los objeti-
vos del museo. En este sentido, uno de
los principios bésicos que nos hemos
marcado consiste en aprovechar al ma-
ximo los recursos disponibles y crear los
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programas y servicios especificos que
faciliten al usuario su acceso a la infor-
macion. «»
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La biblioteca del

Museu Nacional
d’Art de Catalunya

Vision histérica y actualidad

La biblioteca del Museu Nacional d’Art
de Catalunya (MNAC) es una de las bi-
bliotecas de museo mas importantes del
pais. Este articulo pretende aproximar al
lector a sus cien afios de historia y a los
elementos que conforman la actualidad de
su equipamiento. Con el objetivo de ofre-
cer una evolucion clara y concisa, el reco-
rrido histérico se ha dividido en cuatro
partes, que se corresponden a las cuatro
grandes etapas de la vida del centro. Esta
division corresponde, ademés, a momen-
tos histéricos cruciales para nuestro pais,
que explican, en parte, los numerosos
cambios sufridos por la biblioteca desde su
creacion: los fructiferos arios de principios
del siglo XX, la época de la Guerra Civil y
el retorno y consolidacion de la democra-
cia.

La segunda parte del articulo es una
descripcion de lo que hoy es la biblioteca:
su fondo documental, con una explica-
cion sobre la procedencia del material vy
una descripcién de cada uno de los fon-
dos especificos que alberga el centro: mo-
nografias, publicaciones periddicas,
reserva y material efimero, También se
trata el perfil de lectores que atiende la
biblioteca v la tipologia de consultas que
realizan. Y, para terminar, se dedica un
apartado a la enumeracion y explicacion
de cada uno de los servicios que se ofre-
cen en el centro.

Historia de una
biblioteca centenaria

La biblioteca del MNAC es un centro
con una larga vy tortuosa trayectoria. En
ocasiones se la ha calificado de biblioteca
viajera, por sus numerosos Iraslados v sus
cambiantes sedes debido, en parte, a las
vicisitudes histéricas del momento. No
obstante, desde sus inicios, ha sido una
pieza clave para la documentacion del pa-
trimonio artistico de la ciudad, hecho que
ha garantizado su supervivencia como so-
porte a la labor de los técnicos de museos
de Barcelona v como servicio piiblico.

Inicios, consolidacién y
primeros viajes

A finales del siglo XIX, con motivo de la
preparacion de la Exposicion Universal de
Barcelona de 1888, el personal técnico de
museos recopild una pequena coleccion
de libros de consulta. Este conjunto inicial
fue origen de lo que hoy es la biblioteca
del MNAC,

Precisamente uno de los edilicios utili-
zados para la celebracion de la Exposicién
Universal de 1888, el Palacio de la Indus-
tria, fue el primer espacio que albergd la
bibliateca, formando parte del Museo de

BIBLUOTECAS DE MUSEQS EN ESPANA: HACIA LA VISIEILDAD Il
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Reproducciones Artisticas. En el expe-
diente relativa a dicho museo se reserva
un espacio del primer piso para situar la
biblioteca, considerada “elemento del
museo que ha de tener capilal importancia
para la consulta v estudio” (1).

En el afno 1900 llega la propuesta de
reardenacion de los museos municipales en
un documento inédilo, donde se propone
“instalarse en este grandioso edificio (Arse-
nal de la Ciudadela) los museos de caracter
artistico, industrial v cientilico. con su co-
rrespondiente biblioteca” (2). Dos arios des-
pueés el Avuntamiento de Barcelona crea la
Junta Municipal de Museos v Bellas Artes
con el objetivo de mostrar las exposiciones
permanentes de los museos y con una vo-
luntad clara de servicio a la poblacién. Entre
los servicios que se organizan, se incluye la
llamada Biblioteca Grafica, que tenia como
objetivos basicos reunir libros v revistas v for-
mar un banco de imagenes para la consuilta.

La persona que definié el sentido que
tomaria la Biblioteca Grafica fue el arqui-
tecto Josep Puig i Cadafalch. en aquel mo-
mento miembro de la Junta v regidor del
Ayuntamiento de Barcelona, cuando pro-
ponia alimentarla “con obras de consulta
para el estudio vy clasificacion de ejempla-
res: procurando [...] ponerla en condicio-
nes de que pueda prestar servicio al

Sala de lectura, 1928 (Pabellon del gobemador, Ciudadela)
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phblico” (3). Los fondos iniciales fueron
ampliados considerablemente durante este
periodo, de manera que en 1904 suma-
ban un total de seiscientos cuarenta v
ocho libros, novecientas cincuenta y una
fotografias v trescientas laminas (4).

El 8 de julio de 1907 se constituye la
nueva Junta de Museos de Barcelona, bajo
la presidencia del mismo Josep Puig i Ca-
dafalch, v se crea una comisién encargada
de la biblioteca. formada por personalida-
des destacadas de la vida cultural del mo-
mento.

La convocatoria de concurso para cu-
brir la plaza de auxiliar técnico para la Bi-
blioteca Gréafica se concreté en el ario
1912. Fue ocupada por Joaquim Folch i
Torres, que llevé a cabo iniciativas tan im-
portantes como dividir el centro en dos
unidades: la Biblioteca Especial d'Art dels
Museos, formada por libros, revistas de
arte y arqueologia, v el Repertorio Gra-
fico. formado por dibujos. grabados, pos-
tales v lotografias. Se trata de dos
unidades que permanecerian juntas, den-
tro de la biblioteca, hasta 1956, momento
en que el fondo del Repertorio Grafico
paso a constituir el Gabinete de Dibujos v
Grabados del Museu d'Art de Catalunya.

En 1920, Joaquim Folch i Torres fue
nombrado director de los museos de Bar-
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celona. En este momento, propuso una
nueva ubicacién para la biblioteca: el Pa-
bellon del gobernador en la Ciudadela,
edificio que durante la Exposicion Univer-
sal de 1888 fue Pabellon real. El traslado
se inici6 el 1 de junio de 1926 y la biblio-
teca abrio al publico el dia 14 de enero de
1928, con el nombre de Biblioteca d'Art i
Arqueologia.

A partir de 1931, el nuevo bibliotecario
paso a ser Esteve Cladellas, que resumia
la situacién del centro con unas palabras
de oplimismo: “Hoy la biblioteca va da la
sensacion de trabajo lentamente acumu-
lado v de compleja organizacién” (5). No
obstante el 17 de diciembre del mismo
afo se volvié a cerrar para ceder el espa-
cio al Institut-Escola de la Generalitat.

De manera provisional, la biblioteca se
instalé de nuevo en el edificio del antiguo
arsenal de la Ciudadela, donde permane-
ci6 hasta que en 1933 se trasladé a la
Casa de la Junta de Museos, en el Pueblo
Espariol. Mientras se terminaba la instala-
cién en la nueva sede, el material biblio-
agrafico permanecid en la sala de actos de
la Casa Comunal del Pueblo Espariol du-
rante casi dos afios.

Del Pueblo Espaiiol a la
Ciudadela

Finalmente, el dia 5 de diciembre de
1934 se inauguraba la Biblioteca d'Art en
la Casa de la Junta de Museos, En este
motmento, la biblioteca constaba de ciento
catorce cajones con los siguientes catalo-
gos: fichero alfabético y sisteméatico con
siete mil libros; fichero de grabados con
cincuenta mil ejemplares, alfabético de
grabadores, sistematico de anénimos, con
ocho mil ejemplares del Gabinete de Di-
bujos v. finalmente, el Repertorio Icono-
grafico del Arte Hispanico, de
aproximadamente cien mil fichas.

En 1936, con el inicio de la Guerra
Civil, se hacia evidente la necesidad de
proteger v salvaguardar el patrimonio ar-
tistico v bibliografico, por lo que el Go-
bierno de Catalufia acordé trasladar a Olot
las obras de arte reunidas en el Museu
d’'Art de Catalunya. La biblioteca, ahora
llamada Biblioteca d'Art de la Comisaria
de Museos, viajé a Olot junto con las obras
de arte, entre octubre v diciembre de este
afo, quedando instalada en el primer piso
de la Casa Sola-Morales, con las oficinas
de la Comisaria,

A su vuelta a Barcelona después de la
guerra, la biblioteca fue ubicada de nuevo
en el anterior alojamiento del Pueblo Es-
panol, donde estuvo operativa hasta que.
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en 1945, se volvio a instalar en el edificio
del antiguo Arsenal de la Ciudadela, junto
al Museo de Arte Moderno. Aquel fue el
espacio que albergé la biblioteca durante
mas tiempo, pues esta vez su estancia
durc mas de cuarenta anos.

Después de la Guerra Civil, se perdié el
sentido unitario que tenian los museos de
Barcelona. La Junta se reestructuré y dejé
de tener la autonomia y competencias
sobre la ordenacion museistica que habia
lenido hasta entonees. Los museos de arte
pasaron a depender del Ayuntamiento de
Barcelona, con lo que, a partir de ese mo-
mento, la biblioteca pasod a ser Biblioleca
dels Museus d'Art de Barcelona.

e improvisade para el raslado de 1934, C

Hnumcaog

la Casa Comunal con el ni
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Sala de lectura, 1935 (lunta de Museos, Pueblo Esparol)

En 1948 Joan Ainaud de Lasarte fue
nombrado director de los Museos de Arte,
jefe de la Unidad Operativa de los Museos
Municipales vy secretario de la Junta de
Museos. Su larga trayectoria al frente de
los museos de Barcelona v de la Junta im-
puls6 decisivamente la biblioteca, v en
concreto la politica de adquisiciones, va
que el fondo pasd en estos anos de ocho
mil ejemplares a superar los ochenta mil.

En la década de los setenta, la Direc-
cion General de los Museos del Ayunta-
miento de Barcelona decidié gue una

parte significativa del fondo de la biblio-
teca formaria los embriones de las biblio-
tecas de los museos monograficos creados
por el Ayuntamiento (Ceramica, Clara, In-
dumentaria, Picasso), v otra parte se tras-
ladaria al Museu d’Art de Catalunya, en el
Palacio Nacional de Monljuiic.

El restablecimiento del Parlament de
Catalunya, en 1980, y la consiguiente ne-
cesidad de espacio para sus dependencias
en el edificio del Arsenal, volvid a plantear
la biisqueda de un nuevo emplazamiento
para la biblioteca.

Ficheros, 1945 (Edificio del antigua Arsenal de la Ciudadela)
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De la Casa de la Caritat al
Convento de Sant Agusti

A principios de 1987 se empezo a pre-
parar un nuevo traslado al antiguo edificio
de la imprenta de la Diputacién de Barce-
lona, en el Pati de les Dones de la Casa de
la Caritat. En noviembre la biblioteca rea-
brié al pablico, contando con una instala-
cion mas amplia y comoda que la anterior.
LLa ubicacion céntrica, en medio de un no-
table eje bibliotecario, junto con las carac-
teristicas de los cursos universitarios,
motivaron que éste fuera el periodo de
mas servicio al publico de la historia de la
biblioteca. Durante el afic 1988 se aten-
dieron a ocho mil quinientos lectores.

En 1990, con la promulgacién de la
Ley de Museos, el centro deja de ser una
biblioteca municipal especializada vy se in-
tegra en el MNAC. con lo que pasa a for-
mar parte de un nuevo proyecto. En este
momento, se aprueba la instalacion provi-
sional de la biblioteca en la segunda planta
del antiguo Convento de Sant Agusti, a la
espera de su traslado definitivo al Palacio
Nacional de Montjuic. El dia 19 de marzo
de 1992 se inaugura la nueva sede de la
biblioteca que, a partir de este momento,
pasa a denominarse Biblioteca General
d'Historia de I'Axrt.

Las instalaciones en el convento eran
adecuadas, tanto en lo relativo a los espa-
cios de servicio publico como a los alma-
cenes Y dependencias de servicio interno.
La amplitud de la sala de lectura permitié,
por primera vez. poner un treinta por
ciento de la coleccion en libre acceso. La
direccién del MNAC quiso dar un fuerte
impulso a la biblioteca: se amplié notable-
mente el presupuesto para adquisiciones
de libros. se cred el departamento de in-
tercambios, se dobld el personal v el ho-
rario de atencién al publico (de 9 de la
manana a las 9 de la noche, de lunes a sa-
bado).

En 1997 empieza el proyecto de infor-
matizacion de la biblioteca, que se con-
creta con la adquisicion del sistema VTLS
y el inicio de la catalogacion informatizada
de las nuevas adquisiciones, monografias v
publicaciones periddicas.

En el afio 2000 se inicia un intenso
proceso de definicién de los nuevos espa-
cios e instalaciones del Palacio Nacional,
que situaran la biblioteca en el antiguo
Salén de Té de la Exposicién Internacional
de 1929. Asi, a partir del 2003, empieza
la planificacion del traslado a la sede del
MNAC, proceso que termina en noviem-
bre de 2004 con el movimiento definitivo
del fondo a Montjuic.

El Palacio Nacional: final de
frayecto

El dia 17 de enero de 2005, la biblio-
teca abre el servicio al piblico en la sede
del Palacio Nacional con el nombre de Bi-
blioteca d'Historia de I'Art. El proyecto
que marca esta etapa es la reconversion
del catalogo manual, fruto del convenio fir-
mado con Fundacion Telefénica y el
MNAC en noviembre del 2005. Mas de 4
anos de trabajo han dado como resultado
la recatalogacion de 52.610 libros, 1.250
publicaciones periddicas, 32.173 registros
de vaciado de revistas, 1.357 libros de re-
serva y 4.069 libros del fondo del Gabi-
nete Numismatico del Museo.

Con motivo de la conmemoracion del
centenario de la biblioteca, en diciembre
de 2007 se inaugura la nueva pagina web
y un ano mas tarde, a través de ésta, se
hace factible la consulta del catalogo. Es
importante mencionar que, desde el mes
de julio de 2005, el catalogo es compar-
tido con el de la biblioteca del Museo de
Arte Contemnporéneo de Barcelona.

Finalmente, en esta etapa. hay que des-
tacar una reorganizacion de las actividades
y los servicios de la biblioteca, més cen-
trados en el usuario interno y las tareas del
museo, asi como la revision de la politica
de adquisiciones de fondos bibliograficos
que, en la actualidad, da prioridad a la se-
leccion llevada a cabo por los conservado-
res del mismo. Desde el mes de junio de
2007, como consecuencia de una reorga-

Sala de lectura de la actual biblioreca (Palacio Nacional, Monijuic)
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nizacién del museo, la biblioteca pasa a
denominarse Biblioteca del Museu Nacio-
nal d'Art de Catalunya.

Desde su actual sede en el primer piso
del Palacio Nacional de Montjuic de Bar-
celona, la biblioteca del MNAC sigue
siendo un punto de referencia para el es-
tudio v la investigacién en historia del arte.
Se dirige, especialmente, a los profe-
sionales del museo v estd abierta al ptblico
general interesado en esta materia (de
lunes a viernes de 10 a 18 h).

Su principal misién es adquirir fuentes
de informacién referentes al arte occiden-
tal, en especial al arle catalan v, por su-
puesto. a las colecciones del MNAC,
procesar esta informacién para ponerla a
disposicién de los usuarios v conservar el
patrimonio bibliografico que contiene.

La ubicacion de la sala de lectura, en el
antiguo Salén de Té del Palacio Nacional,
bajo las bucélicas pinturas murales de
Joan Colom, da lugar a un espacio de tra-
bajo comodo v agradable. Es un lugar am-
plio, tranquilo v muy luminoso gracias a
los grandes ventanales que ofrecen vistas
de los jardines del Palacete Albéniz.

En este momento, el personal que tra-
baja en la biblioteca esté formado por tres
auxiliares, una administrativa v siete bi-
bliotecarias. Son las personas que se en-
cargan de llevar a cabo las tareas de las
secciones de adquisiciones, intercambios,
monografias, publicaciones periddicas v
material efimero, asi como la atencién dia-
ria a los usuarios.

El fondo documental

Actualmente, la biblioteca del MNAC
contiene unas ciento diez mil monogaralias
nacionales e internacionales sobre temas
de arte, museologia, conservacion y res-
tauracion, teoria del arte, estética, foto-
agrafia, numismatica,  arqueologia,
humanidades e historia local. En este
fondo se incluyen unos tres mil seiscientos
titulos de revistas, de los cuales cuatro-
cientos dieciséis corresponden a revistas
en curso de recepcion.

Por lo que se refiere a su alcance, la bi-
blioteca abarca el arte occidental desde la
Alta Edad Media hasta finales del siglo XX.
En este sentido, hay que destacar que el
contenido del fondo responde a las areas
de interés del propio museo. con la inten-
cion de apoyar sus objelivos y ser titil en el
desarrollo de sus funciones.

Cada vez mas, el fondo de la biblioteca
forma parte de las exposiciones que se re-
alizan en el museo como complemento
museografico. Ademés, paralelamente, en
la propia biblioleca, lambién se exponen
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documentos de su fondo relacionados con
el tema de la exposicion en curso.

La riqueza del fondo de la biblioteca
proviene de las adquisiciones realizadas a
lo largo de sus cien afios de historia por
compra, donacién, legado e intercambio.
Por orden cronolégico destaca la dona-
cién de la Biblioteca Numismatica Vidal i
Quadras (1914), la adquisicién Riquer
(1921), la donacion de Eduard Toda
(1933), la de Lluis Masriera (1934), los le-
gados de Rossend Partagas Lluch y Fran-
cesc Guasch Homs (1948), el legado de
Apel-les Mestres (1953) y la donacién del
archivo del critico de arte Joan Cortés i
Vidal (1980). Recientemente se ha adqui-
rido parte de la Biblioteca Puig i Cadafalch
(2007) v ha ingresado parte del archivo de
Eduarde Cirlot (2009).

Actualmente, las compras que se llevan
a cabo en la biblioteca son seleccionadas
por parte de bibliotecarios v conservado-
res del museo, gracias a una estrecha co-
laboracion que enriquece la coleccion de
forma notable. La politica de seleccion de
material pretende formar una coleccion
equilibrada, llenando posibles lagunas v ac-
tualizando la informacién que permita la
investigacion y el desarrollo de las tareas
propias del museo. Los instrumentos para
realizar la seleccion son los catélogos de
editoriales v librerias, listas de novedades,
resenas bibliograficas, bibliografias, revis-
tas v blisquedas en Internet.

Por lo que se refiere al intercambio,
desde sus inicios la biblioteca establecié un
intercambio bibliografico con instituciones
nacionales e internacionales de &mbito se-
mejante, enriqueciendo mutuamente las
colecciones, labor que se mantiene en la
actualidad gracias a las publicaciones pro-
ducidas por el museo y los ejemplares du-
plicados de la biblioteca. En este sentido,
hay que destacar tres herramientas funda-
mentales: el Butlleti dels museus d’art de
Barcelona, los Anales v boletin de los
museos de arte de Barcelona y el actual
Butlleti del Museu Nacional d’Art de
Catalunya. Con esla forma de adquisicién
de material. a menudo se consiguen ejem-
plares dificiles de adquirir a través de otros
sistemas v se posibilita que la coleccidén in-
cremente de manera notable.

Monografias

La biblioteca cuenta con una impor-
lanle seccion de obras de referencia de
arte (historias generales, enciclopedias,
diccionarios, léxicos, directorios y reper-
torios), asi como un considerable fondo de
monografias de artistas v catalogos de mu-
seos v de exposiciones, tanto nacionales
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como internacionales. lgualmente, encon-
tramos bibliografia especializada en teoria,
critica e historia del arte, primeras edicio-
nes de manifiestos artisticos, actas de con-
gresos, catalogos de subastas y tesis
doctorales.

El fondo de publicaciones periddicas
esta formado por revistas, boletines, anua-
rios y memorias de entidades, directorios,
repertorios bibliograficos y revistas de ar-
tistas. Principalmente se trata de docu-
mentos en soporte papel, aunque también
existe una parte de fondo antiguo microfil-
mada, ademas de revistas digitales en CD-
rom en linea. Es importante destacar los
fondos del periodo modernista, del nou-
centisme v de la vanguardia artistica, entre
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los que se encuentran titulos ‘inicos en el
marco de las colecciones publicas del pas.

Fondo de reserva

El fondo de reserva comprende libros
de artista, manuscritos, incunables, obras
editadas hasta 1900, encuadernaciones y
ediciones de bibliofilo. La coleccion de
manuscritos es interesante porque con-
tiene originales de artistas y tedricos del
arte de nuestro pais de los siglos XIX y XX
v numerosos autégrafos de varias perso-
nalidades. Conserva incunables como la
Crénica de Nuremberg de 1493 y una
historia sobre el Imperio Romano de Fla-
vio Biondo, de 1484. Los fondos princi-
pales de encuadernaciones abarcan los
siglos XV al XIX vy proceden de la adquisi-
cion Riquer v los legados Toda vy Marcal
de Carvajal.

Material efimero

Como la mayor parte de bibliotecas de
museo, la biblioteca del MNAC ha ido re-
copilando, a lo largo de su historia. gran
cantidad de material considerado efimero
por sus caracteristicas, dimensiones o for-
mato. Actualmente, este material esta di-
vidido en dos secciones: el archivo de
prensa v la seccion de pequenios catalogos
de exposiciones. El archivo de prensa con-
tiene noticias de interés artistico publica-
das en la prensa espariola, clasificadas en
unos quince mil dossieres teméaticos, que
abarcan cronolégicamente desde princi-
pios del siglo XX hasta la actualidad. A lo
largo de los afios, se ha ido realizando un
vaciado exhaustivo de la prensa que lle-
gaba al centro, extrayendo toda la infor-
macion sobre arte, exposiciones, artistas,
museos, subastas, patrimonio, etcétera,
con el objetivo de ofrecer al usuario una
informacion puntual que, a menudo, es di-
ficil encontrar en otras fuentes.

La seccion de pequerios catélogos de
exposiciones incluye material efimero re-
lativo a exposiciones de arte: catélogos de
mano, larjetas e invitaciones de exposi-
ciones celebradas en galerias de arte de
Barcelona, Cataluna, el resto de Espafia y
el extranjero. Constituye un archivo de
unos cuarenta mil dossieres v representa
un fondo documental de especial interés
para la investigacién de la actividad artis-
tica del pais a lo largo del siglo XX.

El objetivo a corlo plazo es crear una
lnica seccion de material efimero, con
carpetas de artistas, que incluyan el mate-
rial que actualmente se encuentra dividido
en las dos secciones. Aparte de la unifica-
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cion fisica de la documentacion, el pro-
vecto incluye la entrada de todo este fondo
en el catalogo de la biblioteca, un paso que
facilitara enormemente su consulta.

Los usuarios

Como biblioteca de museo, la biblio-
teca del MNAC atiende dos tipologias de
usuario: el interno v el externo. Los usua-
rios internos son todas las personas que
trabajan dentro del museo: el equipo de di-
reccion, el personal de los departamentos
de conservacion, restauracion, educacion,
comunicacion, publicaciones, administra-
cion, las personas que preparan las visitas
guiadas del museo vy el equipo de seguri-
dad. Todos ellos hacen uso de los servicios
de la biblioteca, aunque los departamen-
tos de conservacion y restauracion son los
usuarios internos que se atienden con mas
frecuencia.

En la atencién a estos usuarios, la bi-
blioteca ejerce un importante papel de so-
porte a la investigacion v la
documentacién de las colecciones de arle
del museo, asi como a las tareas diarias y
las actividades del mismo. En este sentido,
las bibliotecarias estan abiertas en todo
momento a colaborar con el personal, fa-
cilitando su busqueda de bibliografia den-
tro v fuera del centro, consiguiendo
documentacion externa a través del servi-
cio de obtencién de documentos y prés-
tamo interbibliotecario. En esta linea,
también se facilita el préstamo interno con
el objetivo de que el personal pueda tra-
bajar con la documentacién en sus propias
dependencias.

Los usuarios externos se dirigen a la bi-
blioteca para encontrar informacién rela-
cionada con el mundo del arte. Sus
necesidades se centran en ciertos recursos
especificos que no han encontrado en
otros centros de informacion, Son fre-
cuentes las consultas de catélogos de mu-
seos, catalogos de  exposiciones,
diccionarios biograficos v articulos de re-
vistas especializadas. En lineas generales,
se trata de investigadores, conservadores,
técnicos de otros museos, restauradores,
documentalistas, docentes, criticos, colec-
cionistas, anticuarios, artistas v estudian-
tes universitarios. De todas formas,
también hay que mencionar a los visitan-
tes del museo que, en ocasiones, conclu-
ven su recorrido entrando en la biblioteca
con la idea de consultar bibliografia rela-
cionada con la exposicién que acaban de
ver.

A menudo, el usuario externo busca in-
formacion sobre el propio museo, sobre
su historia, sus colecciones, las expo-
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siciones pasadas o en curso, las restaura-
ciones de obras, el edificio del Palacio Na-
cional, etcélera. En este sentido, la
biblioteca puede ofrecer la informaciéon
que aparece en sus publicaciones. Las
consultas méas especificas se atienden
desde el archivo o desde los departamen-
tos de conservacidn correspondientes
seglin la consulia.

Servicios

La biblioteca presta a sus usuarios una
serie de servicios para difundir v facilitar la
consulta de su fondo, asi como el uso de
los diferentes recursos disponibles. Se
trata de herramientas dtiles para la inves-
tigacion v el estudio en el mundo del arte.

Consulta en la sala de lectura

La consulta del fondo de la biblioteca
por parte del usuario externo se realiza en
la sala de lectura. Este espacio incluye cin-
cuenta y cuatro puntos de lectura, con co-
nexiones para ordenadores portatiles, asi
como conexion wi-fi. Seis terminales de
PC permiten acceder a bases de datos y a
Internet. La consulta de microformas se
puede llevar a cabo mediante una maquina
lectora conectada a una impresora.

En la sala de lectura de la biblioteca en-
contramos ubicada la parte del fondo de
libre acceso. Se frata de una seleccion del
fondo general, situada al alcance del usua-
rio, constituida por unos treinta mil voli-
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menes, que incluye libros, revistas v una
amplia seccién de referencia general y es-
pecializada en historia del arte. Normal-
mente, se trata de la bibliografia
considerada méas completa v reciente de
cada disciplina. Los expositores con las ul-
timas adquisiciones bibliograficas v los tlti-
mos nimeros de las revistas en curso
también estén al alcance del usuario vy le
permiten estar al dia de la actualidad de la
biblioteca v del mundo del arte en general,

El resto de la documentacién se en-
cuentra en el depésito (situado en los sota-
nos del edificio, tres pisos por debajo de la
biblioteca) v para consultarlo hay que relle-
nar un formulario v esperar a la siguiente
subida de material, que se realiza cada cua-
renta y cinco minutos. Existe la posibilidad
de reservar los documentos del depésito du-
rante un periodo de quince dias.

[ v TR [
Informacién bibliogrética

Una de las funciones de la bibliotecaria
que atiende la sala de lectura es asegurar
que el usuario termine su estancia en la bi-
blioteca habiendo obtenido la informacion
que buscaba. Aqui es donde entra en
juego el servicio de informacion bibliogra-
fica, centrado en dos vertientes. La pri-
mera se basa en ensefiar al usuario el
funcionamiento vy la utilizacion de los ser-
vicios v recursos que ofrece la biblioteca,
para que aprenda a sacarles el méximo
provecho v su busqueda de informacién
llegue a buen puerto. La segunda vertiente
consiste en dar soporte al usuario en su
propia biisqueda, ayudandole a encontrar
la informacién que necesita, tanto si se en-
cuentra en el centro como si no, o deri-
vandole a otro centro si se considera
oportuno.

El servicio de informacién bibliografica
se dirige a todo tipo de usuario y las con-
sultas, aparte de presenciales, se pueden
realizar por teléfono o por correo electréd-
nico a través de un formulario que aparece
en la pagina web de la biblioteca.

, | pE ) ;
Reproduccién de documentos

El servicio de reprografia ofrece la posi-
bilidad de fotocopiar el material de la biblio-
teca, en blanco v negro o en color, siempre
bajo la supervision del personal biblioteca-
rio. Como norma, no se permite la fotoco-
pia de libros y revistas del fondo de reserva,
documentos de formato gran folio v docu-
mentos anteriores a 1950, dependiendo de
su estado de conservacion. Las reproduc-
ciones siempre se hacen con finalidades ex-
clusivas de investigacion v respetando la
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normativa establecida sobre derechos de la
propiedad intelectual. Otra forma de repro-
duccion es la posibilidad de realizar fotogra-
ffas por parte del usuario con su propia
camara, siempre que las imagenes sean
para finalidades de estudio e investigacion v
lo solicite al personal bibliotecario.

Servicio de obtencién de
documentos

La biblioteca facilita fotocopias de arti-
culos de revista, partes de libros o de otros
documentos de su fondo a peticién de
otras bibliotecas, centros de documenta-
cion, instituciones y usuarios particulares
residentes fuera del drea metropolitana de
Barcelona.

Consulta de bases de datos

Mediante los ordenadores situados en
varios puntos de la sala de lectura, el usua-
rio puede consultar las bases de datos de
que dispone la Biblioteca: Index of Chris-
tian Art, permite la consulta de imagenes
de arte desde época medieval hasta el Re-
nacimiento; Artprice contiene informa-
cion sobre subastas de arte; y las bases de
datos del CSIC, contienen la base de datos
ISOC-Arte, que incluye bibliografia espe-
cializada en materia artistica.

Formacién de usuarios

El objetivo de la formacién de usuarios
es facilitar el conocimiento y la optimiza-
cion de recursos de informacion disponi-
bles, asi como los servicios y los fondos de
la biblioteca.

Se trata de un servicio utilizado por
usuarios internos y externos, que se adapta
a las necesidades de quien lo solicita. Asi.
encontramos desde instifuciones, como
universidades y escuelas de arte, que pro-
graman visitas generales de forma regular
para sus alumnos, hasta grupos de usua-
rios internos que quieren profundizar en el
funcionamiento de recursos puntuales.

Préstamo

La biblioteca, como centro de investi-
gacién y referencia, no ofrece el servicio
de préstamo personal para usuarios ex-
ternos. Se trata de un servicio restringido
al personal del museo, que tiene como fi-
nalidad facilitar las tareas diarias dentro del
centro. En la misma linea se sitia el servi-
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cio de préstamo interbibliotecario que la
biblioteca ofrece a nivel interno cuando no
es posible la compra del material solicitado
por el usuario.

Boletines de sumarios

Desde 1994, la biblioteca elabora una
recopilacién periddica de los sumarios, o
tablas de contenido, de los tltimos niime-
ros de revistas recibidas regularmente. Se
pueden consultar a través de la pagina
web a partir del 2007 y de manera pre-
sencial los anteriores.

Pagina web (6)

Con motivo de la celebracion del cen-
tenario de la biblioteca, en 2007 se disefid
la pagina web actual. Se trata de un pro-
ducto que facilita servicios v contenidos
con el objetivo de acercar el centro a los
usuarios.

La consulta de la pagina web permite
entrar en la biblioteca, en su historia, sus
fondos y servicios. asi como consultar el
catalogo, conocer las Gltimas novedades
catalogadas v noticias del centro. Como
curiosidad, incluye la visita a dos exposi-
ciones virtuales, realizadas también con
motivo del centenario: “Crénica gréafica”,
que presenta un recorrido en imagenes
por la historia del centro y “El fondo en
imagenes”, que incluye una seleccion de
novenla y una imagenes comentadas, con
la intencién dar a conocer la diversidad vy
riqueza de la coleccién de la biblioteca.

Catdlogo

El catalogo en linea, compartido con la
biblioteca del Museo de Arte Contempo-
raneo de Barcelona desde el ano 2005, se
puede consultar desde la pagina web del
centro. Incluye el material catalogado
desde el afio 1997 vy la recatalogacion del
fondo retrospectivo de libros, revistas v
parte de vaciados de revista v fondo de re-
serva. «»
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En los dltimos afios las bibliotecas se
han wvenido transformando, tanto en
forma como en contenido, debido a la in-
corporacién de tecnologias informaticas,
la automatizacién de sus procesos, la apa-
ricién de nuevos soportes multimedia y los
nuevos modelos de acceso a la cultura.
Nuevos servicios v herramientas, como las
redes v el trabajo en comin, han sido uti-
lizados para combatir las limitaciones de
cacda centro. Las bibliotecas v los centros
de documentacién pertenecientes a los
museos no han escapado a todos estos de-
sarrollos.

Desde la instauracion de la democracia
en Espania en 1978, se han ido creando
instituciones con el objetivo de recuperar
la memoria artistica y documental de ar-
tistas que. por diversos motivos, habian
quedado relegados. La aparicién de estos
museos ha permitido, por una parte, con-
servar y preservar su produccion artistica
y, por otra, difundir aspectos relacionados
con su vida v su obra.

El interés por dar a conocer su obra se
ha complementado con la creacion de bi-
bliotecas en estos centros, incorporando
importantes colecciones documentales
que ayudan al conocimiento de diferentes
aspectos vinculadas a su produccion artis-
tica. Enmarcadas en la gestion de sus fon-
dos patrimoniales vy en la actividad
investigadora vy de difusion de la cultura
contemporanea, estas bibliotecas se cons-
tituyen en elemento clave para la conse-
cucién de los objetivos del museo, va que
aportan documentacion imprescindible
para los profesionales del mismo, asi
como para investigadores, técnicos y usua-
rios en general, La biblioteca asume, asi,
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una nueva funcién social, como institucién
aperturista, dinamizadora e integradora.

En este momento existen en Espana
numerosos museos que dedican, mono-
graficamente, sus colecciones v servicios a
un determinado artista, como los dedica-
dos a Joan Mir6, Luis Secane, Esteban Vi-
cente o Pablo Picasso.

De Juan Temboury a
Pablo Picasso:
génesis de un museo

Los archivos v colecciones historicas
que alesora la biblioteca del museo Picasso
Malaga (MPM) son un elemento impres-
cindible para comprender el origen del
mismo. Personajes como Juan Temboury,
Roberto Otero o Jaime Sabartés, ayudan
a entender, en una primera aproximacion
panoramica, lo que es la biblioteca del
MPM.

Juan Temboury, erudito malaguerio
vinculado a la vida social y cultural de la
Malaga del siglo XX, era fiel admirador de
Pablo Picasso. Escribia al pintor a través
de su secretario y amigo, Jaime Sabartés,
a quién proporcioné datos v fotografias
inéditos para la biografia del pintor... al
que, sin embargo, no conocia personal-
mente. Hubo que esperar a 1961 a que
Temboury y Picasso se conocieran en
Mougins.

Hasta entonces, hay que sefialar varios
hitos. A 1912 se remonta la vieja aspira-
cion de conseguir que el palacio de los
Condes de Buenavista se convirtiera en
sede del Museo Provincial de Bellas Artes.
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oury levendo, Juan lembour

En 1931 Temboury comenzé publica-
mente su campana para recuperar a Pi-
casso para la ciudad de Malaga con el
articulo “Malaga v el pintor Picasso”. pu-
blicado en la revista Mdlaga (Sociedad
Econémica de Amigos del Pais, Afio I, n®
1, mayo 1931).

Contando con el apoyo del por enton-
ces Director General de Bellas Artes, Gra-
tiniano Nieto, comienzan en 1948 las
obras de rehabililaciéon del palacio para
convertirlo en sede del Museo Provincial
de Bellas Artes,

El 26 de mayo de 1953, siendo Tem-
boury director provincial de Bellas Artes
en Malaga, envia a Picasso una carta co-
mentandole las obras del nuevo museo v
diciéndole que quieren reunir en él obras
suyas v de su padre, puesto que el museo
va cuenta con dos de sus obras de juven-
tud. Picasso no respondié nunca a Tem-
boury, a excepcién de una postal
navidefia; pero esa carta premonitoria
seria el germen del actual Museo Picasso
Malaga (1).

En agosto de ese mismo ano, Ricardo
Huelin, primo de Picasso, pide a Juan
Temboury que atienda a Jaime Sabartés
en su visita a Malaga con la intencion de
recabar datos para una biografia sobre el
pintor. En octubre se conocen Sabartés v
Temboury, vy en enero de 1954 éste recibe
la primera carta del secretario. Seria el ini-
cio de una larga correspondencia de casi
once anos y mas de cien cartas,

En 1961, con motivo del ochenta cum-
pleafios del pintor, Juan Temboury acude
a visitar a Picasso acompanado de Enrique
Lafuente Ferrari, director del Museo de
Arte Moderno, los arquitectos Salas y

EOS5.Web

Chueca vy el pintor Saura. En el acto de
homenaje multitudinario que la ciudad le
rendia en el Palacio de Exposiciones, v
ante la imposibilidad de acercarse a Pi-
casso. Temboury gritd: “Maestro, aqui es-
tamos unos malaguefios que hemos
venido a acompanarlo”. Picasso se pard
en seco v pregunto: “;Quien ha dicho que
es malagueno como yo?". Eso basté para
que Juan llegara a su lado, se diera a co-
nocer y consiguiera almorzar con Picasso
v sus amigos en un pueblo cercano a Can-
nes. Cuando Juan Temboury llegd a la
mesa abrazé a Picasso, le saludé en nom-
bre de Malaga, se desprendit de la solapa
su insignia de académico de San Telmo v
se la colocé a Picasso, nombrandolo asi
miembro de la misma.

Después le hizo una singular peticion:
que el cuadro que le entregaba de su padre
v que representaba un palomar en donde
se notaba el hueco de dos palomas por
pintar, lo completara Picasso para el
museo de Malaga, como curioso recuerdo
de dos generaciones de pintores.

El “palomar familiar” esperado nunca
llego. pero las navidades de 1962 Tem-
boury recibié una felicitacién de Picasso
con una paloma dibujada por Picasso v
con el siguiente texto: “Dibujo hecho por
el hijo de don José Ruiz Blasco” (propie-
dad de la familia Temboury). Con esta tar-
jeta recibia Temboury, después de nueve
afios de aquella primera carta, su particu-
lar recompensa. En 1963 llegaria una
nueva postal con otra paloma dibujada por
Picasso v firmada por él v Jacqueline.

En 1964 se inauguran cuatro salas de-
dicadas a Pablo Picasso en el Museo Pro-
vincial de Bellas Artes de Maélaga con

A
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parte del material enviado por Sabartés.
Dias después Temboury escribe sendas
cartas a Picasso y Sabartés informandoles
del éxito del acto y recordandole al pintor
que ha quedado un “huequecito” para
“colgar, cuando Dios quiera, el palomar fa-
miliar que no acaba de llegar; pienso que
esta usted hecho un pelmazo o que se le
ha olvidado el pintar”. Ese ano la corres-
pondencia finalizaria con la muerte de
Temboury.

Ya fallecidos Pablo Picasso y Juan Tem-
boury empieza a gestarse la creacion de
un museo dedicado a Pablo Picasso en su
ciudad natal. En 1992, Christine Ruiz-Pi-
casso visita Mélaga para “cumplir el deseo
de mi suegro”. En ese momento, tiene
lugar una exposicion en torno a la obra de
Picasso con parte de su coleccion, "Pi-

© Museo Ficasso Maloga

Museo Picasso Mdlaga. lindman Photography
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casso clasico” (Palacio Episcopal, 1992).
Posteriormente se inaugura “Primera mi-
rada” (Palacio Episcopal, 1994). Ambas
exposiciones son todo un éxito en la ciu-
dad y hacen que Christine compruebe que
su tierra natal no habia olvidado al pintor.

El 27 de octubre de 2003, Picasso
vuelve definitivamente a su ciudad natal al
inaugurarse el Museo Picasso Malaga.
Toda la documentacién que avala la géne-
sis del Museo forma parte del Archivo
Juan Temboury, depositado en la Biblio-
teca del MPM.

La biblioteca del
Museo Picasso
Maélaga

La biblioteca del Museo Picasso Ma-
laga, inaugurada en octubre de 2004, es
un centro de informacién, documenta-
cién, investigacién y encuentro especiali-
zado en arte moderno vy, especialmente,
en la figura de Pablo Picasso v otros artis-
tas coetaneos.

Situada en un antiguo edificio del siglo
KVII, se ha conservado la fachada, de la
que hay que destacar el esgrafiado, la es-
calera y el espacio destinado al patio. Su
interior, de nueva construccién, fue reali-
zado por el estudio de arquitectura Gluck-
man Mayner Architects adaptandose a las
necesidades de una moderna biblioteca.
Sus quinientos dos metros cuadrados al-
bergan el archivo historico, la sala de lec-
tura, con las colecciones en libre acceso,
un punto de informacién bibliografica v la
sala de audiovisuales.

Sus servicios estan dirigidos a la comu-
nidad educativa, artistas, investigadores,

© Museo Picasso Mdlaga
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personal del museo vy cualquier usuario in-
teresado en la consulta de sus fondos v la
utilizacion de sus servicios. Desde el ori-
gen del proyecto, el centro ha sido consi-
derado una pieza clave para poder llevar a
cabo la vocacion de irradiacion cultural
que tiene el Museo Picasso Malaga.

Las diferentes secciones v contenidos
se han venido adaptando para dar cabida
a espacios de consulta computerizados,
con acceso a la Red v consulta de colec-
ciones en soporte multimedia. Son espa-
cios de encuentro e intercambio de
opiniones, que permiten poner en marcha
proyectos de dinamizacion y extension vy
suponen una auténtica apertura al exte-
rior.

El papel de la biblioteca del MPM viene
determinado por su inclusién en el De-
partamento de Biblioteca vy Documenta-
cién. El departamento persigue fomentar
una serie de provectos sustanciales que
implican a cada una de sus areas (biblio-
teca. archivo y documentacion) v a los de-
partamentos del museo de forma
transversal, convirtiéndose al final en un
proceso de documentacién, investigacion,
edicion y difusion de contenidos. De esta
forma, el soporte dltimo en el que se dan
a conocer los trabajos es diverso. La in-
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formacion se despliega en diversas lineas
complementarias: generacién de nuevos
archivos documentales, publicaciones,
proyectos expositivos, actividades de di-
namizacion, etcétera.

Al igual que los diferentes departamen-
tos del museo, la biblioteca del MPM fun-
ciona como un gran gestor de informacion
v documentacién sobre Pablo Picasso y el
arte moderno, que atiende no sélo a su re-
copilacién, sino que hace posible su pre-
sentacion a través de diferentes soportes,
servicios v actividades.

Las colecciones
documentales

La coleccion documental de la biblio-
teca del MPM nacié estrechamente vincu-
lada a la coleccion artistica del museo. Su
formacion estuvo condicionada por la pro-
pia especificidad del museo, la obra de
Pablo Picasso, convirtiéndola en un punto
de referencia para el estudio y la investi-
gacion en torno a las diversas facetas de la
personalidad artistica del pintor, asi como
para el estudio del su contexto artistico.
De esta manera, expande su campo de ac-
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@ Museo Picasse Malaga

cién v amplia sus funciones de investiga-
cién, debate y difusién del pensamiento,
el arte y la obra de Pablo Picasso.

Preservar la memoria de la actividad
creadora del pintor en el contexto artistico
e historico que le corresponde, abriendo
nuevas vias de estudio, constituye uno de
los objetivos prioritarios de la labor inves-
tigadora de la biblioteca del Museo Picasso
Mélaga.

La biblioteca dispone de un fondo do-
cumental formado por monografias, cata-
logos de exposicicnes, publicaciones
periddicas, caldlogos razonados, catalogos
de subastas, tesis doctorales, dossiers de
prensa y material audiovisual, entre otros.
Ademas de ser una herramienta impres-
cindible para conocer la vida v obra de
Pablo Picasso, cuenta con secciones dedi-
cadas a otros artistas coetaneos al pintor
malaguenio, teoria v estética, historia del
arte, museologia, movimientos artisticos,
etcétera.

Olero con Picasso, Rafael Alberti y Maria Teresa ledn. Roberio
COlero
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Sola de la Biblioteca del Museo Picasso Mélaga. lindman Photography

Las colecciones histéricas, depositadas
en el archivo, aportan un patrimonio rico,
peculiar v Unico, vestigio de su dilatada
historia, destacando el archivo fotografico
Roberto Otero, el archivo Juan Temboury
v la coleccion Bernardo Sofovich, de con-
sulta obligada para los estudiosos de la
obra de Pablo Picasso y del arte del siglo
XX en general.

Roberto Otero nace en Trenque Lau-
quen, Buenos Aires, en 1931. Hijo de es-
pafioles, escritor y periodista, dejo un rico
testimonio de la etapa final de la vida de
Picasso que abarca desde poco después de
su primer encuentro en 1960 hasta 1972,
un ano antes de la muerte del artista ma-
lagueno.,

En 1963 conoce a Aitana Alberti, hija
de Rafael Alberti, lo que le permite pasar
algunos veranos junto al pintor. Entre
1963 vy 1972 realiza un reportaje foto-
grafico fruto de su amistad con Pablo Pi-
casso. A lo largo de aquellos afios de
amistad, Otero, y su camara, nos permi-
ten asomarnos a distintas facetas de la
vida cotidiana del malaguerio.

El propio Picasso bromeaba al dirigirse
al fotégrafo como su sobrino tinico y pre-
ferido. Fallece en Palma de Mallorca en
2004. La vida de Otero ha quedado mar-
cada para siempre por la influencia de Pi-
casso: asi lo atestiguan sus diversas
publicaciones, exposiciones v filmografia.

@ Museo Picasso Mdlaga

e



» sibadoc

El archivo de Roberto Otero fue adqui-
rido por la Fundacién Museo Picasso de
Malaga a las herederas de Roberto Otero
en diciembre de 2005. Lo integra un con-
junto compacto de documentos, mas de
tres mil setecientos, que testimonian la re-
lacion existente entre dos personas que
pasaron largos dias, a veces semanas,
compartiendo vivencias.

Archivo Juan
Temboury

Juan Temboury Alvarez nace en Ma-
laga en 1899, Es en los primeros afios de
su vida cuando se pone de relieve sus in-
tereses artisticos. Poco a poco va pres-
tando sus servicios en puestos de
responsabilidad publica, sucediéndose
mltiples reconocimientos a su labor.

Tras su fallecimiento en 1965, si-
guiendo su voluntad, la familia dona en
2003 y en 2005 al Museo Picasso Malaga
el archivo de Juan Temboury, que con-
tiene la correspondencia que el malaguefio
mantuvo con Jaime Sabartés y que hoy
forma parte de los archivos historicos de la
biblioteca del MPM.

Coleccion Bernardo
Sofovich

Bernardo Sofovich, cuniado de Ramén
Gomez de la Serna, fue reuniendo una im-
portante biblioteca en torno a la figura de
Pablo Picasso, va que era un apasionado
bibliéfilo y empedernido coleccionista de
todo lo que se editaba sobre el pintor.

La coleccion Bernardo Sofovich, ad-
quirida en 1995 por la Junta de Andalucia
a sus herederos, permite estudiar la vida
de Pablo Picasso v analizar su intensa y ex-
tensa creacion artistica, en mas de ocho-
cientos noventa ejemplares entre revistas v
libros que el coleccionista reunio a lo largo
de cuarenta afios.

La biblioteca contiene niimeros sueltos
de revistas de arte y literatura de gran
valor: ejemplares de las revistas Verve, Mi-
notaure, Avant Garde, Atelier, Cahiers
d'Art, Tel Quel, entre otras. A esto hay
que sumar un conjunto de doscientos cin-
cuenta catalogos de exposiciones del ge-
nial malaguerio celebradas entre los afos
1912 y 1989, en mas de cincuenta ciuda-
des del mundo v en catorce idiomas; obras
dedicadas por otros artistas, titulos desca-
talogados o de editoriales va desapareci-
das, ademas de litografias y rarezas de
valor sentimental y simbélico incalculable,
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como los libros ilustrados por Picasso:
Shakespeare de Louis Aragon, o Picasso:
60 ans de gravures, entre otros. A esta
coleccion de libros ilustrados se han ido in-
corporando nuevos titulos: Cing sonnets
de Pétrarque, Le ballet de Boris Kochno,
Gavilla de fabulas sin amor de Camilo
José Cela, o la reciente adquisicion de
Sueno v mentira de Franco.

Cabe destacar otros titulos como Los
pintores cubistas de Apollinaire (primera
edicién de 1913), Picasso de Jean Coc-
teau (edicion de 1923), diversas ediciones
con firmas tan importantes como las de
Aragon, Aimé Cesare, Eluard, dedicato-
rias de Ramén Gémez de la Serna, Euge-
nioc D'Ors, Duncan, Francis Ponga,
Gertrude Stein, Francoise Gilot, v hasta un
curioso texto de Luis Miguel Dominguin
sobre la profunda relacion entre Picasso v
los toros, entre ofras joyas bibliograficas.

Mencion especial merece el catalogo
razonado en treinta y tres voliimenes que
Christian Zervos (2) elaboré junto a Pablo
Picasso (Pablo Picasso, 1895-1972,
Paris: Cahiers d"Art, 1957-19787).

Iros

e

La “Coleccién Duque de Granada de
Ega” ingresa en los fondos de la biblioteca
MPM en calidad de donacién en diciem-
bre de 2006. La coleccion fotografica do-
cumenta el estado en que se encontraba
el palacio de los Condes de Buenavista,
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actual sede del museo, en la década de los
anos cincuenta del siglo XX.

El “Fondo Bizarra™ ingresa por dona-
cién en 2005. Una serie de fotogralias, fe-
chadas en 1957, muestran a un taurino
Picasso con los componentes de la pena
taurina “La Rondalosa” en la feria de
Nimes.

El “Fondo de Arte Esparol Contempo-
réaneo”, retine mas de ocho mil ejempla-
res entre catdlogos de exposiciones y
monografias de arte contemporaneo y
procede de la adquisicion realizada al his-
toriador vy critico de arte Francisco Calvo
Serraller.

La difusion activa de estas colecciones,
sin limitarse a la mera conservacion, cons-
tituye un pilar importante para la biblio-
teca del MPM, que viene participando
activamente en la programacion del
Museo Picasso Malaga. Con este fin se di-
rigen las propuestas que, periddicamente,
se presentan en [uncion de diferentes ejes
tematicos, soportes, discursos v destinata-
rios.

El conjunto de la programacion de la
biblioteca funciona como una estrategia
més de divulgacion, investigacion v docu-
mentacion de la coleccién permanente y
las exposiciones temporales del Museo Pi-
casso Malaga.

Una plataforma de
accion cultural
Desde su puesta en marcha en 2004,

el departamento de Biblioteca v Docu-
mentacién del Museo Picasso Malaga
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habia focalizado su quehacer diario en tra-
bajos técnicos de descripcién, cataloga-
cion, digitalizacién y conservacion de sus
colecciones. Asentadas las bases necesa-
rias para su posicionariento internacional
como centro de estudio e investigacion de

v sobre la obra de Pablo Picasso, afronta

ahora una nueva etapa de dinamizacion y

extension,

Partiendo del anélisis de la situacién ac-
tual de la biblioteca del MPM, se ha apos-
tado por un modelo de centro de calidad
que da respuesta a las necesidades infor-
mativas, de formacién, de encuentro, de
intercambio y de ocio de los ciudadanos y
del propio personal del museo:; sin aban-
donar la importante labor investigadora
que se viene ejerciendo desde los inicios.

Desde abril del 2009, la biblioteca, v
por extension el departamento, viene po-
niendo en marcha programas que estan
incrementando toda la potencialidad de
los fondos, de sus usuarios v del propio
personal bibliotecario. Atiende a una gran
variedad de usuarios e incorpora en su ac-
tividad a especialistas e investigadores. Se
trata de una programacion que no solo in-
tenta facilitar el acceso del piblico a los
complejos significados que se derivan de
las précticas artisticas de Pablo Picasso,
sino que también aborda proyectos de ex-
tension bibliotecaria.

De esta manera, se ha convertido en
una entidad especialmente dinamica den-
tro del MPM que, ademas de programar
regularmente actividades relacionadas con
los fondos que gestiona, promueve inicia-
tivas que enlazan la figura de Pablo Pi-
casso con el mundo del arte y el libro, para
proyectarlas al exterior.

Cada una de las acciones tiene unas ca-
racteristicas propias que van dirigidas a
unos perfiles de usuarios especificos, pero
compartiendo entre ellas la consecucion
de los mismos fines. Algunos de los pro-
gramas en los que se traduce esta accion
cultural, documental, educativa y artistica
son:

“Documenta Picasso”, una visita guiada

a los espacios v a los fondos documen-

tales de la biblioteca del MPM, acer-

candoles, desde wuna perspectiva

documental, al arte moderno v a las di-

versas facetas de la personalidad artis-

tica de Pablo Picasso.

— “ElJardin de los libros”, cuentacuentos
para el publico infantil v adulto donde
las historias se convierten en lineas, for-
mas, colores v sombras que enlazan la
figura de Pablo Picasso, el arte, los li-
bros y la lectura con el mundo exterior.

— “Cabaret literario”, un espacio de con-
vivencia, de encuentro, de disfrute
donde se propone leer y escuchar [rag-
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mentos de textos artisticos. El grupo de
discusién se plantea como un foro
abierto al intercambio de ideas v refle-
xiones en torno a cada exposicion.

— “Acerca de...”, a modo de espacio de
interpretacién, completa y amplia do-
cumentalmente cada exposicion tem-
poral. La biblioteca del MPM pone a
disposicion del piblico una amplia se-
leccién documental v recursos web que
testimonian cada una de las exposicio-
nes temporales. De esta manera, el es-
pacio funciona como enlace de
conexion entre el visitante al museo y
su biblioteca.

— “Picasso en clave de documento”, una
aproximacion a las colecciones histori-
cas, a cargo de reconocidas personali-
dades relacionadas con el libro, las
bibliotecas v la cultura en general, per-
miten acercar, y mostrar, estas colec-
ciones.

— “Encuentros en la biblioteca”, un colo-
quio en torno a temas relacionados con
el libro, la lectura, la biblioteca, el arte
y la figura de Pablo Picasso. Son mo-
derados v presentados por un especia-
lista en la materia programada:

cubismo, e-book, Malaga vy Picasso, li-
bros ilustrados, meditacion v relajacion
a través del cuento, entre ofros.

La biblioteca del Museo Picasso Malaga

EOS5.Web |

nacio, en sus origenes, como centro de in-
formacion, documentacion e investigacion
en torno a la figura de Pablo Picasso. Los
fondos v servicios que actualmente pone
al alcance de los usuarios ha obligado a un
nuevo planteamiento de lo que se ha en-
tendido durante décadas, por accesibilidad
a los servicios bibliotecarios.

El proyecto no consiste solo en pro-
gramar acciones inleresantes que generan
en la percepcidon social la idea de un es-
pacio personal y vivo, sino que demanda
una coordinacion sistematica de los recur-
sos ya existentes para reformular la im-
plantacién de una nueva estructura viva e
independiente en el contexto del Museo
Picasso Malaga.

Se trata de un planteamiento total-
mente diferente del que teniamos antes del
surgimiento de la Sociedad de la Informa-
ciéon, provocado por el uso de las tecnolo-
gias de la informacion vy de la
comunicacién (TIC) y por los nuevos habi-
tos culturales v de ocio del ciudadano que
afectan al funcionamiento vy uso de las bi-
bliotecas.

Se apostd, entonces, por un modelo de
calidad para dar respuesta a la necesida-
des de informacién, investigacion, forma-
cién, cultura v ocio de los usuarios de la
biblioteca en sintonia con los objetivos
propios del museo.

© Museo Picasso Mal

Ficasso levendo. Roberlo Ofero

@ Mus=o Ficasso Mdlaga

Tertulias, Biblioteco

BIBLIOTECAS DE MLISE

S EN ESPARIA: HACIA LA VISIBUDAD Il

La biblioteca del MPM presentaba una
estructura pasiva que ha sido reformulada
en términos de la “dinamica” antes men-
cionada vy desde una idea definida de su
identidad, que trasciende a los actuales
usos que de ella se venia haciendo, docu-
mentar e informar, v que se relaciona con
el “potencial” que la misma estructura
ofrece. Una identidad contemporanea, di-
namica, cultural, abierta y compartida con
el Museo Picasso Malaga. Extender su
contacto con el &mbito social v cultural de
la ciudad a través de programaciones y
elementos de comunicaciéon atractivos y
atrayentes es, tal vez, la propuesta mas in-
novadora y (til del departamento de Bi-
blioteca vy Documentacion del Museo
Picasso Malaga.

Los puntos abordados se constituyen
en tema de reflexion sobre el papel de
estos centros en la sociedad contemporé-
nea y ponen de manifiesto la importancia
de sequir investigando en torno al tema.
Las bibliotecas de museos son institucio-
nes muy desconocidas, incluso entre los
profesionales de la biblioteconomia.

No dudo que las diferentes aportacio-
nes realizadas por mis colegas en este dos-
sier monogréfico, como en su dia las
hicieran Javier Docampo Capilla, Eduardo
Alaminos Lépez, Luis Castrillo Aguilera,
Rosario Lépez de Prado, Miguel Valle In-
clan, Carmen Lopez del Pifiero, Ana
Reyes Palacios Lozano o Elena Roseras
Carcedo, entre otros, ayudaran a que las
bibliotecas de museos evolucionen con luz
propia dentro del mundo del arte. «

Notas
(1) £

ta
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EDUCACION Y BIBUOTECA es una
publicacién abierta a coloboraciones
exiernas. Admiie para su publicacion:

B Resenas, arficulos y ensayos sobre
literatura infantil y juvenil,

B Textos sobre el quehocer de las
biblictecas piblicas en relacién con la
mejora de los servicios educativos Y
culturales de los ciudadanes.

B Textos sobre la celaboracion de las
bibliotecas piblicas con centros
escolares y ofros instiluciones educativas
paro el fomento v desarrolle de sus
biblictecas ¥ actividades formativas,

B Trabojos sobre el sector biblictecario y
educative, los bibliotecas piblicas y
escolares.

B Trabajos que Iraten de la relacion o
colaboracién entre bibliotecas piblicas v
ceniros escolares.

W Trabajos que sirvan para informar vy
animar las actividades de los
profesionales de las bibliotecas piblicas
y las bibliolecas escolores.

¥ Trabojos sobre el quehacer de los
profesionales de la lectura piblica y de
ofros campos profesionales relacionados.

B Trabajos que introduzcan aspecios
profesioncﬂes no suficientemente tratados
o desarrollados por las biblictecas
publicas y escolares.

B Infarmaciones sobre novedades en
bibliotecas [nuevos servicios, actividades
de dinamizacién, guias de lectura...);
jornadas, congresos, seminarios,
elcélera,

B Reflexiones y sugerencias sobre la lectura
publica, la labor bibliofecaria y sus
profagonistas,

EDUCACION ¥ BIBUOTECA no se
compromete o devolver los texios recibidos,
pero sf el resto del material gréfico
Hoiogroﬂos, dioposiﬁvas_.,] siempre que sed
indicado.

Normas

n ser enviados a:

Los trabajos de

Revista EDUCACION Y BIBUOTECA
Redaccion

C/ Principe de Vergara, 136,

oficina 29, portal 3

28002 Madrid
Tredaccion@educacionybiblioteca.com

Presentacién del material

Los textos deben ser enviados, preferiblemente. en ficheros de formato WORD
(tipo de letra Times New Roman v de 12pt para texto de la colaboracién v la
misma letra en negrita para los epigrafes v titulos a destacar).

No existe una extensién determinada de antemano, pero recomendamos que el

numero de paginas no sea excesivamente alto v se corresponda con lo que

interesa contar.

Los textos pueden venir acompanados de ilustraciones, fotografias, tablas, etc. y

este material serad incluido en la version final siempre y cuando los medios

técnicos v el espacio disponibles nos lo permitan,

Las referencias bibliogréaficas deberén aparecer al final del trabajo, ordenadas

alfabéticamente v siguiendo la norma UNE-50-104-94.

Las notas que havan sido indicadas a lo largo del texto, se consignarén todas

juntas v ordenadas numéricamente, inmediatamente después del listado de

referencias bibliograficas.

Cada colaboracion vendra precedida de una pégina en la que se incluira:

o Titulo del trabajo

e Nombre, cargo, titulo y lugar de trabajo del autor o autores.

o Indicacién del domicilio, teléfono, correo electrénico u otros datos que
permitan la localizacién del autor con objeto de aclarar posibles dudas sobre
el articulo.

El hecho de que la misma colaboracion haya sido presentada para su publicacion

en otros medios (circunstancia que no influye en la valoracién de EDUCACION Y

BIBLIOTECA ) debe advertirse correspondientemente en el envio.

Los trabajos se pueden enviar en formato digital con copia en papel o como

fichero adjunto a través del correo electrénico.

para
|a recepcion
de colaboraciones



Il Jornadas Universitarias de
Calidad v Bibliotecas

as 1l Jornadas Universitarias de Cali-
|__dad y Bibliotecas organizadas por la
Red de Bibliotecas Universitarias (RE-
BIUN) —sectorial de la Conferencia de
Rectores de las Universidades Espanolas
(CRUE)- v la Biblioteca de la Universidad
de Mélaga, se celebraran en Malaga du-
rante los dias 20 y 21 de mavo. Llevaran
el titulo “Objetivo: la excelencia”.

182 Jornadas de bibliotecas
infantiles, juveniles v escolares

T a edicién de este afio de estas vetera-
,I_:nas jornadas se celebrara los dias 27,
28 y 29 de mayo de 2010 en Salamanca
y llevara por titulo: “El e-Book v otras pan-
tallas: nuevas formas, posibilidades v es-
pacios para la lectura”.

322 Congreso Internacional de
IBBY

el 8 al 12 de septiembre la Organiza-
|_/ cién Espafola para el Libro Infantil y
Juvenil organizard en Santiago de Com-
postela (A Coruna) una edicion mas del
longevo congreso de IBBY. El lema sera:
“La fuerza de las minorias™.

para €l Libro Infantil «

122 Jornadas Catalanas de
Informacién v Documentacion

Il Collegi Oficial de Bibliotecaris -
| Documentalistes de Catalunya ya esta
organizando la décimo segunda edicién de
sus concurridas Jornadas. Estas se cele-
braran los dias 19 y 20 de mavo en Bar-
celona. Tendrdn como principales ejes
tematicos, los tres siguientes: “Emprende-
durfa y empresa”, “Contenidos vy siste-
mas”, y “Espacios y usos”.

C/ Ribera, 8 pral,

CONVOCATORIAS BE

V Congreso Nacional de
Bibliotecas Publicas

I a Direccion General del Libro, Archi-
I_vos y Bibliotecas del Ministerio de Cul-
tura, a través de la Subdireccién General
de Coordinacién Bibliotecaria, organiza
este congreso en colaboracion con el Prin-
cipado de Asturias y con el apoyo de las
Cormunidades Auténomas, la FEMP, fun-
daciones y asociaciones profesionales de
bibliotecas que se celebrara en Gijon los
dias 3, 4 y 5 de noviembre de 2010, en
torno al tema “Biblioteca publica y conte-
nidos digitales: retos y oportunidades”.

I Congreso Espaiiol de
Recuperacion de Informacion

(CERI 2010)

gl": ‘11 Congreso Espariol de Recuperacion
L_.de Informacién se celebrara en la Es-
cuela Politécnica Superior de la Universi-
dad Auténoma de Madrid del 15 al 17 de
junio de 2010. El congreso busca ser un
foro de encuentro para investigadores, pro-
fesionales y docentes con interés en el rea
de la Recuperacién de Informacién, en el
que se obtenga una visién de la actividad
que se realiza en (pero no restringida a)
Espana. asi como servir de punto de en-
cuentro para el debate y fomento de futu-
ras iniciativas orientadas a la promocién
del &rea en nuestro pais.

IBERSID 2010

‘T a XV ediciéon de los Encuentros Inter-
I_.nacionales sobre Sistemas de Informa-
cién y Documentacion (IBERSID 2010) se
encuentra ya en marcha y tendra lugar los
dias 4 al 7 de octubre de 2010 en Sala
Maria Moliner de la Biblioteca de Huma-
nidades de la Universidad de Zaragoza (Es-
pana).

NIZar.es
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91 456 03 60 informa@baratz.es

Raimundo Fernandez Villaverde 28, 1.2 28003 Madrid




Rapidez, precision, flexibilidad

En el siglo XX, méas gue nunca, la informacion es poder. Ayudar a empresas
e instituciones a gestionar y rentabilizar su caudal informativo, tanto el que
poseen como el que genera diarlamente su actividad, es el objetivo y la
razon de ser de Baratz,

WWW.baratz.es

baratz

gestionando el conocimiento
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Diirer, Albrecht (1471-1528). Institutionum Geometricarum libris..., 1532 (Mad. 14 1). Biblioteca del Museo Nacional del Prado.
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BIBLIOTHECA ARTIS

Tesoros de la biblioteca del Museo del Prado

Museo del Prado, 5 julio - 17 octubre 2010

MUSEO NACIONAL
DEL PRADO www.museodelprado.es
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