VNiVERSIDAD
P SALAMANCA

DEPARTAMENTO DE DIDACTICA DE LA EXPRESION MUSICAL,
PLASTICA Y CORPORAL

TESIS DOCTORAL

LA CANCION INFANTIL EN LA
EDUCACION INFANTIL Y
PRIMARIA. LAS NUEVAS

TECNOLOGIAS COMO RECURSO

DIDACTICOEN LA CLASE DE

MUSICA.

Directores: Dr2. D2 Matilde Olarte Martinez.
Dr. D. Juan Carlos Montoya Rubio.

Autora: Elena Blanco Rivas

Salamanca 2011






VNiVERSIDAD
D SALAMANCA

DEPARTAMENTO DE DIDACTICA DE LA EXPRESION MUSICAL,
PLASTICA Y CORPORAL

TESIS DOCTORAL

LA CANCION INFANTIL EN LA
EDUCACION INFANTIL Y
PRIMARIA. LAS NUEVAS

TECNOLOGIAS COMO RECURSO

DIDACTICOEN LA CLASE DE

MUSICA.

Salamanca 2011

Ve B Ve B

Directora del trabajo Director del trabajo

Matilde Olarte Martinez  Juan Carlos Montoya Rubio Elena Blanco Rivas






TABLA DE CONTENIDOS

Introduccidn

Por qué este tema de investigacion
Obijetivos
Criterios metodoldgicos

Estado de la cuestion

Capitulo 1: Acotacion terminoldgica

1.1. Introduccidn

1.2. Definicién de cancionero

1.3. Canciones infantiles

1.4. Definicién de cancién

1.5. Definicion de cancion folklorica

1.6. Definicion de cancion popular

1.7. Definicién de cancién infantil

1.8. Propuestas de clasificacion

1.8.1. Clasificacion y analisis de géneros

1.8.2. Clasificacion sin analisis de géneros

Capitulo 2: Acercamiento a las informantes del trabajo de campo

Capitulo 3: Acercamiento a la historia y caracteristicas de los

audiovisuales tomados como referencia

3.1. Audiovisuales autores consagrados

3.2. Otros audiovisuales consultados ordenados por titulo

normalizado de la cancién

Pag.
11
24
32
35
45

55
57
58
59
60
64
64
66
69
69
86

93

149
150

164



Capitulo 4: Analisis grafico de las canciones y versiones

encontradas en los dos medios

Capitulo 5: Transcripcion y analisis del repertorio

Capitulo 6: Propuesta didactica
6.1. Introduccién
6.2. Cémo se colocan las notas en el cuerpo
6.3. Figuras basicas y realizacion corporal
6.4. Como marcar el pulso con las diferentes partes
del cuerpo
6.5. Fononimia del Método Kodaly
6.6. Notas en la flauta dulce
6.7. Instrumentos Orff
6.8. Dictados ritmicos
6.9. Dictados melddicos
6.10. COmo marcar los compases
6.11. Propuesta didactica
6.11.1. Pasemisi
6.11.1.1. Propuesta didactica
6.11.2. Anton pirulero
6.11.2.1. Propuesta didactica
6.11.3. Ratdn que te pilla el gato
6.11.3.1. Propuesta didactica
6.11.4. A mi burro
6.11.4.1. Propuesta didactica
6.11.5. El cocherito leré
6.11.5.1. Propuesta didactica

185

305

865
865
871
872

873
874
875
876
877
878
879
880
881
882
887
888
894
895
901
902
910
911



6.11.6. Tengo una mufieca

6.11.6.1. Propuesta didactica
6.11.7. Estando el sefior don gato

6.11.7.1. Propuesta didactica
6.11.8. Pin Pon

6.11.8.1. Propuesta didactica
6.11.9. Debajo de un boton

6.11.9.1. Propuesta didactica
6.11.10. Yupi yaya, yupi ya

6.11.10.1. Propuesta didactica
6.11.11. Morito pititon

6.11.11.1. Propuesta didactica

Conclusiones

Bibliografia

914
915
918
919
925
926
931
932
938
939
942
943

949

977






INDICE DE FIGURAS

Figural A Atochava una nifia (La musa del desvan) 313
Elena Blanco Rivas

Figura2 Los meses del afio (M2 Carmen Criado) 345
Elena Blanco Rivas

Figura3 Vamos a contar mentiras (Cantajuego) 352
Elena Blanco Rivas

Figura4  Anton pirulero (Cantajuego) 408
Elena Blanco Rivas

Figura5 Anton pirulero remix (Cantajuego) 411
Elena Blanco Rivas

Figura6 Caracol, col, col (Pablo) 422
Elena Blanco Rivas

Figura7 Cancidn del caracol (Grupo de Nifios) 425
Elena Blanco Rivas

Figura8 El patio de mi casa (Cantajuego) 529
Elena Blanco Rivas

Figura9 La chata Merenguela (Cantajuego) 601
Elena Blanco Rivas

Figura 10 La Tarara (Cantajuego) 613
Elena Blanco Rivas

Figura 11 Pollitos (Cantajuego) 632
Elena Blanco Rivas

Figura 12 Colocacion de las notas utilizando el cuerpo como 871

instrumento musical

Elena Blanco Rivas

Figura 13 Realizacion de figuras ritmicas utilizando el cuerpo como 872

instrumento de percusion corporal

Elena Blanco Rivas

Figura 14 Propuestas para marcar el pulso 873
Elena Blanco Rivas

Figura 15 Fononimia Método Kodaly 874
Juan Ramon Jiménez de la Fuente

Figural6 Notas en la flauta dulce 875
M2 Pilar Escudero

Figura 17 Instrumentos Orff 876
Elena Blanco Rivas

Figura 18 Propuesta ritmica (negra-silencio de negra) 877
Elena Blanco Rivas

Figura1l9 Cuadro para dictados melddicos 878
Elena Blanco Rivas

Figura20 Como marcar los compases 879
Elena Blanco Rivas

Figura 21l Propuesta de musicograma 884
Elena Blanco Rivas

Figura 22 Propuesta ritmicay de altura sonora 885

Elena Blanco Rivas




Figura 23 Dinamica fuerte-piano 890
Elena Blanco Rivas

Figura 24 Alternancia fuerte- piano 891
Elena Blanco Rivas

Figura25 Tempo 891
Elena Blanco Rivas

Figura 26 Alternancia Tempo 891
Elena Blanco Rivas

Figura 27 Musicograma Raton que te pilla el gato 897
Elena Blanco Rivas

Figura 28 Propuesta instrumentada de la cancién Raton que te pilla 899

el gato

Elena Blanco Rivas

Figura29 Cuentacuento A mi burro 906
Elena Blanco Rivas

Figura 30 Musicograma A mi burro 907
Elena Blanco Rivas

Figura31 Modelo de melodias A mi burro (version Julia Gutiérrez) 908
Elena Blanco Rivas

Figura 32 Modelo de melodias A mi burro (Cantajuego) 908
Elena Blanco Rivas

Figura 33 Musicograma Tengo una mufieca 917
Anonimo

Figura 34 Cuentacuento Estando el Sefior Don Gato 921
Elena Blanco Rivas

Figura35 Dinamicas 922
Elena Blanco Rivas

Figura 36 Propuesta de alternancia de dindmicas 922
Elena Blanco Rivas

Figura37 Tempo 923
Elena Blanco Rivas

Figura 38 Alternancia Tempo 923
Elena Blanco Rivas

Figura39 Timbre 923
Elena Blanco Rivas

Figura 40 Alternancia Timbre 924
Elena Blanco Rivas

Figura 41l Ostinato Ritmico Estando el Sefior Don Gato. 924
Elena Blanco Rivas

Figura42 Musicograma Pin Pon 929
Elena Blanco Rivas

Figura 43 Melodias Debajo de un botén 934
Elena Blanco Rivas

Figura 44 Musicograma Debajo de un botén 935
Elena Blanco Rivas

Figura 45 Musicograma Debajo de un botdn 936
Adolfo Osuna

Figura46 Dinamica 936

Elena Blanco Rivas




Figura 47 Alternancia dinamicas 937
Elena Blanco Rivas







La cancion infantil en la educacién infantil y primaria.

L as nuevas tecnologias como recur so didactico en la clase de musica.

I ntroduccion

Desde comienzos del siglo XIX la Etnomusicologia ha sido una rama de la
musi cologia que comienza a estudiarse poco apoco. Durante los Ultimos afios se han
realizado en Espaiia y en otros lugares del mundo numerosos trabajos relacionados con
la investigacion de las diferentes canciones, habitos, costumbres y desarrollo de los
diferentes pueblos. Ejemplos de este tipo de investigacion realizan Miguel Manzano y
Diaz Viana® o Matilde Olarte y Marita Fornaro?.

Por este motivo y para que este trabagjo sea novedoso, hemos preferido
adaptarlo también a talento que tenga € profesor de muasica en la etapa de Infantil y
Primaria proponiendo recursos y materiales audiovisuales que son un lenguae mas
presente en la sociedad actual. Teniendo en cuenta & planteamiento que se ha realizado
desde € principio, podemos hablar de un documento original y que hasta ahora no se ha
elaborado.

Este trabajo pretende manifestar que, a través de los medios de comunicacion, es
posible encontrar, ver y transmitir las canciones que cantaban nuestros abuelos cuando
eran nifios, y que también gracias a estas metodol ogias estas canciones siguen vigentes
en el repertorio de los nifios de hoy y se pueden abordar en clave didéactica.

Teniendo en cuenta la labor pedagdgica que gjerzo en la actualidad, trabagjando
como docente en la etapa de la Educacion Infantil y Primaria desde un ambito mas
especifico, la educacion de la voz, me parece muy interesante combinar los
conocimientos que tengo, las investigaciones y los estudios realizados en este trabgjo y
mi experiencia como profesional, para poner de relieve que es posible trabgar la
cancion en el aula de musica tomando como referencia este repertorio sacado de los
audiovisualesy del trabgo de campo, siendo un instrumento para acercarnos al lenguaje
de los nifios.

Con este trabajo de recopilacion de canciones infantiles, posterior andlisis del

repertorio y las corclusiones a las que llego, me gustaria resaltar que a través de los

1 MANZANO ALONSO, Miguel y DIAZ VIANA, Luis. Cancionero Popular de Castilla y Leén.
Salamanca, Centro de Cultura Tradicional (Diputacién de Salamanca), 1989.

2 FORNARO BORDOLLI, Marita; OLARTE MARTINEZ, Matilde. Entre rondas y juegos. Andlisis
comparativo del repertorio infantil tradicional de Castilla'y Ledn y Uruguay. Montevideo, Universidad
de la Republica, 1998.
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medios de comunicacion y méas concretamente los audiovisuales se permite no solo
mantener un repertorio que tras mucho tiempo no ha pasado de moda, sino también que
estas herramientas son (iles a la hora de trabgjar en € aula con los nifios, acercandoles
un repertorio que les es mas 0 menos conaocido ytrabajar a partir de ahi los diferentes
elementos del lengugje.

Por eso, tras un periodo de reflexion y estudio, hemos observado que es
necesario trabajar y entender esta investigacion enfocandola desde una doble via:

- por un lado, e tradiciona trabgjo de campo, para lo que tomamos como
informantes a mujeres comprendidas entre los 41 y los 87 afos provenientes de
diferentes partes de Espafia aunque con residencia en Salamanca. De esta manera
podemos ver qué canciones se han mantenido con € paso de los afios, qué canciones se
cantaban en los distintos lugares y localizar las posibles relaciones y/o diferencias que
se dan entre unas zonas y ofras’.

- por otro lado, partiendo de las canciones recopiladas en €l trabgjo de campo y a
modo de fuentes secundarias, buscamos en los audiovisuales aguellas canciones que,
perteneciendo al repertorio infantil de hace més de 60 afios, siguen vigentes en la
actualidad y cémo se transmiten.

La intencion es que a la hora de hacer los andlisis podamos ver qué variaciones
nos encontramos dentro de una misma cancion, estudiar por qué se producen esas
variaciones y saber s éstas se dan entre los modelos del trabajo de campo, entre las
versiones de los audiovisuales o surgen entre los dos soportes. Para poder desarrollar
esta investigacion, no podemos degjar de lado las distintas situaciones por las que ha
pasado la evolucion del nifio a lo largo de todo este tiempo que engloba casi cuatro
generaciones. sus intereses y las posibilidades a las que se han enfrentado podrian ser
un motivo de cambio en el gusto por uno u otro repertorio.

Esta investigacion se desarrolla en una serie de capitulos en los que poco a poco
iremos trabgjando € estado de la cuestion, cémo podemos abordar un estudio tan
especifico como es éste, la realizacion de un trabajo de campo y la recopilacion de

materiales de los medios de comunicacion, € andlisis de las caracteristicas del

3 Esta acotacion de informantes y por tanto la limitacion de la especificidad de dichas informantes que se
han tomado para €l trabajo de campo esta basada en la blsqueda directa de experiencias reales. Esto
significa que, a trabajar con nifios, considero més sencillo saber cuéles son las canciones que realmente
se les transmiten a los nifios partiendo de un grupo de mujeres que por su formacién y vinculacion ala
musica han gjercido latransmision de las canciones a sus nietos.
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repertorio recopilado y como éste sigue vigente en los nifios hoy a través de los
diferentes medios de comunicacion.

Por supuesto, todo este trabajo se considera necesario si 10 que planteamos es
gue & material recopilado tenga un matiz didactico, aplicando las diferentes
herramientas obtenidas de los dos medios para la creacion de posibles unidades
didacticas que puedan ser aplicadas en € aula con los alumnos de Educacion Infantil y
Primaria trabgjando, no sdlo los aspectos vocales de la cancion, sino las caracteristicas
gue definen a cada una de las mismas. De esta manera se originan una serie de recursos
para que el nifio se desarrolle desde un punto de vista individual y colectivo. Ahora, a
modo de resumen, presentaré los elementos gque se estudian en cada uno de los capitulos
en los que se divide este trabajo de investigacion.

Tras la introduccion, en la que tenemos un primer acercamiento al tema que se
investiga, pasamos al primer capitulo, en € que proponemos una definicion
terminol 6gica tomando como referencia diferentes manuales e informacién obtenida de
internet, ya que son estos dos medios los que tomamos como referencia para la
investigacion. En este breve capitulo nos acercamos a términos basicos para el
entendimiento del trabajo de investigacion por eso definimos qué es un cancionero, qué
€s una cancion, qué es una cancién infantil y su diferencia con la cancion popular, y las
diferentes clasificaciones de canciones infantiles que los investigadores proponen.

En e segundo capitulo planteamos un acercamiento a las informantes que nos
han hecho llegar las canciones que cantaban cuando eran pequefias. En el trabgjo de
campo las informantes nos transmitieron algunas canciones que no hemos encontrado
en los audiovisuales, estas canciones se han omitido, para centrarnos solo en aguéllas
gue hemos encontrado en los dos medios, ya que nuestra intencion es comprobar que €l
repertorio sigue vigente observando s las canciones que se han encontrado en los dos
medios presentan similitudes o diferencias de manera que € paso del tiempo no sea un
motivo de disgregacion de la informacion.

Para que quede mas clara la cronologia de la investigacion, hemos ordenado las
informantes en funcién de la fecha en la que se ha realizado la encuesta, comenzando
por la fecha que es més lgjana en € tiempo y llegando hasta la actualidad.

Las informantes nos transmitieron las canciones a medida que ellas se iban
acordando de las melodias sin un orden especifico, pero para facilitar la informacion,
adjuntamos €l repertorio recopilado siguiendo el orden alfabético de las canciones

tomando como referencia @ titulo normalizado.
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A diferencia de otros cancioneros que hemos mangjado a lo largo de la
investigacion, en los que generalmente se recopilan canciones de un género determinado
(canciones de corro, de comba, de gestos, movimientos...), en este estudio dejamos que
sean las informantes las que nos transmitan las canciones solo indicando que sean las
gue cantaban en su etapa infantil, porque de esta manera podemos recopilar las melodias
gue estaban en su repertorio habitual. Pero teniendo en cuenta la diversidad de titulos
que nos han transmitido y con € fin de tener un criterio para la clasificacion y
ordenacion de las mismas, los hemos normalizado, utilizando para ello dos cancioneros
de referercia, € redizado por las Dras. M2 Jeslis Martin Escobar y Concha Carbajo
MartineZ* y el realizado por Marita Fornaro y Matilde Olarte®.

Como es posible apreciar al comparar la informacion recopilada en esta
investigacion y la que aparece en estos dos cancioneros anteriormente mencionados, en
la mayoria de los casos no hemos tenido problema a la hora de normalizar € titulo
porque las canciones se recogian en los manuales, salvo en el caso de cinco canciones
gue no se encontraban en ninguno de ellos, en cuyo caso hemos normalizado € titulo
gue més veces hemos encontrado.

Como hemos marcado anteriormente, este trabgo tiene una doble via de
investigacion, por eso en € tercer capitulo, trabajamos las fuentes secundarias en las
gue podemos encontrar estas canciones tomando como referencia los audiovisuales.
Este apartado serealiza a partir del rastreo en internet, sobre todo en youtube, porque se
considera el mayor portal de informacion, teniendo en cuenta que hay que hacer un gran
muestreo para conseguir datos de fiabilidad. Por eso, tomamos como referencialas cien
primeras entrevistas teniendo en cuenta los diferentes titulos que nos transmitieron las
informantes en e trabajo de campo y los titulos normalizados, para asi poder ver qué
canciones siguen vigentes en la actualidad, qué modificaciones o afiadidos hemos
encontrado y poder ver lavigencia o no del materia ainvestigar.

Por eso comenzamos este capitulo buscando en los audiovisuales las canciones
recopiladas previamente siguiendo sus titulos por orden alfabético, de ahi que
generalmente las canciones aparecen correlativas comenzando por la fecha que es mas
Ilgana en e tiempo. No obstante para que esta investigacion recogiera la realidad actual

de la informacion, recientemente hemos comprobado y realizado una nueva busqueda,

* MARTIN ESCOBAR, M2 Jeslis y CARBAJO MARTINEZ, Concha. Cancionero Infantil de la Regién
de Murcia. Murcia, Editium, 2009.
® FORNARO, Maritay OLARTE, Matilde, 1998. Op.Cit., p. 30.
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gue nos ha permitido encontrar alguna melodia més que se ha adjuntado al trabajo, de
ahi que en estas ocasiones, aparezca una fecha de blsgueda que no es correlativa con €l
resto de las canciones.

Con d fin de saber de dénde s ha obtenido esta informacion, ésta aparece en €
pie de pagina, en donde se indica la direccidon de la que se ha obtenido & materid, y la
fecha en la que ha sido consultado por primera vez.

En esta ocasion para ordenar lainformacion hemos seguido dos caminos:

- e primero es € titulo normalizado que se le ha asignado a la cancién tomando
como referencia la informacion obtenida en el capitulo 1.

- & segundo es la fecha en que ha sido encontrada la version.

Teniendo en cuenta las caracteristicas de la informacién que hemos encontrado
en los audiovisuales y la dificultad que suponia seguir el mismo esquema utilizado en €l
trabajo de campo, debido a que en algunas versiones no tenemos informacion suficiente
para poder acercarnos a autor del trabajo, hemos redlizado la distribucién de la
informacién en dos bloques; en el primero incluimos las versiones realizadas por
persongjes de una relevancia en la época y de los que podemos tener una mayor
informacion, y por otro lado, incluimos las versiones de persores en las que no tenemos
mucha informacion. Este es e motivo por e que viene distribuido el capitulo en dos
bloques(3.1y 3.2).

En e cuarto capitulo, nos encontramos una serie de gréficos comentados que
nos permiten conocer de una manera mas visual qué canciones hemos recopilado a
través de las dos fuentes, € trabajo de campo y los audiovisuales, mostrando a mismo
tiempo cuantas versiones tenemos de cada una de ellas, s se dan més versiones en un
medio que en otro y s hay o0 no relacion entre las melodias de las canciones que se
consideran “principales’ ya que son las que se han recopilado un mayor nimero de
VeCes.

Para que quede més clara la informacién que posteriormente se trabgja en esta
investigacion, aportamos la informacion desde un dmbito mas general en un principio y
después analizando cancion por cancion con € fin de que podamos hacernos en un
principio una idea global de lo que vamos a encontrar y después un andisis
pormenorizado de las mismas. En cualquiera de los casos, tomamos la ordenacién
alfabética como elemento de base, ya que aunque son innumerables las formas de
agrupacion de las melodias analizadas, entendemos que el orden alfabético es uno de los

mas comunes en este ambito.
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Por eso comenzamos con dos graficas que muestran el nimero de canciones que
por su titulo normalizado que encontramos en cada uno de los medios (trabajo de campo
e internet), encuadradas dentro de cada una de las letras del abecedario y después
procedemos a andlisis de cada una de las melodias por separado trabajando los
diferentes parametros. nimero de versiones encontradas, compases utilizados para la
transcripcion, ambitos que se utilizan y propuestas de interpretacion.

Se trata por lo tanto de gréficos grupales en un principio y después individuales
de cada una de las canciones. El titulo de las gréficas que aparecen en un principio, las
generaes, es “Canciones que comienzan por laletra....” y en estas gréficas encontramos
todas las canciones cuyo titulo normalizado comienza por esa letra del afabeto. En la
leyenda de cada gréfica, aparece primero e titulo normalizado y después todos los
titulos que nos hemos encontrado en cada uno de los medios, incluidos en la gréfica
correspondiente, con € fin de que esta valiosa informacion no se pierda, ya que es b
manera en la que vemos que se conserva cada una de las melodias. Para la presentacion
de las mismas, comenzamos por aquellos titulos que han sido mas utilizados en cada
medio.

Las gréficas que se aportan después son mas especificas, pero sin ellas,
perderiamos bastante informacién que no sblo es interesante, sino que nos da una visiéon
mas detallada de cada una de las canciones recogidas, ya que en ellas, se estudian cuatro
pardmetros diferentes, con sus correspondientes porcentgjes de aparicion que nos
permiten hacer un andlisis visual méas concreto. L os aspectos estudiados en cada gréfica
siguiendo € orden alfabético son:

1.- Gréfica que indica el numero de melodias que aparecen en cada uno de los

medios estudiados y los titulos que aportan presentando la informacion a modo de

diagrama de barras. En relacion con esta primera, adjuntamos una segunda en forma de
guesitos, con € fin de poder hablar de porcentgjes, y que esté en funcién de la anterior.
En esta ocasion € titulo que llevan las gréficas es €l que se le ha dado normalizado y en
la leyenda aparecen solo los diferentes titulos que se les da en cada uno de los medios.
Como norma, aparecen dos colores, el morado hace referencia a las canciones del
trabgo de campo y € azul hace referencia a las canciones obtenidas de los
audiovisuales.

2.- Gréfica que marca los valores en forma de piramides, en la que muestra la

variedad de compases en los que se hemos realizado las transcripciones, en funcion de

las distintas interpretaciones que se han hecho de estas melodias en cada uno de los
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medios. Al igual que en € caso anterior, adjuntamos una grafica en forma de circulo
para visualizar € porcentgje. En esta ocasién no podemos hablar de normalizacion de
colores porque €l nimero de colores dependera de |os valores obtenidos en el estudio,
aungue el orden de los mismos es siempre el mismo.

3.- Gréfica que muestra los diferentes &mbitos de menor a mayor, que han sido
propuestos en cada uno de los medios, utilizando para ello una gréfica que presenta los
valores en forma de cilindros. Siguiendo el esquema presentado hasta e momento,
adjuntamos también una grafica que muestra el porcentaje correspondiente a cada uno
de los &mbitos que aparecen. Algo similar alo que vemos en el apartado anterior, nos
encontramos en el estudio de este parametro, agui tampoco podemos hablar de niUmero
de colores, ya gque esto depende de las propuestas recogidas, |0 que si es cierto es que
los colores irdn apareciendo siempre en un mismo orden, y tantos diferentes como
opciones presentamos.

4.- Gréfica que sugiere en forma de cono las aternativas de interpretacion que se
recogen del trabgo de campo y de internet, de manera gque las diferentes propuestas se
presenten por orden afabético. Para cerrar este apartado y como venimos haciendo,
incluimos también una gréfica de porcentgje que reflgja de esta manera, e materia
recopilado. No podemos cerrar este apartado sin comentar que, a igual que en los dos
anteriores, en esta ocasion tampoco podemos acotar los diferentes colores que marcan
cada actividad, sino que estos dependen de las aternativas de interpretacion que se
muestren en cada una de las melodias propuestas.

Como es de esperar, después de un estudio tan exhaustivo sobre las canciones
recopiladas, transcritas y analizadas, no podemos dejar este apartado en la mera
visualizacion, por eso, después de cada grupo de gréaficas, afiadimos un comentario
explicativo con la informacion que de ellas se deduce. De esta manera, recogemos los
distintos parametros analizados dando forma al estudio visua realizado.

En el quinto capitulo, presentamos un andisis individual y comparativo de las
diferentes versiones de las canciones recopiladas, teniendo en cuenta los distintos
parametros musicales que nos permitirén abordar €l repertorio de estudio (titulo, ambito,
intervalica, caracteristicas melddicas, caracteristicas de la cancion en genera, € ritmo
gue presenta, caracteristicas textuales y la interpretacion).

Este capitulo es el méas extenso del trabajo, y por este motivo, nos gustaria
comentar los apartados generales en los que se distribuyen cada una de las canciones

que se presentan:
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- Titulo normalizado: siguiendo el orden alfabético a cada cancién se le asigna

un ndmero correlativo comenzando por la letra A y terminando en la Z para gue se vea
una relacion del nUmero general de canciones que se trabagjan. Aqui mostramos los
diferentes titulos que nos han transmitido las informantes en e trabajo de campo y los
gue hemos encontrado en la blsgueda en los audiovisuales, comenzando por €l titulo
gue ha sido utilizado més veces.

- Andlisis general de todas las versiones recopiladas: en este apartado se

precisan en un cuadro comparativo las caracteristicas que hemos obtenido de cada una
de las versiones y melodias de la cancion, tratando las diferentes propuestas de titulo,
los ambitos melodicos, € andlisis del ritmo a través de la figuracion utilizada y los
compases en los que se transcriben las melodias, las relaciones de textos entre las
versionesy por ultimo las diferentes propuestas de interpretacion.

- Andlisis de las versiones dd trabajo de campo: en este apartado mostramos las

caracteristicas generales que se deducen de todas las versiones obtenidas tratando las
melodias, los andlisis, los ritmos, la comparacion de |os textos siempre que haya mas de
una melodia en cada uno de los dos medios trabagjados, y la interpretacion. Con respecto
a la comparacién de los andlisis, indicamos en un principio aguellos aspectos que son

mas utilizados por las informantes, y después se comentan |as posibles excepciones que
se hacen indicando la autora de las mismas y qué proponen. Si hay varias informantes o
versiones que nos transmiten la misma informacion, no la repetimos con € fin de no
reiterar, por eso presentamos las caracteristicas que la hacen diferente a través de
cuadros. Si sdlo hay una versién gue presenta la misma melodia que la anterior,

hacemos un breve comentario sobre las caracteristicas generales que nos transmitio.

Si nos centramos en e andlisis de los textos, utilizamos dos normativas, si son
palabras las que varian, éstas aparecen subrayadas, pero s son parrafos completos, bien
los que cambian o los que se aportan solo en alguna version, se encuadran para que
pueda quedar mas clara la informacion. En relaciéon a este parametro, en muchas
0casiones nos encontramos que un mismo texto es e aportado por varias informantes,
con € fin de que la comparacion sea lo mas clara posible, tomamos como referencia e
nombre e informante que aparece primero en e anadisis y omitimos las versiones de
aguéllas que son similares. Con €l fin de que guede mas claro € texto que corresponde a
cada una de €llas, se les asigna un color en funcion del niUmero que ocupa la version en
el orden general, de manera que siempre la primera version de texto aparece en un

color, la segunda en otro y asi sucesivamente. La estructura en la que se presentan las
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diferentes estrofas del texto es siempre una lectura en columnas comenzando a leer de
arriba hacia abajo, salvo en aquellas versiones en las que por cuestiones de espacio solo
es posible incluir dos estrofas y una esta a la izquierda y otra a la derecha en un
principio. La estructura que continla después vuelve a ser de arriba hacia abgjo.

Algo similar es lo que hemos propuesto a la hora de hacer € andlisisy mostrar la
partitura de cada una de las versiones, s las versiones que proponen son similares a las
gue se han presentado recientemente, se indican simplemente aquellos aspectos que son
de interés para e entendimiento de la cancion, pero se omiten la partituray el andisis
por ser presentados en una primera version, para no incurrir en repeticiones inecesarias.

Debemos destacar que para presentar |as melodias aportadas por |as informantes,
no ponemos € titulo normalizado, sino & que han aportado cada una de €llas, porque
creemos que es importante saber como denominan las informantes a cada una de las
melodias que nos han transmitido, porque para ellas no es un titulo, sino € recuerdo de
un periodo importante de su vida: su infancia.

Con respecto a la interpretacion, destacar que en algunos casos entendemos que
es mas facil comprender una imagen que la explicacion de la misma, por eso
presentamos a través de “mufiecos’, |os movimientos que se proponen con €l fin de que
guede mas clara la informacion.

- Andlisis de las versones de internet: en este apartado mostramos las

caracteristicas generales siguiendo el mismo esquema que presentamos en el apartado
anterior, porque es la manera de entender las similitudes que se producen entre los dos
medios. Por eso 9 presentamos los andlisis comparativos, o primero que hacemos es
mostrar aquellos elementos que unen a las diferentes melodias recopiladas, para después
destacar qué aspectos son los que les diferencian.

Si pasamos a estudio de los textos, hemos seguido una normativa con € fin de
gue la visualizacion de la informacion fuera lo més sencilla por eso, y para no variar con
respecto a apartado anterior, seguimos la misma metodologia, por 1o que no
repetiremos para no incidir una vez més en la misma informacion.

Cuando pasamos al andlisis de la partitura que aporta cada una de las melodias
recopiladas seguimos la misma estructura que hemos propuesto anteriormente, ya que
entendemos que de esta manera aportamos aquellos aspectos que las hacen diferentes y

no repetimos la informacion que ya se ha presentado.
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Es importante mantener € titulo que se aporta en cada una de las melodias,
porgue esto le da identidad a la cancion, y también nos permite saber si con € paso del
tiempo, los titulos de las canciones siguen vigentes o se van perdiendo.

Para que podamos entender los signos que se utilizan a la hora de hacer
referencia a los saltos que hacen los intervalos que aparecen en los andlisis tanto del
trabgjo de campo como en internet, indicamos a continuacion cual es el significado.
También es interesante decir que generalmente los intervalos aparecen colocados de
menor a mayor en cuanto a nimero, indicando siempre primero si es ascendente y
después si es descendente, para que ala hora de ver la estructura, sea mas sencillo:

- m: intervalo menor

- M: intervalo mayor

- J intervalo justo

- asc: interval o ascendente

- des: interval o descendente

Otro elemento que encontramos en las versiones de internet es la presencia de
aquellos movimientos que se muestran en los videos, los adjuntamos a modo de
pegueiias imagenes que ayudaran a entender mejor |o que se narra en € texto.

En el sexto capitulo se expone la parte didéctica de esta investigacion, haciendo
una propuesta, desde mi experiencia y desde las posibilidades que se desarrollan en las
canciones, de como se pueden utilizar pedagdgicamente |os recursos recopilados con
algunos g emplos comentados.

Para hacer este capitulo tomamos como referencia once canciones, que
simbolizan aquellas que més se han encontrado tanto en €l trabajo de campo como en
los audiovisuales y otras melodias que son interesantes porque desarrollan algun aspecto
destacable en la evolucién del nifio o del lenguagje musical. Hemos querido con éllas,
hacer un corpus genera que recoja los diferentes tipos de canciones que hemos
recopilado en general.

Queremos degjar claro, que la experiencia que se propone esta dirigida a nifios
gue se encuentran en la edad de Educacion Infantil y Educacion Primaria, pero dentro
de un contexto de clase no reglada, es decir, son actividades que se han llevado a cabo
con los nifios que forman parte del Coro de la Fundacién Caja Duero, que dirijo desde
hace ya cuatro cursos, y que en funcion de la evolucion que manifiestan los nifios,

hemos considerado que es posible desarrollarlas, 10 que no implica que puedan llevarse
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a aula de la ensefianza reglada. En este caso, €l docente habria de dar forma a la
propuesta seguin e esqueleto béasico de una unidad didactica al uso®.

Para hacer los andlisis, comenzamos por las canciones que utilizan un registro
vocal mas pequefio (22 Mayor), y terminamos con la cancion que tiene € registro més
amplio (9% Mayor). El listado de las canciones que tratamos es el siguiente:

- Pasemisi

- Antén pirulero

- Raton quete pillad gato
- A mi burro

- El cocherito leré

- Tengo una mufieca

- Estando € sefior don gato
- Pin Pon

- Debajo de un boton

- Yupi yaya

- Morito pititdn

Siempre utilizamos para designar el comienzo de cada una de las canciones €l
titulo normalizado, pero después, a la hora de exponer la partitura que se propone como
material para ayuda a docente, bien esté sacada del trabgjo de campo o de los
audiovisuales, aparece € titulo que se le otorga origina mente.

La estructura que presentamos en cada una de las canciones que aparecen en este
capitulo es la siguiente:

- Titulo de la cancion Se utiliza € titulo normalizado.

- Introduccién a la cancion En este punto tratamos la edad que es mejor para

que los nifios aprovechen al méximo las aplicaciones que se proponen.
- Objetivos En este punto adjuntamos los diferentes objetivos que se pretenden

conseguir ala hora de trabajar la cancion

® Entre los muchos ejemplos que nos muestran como articular este tipo de unidades didacticas
entresacamos algunos que se relacionen con la didactica a partir de la cancion, utilizando tecnologias y
audiovisuales y globalizando diferentes areas. FLORES RODRIGO, Susana: “ Principal es acercamientos
a uso de la musica popular actual en la educacion secundaria’. LEEME 19, 2007. Disponible en
<http://musica.rediris.es/leeme/revista/floresO7.pdf> [Consultada el 1-1V-2011]; CAMPUZANO RUIZ,
Antonio: Tecnologias audiovisuales y elucacion. Madrid. Akal, 1992; MONTOYA RUBIO, Victor
Manuel, SOTO MARTINEZ, Ana Jesiis, SOLA CARVAJAL, Maria Soledad, DIAZ MARTOS, Pilar y
LOPEZ MARTINEZ, Diego Javier y MORILLA MENDEZ, Mercedes: “La unidad didactica en infantil,
primaria y secundaria. Aproximaciones a su desarrollo”. Ensayos 24, 2009, pp. 47-67. Disponible en
<http://www.uclm.es/ab/educaci on/ensayos/ensayos24/pdf/24_5.pdf> [Consultada el 1-1V-2011].
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- Partitura o partituras. Si entendemos que la cancion es posible trabgjarla para

una sola edad, adjuntamos una partitura, pero si se observa que una version puede
profundizarse en distintos periodos, presentamos dos partituras, indicando en cada una
de dllas, las edades para las que irian destinadas.

- Texto o textos En relacion con € apartado anterior, en funcion de s

presentamos una partitra o dos, adjuntamos también los textos para que se pueda
trabgar laletra completa con los nifios.

- Actividades. En este punto, proponemos diferentes pautas a seguir parallegar a
los objetivos marcados en cada una de las canciones. Para ello, a modo de anexo,
adjuntamos una serie de fichas que hemos realizado nosotros mismos, para que los
nifios puedan conservar e patrimonio infantil que se les muestra, y de esta manera
complementen la informacion relativa a la cancion.

- Desarrollo del juego. En este punto, indicamos las diferentes maneras de juego

gue se proponen en cada una de las canciones, teniendo en cuenta las propuestas que
hemos obtenido en € trabgjo de campo y en los diferentes audiovisuales.

De esta manera la persona que aborde este repertorio con sus alumnos puede
disponer de una serie de giemplos que le sirven de guia para € desarrollo de otras
posibilidades, desde un punto de vista pedagdgico, entendiendo asi que la cancion
infantil no es slo un mero entretenimiento que se va transmitiendo de padres a hijos o
en la escuela, sino que bien utilizada puede ayudar a evolucionar las habilidades de los
nifios a los que van dirigidas. Para desarrollar este capitulo hemos seguido diferentes
model os metodol 6gicos basandonos en diferentes aspectos de la fononimia que propone

Koddly” y en la armonizacion e instrumentacion que propone Orff®, pero sempre

! CARTON, Carmen. Educacién musical: “ Método Kodaly” . Valladolid. Castilla, 1994.
ESCUDERO GARCIA, M2 Pilar. Lenguaje musical y didactica de la expresion musical 1. Madrid. San
Pablo, 1996
HEGY |, Erzsébet. Método Kodaly de solfeo. Madrid. Pirdmide, 1999.
ORDOG, Lé&szl6. Ensefianza de la escritura y lectura musical segln el sistema Kodaly a partir de
canciones espafiolas y algunas hingaras y sudamericanas. guia destinada a parvulistas, maestros y
profesores de misica. Valencia. Rivera Mota. 2000.
SZONYI, Erzsébet. La educacion musical en Hungria a través del método Kodaly. Budapest. Corvina,
1976.
YEPES, Antonio. Introduccién al método coral Kodaly: ejercicios complementarios y melodias
gentafénicas autéctonas Buenos Aires. Barry, 1967.

ALCAZAR ARANDA, Antonio JesUs. 88 temas para voz e instrumental Orff: materiales didacticos
par la educacién musical en primariay secundaria. Madrid. Mundimusica, 1999.
ESCUDERO GARCIA, M2Pilar, 1996. Op.Cit. p. 20
ORFF, Carl. MUsica para nifios. Introduccién. Madrid. Unién Musical Espafiola, 1969.
ORFF, Carl. MUsica para nifios.1, para nifios de 4-8 afios. Madrid. Union Musical Espafiola, 1969.
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adecuando sus propuestas a la metodologia persona y pedagdgica, teniendo en cuenta
para €l colectivo a que van dirigidas las propuestas. Por supuesto, este método no sblo
sigue los dos propuestos, porgue € colectivo de nifios/as con € que trabgjo y a que va
dirigido, tiene edades comprendidas en la etapa infantil y primaria, pero no estamos
hablando de una educacién reglada, por eso €l planteamierto de la metodologia es
diferente y no sigue unas pautas establecidas para |os distintos niveles educativos.

Este ha sido € motivo por e que no sblo utilizo distintos aspectos de estas
metodologias, que por la experiencia deduzco que con un buen sistema de ensefianza y
estructuracion de los contenidos, tienen un buen resultado, sino que ademas utilizo mi
propio sistema metodolégico — musical, que se centra no sdlo en la transmision de
canciones a los nifios, sino en la variedad de herramientas que, enfocadas desde el punto
de vista persona y musical, ayudan a que €l nifio desarrolle diferentes capacidades que
pueden incidir no sblo en su formacion musical, sino también para su propio
crecimiento integral, bien desde la individualidad bienen el trabajo en equipo.

Ponemos punto final a este trabgo de tesis doctoral con las conclusiones que
extraemos después de la investigacion realizada y con una bibliografia comentada
tanto de los manuales como de los recursos audiovisuales utilizados, en la que
aportamos informacion de interés para todos aguellos que nos dedicamos a la ensefianza

de lamusica en un ambito o en otro.
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¢Por qué estetema de investigacion?

El mundo infantil, para mi, es un tema de gran interés en € que han trabaado
algunos especialistas etnomusicélogos a lo largo de la historia de la musica espafiola
realizando diferentes trabajos de campo que van cubriendo las distintas etapas de la
formacion del nifio con canciones infantiles y del adolescente con la presencia de
canciones populares y romances. Si nos quedamos simplemente en el trabajo de campo,
veremos gue €l resultado de lainvestigacion a que Ilegamos ha tenido y puede tener un
gran interés para los estudiosos, de ahi la larga lista de eruditos que siguen investigando
en este sentido. Pero seria muy dificil llegar a los nifios de hoy s solo utilizamos los
recursos habituales que hay en € aula, ya que en la actualidad los nifios estan muy
acostumbrados a trabagjar con las nuevas tecnologias, con los audiovisuales y con un
lenguaje mas moderno que es necesario adoptar por € profesor en € aula para que €
didlogo sealo més cercano posible.

También me gustaria destacar que €l trabajo con lavoz y la educacion en €l nifio
(tanto en la Educacién Infantil como en la Educacion Primaria) son dos temes que desde
hace mucho tiempo forman parte de mi dedicacion profesional, que me preocupan y que
como docente intento llevar a la préctica. Esto se debe a que mi formacion musical, mi
experiencia en e mundo cora y mi profesion actual me permiten acercarme a estos
aspectos desde diversas vertientes, conocerlos, y poner en préctica los diferentes
recursos encontrados y ver qué elementos podemos mejorar para que la formacion no
s0lo sea mas completa en e aumnado, sino que también la motivacién hacia la materia
esté asegurada.

Actualmente, mi profesion se centra en € trabgjo de la voz y la educacién del
nifio utilizando para ello diferentes repertorios. A medida que pasa € tiempo, y con la
experiencia que voy adquiriendo, me doy cuenta de que a través de los medios de
comunicacion los nifios entienden de una forma mas automética, rgpida y sencilla, los
elementos que les quiero transmitir. ES cierto que sea posible acercarse a los nifios por
medio de distintas actividades relacionadas con |os audiovisuales que, en cierto modo,
preludian y hablan € mismo lenguaje que ellos. Nuestra funcion como docentes en este
Caso no es otra que escoger el camino acertado y las herramientas (que en este caso
serian las canciones) para conseguir los objetivos que en cada uno de los casos

tengamos marcados para los diferentes niveles en los que se imparten las clases.
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Si comparamos los dos principales soportes de los que nos hemos aimentado
para hacer esta investigacion, vemos que algunas de las canciones y sus versiones
coinciden, pero también aparecen nuevas canciones gque se han ido incorporando a lo
largo del tiempo al repertorio infantil espafiol debido a la influencia de los medios de
comunicacion. Al igua que hay versiones diferentes, también nos encontramos que hay
un grupo de canciones que se dan en un soporte pero que no lo encontramos en € otro.
Este también es uno de los aspectos que abordamos en € trabgjo de investigacion
respondiendo a la pregunta: ¢qué es lo que ha cambiado en € nifio para que € repertorio
Se siga conservando pero poco a poco algunas canciones dejen paso a otras?

Y o considero que & mundo infantil tiene un gran valor en la educacion generd y
persona del hombre, ya que supone para €l nifio un periodo de su vida en la que no solo
esta creciendo en conocimiento, en coordinacion, en integracion, en participacion en
grupos,.... sino que también, & poder relacionarse con otros nifios de su edad les ayuda a
formarse en una serie de valores (compartir, saber perder, amistad...) que poco a poco
podran ayudarles a crecer y formarse como personas. Desde mi punto de vista, lavoz es
un instrumento musical que forma parte de nuestra vida y gque nos permite expresar,
tanto con voz hablada como con voz cantada, nuestros sentimientos, ya que es tan
personal que cada uno tenemos la nuestra y es un elemento de caracterizacion del ser
humano, de ahi que podamos decir que no solo le hace diferente de los demés, sino que
también le permite relacionarse con ellos, simplemente emitiendo sonidos.

|gualmente, creo que es un sintoma de evolucion aceptar que |os nifios son nifios
siempre, 1o que se va modificando en la educacion son los medios que tenemos para
acercarnos a ellos. Si aplicamos esta idea ala musica, la deduccion ala que llegamos es
gue los nifios responden a unas caracteristicas analogas en diferentes momentos de la
historia, pero la sociedad evoluciona 'y por eso, en general, nos adaptamos a las nuevas
situaciones gue nos toca vivir. Por ello, tampoco debemos quedarnos solo con la
evolucion, es decir, no debemos desechar a priori € método tradicional y quedarnos
solo con lo moderno porque ambos se complementan. Si s6lo optamos por una de las
dos vias de estudio estariamos cayendo en €l error de que bien lo antiguo no sirve o de
que lo moderno serfa exclusivamente lo véido®. Por eso, desde mi punto de vista, los

medios de comunicacion han tenido una gran influencia en €l desarrollo del nifio y estan

“MONTOYA RUBIO, Juan Carlos. Msica y medios audiovisuales. Planteamientos didacticos en el
mar co de la Educacion Musical. Salamanca, Servicio de Publicaciones de laUniversidad. 2010.
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presentes en practicamente todos los ambitos de su vida, de ahi que tengan su espacio
en el aulasin perder de referercia el origen.

Actualmente vemos que en la docencia los recursos digitales y los audiovisuaes
estan cada vez mas presentes, y esto nos permite entender y conocer que, a igual que en
el resto del curriculo del nifio, la musica también debe disponer de estos medios. Por
eso, ademas de trabajar |os aspectos evolutivos del nifio y sobre la cancién, quiero tener
presente en este estudio a los medios audiovisuales que nos ayudardn no solo a
acercarnos al lenguagje actual del nifio, sino también a difundir de una nanera més
rapida y de forma visual las canciones infantiles que se han cantado a lo largo de casi
setenta afos. Para mi, como docente en el mundo coral, la cancién trabajada desde los
distintos parametros y con una metodologia adecuada, ayuda desde una perspectiva
humana, desde los conocimientos y desde € desarrollo del nifio en un colectivo, a que
éste se integre y vaya superando determinadas etapas de su vida.

Desde mi experiencia, un trabagjo bien realizado con una metodologia muy
concreta 'y que esté persada para que € nifio pueda ir creciendo en habilidades, registro
vocal, capacidades ritmicas y de coordinacion, permitira que desarrolle un potencial que
no solo revierte en sus conocimientos musicales, sino en su formacion como persona 'y
en su talento para desenvolverse dentro de un colectivo. Ademés, debemos tener en
cuenta que este repertorio, la cancion, no solo tiene un caracter didactico, sino también
muestra un matiz ludico. En este sentido, segiin hemos recopilado con las informantes y
en las fuentes secundarias, vemos que estas canciones llevan movimientos, juegos o
actividades que se podrian considerar pasatiempo, haciendo también referencia al
carécter ludico de los mismos.

Estas estructuras permiten que & nifio, que en muchos casos trabga en la
individualidad, tenga que aprender a convivir con otros iguales o con personas mayores
gue les aporten distintos conocimientos. Siguiendo también esta idea, es muy facil
encontrarnos nifios que no son capaces de cantar cuando estan con otros nifios por
verguenza, por miedo o por desconocimiento. Si seguimos la estructura del trabagjo de
campo, es posible que estos nifios canten con sus madres o con sus abuelas porgue es
donde han aprendido algunas canciones y estan acostumbrados a sentirse € centro de
atencién de ahi que el comportamiento del individuo pueda ser diferente.

Con los audiovisuales se puede conseguir que los nifios canten entre iguales,
debido a que hay bastantes recursos en las imagenes y ademés son complementarios al

tema que estamos tratando, enel que valores importantes como el respeto, €l didogo, la
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escuchay el valor de los demés estan patentes y son herramientas que quedan implicitas
a la hora de cantar este repertorio. En e caso de las informantes, para ellas era habitual
cantar con otros nifios, pero la informacion es menos atrayente que en la actualidad. Por
€so0, como punto de partida del repertorio que se ha recopilado, parten de una serie de
canciones que cantaban ellas en su etapa infantil y que ahora englobaria la Educacion
Infantil y Primaria.

Algunas personas podrian catalogar este repertorio en la actualidad como un
repertorio pasado de moda, pero si se plantea con la presencia de nuevos medios como
los audiovisuales, € matiz que toma la investigacion es mas rico y no tendra sentido
hablar de un repertorio trasnochado, porque es visible que esta dirigido a los nifios, que
lo escuchan, que les gusta 'y que por o tanto esta vigente.

Podemos ver un pequefio desfase entre las edades que las informantes tomaban
en su infancia como la edad infantil y 1o que ocurre ahora, y esto hay que tenerlo en
cuenta. En € trabgo de campo, las informantes han cantado canciones que ellas
entonaban hasta que tuvieron los 14 anos ya que esta es la etapa que ellas consideraban
como etapa infantil (después de esta edad ya tenian que cambiar de colegio, la mayoria
abandonaban & nicleo familiar para irse a vivir ala ciudad y comenzar los estudios en
el ingtituto). En cambio en la actualidad la etapa a la que destinamos € repertorio es
hasta los 12 afios, momento en gue los nifios comienzan unos estudios distintos y su
evolucion personal ya no es la de un nifio, sino la de un adolescente.

Por esto también observamos que hay algunos grupos de canciones, como en €
caso de los romances, interpretados generamente por las informantes del nucleo rural
poco tiempo antes de abandonar su etapa infantil que no los hemos encontrado en los
audiovisuales como canciones infantiles ya que este repertorio en la actualidad se
conserva mas en cancioneros tradicionales y para personas de otras edades y no como
canciones infantiles, a diferencia del trabgjo de campo en e que las mujeres cantaban
estas canciones durante su infancia. Es muy comin ver en la actualidad nifios que pasan
mucho tiempo rodeados de los medios de comunicacion, de soportes digitales, pero de
una manera individual. Por eso, con los audiovisuales en esta investigacion se pretende
conseguir que € nifio entienda que estos medios también les informan de cosas que no
tienen que hacer de una maneraindividual, sino que se hacen dentro de un grupo.

A diferencia de otros estudios previos relacionados con la cancion, esta
investigaciéon no muestra canciones tradicionales, ya que no se ha seguido ningun

cancionero previo con € fin de ver si e repertorio que en él aparecia sigue vigente en la
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actualidad, sino que se ha tomado un muestreo centrado en la voluntariedad de las
mujeres que han querido sentirse nuevamente nifas para recordar las cancionesy juegos
gue se han recogido en este trabajo. Por eso la muestra que se plantea no es sino la suma
de las diferentes canciones que han cantado las informantes recordando su infancia, en
funcion de sus posibilidades y formaciones. Paraello y con € fin de acercarnos un poco
mas a las informantes, se ha empleado un modelo de encuesta sacado del trabajo de
Miguel Manzano y Luis Diaz Viana'®, permitiendo de esta manera saber qué relaciones
y diferencias nos encontramos en el repertorio trabajado.

Se han tomado mujeres como informantes porque vemos que hasta hace muy
poco la ensefianza era unitaria y 10s juegos y canciones que hacian las nifias y los nifios
eran diferentes. Esto es algo que quiza pueda chocar con la mentalidad actual de la
sociedad en la que los nifios trabgan de una manera conjunta y siempre estén
compartiendo experiercias. Desde luego, no se pretende resdtar las canciones que
cantaban las nifias en detrimento de las que cantaban los nifios: para mi los dos
repertorios tienen un gran valor, pero generalmente las mujeres son las que han pasado
mas tiempo con |os nifios después del colegio.

Esto no implica que este trabgjo sea una forma de resdtar a la mujer en
comparacion a hombre, esto desde luego seria contrario a la vision que queremos
manifestar. La idea es la de que este tipo de canciones y la etapa a la que van dirigidas
€s un periodo en las que @ nifio pasa mucho tiempo con la figura materna, que es la que
complementa la formacion que puede adquirir € nifio en las escuelas. La intencion por
supuesto no es saber s es meglor la mujer o e hombre en este tipo de transmisiones,
simplemente reflejamos una realidad que se ha dado en Esparia hasta hace poco tiempo,
aunque ahora esta labor queda confiada a los abuel os que son [os que pasan mas tiempo
con |os nifios.

El hecho de que la mujer haya pasado al mundo laborar y se considere igual que
el hombre en muchos aspectos, no indica que este tipo de actividades se relacionen mas
con la figura femenina, al igua que en general otro tipo de juegos son mas propios de
los chicos, sobre todo en la época en la que nuestras informartes eran nifias. En la
actualidad, esto no estd tan marcado, y por eso, los nifios y las nifias

independientemente de su sexo, realizan actividades pargjas, que no sblo les ayudan a

19 MJANZANO ALONSO, Miguel y DIAZ VIANA, Luis, 1989. Op. Cit., p. 40.
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formarse como personas, Sino que también les ayudan a socidlizarse y trabgar en
equipo.

Tanto para la mujer, como para e hombre, en la actuaidad, el compartir las
labores dentro y fuera del nucleo familiar ha sido un reto. La transmisiéon de los valores
esenciales de los seres humanos, aln es papel de la familia. El colegio, la presencia de
actividades extraescolares, y otros cuidados que requieren los nifios, no sustituye la
necesidad que ellos tienen de sentir una relacion entre e discurso y la préctica de los
mismos por laimitacién y la convivenciaen lafamilia. Y esto, sin duda, estd mas cerca
del rol femenino.

El nlcleo familiar es imprescindible para e buen funcionamiento de los
diferentes tratamientos del nifio y € equilibrio de los papeles entre hombre y mujer,
padre y madre y lo profesonal ha sido un gran desafio sobre todo en las Ultimas
décadas, pero esto no impide que sea posible llevarlo a cabo sabiendo cada uno de ellos
las capacidades que tiene y los retos a los que se enfrenta, de manera que € nifio
siempre esta arropado en los distintos ambitos por cada uno de ellos.

En muchos casos este desafio también implica a los abuelos que tienen que
ayudar con las situaciones familiares. Esto ha supuesto una evolucion con respecto a la
situacion que ellos vivieron, pero € gusto con el que tratan alos nifiosy €l carifio con el
gue les transmiten sus conocimientos, ayuda a que esta situacion sea mas llevadera.

Por estos motivos, en la actualidad, son los abuelos, y més concretamente las
abuelas, los que pasan mucho tiempo con los nifios a la salida del colegio y son
generalmente estas Ultimas las que se preocupan més por transmitir 10s conocimientos y
recuerdos que €ellas tienen de cuando eran pequefias y 10 hacen cantando a sus nietos las
canciones independientemente de que sean nifios o nifas.

En la actualidad y gracias a los medios de comunicacion es cierto que, no solo
son las abuelas las que transmiten este conocimiento a los nifios, sino que también ahora
hay medios audiovisuales y recursos tecnol 6gicos que muestran este repertorio haciendo
un importante estudio, recopilacion de las canciones originades y adaptacion de las
canciones para que los nifios escuchen estos repertorios utilizando técnicas mas
modernas y cercanas a su lenguaje.

Con esta investigacion pretendemos hacer un estudio en e que la cancién
infantil sea protagonista teniendo en cuenta las diferentes situaciones por las que ha
pasado a lo largo del periodo que estamos trabgjando. Por eso y para que € punto de
partida fueralo més completo posible, hemos contado con la participacion desinteresada
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de mujeres de ditintas clases sociales, con distinta formacion y que ademas provienen
de distintos lugares de Espafia aunque todas tienen dos elementos en comin: su
residencia actual en Salamanca, bien capital o provincia, y que de un modo u otro estén
relacionadas con la musica

De ahi que este trabajo se centre en la busqueda de este nexo de union entre el
trabajo de campo con las mujeres que son informantes (fuentes primarias) y después
hayamos buscado en los medios de comunicacion como se transmiten en la actualidad
estas canciones, es decir como les llegan a los nifios hoy, con € fin de proponer
herramientas a docente que le permita acercarse cada vez mas a las nuevas formas de
educacion utilizando los nuevos recursos que € sistema educativo le pone a su acance
(fuentes secundarias).

A modo de conclusion indagaremos sobre s realmente estas canciones
recopiladas en €l trabajo de campo conservan la melodia tradicional en los audiovisuales
o, por € contrario, se producen grandes cambios analizando diferentes parametros. De
esta forma, podemos ver s e repertorio de canciones infantiles recopilado se sigue
conservando con el paso de |os afios, qué repertorio era el que se cantaba hace tiempo y
a qué repertorio tienen acceso los nifios hoy con los medios que tienen a su arededor.

Como hemos comentado anteriormente, para hacer € trabgo de campo no se ha
tenido presente ninglin cancionero, por eso No es un unico tema & que vemos reflgjado
en € repertorio seleccionado, sino que en cierto modo hay distintos grupos de canciones
en los que se trabgja un elemento diferente en cada grupo. Por € contrario, para la
recopilacion de las fuentes secundarias si hemos tomado como modelo un estudio
previo, € que recopilamos en el Trabajo de Grado!!. De esta manera es posible ver qué
semejanzas o diferencias se producen ahora entre |os dos repertorios.

Desde este estudio se abren futuras investigaciones o formas de trabagjar en el
aula para aquellos docentes que quieran seguir profundizando en este campo. Estas
estrategias, desde mi punto de vista, no sélo enriquecen €l aprendizaje de |os nifios, sino
gue también mantienen a docente en directa relacion con los gustos de los alumnos,

acercandose asi a una metodologia més actual y préxima a los nifios'?. Asi, podremos

1 Cfr. BLANCO RIVAS, Elena: Recopilacion, transcripcion y andlisis del repertorio de canciones
infantiles a través de fuentes orales femeninas Defendida en la Facultad de Geografia e Historia €l
24/07/2009.

127 ARAGOZA MUNOZ, Josep L Iuis: Didactica de la msica en la educaci6n secundaria. Competencias
docentesy aprendizaje. Barcelona. Grad, 2009.

ZARAGOZA MUNOZ, Josep Lluis: “Lacompetenciaafectiva del docente de musica es un arma cargada
defuturo”. Eufonia 18, pp. 63-70.
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Ilegar a entender que las nuevas tecnologias son una herramienta de trabajo en el aula
gue nos ayuda, como un elemento de caracter aglutinador y también de transmision de
informacion, a que las nuevas generaciones, avidas de esta tecnologia, entiendan que a
través de los audiovisuales es también posible desarrollar elementos musicales y
compartir experiencias con los deméas compafieros del aula.

De ahi que la finalidad de esta investigacion no sea la mera recopilacién de las
canciones a través del trabajo de campo o de las fuentes secundarias, sino atender a
como por medio de estas fuentes es posible la difusion de la cancion y acercamiento de
este repertorio a los nifios de hoy a través de nuevos soportes que se pueden utilizar en
el aulay que ayudan a crecimiento persona del alumno, asi como sugerir una serie de
recursos a maestro que le permitan trabgjar la cancion infantil con sus alumnos de

Educacion Infantil y Primaria.
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Objetivos

No pretendo que los objetivos que nos gustaria conseguir con la realizacion de
este trabajo se queden en la mera recopilacion de melodias, sino que también, estas
canciones pudieran tener una finalidad didactica que ayudara a maestros, padres y
familiares de los nifios a tener recursos en los que apoyarse para trabgar los diferentes
aspectos del lenguaje y, por qué no, que los nifios aprendan y conserven las tradiciones
musicales a través de una actividad que para ellos es muy cercana: €l juego.

Centro mi trabgjo en este tema para que pueda ser de utilidad para padres y
madres y, también para maestros y maestras que quieran recuperar las canciones
infantiles que cantaban nuestros antepasados. Para €llo es necesario ver cud es la
situacion de la que partimos, qué canciones son las que cantaban nuestras abuelas
haciendo para ello un trabgjo de campo y ver S este repertorio sigue en la actualidad,
gracias a la difusion en los medios de comunicacion, como herramientas que se pueden
utilizar en el aula.

No podemos partir directamente del trabajo de campo, sino que es necesario
tener un conocimiento previo de otros trabajos realizados por musicélogos a lo largo de
la historia. Asi podemos conocer cudles han sido hasta e momento las iniciativas
tomadas previas, y saber si partimos de cero en un trabajo de investigacion o por €l
contrario podemos comparar 1os resultados obtenidos con otros estudios previos. Todo
este trabajo se ha realizado en las diferentes bibliotecas a las que hemos tenido acceso
para conocer de primera mano los trabag os que otros investigadores han realizado y que
nos permiten partir de un punto més concreto. También ha sido interesante esta
busqueda para conocer |as diferentes propuestas de estudio que se hacen.

Para € desarrollo y recopilacion de las canciones que se aportan en esta
investigacion no hemos seguido ningln cancionero en concreto, ya que hasta €l
momento generalmente los cancioneros que hemos trabajado se centran més bien en la
recopilacion de musica popular que en canciones dirigidas a las edades comprendidas en
este estudio (3-12 afios). Por todo ello, consideramos que este estudio previo ha sido de
gran interés porque hemos podido conocer la metodologia y las presentaciones que
proponen para la exposicion de sus investigaciones. Ademés esta comparacion nos
permite saber que es posible buscar similitudes con las estructuras que proponen

algunos cancioneros, pero no podemos tomar una fuente en concreto.
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Uno de los objetivos que se pretenden alcanzar con este estudio, tomando como
referencia los resultados obtenidos del trabajo de campo y de los audiovisuales, es
indagar sobre el modo en que se ha realizado la transmision de las canciones y s la
vigencia en los medios de comunicacion presenta modificaciones o no con respecto a
las fuentes denominadas primarias. Podemos encontrarnos que las diferencias que se
producen entre las versiones encontradas en los dos medios vengan producidas por
matices creativos 0 que sean adaptaciones comerciales de las canciones para que los
nifios de hoy se sientan més identificados con ellas, o por e contrario, podemos ver que
lasimilitud entre |as distintas fuentes sea una de las constantes.

Otro objetivo es acercarnos a los nifios por medio de este repertorio, trabagjando
con ellos los distintos aspectos propios del curriculo musical. En funcion del nivel en el
gue estén los escolares, se puede trabajar en mayor o menor profundidad y también
utilizar los medios audiovisuales en uno u otro grado, para que siempre se tenga este
recurso como herramienta de ayuda para € alumno y no a revés, ya que € resultado es
justamente €l contario. De ahi que el docente deba utilizar los recursos que estan a su
alcance para que €l repertorio y las actividades que quiera realizar relacionadas con
estas canciones y que desarrollara en e aula con los alumnos ayude, tanto a docente
como a los nifios a plasmar los contenidos del curriculo estipulado para cada uno de los
niveles.

Por supuesto, esto no significa que no podamos utilizar la fuente primaria como
herramienta 0 como recurso, es decir, la presencia de los medios de comunicacion en €
aula no impedira que se trabaje este repertorio siguiendo €l método tradicional. Por mi
experiencia, creo que se le debe también dar una gran importancia a la recopilacion de
las canciones en € trabajo de campo, en su estado natural, porque para los nifios mas
pequefios también tiene un matiz especia escuchar la cancion cantada por “sus
abuelas’.

Ademés, con este trabgjo también pretendemos ver como a través de estas
canciones es posible que todos los nifios se integren en un grupo. Cada vez es mas
habitual encontrarnos en las aulas y en la sociedad en general, nifios que provienen de
diferentes culturas, o que su desarrollo no les permite redlizar algunas actividades.
Muchas veces simplemente e idioma es una barrera muy grande para que no nos
podamos comunicar, pero la misica generamente rompe esa linea y permite que todos
los nifios se sientan iguales y puedan compartir una serie de experiencias, ya que en

definitiva independientemente de su procedencia, raza o color, todos son nifios.
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La musica como lenguaje universal, y a través de estas canciones como recurso
didéactico, permite que poco a poco los nifios utilizando un vocabulario que cada vez se
va enriqueciendo, se aproximen unos a otros: |os gestos que se utilizan en las canciones
son elementos visuaes que aprenden ala vez, la expresion del cuerpo y la relacion que
se crea entre ellos, acoge e integra a todos los nifios en € aulay en las actividades,
intentando que todos, a través de la cancion, desarrollen a méximo sus capacidades

cognitivas y expresivas.
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Criterios metodol 6gicos

Teniendo en cuenta las caracteristicas generales de la investigacion, la
metodologia que se utilizarAd consta de distintas fases. la blsqueda, andlisis,
comparacion y propuesta didactica tomando como referencia € repertorio recopilado
por las dos vias que se abren: € trabajo de campo y los audiovisuales. De esta manera
creamos una metodologia que ayuda a docente a utilizar la cancion como recurso
educativo en € aula, no s6lo como una mera recopilacion de informacion, sino con la
propueda de secuencias didacticas en las que estédn presentes los medios de
comunicacion. Por supuesto también es Util a los padres que les proporciona los titulos
de las canciones y los lugares en los que puede encontrar los audiovisuaes y las
canciones con las que pasar tiempo en contacto con sus hijos.

En un principio se rediza un trabgjo de blsgueda y lectura de manuales para
saber gué investigaciones previas son las que se han realizado en este campo, qué
situaciones se han encontrado las personas que han trabgjado previamente, qué
dificultades y qué aspectos positivos extraen de sus investigaciones, a qué conclusiones
llegan y, por supuesto, conocer las principales técnicas de trabajo seguidas. Este trabgjo,
gue duré no poco tiempo, fue muy importante para que pudiéramos partir de un
supuesto real y decidir cud era e repertorio que queriamos trabgjar, sabiendo qué
opciones se han investigado y cudes han quedado en cierto modo abiertas ofreciendo
mas posibilidades de ampliacion.

Una vez que conocemos €l estado de la cuestion, y tras muchos interrogantes,
decidimos dirigir la investigacion centrandonos en e tema a investigar: la cancion y su
utilizacion en € aula en la Educacion Infantil y Primaria. En esta investigacion, no slo
conseguia ampliar mi formacion, sino que ademas podia aportar también informacion y
herramientas a otros docentes que, a igua que yo, muchas veces buscan nuevas
formulas para aplicar en el aula o en las actividades pedagdgi cas que desarrollan con el
fin de que sus alumnos disfruten con su materia.

Posteriormente se plantea e universo a explorar y como es posible acercarnos a
las informantes que nos transmitirian € repertorio sobre €l que haremos e tema de

investigacion. Decidido e corpus de mujeres que podrian ser nuestras informantes™,

13 Como ya comenté anteriormente en la nota a pie de pagina niimero 3 esta acotacion de informantes y
por tanto la limitacion de la especificidad de las informantes que se han tomado parael trabajo de campo
esta basada en la busqueda directa de experiencias reales. Esto significa que, al trabajar con nifios,

considero mas sencillo saber cuéles son las canciones que realmente se les transmiten partiendo de un
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nos ponemos manos a la obra realizando € trabgo de campo, comenzando con una
encuesta persona dirigida'®, en la que no conseguiremos que canten las melodias que
ellas cantaban cuando eran pequefias Sin0 que NOS acercaremos a su situacion y bs
conoceremos un poco mas de primera mano.

L 6gicamente para redlizar € trabajo de campo nos hemos basado en un modelo
de encuesta que hemos trabajado minuciosamente con € fin de ver qué aspectos de esa
propuesta podia servirnos y cua quiza no era de tanta relevancia para nuestro trabgjo.
Para ello hemos tomado € modelo de encuesta que proponen Miguel Manzano y Luis
Diaz en su andlisis del cancionero popular®®. Con laintencién de que quede més claro €
cuestionario que ellos plantean, el cual me sirve de guia (aunque no estricta), lo adjunto

a continuacion:

1) INFORMANTE 3) TEMA
1.1. Datos persondes. fecha y lugar de 3.1. Titulo o titulos con los que se le ha
nacimiento, lugar de residencia, lugares catalogado. Titulo que le da el informante
gue ha conocido y en los que ha vivido. 3.2. Tipo de version, estructura y
1.2. Educacion y tipos de aprendizaje. contenido
Como y de quién ha aprerdido lo que 3.3. Métrica y asonancia (S es verso) y

ahoratransmite nimero de versos
1.3. Oficio u oficios 3.4. Estructura melédica y ritmica
3.5. Género
3.6. Formulas, tépicos y recursos mas
significativos
2) RECOPILACION 4) FUNCION
2.1. Dia, mesy afio 4.1. Paraquéy cuando se interpretaban las
2.2. Lugar (é&rea, comarca, provincia, canciones
region) 42Vertientes de  transmison y
2.3. Contexto (forma y caracter de la aprendizaje (transmisoresy audiencia)
transmision) 4.3.0pinibn de informantes  sobre
2.4. Reacion transmision - audiencia procedencia, antigiiedad y motivo de la
(comentarios y reacciones) composicion
2.5. Aspectos no textuales (gestos, risas,
€tc)

Este cuestionario es muy completo pero hay aspectos que no veiamos necesario

utilizar todos los parametros, pero si saber otros datos que podian sernos de mas

grupo de mujeres que por su formecion y vinculacién a la misica han ejercido la transmision de las
canciones asus nietos

14 Tal como queda definida en el segundo capitulo del siguiente manual antropol 6gico: KOTTAK, Conrad
Phillip. Antropologia Cultural. Madrid, Mc. Graw Hill, 2006.

15 MANZANO ALONSO, Miguel y DIAZ VIANA, Luis. Op. Cit., p. 50.
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utilidad, por eso, antes de entrevistar a las informantes, realizamos un modelo basado en
este que pasd por un comité de expertos formado por personas del mundo de la musica
y de la didactica que conocian previamente € tipo de trabgo que queriamos redlizar.
Para la realizacion del modelo de encuesta que hemos seguido a fina y que se aprobd
por el comité de expertos, sufrié varias modificaciones, porque veian que quiza algunos
aspectos no quedaban englobados en nuestro estudio, por eso, € que definitivamente

utilizamos también debia recoger aspectos que pudieran analizarse en los audiovisuales,

y e que finalmente utilizamos fue el que presentamos a continuacion:

1) INFORMANTE

1.1. Datos persondes. fecha y lugar de
nacimiento, lugar de residencia, lugares
gue ha conocido y en los que ha vivido.
1.2. Educacion y tipos de aprendizaje.
Como y de quién ha aprendido lo que
ahoratransmite

1.3. Oficio u oficios que ha reaizado
recientemente y el que desempefia ahora.
1.4. Alguna anécdota infantil que fuera de
relevancia para e aprendizae de las
canciones gue nos transmite.

2) RECOPILACION

2.1. Dia, mesy afo

2.2. Lugar (&rea, comarca, provincia,
region)

2.3. Contexto en e que se transmiten las
diferentes melodias.

2.4. Aspectos no textuales que pudieran
tener relevancia para la interpretacion de
la cancion (gestos, risas, etc)

2.5. Comentarios que pudieran hacerles
las personas que les transmitian las
canciones, a la hora de ensefiarsel as.

3) TEMA

3.1. Titulo que le da lainformante

3.2. Edtilo en & que se engloba (corro,
comba, didéctica....)

3.3. S eran canciones a las que jugaban
con frecuencia

3.4. Grupos homogéneos o mixtos para la
realizacion de los diferentes juegos.

3.5. Relacion o no con otras nifias de
diferentes edades.

4) FUNCION

4.1. Para qué y cuando interpretaba cada
melodia.

4.2. Qué hacian mientras gque la cantaban.
4.3. Momentos en los que jugaban o las
aprendian.

Una vez que teniamos aprobado el modelo de encuesta debiamos saber cud era
el universo a explorar. Esta busgueda fue complicada, porque tuvimos que hacer
numerosas visitas a distintos lugares en los que entender la complgiidad de la
recopilacion directa del trabajo de campo, hasta que decidimos localizar las informantes

en distintos nucleos en los que las mujeres pudieran tener una relacién con la masica.
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Dentro de este ambito, |6gicamente queriamos hacer una muestra que realmente
cubriera diferentes aspectos que identificaran reamente la sociedad que nos
encontramos en |os distintos parametros, por eso, tras un primer muestreo, vimos que €l
materia recopilado, no era suficiente para hacer un andlisis real.

Por esto, tuvimos que ampliar el campo a explorar a diferentes zonas en las que
lainformacién obtenida fuera representativa, tanto del mundo rural como de la ciudad, y
gue las mujeres pudieran transmitirnos canciones infantiles que se adecuaran a los
diferentes estilos de vida que habian tenido en su nifiez.

Este fue un trabgjo duro y arduo, no era facil encontrar diferentes grupos
sociaes, intelectuales y locales en los que encontrar un nimero importante que pudieran
cantar un corpus de canciones suficientemente amplio para poder analizar. Este fue €
motivo por € que tras muchas vueltas, idas y venidas y quebraderos de cabeza, pudimos
conseguir todo el material de las cas cincuenta informantes que definitivamente
recogimos en nuestro trabgjo de campo. Tras esto, vimos que teniamos un grupo de
mujeres que podiamos clasificarlo desde distintos ambitos y por lo tanto, era ya un
grupo representativo para nuestro andlisis:

- un corpus de mujeres que nacieron en e mundo rural y gque han vivido
siempre ali, otras que han nacido en la capital y han permanecido alli hasta
el momento de hacer €l trabajo de campo, mujeres que aungue hacieron en €l
mundo rural, después han vivido en aguna ciudad y han regresado tras su
jubilaciéon a su punto de origen, y otras que aunque nacieron en un pueblo,
después han permanecido en la capital.

- mujeres que tienen edades muy diversas, la mayor cuando hicimos la
recopilacion la mujer de mayor edad tenia 87 afios, y la mas joven 41. Esto
indica que la diferencia de edad engloba casi tres generaciones y esto
también nos ha permitido recopilar canciones muy diversas.

- grupos de mujeres que han recibido una formacion universitaria, otras que
estudiaron €l bachillerato y otras que sdlo hicieronlos estudios primarios.

- mujeres que han gercido e magisterio y que han podido transmitir sus
conocimientos a los nifios que han trabgjado con ellas y otras que sdlo han
transmitido estas canciones a sus hijos, nietos o sobrinos.

- mujeres que aprendieron las canciones que nos han transmitido en & ambito
escolar, otras que en € ambito familiar y las Ultimas, las aprendieron

jugando con otras nifias y/o nifios en la calle.
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Pero a modo de conclusion de este apartado tan importante del trabajo, debemos
decir gue sinceramente estamos muy agradecidas de la amabilidad, € carifio, la cercania
y lanaturalidad con la que nos han transmitido estos afios de su vida, no solo através de
las canciones, sino también al contarnos su realidad, su propia viday las situaciones por
las que han pasado. Sabemos que esto no es sencillo, pero e mismo respeto que hemos
tenido de ellas a la hora de acercarnos a su mundo infantil, es e gue queremos
transmitir en este trabgo, € rigor y la transparencia de sus melodias, nos ha hecho que
pese la ardua labor que supone siempre € trabajo de campo, todo e esfuerzo y tiempo
empleado, se recuerde con mucho carifio.

Esta muestra también la hemos visto en que todas ellas han permitido que
publiquemos sus biografias, sus canciones, sus historias, sin ningun tipo de problemas,
sintiéndose en la mayoria de los casos muy orgullosas de formar parte de un estudio que
ellas han considerado muy interesante, muy natural y sobre todo que les ha hecho en
muchos casos volver arecordar esta etapa tan feliz de su vida.

Una vez finalizado el trabgjo de campo comenzamos una nueva etapa centrada
en la transcripcion, andlisis y posterior comparacion de las versiones recopiladas. Este
periodo que ha sido corto en tiempo pero intenso en trabajo, nos ha permitido
acercarnos a las diferentes melodias desde distintos ambitos. Como muy bien saben los
expertos en la materia, la realizacion de las transcripciones no siempre es un trabajo
fécil, hay que escuchar muchas veces la melodia antes de comenzar a pasar a papel
pautado las diferentes opciones que se presentan. Todos sabemos que una melodia a
capella puede sufrir modificaciones de tonalidades de una estrofa a la otra, que puede
haber diferencias ritmicas en los textos... Esto nos ha llevado mucho tiempo, pero nos
ha permitido conocer de una forma més directa el corpus general de melodias.

Tras esta elaboracion, habia que comenzar € proceso de andlisis de las mismas,
para encontrar las diferencias o semejanzas gue nos encontrdbamos en cada una de las
canciones. En agunos casos no era demasiado complicado, porgue son melodias que
pese a paso del tiempo se han seguido transmitiendo de igual manera, pero en otras que
no son tan comunes, las diferencias han sido muy grandes y habia que tenerlo en cuenta
alahora de utilizar los elementos del lenguaje en la transcripcion.

Otro elemento a tener en cuenta que cerraria la plasmacion del repertorio en €l
trabgjo, es la utilizacién de un programa de edicion musical, para lo cual hemos

utilizado & Finale, haciendo un elevado nimero de transportes melddicos, porque las
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tonalidades en las que se han transmitido muchas de las canciones no eran adecuados
para una escritura inteligible y tampoco para un tratamiento ortodoxo de las mismas.

Tras todo este proceso, que nos ha llevado mucho tiempo, pero que hemos
realizado gustosamente, sabiamos que teniamos que continuar con la busqueda ahora no
en €l trabajo de campo, sino en internet. Todos sabemos que este soporte es muy bueno,
pero para encontrar realmente las diferentes versiones, hemos tenido que dedicar
bastantes horas. No todo es tan fécil, hay que desechar material que en un principio
puede parecer interesante, pero que vemos que no nos aporta ninguin dato al trabajo de
investigacion.

Una vez recopilada por primera vez la informacion sacada de internet,
comenzamos un proceso similar de transcripcion y andlisis de las melodias recopiladas,
a que hemos seguido en € trabgjo de campo, que no repetimos por considerar
innecesario.

Al terminar de realizar la recopilacion, €l andlisis y la comparacién por separado
de las canciones recogidas y encontradas en cada una de las dos fuentes, se hace un
andlisis comparativo de las melodias reunidas en los dos medios para sacar otras
conclusiones y saber si reamente hay semeanzas, diferercias, s se han producido
anadidos, s el nimero de versiones que tenemos del trabajo de campo coinciden con las
extraidas de | as fuentes secundarias, etc.

Este material puede ser muy &rido ala hora de leerlo de forma seguida, pero creo
gue es @ que més ayuda a entender las diferencias que encontramos en los dos medios,
y a que de forma tanto cientifica como musical, se reflgen todos |os aspectos tratados
de la manera mas completa posible, que afiny a cabo es uno de los objetivos de este
trabajo, €l rigor cientifico y la profesionalidad de la utilizacion de materiales musicales
con lamayor consistencia posible.

A partir de agui y con larealizacion de una serie de graficos, se visualizatoda la
informacion obtenida, de manera que es mucho més facil entender todo e materia
recopilado. Este apartado, que es amplio, recoge la informacion en cinco tipos de
gréficas. Las primeras son relativas a las canciones que, siguiendo €l orden afabético,
comienzan por la misma letra. En este caso presentamos dos géficas, una que nos habla
del trabgjo de campo y otra de internet. Logicamente no podemos dgjar sdlo e material
visual, por lo que afladimos también un comentario relativo a las deducciones que de

ellas se desprenden.
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El segundo grupo de graficas muestra diferentes parametros de cada una de las
canciones, nimero de versiones que tenemos de cada medio y los titulos que se
proponen en cada uno de ellos, los compases que se han utilizado en la realizacion de
las transcripciones en funcion de la interpretacién que se proponen en cada una de las
versiones, los ambitos que nos hemos encontrado a la hora de hacer la recopilacion,
viendo aquellos que son mas utilizados, y las diferentes formas de interpretacion que se
derivan de la informacion que nos ha transmitido cada medio. Para que este apartado
guedara mas completo, hemos considerado necesario presentar, en gréficas de circulos,
un resumen de toda esta informacién a modo de porcentgje, y por supuesto, al igua que
en las gréficas anteriores, presentamos un comentario textual de la informacién que de
ellas se deduce.

Como la intencion que tiene este trabgjo de investigacion es fundamentalmente
préctica, tanto para e docente como para las familias, creemos interesante conocer las
fuentes de primera mano, por eso incluimos las partituras, los textos y los andisis de
cada una de las melodias que hemos recopilado en los dos medios.

Pero con e fin de completar este carécter didactico que tiene € estudio,
presentamos un capitulo de didactica que he puesto en practica en el lugar donde trabajo
en Salamanca, €l Coro de Nifios de la Fundacién Cagja Duero, con las que he visto que
los nifios no solo disfrutan aprendiendo estas melodias, sino que también disfrutan con
los juegos y entienden de una forma préctica muchos elementos del lengugje, ya que €
sistema pedagdgico-musical que utilizo, se centra no sdlo en € trabajo vocal, sino en la
realizacion de distintas actividades complementarias, conocimiento préctico de la
fononimia que presenta Koddly, la utilizacion de instrumentos Orff para la realizacion
de pequefios ostinatos ritmicos y melddicos, la presencia de la flauta dulce en algunos
ensayos para reforzar la diferencia timbrica entre lavoz y este instrumento, sirviendo de
apoyo asi a su utilizaciéon en el aula, gjercicios de coordinacion utilizando percusion
corporal o inventando movimientos que a los nifios les ayudan a mantener e pulso.
Estas propuestas las adjuntamos no solo a modo de actividades, sino con objetivos, y las
dirigimos a nifios de 6 a 12 afios.

Estas propuestas pueden ser utilizadas por €l maestro en el aula o por los padres
para trabajar con los nifios, siguiendo una metodologia adecuada a la edad de los nifios,
por eso, también adjuntamos unas fichas que se les entregan a los nifios en las que

tienen la Etra de la cancidon y una imagen que les ayude a entender o que hay que
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hacer, y que por supuesto estan adaptadas a las capacidades de los nifios, en funcién de
su edad.

Estos planteamientos didacticos estén realizados tomando las dos vias de
informacién, e trabajo de campo y los medios audiovisuaes, ya que son dos vias
paralelas y que se complementan ayudando a la formacion del nifio, por un lado tienen
la cercania de la cancion recogida por la informante en el trabajo de campo, que les
recuerda a las carciones que les cantan sus abuelas y por otro lado tienen la melodia con
acompafamiento instrumental y con videos ilustrativos, que le acercan a la situacion
persona que tiene € nifio no sdlo con internet, sino también con la television y otros
medios audiovisuales que estan en su vida cotidiana.

Por supuesto, ni que decir tiene que estas propuestas son una primera
aproximacion a este repertorio, y que estan basadas en mi experiencia persona y
profesional, pero esto no quiere decir que las actividades estén cerradas, por eso cada
maestro puede trabagjar los recursos propuestos con sus alumnos como estime
conveniente, dgjando que también sea é, € gue desarrolle a su gusto las canciones que
se proponen. La intencion de estas propuestas didacticas es seleccionar, del corpus
recogido en €l trabgjo de campo, aquellas canciones que por las versiones recopiladas
del trabajo de campo y por |os materiales encontrados en los audiovisuales han sido més
cantadas y que presentan los diferentes grupos de canciones que se recogen en €
trabajo, aportando asi un mayor nimero de recursos didécticos para el docente.

Dado el nimero elevado de canciones recopiladas en el trabajo de campo, es
imposible en este trabajo de tesis, por la limitacion de espacio, hacer un estudio en
profundidad de todas €ellas con sus respectivas versiones, en funcion de los materiales
anteriormente dichos, se utilizard un repertorio seleccionado como referencia para las
secuencias didécticas, teniendo presentes |os diferentes model os recopilados, siendo asi
representativas del corpus de canciones del trabajo.

Como un hecho importante, es que lo que diferencia esta investigacion de otros
trabajos previos es que no se parte de un presupuesto determinado, es decir, no se parte
de la idea de “canciones de corro, canciones de comba...” y se pide a los informantes
gue canten un determinado grupo de canciones. Es una recopilacionrealizada a partir de
la memoria infantil que tienen las informantes con las que se ha tratado. Esto hace que
la metodologia no la podamos englobar en un presupuesto determinado. Desde
cuaquiera de estos aspectos metodoldgicos, las diferentes situaciones que nos

hubiéramos encontrado serian:
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- Desde el punto de vista de la Antropologia seria necesario habernos centrado
en e estudio integral de las mujeres que harian de informantes, para después comenzar
la realizacion del trabajo de campo, haciendo con esto no sOlo un trabgo de
investigacion sino dos, y también de su contexto, |os condicionantes a los que se dio la
nifiez, las posibilidades de contacto externo...

- Desde la Ethomusicologia, hariamos un trabajo de campo vigando por
diferentes lugares de la zona geogréfica escogida tratando de buscar mujeres que
pudieran transmitirnos alguna cancién infantil teniendo un elevado porcentgje de
personas que posiblemente no pudieran transmitirnos nada.

- Desde la Didactica, cerrariamos bastante el universo a explorar ya que
principalmente buscariamos informantes que de una manera u otra han estado
vinculadas a esta préctica. Por |o tanto, atras personas que han transmitido € repertorio
pero que no han gjercido la practica quedarian fuera, eliminando posibles aportaciones
de canciones que son también interesantes para el trabgjo.

- Desde la Estadistica, quedaria € trabajo reducido a una simple recopilacion de
canciones sin un estudio en profundidad, dando més importancia a los resultados
cuantitativos que a los cualitativos.

Teniendo en cuenta que el trabajo se propone desde e Departamento de
Didéctica de la Expreson Musical, Plastica y Corporal pero en la rama de la
Musicologia; que mi formacion tiene una doble via, como musicéloga'y como musico
practico, y mi experiencia profesional, he preferido tomar de cada una de las ciencias
gue anteriormente se especifican aquellos pardmetros que permiten hacer un estudio en
conjunto.

A lo largo de las diferentes etapas del trabajo de investigacion se pone de relieve
una de estas metodologias con €l fin de ir evolucionando en el trabajo y mostrar un
pequefio cancionero gque tenga una base en la Antropologia (acercamiento a las mujeres
gue son informantes), a la Etnomusicologia (recuerdo de las canciones que cantaban
cuando eran pequefias), a la Didéactica (trabgjando las canciones en sus diferentes
vertientes) y a la Estadigtica (teniendo un grupo de mujeres que permiten hacer una
comparacion textual, melodica, ritmica... de las canciones recopiladas y extraer
conclusiones).

Por este motivo, la estrategia metodoldgica ha consistido en trabgjar una suma

de metodologias que nos permitieran hacer un “modelo de trabajo” mas extenso del que
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puedan partir después otras investigaciones méas concretas utilizando una de las
metodol ogias trabajadas.

Cerramos este apartado explicando los diferentes materiales y recursos que
hemos utilizado para la realizacion de este trabajo:

- Asistencia a hibliotecas: punto de partida para la realizacion del vaciado de

informacion y saber € lugar del que partimos con €l fin de evitar la duplicacion de la
informacién.

- Busgueda de ediciones de cancioneros publicados en papel: para tener una

referencia de como se han planteado a lo largo de las diferentes décadas los distintos
cancioneros, centrandonos en la muestra de cancioneros infantiles, aungque también se

tienen como referencia otros cancioneros populares.

- Trabajo con libros didécticos que alo largo de mi formacion he utilizado y que
recogen material musical infantil relacionado con e repertorio que abordamos en €
trabgjo de tesis.

- Investigacion en web musicales: para ver y comparar la interpretacion de las

canciones recopiladas en € trabajo de campo con las propuestas que se hacen en los
videos que nos presentan y gue son utilizados por una gran proporciéon de nifios y

adultos, cifras muchisimo mayores de las que utilizan cancioneros en soporte papel.



Estado dela cuestion

Como he comentado anteriormente, para la realizacion de este trabao no
partimos de un cancionero que se centre exclusivamente a las edades marcadas en este
trabajo de investigacion, de ahi € grado de innovacion que se plantea.

Antes de comenzar la investigacion, estuvimos mucho tiempo analizando qué
grupo de canciones eran las que queriamos trabagjar, porque es cierto que cualquier estilo
podria ser objeto de estudio, pero atendiendo a los gustos de los nifios con los que
trabgjo, y viendo las necesidades e interés que podria tener este estudio no slo paralos
nifios sino también para profesionales en el campo de la educacién y por qué no paralos
propios padres, nos decidimos definitivamente por las canciones infantiles.

Cerrado y concretado este aspecto, que nos llevd no poco tiempo, porgue
siempre encontrabamos otras melodias que podian ser interesantes para € estudio,
sabiamos que nos enfrentabamos a otro reto, ¢qué se consideraba edad infantil cuando
las informantes del trabajo de campo eran nifias y qué ocurre en la actualidad? Este es
un aspecto que nos ha llevado a estudiar la cancion infantil partiendo de las melodias
gue habiamos recopilado en €l trabajo de campo, con €l fin de saber si en los medios de
difusion més usados en la actualidad como es internet, seguian vigentes o no.

Debemos destacar que hay muchas més canciones infantiles que no recogemos
en este trabgjo de investigacion, pero partimos de la memoria de las informantes y por
supuesto del aprendizaje que tuvieron de ellas, siendo siempre, la transmision oral, de
ahi las diferencias melddicas, ritmicas, textuaes y de interpretacién que nos hemos
encontrado.

Por eso, antes de comenzar la recopilacion del material, trabagjamos algunos

cancioneros'® infantiles que mostraban |0os tipos de canciones destinadas a estas edades

16 AZNAREZ BARRIO, José Javier. Nuestras canciones. canciones infantiles para una educacion
musical natural. Pamplona, 1992-1993.

BUENO GONZALEZ, Estrella. Cancionero infantil, 1. Educacién Infantil y Primer ciclo de Educacion
Primaria. Madrid. Real Musical, 1995.

CABANASALAMAN, Fernando J. Cancionero musical de Castilla-La Mancha: 298 propuestas para la
ensefianza y practica de Musica en Educacion Infantil y Primaria. Cuenca. Servicio de Publicaciones de
laUniversidad de Castilla-LaMancha. 2001.

CERRILLO, Pedro C. Cancionesinfantiles. Cuenca, CEPLI. 2007.

CERRILLO, Pedro C. La voz de la memoria: estudios sobre el cancionero popular infantil. Cuenca,
Ediciones dela Universidad de Castilla-LaMancha, 2005.

CONDE CAVEDA, José Luis. Nuevas canciones infantiles de siempre: propuesta para la globalizacién
de los contenidos expresivos en Educacion Infantil y Primaria. Archidona (M&aga). Aljibe, D.L, 1999.
CORDOVA Y ONA, Sixto. Cancionero popular de la provincia de Santander: es mas nacional que
regional. Libro 1, Cancionero infantil espafiol. Santander. Diputacion Provincial de Santander, 1980.
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gue se habian transmitido o que eran interesantes porque desarrollaban algun aspecto
musical o de coordinacién en €l nifio. El problema lo teniamos en que s directamente
buscabamos esto en internet, no hay nada publicado que nos pudiera ayudar a tener una
idea a respecto, por eso este estudio |o pasamos a tratar una vez que tuvimos todo €
material del trabajo de campo.

En la busqueda para saber de qué punto partiamos hemos observado que a lo
largo de la historia ha habido otros etnomusi célogos que han profundizado en este tema,
esto lo demuestra la cantidad de manuales que como he comentado anteriormente,
hemos tomado como referencia 'y que nos han ayudado a redizar esta investigacion.
Pero no nos hemos quedado en este punto y hemos realizado otro cancionero similar a
los que ya se habian hecho, sino que en esta investigacion aportamos algo nuevo, la
presencia del repertorio de tradicion oral que se ha recogido siempre en |os cancioneros,
y ahora permanece vigente gracias a su presencia en los medios audiovisuales.

Esta Ultima aportacion es lo que hace que la investigacion sea novedosa, que
podamos ver como las canciones que se han recopilado en € trabagjo de campo también
se siguen transmitiendo en diferentes versiones en los awdiovisuales y qué recursos son
los que podemos utilizar en € aula con los nifios que estan muy vinculados con estas
tecnologias. Asi, un tema que en un principio podria caer en e olvido se recuperaen la
actualidad con la presencia de todos estos recursos que le son familiares a los alumnos,
gue permiten a docente acercarse més a lenguaje de los nifios y que también tienen las
funciones primeras que cumplian las canciones infantiles (la educacion, € disfrutey la
relacion con los demas).

Al mismo tiempo, € trabajo no se basa en ninglin cancionero previo, sigue unas
directrices distintas, esto nos ha permitido trabagjar con un repertorio mas amplio y no

solo centrarnos en un Unico estilo de melodias infantiles. Creemos que de esta manera,
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también e trabajo se enriquece, aporta nuevas posibilidades y deja un campo abierto a
futuras investigaciones, que pueden profundizar en los diferentes estilos que se
presentan en la investigacion.

Como ya he mencionado anteriormente, me dedico profesionalmente a la
educacion del nifio a través de la voz, recurso que todos |os nifios tienen y que pueden
desarrollar bien en el aula de musica o bien en su vida cotidiana, bien las familias o
perteneciendo a un coro, momento en e que entra mi labor docente, trabgjando las
capacidades desde diferentes estilos vocales, y €l mas préximo es con la cancion infantil
teniendo en cuenta las edades de los nifios. Esta afirmacion me ayudd a la redlizacion
de este trabgjo de investigacion y me permitio deducir que la presencia de diferentes
canciones, de estilos similares o distintos, ayuda a que €l nifio desarrolle una serie de
habilidades personales con las que puede crecer como persona y adquirir una serie de
conocimientos. Al mismo tiempo fue un impulso para entender que esta diversidad de
repertorio enriquece la investigacion y propone mas recursos en € aula para los
maestros. Asi, es posible realizar un mayor nimero de actividades con los recursos en €l
aula poniendo en précticas las habilidades que tiene €l nifio.

Al igual que hay bastantes etnomusicologos gque han trabajado la recopilacion de
determinados repertorios a través del trabajo de campo, en lineas similares, también es
cierto que no podemos olvidarnos de que cada vez los audiovisuales estan mas
vinculados o incluidos en la docenciay en € dia a dia de la sociedad. Por este motivo,
en esta ocason no podemos hablar de un primer trabgjo en e que los medios de
comunicacién estan presentes, aungue, por € momento, seria el primero gue relaciona
la cancion infantil con los medios audiovisuales.

Por el contrario, son muchos los autores que han querido investigar sobre la
influencia que tienen los audiovisuales en la manera de acercarse a lenguaje de los
alumnos, por eso, en este sentido, no partimos de cero. Estos manual es también ros han
dado diferentes opiniones y propuestas a la hora de comenzar a trabgar en esta
investigacion, sabiendo que las nuevas tecnologias son importantes para €l desarrollo
genera del nifio. El presente trabgo se afiadiria a tantas otras vaiosas y numerosas
aportaciones efectuadas en este campo de la Ethomusicologia y de la Didéctica por

7

autores de reconocido prestigio ya citadas como Miguel Manzano ' 0o Déamaso

Ledesma'® en Espafia, 0 € trabajo de comparacion de repertorio realizado por Marita

" MANZANO ALONSO, Miguel y DIAZ VIANA, Luis. Op.Cit., p. 34.
18 _LEDESMA, Ddmaso. Cancionero Salmantino. Madrid, 12 ed, 1907. Valladolid, Reedicién, 2008.
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Fornaro y Matilde Olarte en el repertorio del cancionero europeo antiguo*®, aunque este
estudio presenta una novedad gque no encontramos en los demas, con € fin de poder
hacer una propuesta didactica, y es € acercamiento a los medios audiovisuales como
una posible fuente de informacion mas, que de forma diferente, transmite los
conocimientos de una forma global y con mayor velocidad. De ahi, que con una buena
utilizacion, quede patente e valor educativo y formativo que podemos ver en este
medio.

Ha sido expuesto que € trabajo no se basa en ninglin cancionero anterior y no
recoge en general las canciones de una zona, sino que las informantes con las que se ha
trabajado provienen de diferentes partes de Esparia pero les une le hecho de vivir en
Salamanca, bien capital o provincia. Esto significa que como €l trabajo de campo se
realiza en Salamanca, tanto capital como en dos nucleos rurales, en un principio se
podria dar la idea de querer recopilar las canciones de esta zona. Pero eso no es cierto,
yaque las informantes con que se conforma el trabajo de campo provienen de diferentes
partes de Espaia aunque la mayoria son de la provincia de Salamanca. De ahi que se
mencione que No son canciones de una zona.

Otro hecho diferenciador con respecto a los cancioneros que se han trabajado es
que sblo toma a la mujer como informante. Por este motivo se ha querido trabajar con
mujeres que provengan de diferentes clases sociales asi como con mujeres que tienen
una formacién distinta y que ademas cubren précticamente tres generaciones, de esta
manera se puede analizar con un mayor rigor las conclusiones obtenidas. Ademas, el
hecho de que se tengan presente los actuales medios tecnoldgicos, permite también
entender las diferentes situaciones de los nifios en la actualidad y la readlidad que
vivieron las mujeres que se tomaron como informantes.

Para la realizacién de este trabajo hemos tomado como informantes mujeres que
de una forma u otra tienen relacion con la musica, bien sea porque son profesionales con
estudios en el Conservatorio o porgue les gusta cantar y pertenecen a diferentes coros,
bien de la capital o0 de una zona rural. Con respecto a la capital, tenemos mujeres que
cantan en diferentes coros de la localidad. Con respecto a las zonas rurales, hemos
seleccionado dos tipos diferentes: por un lado hemos tomado Cabrerizos, un pequefio
pueblo situado a 4 km. de la capital que poco a poco haido creciendo con la presencia

de familias més jovenes y que en la actualidad podriamos considerar como un pueblo

19 FORNARO BORDOLLI, Maritay OLARTE MARTINEZ , Matilde. Op.Cit., p.85.
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dormitorio, y por otro lado Palacios del Arzobispo, un pueblo situado a 35 km. de la
capital charra cuya poblacion tiene una media de edad aproximada de 65 afios, con unas
costumbres musicales arraigadas debido a que los maestros que por ali han pasado han
potenciando la educacion personal y musical de los nifios a través de los juegos y las
canciones tradicionales. Estas dos localidades las conozco de primera mano por tener
relaciones personales con la gente que ali vive, en € primero comencé parte de mi
labor como directora de coro y en el segundo porque es el lugar donde mi padre nacié y
crecio, siguiendo en la actualidad en relaciéon con las personas gque viven ali. De esta
manera también se puede hacer un estudio comparativo del repertorio que cantan las
mujeres que, teniendo edad similar, provienen de una zonarura o de la capital.

Hemos preferido seleccionar € corpus de informantes de esta forma para que €
trabajo de recopilacion tuviera una mayor “fiabilidad” en vez de acercarse a capitales o
pueblos en los que puede ser més complicado encontrar informantes que pudieran tener
més olvidadas las canciones infantiles. Ademas actualmente trabajo con un coro infantil
y en € trato con los nifios observo que muchos no conocen algunos juegos y canciones
gue se consideran “tradicionales’, y que les ayudan a relacionarse mejor con sus
iguales. Este motivo fue otro de los impulsores de mi trabajo de investigacion.

En esta labor que realizo también observo como a los nifios les cuesta menos
cantar canciones de otros lugares que melodias que han formado parte de nuestra
historia, aunque sea de un periodo determinado. Por el contrario, una vez que se
trabgjan las canciones realizando algunas modificaciones, bien sean melddicas por la
presencia de otras voces, ritmicas, incorporando algin movimiento corporal o ambas a
la vez, ellos mismos también disfrutan no sdlo de las canciones, sino también de los
juegos.

El trabajo que realizamos con los nifios con este tipo de repertorio esta basado en
el conocimiento de la fuente primaria que da origen a la cancion y/o juego que pueden
tener con el contacto directo con la informante a través del trabajo de campo. Esto
significa que se les ensefia la cancion tal y como se ha recopilado del trabajo de campo.
Posteriormente y dependiendo del grupo de nifios se trabajan otros aspectos que pueden
completar €l desarrollo personal y motriz de los nifios.

En algunas ocasiones, se ha dado € caso que unavez cantada la cancién original
y también las posibles variaciones, los nifios prefieren seguir trabgjando con la fuente
primaria ya que se sienten mas identificados con ella. Esto es algo que me ha llamado la

atencién porgue siempre pensamos que lo méas complicado puede ser mas aentador para
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los nifios, y por e contrario, vemos que también disfrutan con aguellas canciones que
permanecen en € recuerdo.

Me siento afortunada porque no sélo baso mi investigacion en la busqueda de un
material que podria ser méds 0 menos cercano a mi formacion, sino que también puede
tomar dicha formacion y mi profesion como herramientas para la redizacion vy
desarrollo de este trabagjo. Al tratarse de un estudio de caracter fundamentalmente
pedagdgico pero que interrelaciona distintos dmbitos, creo que la experiencia es muy
importante para poder |legar a conclusiones que estan basadas en la realidad actual y no
solo en el estudio previo y posibles conjeturas.

Por eso en esta investigacion, tenemos la posibilidad de recopilar un repertorio
gue las informantes han transmitido a sus hijos y nietos ya que a estar directamente
relacionadas con la masica, entienden la importancia de este repertorio y la capacidad
de formacion en diferentes aspectos ayudan al crecimiento personal del nifio.

Como el motivo de seleccionar a estas mujeres ha sido su relacion con lamasica,
la recopilacion que se hace nos apunta a que por sus cuaidades y capacidades
musicales, e repertorio es bastante fiel a la realidad. Pese a esto, queremos tener
presente en € trabajo a mujeres que provengan de diferentes estadios sociaes para que
realmente la recopilacion haga referencia a la realidad del momento, entendiendo asi
gué tipo de repertorio se ha transmitido de una generacion a otra en cada uno de los
casos, recorriendo un periodo de tiempo que cubre aproximadamente 60 afios (casi tres
generaciones). Esto explica que €l criterio de seleccion no se centra en la estadistica, ni
en la formacién, ni en una determinada profesién o cultura. Tomando como referencia
cualquiera de estos criterios estariamos perdiendo la aportacion de muchos grupos y la
muestra recogida seria muy especifica.

Esto no indica que € presente trabagjo de investigacion no se pudiera hacer en
cualquiera de estos sentidos, pero hemos preferido tomar como ge la mlsica 'y a partir
de aqui hacer referencia a las aportaciones que presentan cada una de las informantes
con la que se ha trabajado; por eso hablamos de la diversidad cultural, de edad, de
distintas profesiones y también de los lugares de los que provienen las informantes.
Todo esto nos permite hacer un estudio estadistico pero desde luego no es el punto de
partida.

¢Por qué mujeres que viven en la provincia de Salamanca ya sea capital 0 zonas
rurales? Por ser @ lugar en € que he nacido, crecido y gerzo mi profesion como

directora de un coro de nifios, por lo gque tengo un conocimiento mayor de las
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peculiaridades de la zona. En esta ciudad comencé mi formacion musica en €
Conservatorio hace ya mas de 25 afios. En un principio no sabia si mi vocacién seria la
musica, |0 que tenia muy claro es que en cierto modo me sentia identificada con las
actividades relacioradas con ellay que disfrutaba cantando.

Poco a poco, esta opcidn estuvo mas presente en mi cabeza hasta € punto de
continuar los estudios superiores, pertenecer a una serie de coros de la ciudad que
fueron apoyando mi formacion y con el tiempo comencé una experiencia especial: la
direccion de coros. Desde este momento, coros infantiles o coros de adultos amateurs
iban llenando cada vez més mis quehaceres diarios. Actualmente y tras un periodo de
formacion que todavia no ha terminado, mi profesion se centra en la ensefianza de los
nifios a través de la muasica vocal, realizando actividades no solo con nifios
seleccionados en e coro, sino también aportando esta experiencia a nifios de los
colegios salmantinos que disfrutan cantando.

Ya son cas seis afos trabgando en este proyecto educativo-musical, en € que
he aprendido mucho, he transmitido mis conocimientos a los nifios y en € que he
podido disfrutar de momentos muy emocionantes. Es un trabajo en equipo, con una
metodologia muy concreta, con un estudio previo de 1os recursos que se van a emplear
en cada una de las canciones que se ensefian y con una recompensa enorme gue se
traduce en las caras y actitud que |os nifios presentan cada vez que mostramos € trabajo
realizado. Los nifios entienden que deben aportar su esfuerzo para que el resultado sea
el esperado, que siempre es posible ayudar a que estd a su lado aungque podemos tener
mas 0 menos capacidades vocales y musicales, gue todos podemos hacer las cosas en
una misma direccién, que todos somos importantes dentro del conjunto, y que es posible
hacer feliz también a que escucha sélo con una capacidad que tenemos todos. nuestra
VOozZ.

Este planteamiento es el que se lleva a cabo en los ensayos diarios, buscando €l
enriquecimiento de formacién y personal del nifio. Se les hace entender que forman
parte de una estructura mas grande en la que ellos son protagonistas y desde € punto de
vista personal, sus gestos, sus actitudes y la energia que ellos transmiten queda visible
en el resultado. Por esto, y porgue soy de esta ciudad, me gustaria que la formacion que
he recibido de Salamanca, siguiera viva a través de esta investigacion y puesta en
préctica en los nifios con los que trabgjo. Estos nifios continuaran su formacion bien en

la ciudad o en otros lugares de Espafia, pero es cierto que la formacién que reciban agui
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siempre la llevaran con €elos, y por lo tanto, ellos podrian ser continuadores de esta
labor.

A través de la transmision de las canciones infantiles y su puesta en practica en
mi trabajo, he visto que con ellas, los nifios disfrutan con la mUsica, que son capaces de
ir ampliando sus registros vocales, que son capaces de cantar y no de gritar, que es
posible conseguir una escucha no solo entre iguales, sino también en su vida cotidiana,
que no importa sdlo lo que “yo haga’, sino “lo que hagamos en equipo”, y que se
producen nuevas relaciones personales y sociales en € nifio ayudandoles a que se
Sientan parte de una estructura mayor que la exclusivamente familiar.

Por estos motivos descritos anteriormente, henmos tenido en cuenta que aunque
las informantes residen en la actualidad en Salamanca, capita y provincia, su origen no
es en genera de esta zona, Sino que hay una diversidad y esto también provoca un
enriquecimiento en € estudio. Por eso la realizacion de una comparacion entre las
melodias ayuda a enriquecimiento y a realizar una comparacion de un repertorio que
puede manifestar diferencias melddicas, ritmicas o textuales en funcion de la diferencia
generacional o de lugar de origen, permitiendo ver la riqueza de las melodias que
todavia estan vigentes.

Un hecho que quiero destacar, como elemento diferenciador de este trabajo que
le da e sesgo de originalidad e innovacion, es también la diversidad y heterogeneidad
de los grupos con los que se ha hecho la recopilacion de campo. Esta diversidad no
suele ser habitual en los cancioneros previos. Se ha englobado la edad infantil hasta los
14 afios, tomando como referencia la consideracion de edad infantil que tuvieron las
informantes en lugar de tomar como edad infantil la que se considera en la actualidad.
De ahi que € cancionero incluya no solo canciones en las que €l protagonista es € nifio
al cantar, sino también algunas que son cantadas por |os maestros o padres y en las que
el nifio, o bien escucha, o incluye algun gesto o juego.

He ido comentado que e hecho de no centrarnos en una Unica temética
(canciones de juego, didéacticas...) y englobar en e trabajo varios grupos, no es algo
habitual en los cancioneros. Generalmente suelen tratarse, o bien de cancioneros que
recogen € repertorio de una zona en concreto, o que se basan en el andlisis de canciones
de un grupo social determinado. En algunos cancioneros vemos que el autor se centraen
el estudio de uno de los grupos, pero nosotros hemos querido recopilar las canciones
gue voluntariamente han cantado las informantes con € fin de hacer un estudio basado

en el recuerdo y experiencia persona de las mujeres que han servido de muestra para el
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trabajo de campo, sacando a partir de aqui una muestra de canciorero infantil con
diferentes recursos didécticos.

Es destacable sefidar que desde las plataformas docentes e investigadoras se
demanda la utilizacién de las nuevas tecnologias como elemento aglutinador y también
de transmisiéon para las nuevas generaciones. Esta quiza sea la mayor novedad del
cancionero en comparacion con aquellos que se han trabgjado hasta el momento.

Para poder comprobar qué canciones son las que siguen vigentes en la actualidad
se pretende hacer una busgueda en paginas que fundamentalmente presentan videos y
material didéctico de las canciones que hemos recopilado en el trabgjo de campo. Para
ello vemos necesario redlizar una serie de investigaciones en hibliotecas porque
necesitamos saber de qué punto partimos y qué investigaciones se han realizado
previamente. Por supuesto es necesario conocer l0s cancioneros para tener una idea
general de cudl es el planteamiento que generalmente hacen en la muestra de canciones.
Los libros didacticos son de interés ya que es una de las finaidades que pretendemos
Ilegar a conseguir con este trabajo, por eso el conocerlos nos permite saber cuales son
las herramientas que se han utilizado y estén actualmente trabajdndose en Educacion
Infantil y Primaria. No podemos olvidar las web musicales que nos permiten saber qué
repertorio del recopilado en €l trabajo de campo, sigue vigente en la actualidad.

Este Ultimo paso ha sido laborioso, se han tenido que buscar a través de la red
los diferentes materiales que se ven posibles y que se estan trabgjando. Como todos
sabemos, en muchos casos hay que buscar en muchas paginas para que realmente
podamos tener 1o gque estamos investigando, son muchos los nombres que pueden
[levarnos @ mismo camino, pero en bastantes ocasiones no ha sido tan sencillo como
podia parecer a priori. El hecho de entender las versiones que pueden ser reales,
encontrar la fuente originaria que nos ayude a saber la autoria de la obra, la procedencia
de la misma, las personas a las que se dirige € trabgjo..., son algunas de las incognitas
que se han recopilado con facilidad en e trabgo de campo, pero que en e caso de
internet ha sido laborioso. Por supuesto, después de este trabajo tan largo y farragoso, es
muy gratificante poder trabajar con las diferentes versiones obtenidas de los distintos
medios.

Con respecto a los tres primeros materiales que propongo, se utilizaron
principamente en e Trabgo de Grado (anteriormente citado) para poder presentar la
informacién gue habiamos recopilado en € trabajo de campo. Con € fin de ampliar la

documertacion recopilada en dicho Trabajo de Grado, pasamos en esta investigacion a
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bargar las diferentes posibilidades de direccion del trabajo y pensamos que la forma de
completar € estudio eraver como se transmiten en la actualidad estas canciones con los
recursos que estan presentes en la web.

Podemos preguntarnos ¢por qué en la web y no haciendo un trabajo de campo
mas especifico? Porque es complicado encontrar chicas de 30 afios que canten algunas
de estas canciones y también que puedan transmitirlas a sus hijos ya que ahora la edad
de nueva generacion cada vez es mayor por las dificultades laborales.

Estos materiales, ademas de los tomados en € trabajo de campo, seran los que se
utilicen para la realizacion de los recursos en las propuestas didacticas, ya que son los
medios audiovisuales los que estan en la actualidad mas relacionados con € nifio y por
tanto para e maestro es una herramienta que le permite acercar e material a nifio ya
gue “habla su mismo idioma’. En si la finalidad no es solo la recopilacion sino la
realizacion de una serie de recursos que, ordenados en propuestas didacticas para la
Educacion Infantil y Primaria, les sirvan a maestro como herramienta de trabajo en el

aulateniendo presente las diferentes tecnologias a su alcance.
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CAPITULO 1: ACOTACION TERMINOLOGICA

En este capitulo presentamos un acercamiento a los diferentes términos que nos
ayudan a entender la investigacion. Para ello tomamos definiciones de diferentes
manuales representativos por sus autores, asi como la busgueda en internet ya que éste
es uno de los medios més utilizados en el dia a dia tanto por el usuario en general como

el profesional en particular.

Para ello, comenzamos analizando términos que pueden entenderse desde el
punto de vista general, como es cancionero, para ir profundizando poco a poco en otros
términos especificos y relacionados con la cancién infantil en particular, desde su

definicion hasta las diferentes clasificaciones que podemos encontrarnos.
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1.1. INTRODUCCION

Teniendo en cuenta la importancia que ha tenido en Espafia la cancidn popular y
por supuesto dentro de ellas la cancion infantil, con este trabajo de investigacion
gueremos constatar que este segundo grupo sigue vigente, no solo en la sociedad a
través de la realizacion del trabajo de campo, sino utilizando los medios que ahora se
consideran “imprescindibles’ parala difusion de la informacion, los audiovisuales.

¢Por qué la cancion infantil y no la cancion en general? El principal motivo es
porgue en mi vida profesional, soy directora del coro de nifios de la Fundacion Duero en
Salamanca, trabagjo e repertorio musical bien espafiol o de otros paises, pero desde €l
punto de vista infantil. Esto no indica por supuesto € que repertorio general no tenga
interés, pero si la forma con la que se transmite y por supuesto la adaptacién de las
canciones a las necesidades de los nifios.

Teniendo en cuenta €l interés que en los juegos despertaron las canciones que yo
aprendi cuando era pequefia, me pregunté si estas canciones fguian vigentes en la
actualidad, ya que en algunos casos, |0s nifios ho conocian canciones que para mi eran
“de cabecera’. Este fue el comienzo de mi inquietud por e estudio de este tema, que no
solo para mi es apasionante, sino que es de utilidad para todas aquellas personas que al
igual que yo, tengan interés en este campo de la mlsica

Este estudio pretende analizar €l repertorio infantil, pero debemos tener en
cuenta que dicho repertorio depende del concepto de infancia que se tiene en cada
momento historico, por eso, para entender el repertorio que las informantes han
transmitido como infantil, debemos tener en cuenta que ellas consideraban esta etapa
hasta que pasaban de colegio o se iban a estudiar ala capital para comenzar 10s estudios
superiores. Esto en general se prolongaba hasta los 14 afios. Esa edad, en la actualidad,
se considera como etapa de juventud. De ahi que algunas canciones que hemos
recopilado en € trabgjo de campo no se encuentren en las recopilaciones en los
audiovisuales.

Otro factor a tener en cuenta, es s entendemos que la cancion infantil se refiere
a un repertorio en & que los nifios son protagonistas, es decir, ellos son los que
participan directamente en las melodias, juegos o actividades, sin necesidad de que haya
adultos, o s los hay son meros reproductores de 1o que estan haciendo los nifios, esto
también nos hara ver e motivo por el que apenas encontramos nanas en este trabgo de
investigacion, entendiendo este género como un periodo en € que € nifio necesita la

presencia de un adulto paralatransmision de las mismas.
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Por supuesto, y como se presenta en este trabajo, vemos que en muchos casos es
un poco complicado disgregar las definiciones de la cancion en si, con la cancién
popular o folkldrica 'y también en relacion a la cancion infantil que muchas veces esta
dentro de la cancién popular, porque en si muchos elementos son comunes. Esto se
corrobora con las diferentes definiciones que hemos entresacado de los distintos
manual es tomados como referencia, que detallamos a continuacion.

Para que quede mejor clasificada la informacion que hemos recopilado de cada
uno de los medios, las definiciones que aportamos de los diferentes manuales
encontrados en las bibliotecas que hemos podido investigar aparecen encuadradas y
sombreadas en color carne, mientras que lainformacion que hemos obtenido rastreando

en los audiovisuales, la incluimos también encuadrada pero sobre un fondo amarillo.

1.2. DEFINICION DE CANCIONERO
Seglin @ Real Diccionario de la Academia de la Lengua Espafiola?’, la palabra

cancionero tiene una acepcion:

“ Coleccion de canciones y poesias, por o comin de diversos autores’ .

En la Nueva Enciclopedia Larousseé?, la definicion de la palabra cancionero
tiene muchas acepciones, por eso solo indicamos aquéllas que realmente nos ayuden a

entender € estudio que hacemos en este trabgjo:

“ Coleccién de poesias generalmente de autores diversos’ .

“ Persona gque compone o interpreta canciones’ .

“ Coleccién de canciones polifénicas espafiolas creadas en € siglo XV al XVII” .

“El concepto de cancionero es algo excesivamente amplio, puesto que ha
abarcado elementos en muchos casos auténticamente heterogéneos. De una manera
general podrian definirse como antologias poéticas recogidas sobre un tema o varios,

de una época determinada o de un autor concreto” .

20V .AA.: Diccionario de la Real Academia dela Lengua Espafiola. 222 Edicion. Madrid. 2001, p. 285
2L VV.AA.: Nueva enciclopedia Larousse. Barcelona. Planeta, 1982, vol. 1V, p. 1624.
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En & Diccionario Everest de la Lengua Espafiola®?, nos encontramos las

siguientes definiciones de cancionero:

“ Coleccion de canciones y poesias, por |0 comin de autores diversos’ .

1.3. CANCIONERO INFANTIL
Seglin Ana Pelegrin®®, la clasificacion del cancionero infantil, solo la podemos

entender si tenemos presente la siguiente afirmacion:

“ Recoger todo lo que €l nifio, total o parcialmente, usa, sin considerar si ello es
de tradicion infantil o no. Lo que interesa es ofrecer exhaustivamente, una guia de
trabajo para € aula, en la que, a partir de la comunicacién oral del cancionero
infantil, se trabajara no solo € juego, €l ritmo o las elementales estructuras de esas’ .

Otra definicion de cancionero infantil es la que propone Pedro César Cerrillo
Torremocha®* en su articulo Lirica popular de la tradicién infantil: Hacia una

clasificacion, eslasiguiente:

“ Entendemos que €l cancionero infantil es una manifestacion de Lirica
Popular, de tradicion infantil, cuyas composiciones, e€ecutadas por l0s nifios,
permanecen vivas a través de las variantes, siendo patrimonio exclusivo o, al menos,
mayoritario de ellos, aunque hay algunos casos que, por sus especiales caracteristicas,
requieren intervencion de los adultos (por emplo, las nanas o los primeros juegos
mimicos’ ...

Siguiendo a este autor, Pedro César Cerillo Torremocha, para hacer una

clasificacion de las composiciones que forman e repertorio de tradicion infantil, lo

22 \/V.AA.: Diccionario Everest de la Lengua Espariola. Ledn. 22 Edicion. Everest, 1995, vol, |, p. 416.

23 PELEGRIN, Ana: “ Poesfa infantil de tradicion oral”. Literatura Infantil. Madrid. Papeles de Accién
Educativa, 1982, pp. 35-38.

4 CERRILLO TORREMOCHA, Pedro César: Lirica popular de la tradicién infantil: hacia una
clasificacion.< http://bib.cervantesvirtual .com/portal/Platero/portal/lirica/clasificacion.shtml> [ Consultada
d 07-1-11].
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primero que debemos hacer es saber que este tipo de canciones suelen formar un
repertorio de tradicién oral, que no tiene un autor originario y que en su proceso de

transmision se pueden haber producido una serie de modificaciones.

1.4. DEFINICION DE CANCION
La palabra cancion segin €l Real Diccionario de la Academia de la Lengua
Espafiola tiene varias acepciones, algunas de ellas estdn mas relacionadas con el mundo
musical y otras simplemente hacen referencias a posibles situaciones o expresiones que
se utilizan en la vida cotidiana. También se hace referencia a la definicion desde el

punto de vista de la literatura. Las definiciones que dan sor?>:

“ Composicion en verso, que se canta, o hecha a propésito para que se pueda
poner en misica” .

“Mdsica con que se canta esta composicion” .

“Composicion lirica a la manera italiana, dividida casi siempre en estancias
largas, todas de igual nimero de versos endecasilabos y heptasilabos, menos la dltima,
gue es mas breve” .

“ Antigua composicion poética, que podia corresponder a distintos géneros, tonosy
formas, muchas con todos |os caracteres de la oda” .

“ Cosa dicha con repeticion insistente o pesada” .

“Noticia o pretexto sin fundamento’ .

En la Nueva Enciclopedia Larousse?®, e término que se le da a cancién tiene
muchas acepciones, por eso incluiremos en este apartado aquellas definiciones que nos
ayuden a entender las caracteristicas que de este término, estan en relacion con nuestra
investigacion:

“ Composicion en verso para ser cantada, tanto de origen popular, como de origen
culto” .
“Musica de una cancion” .
“Cancion de cuna: cantar que Ssirve para mecer a un nifio y también algunas

composiciones instrumentales de caracter suave’ .

25 VV.AA.: 2001. Op. Cit., p. 285.
26 \VV.AA.: Nueva enciclopedia Larousse, 1982, val. IV. Op. Cit.
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“En literatura: composicion lirica, divididas en estancias largas, todas de igual

numero de endecasilabos, menos la Ultima que es breve” .

En e Diccionario Everest de la Lengua Espafiola®’, nos encontramos las

siguientes definiciones de cancion:

“ Composicion en verso para ser cantada” .

“ Snonimo de copla, romanza, tonada” .

“Musica dela cancion” .

“Composicion lirica dividida en estancias largas de igual nuimero de

endecasilabos, menos la Ultima, que es mas breve’ .

La definicién que encontramos en el Diccionario de la Musica?® es la siguiente:

“ Pieza corta para voz solista, con o sin acompafiamiento, de estilo sencillo. Las
canciones son comunes a todas las culturas y a todas las épocas. Aungue han llegado
hasta nosotros fragmentos de antiguas canciones griegas los inicios de la actual
tradicion occidental pueden situarse en los cantos sin acompafiamiento del siglo XIl,
incluyendo la muasica de trovadores, troveros, Minnesinger y Meistersinger y la
tradicién de las laudas. En la Francia y la Italia trecentistas la cancién con
acompanamiento instrumental era ya un fendmeno de proporciones significativas.
Estas canciones evolucionarian hasta transformarse en la chanson renacentista de
Dufay y Binchois y otros. La cancion para varias voces surgio durante la segunda
parte del siglo XV. Entre los compositores del periodo se cuentan Obrecht y Josquin y
en el siglo XVI, Sermisy y Jannequin. Durante los primeros afios del siglo XVII florecié
e Inglaterra, la cancion con acompafiamiento de laid, como ponen de manifiesto las
colecciones de Dowland y sus contemporaneos. En Francia empezo a cultivarse el air
de cour, que eran refinadas composiciones cortesanas con acompafiamiento de ladd o
de clave. El advenimiento de la monodia a principios del siglo XVII transformo el
caréacter de la cancion, otorgandole un estilo declamatorio mas libre. Todo ello fue
incorporado a los nuevos géneros de la cantata, l1a Opera y € oratorio. De la cancion

alemana dieciochesca nacio € lied romantico en e siglo XIX; las obras de Duparc y

27\/V.AA.: 1995, voal, |, Op. Cit., p. 416.
28 \/V.AA.: 1982, Op. Cit., pp. 1622-1623.
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Fauré marcaron e resurgimiento de la cancion francesa en la Ultima parte del siglo
XIX. El impresionismo se proyecta en las canciones de Debussy. Entre los

compositores ingleses del siglo XX que han cultivado el género destacan Bax, Britten 'y
Holst” .

Para Bruno Nettl *® en su libro Musica folklérica y tradicional de los

continentes occidentales, esta es la definicion que propone de cancion:

“Se halla muy difundida la creencia, en particular fuera de Espafia, de que el
MAs genuino, y aun casi exclusivo, canto popular espafiol, lo constituyen el llamado
cante flamenco y sus afines mas proximos. (...)

Referente a la cancion todavia es posible comprobar en los momentos presente
lo prédiga que en su produccion se muestra Espafia. A pesar de los lamentables
efectos que e acceso creciente de la cultura urbana a los medios rurales y aldeanos
viene operando sobre el costumbrismo tradicional y la vida misma del pueblo. Aln se
ofrecen a la mano comarcas y regiones en que la abundancia de canciones vivas puede
satisfacer cumplidamente al mas avido folklorista buscador de estas bellas
manifestaciones del saber y el sentimiento populares. (...)

Como acontece en los demas pueblos europeos y de alta civilizacién, la cancion
popular hispana se presenta adscrita, de ordinario, a costumbres, actos y menesteres
relacionados con la vida humana y social y familiar propios de las colectividades
rurales. Puede o no aparecer en todas las regiones significada bajo funciones
idénticas; ello depende, claro es, del medio y la cultura que en cada una de aquéllas
domina.”

Para Josep Crivillé i Bargall6®® en sulibro Historia de la musica espafiola, la

definicién de cancidn, ademés de las caracteristicas que ésta tiene es la siguiente:

“9n duda alguna, € tipo formal mas generalizado dentro del repertorio

tradicional espafiol es el de la cancion. Corresponden a ella multitud de géneros y

29 NETTL, Bruno: Msica folklérica y tradicional de los continentes occidentales. Madrid. Alianza
M Usica, 1985, pp. 118-119.

30 CRIVILLE | BARGALLO, Josep: Historia de la msica espafiola. 7. El folklore musical. Madrid.
AlianzaMusica, 1988, p. 121.

62



especies.

La unién de texto y musica formando el ente determinado como cancion parece
tan antigua como la misma musica, puesto que del examen de los compartimentos de
los pueblos que actualmente permanecen aln en estratos culturales primarios se
deduce que la g/ecucion vocal ha servido siempre al hombre como primer acicate para
el movimiento y para la danza.

En las précticas rituales ligadas a las creencias religiosas, a la vida de los
individuos, a las comunidades sociales 0 al transcurso de la vida durante € afio
natural, la misica vocal y, por lo tanto, la cancion aunque sea en su manifestacion

mas primitiva y rudimentaria, ha sido siempre ingrediente indispensable.”

Teniendo en cuenta que este trabajo no se centra en la utilizacion exclusiva de
manuales como punto de partida, sino que también el repertorio se ha encontrado en los
audiovisuales, debemos tener en cuenta las definiciones que en este medio podemos
recoger. En esta pagina de internet 3!, interesante porque no sdlo se presenta la
definicion de cancién, sino que también porque a presentar las clasificaciones, se
muestran g emplos gue ilustran textualmente las diferentes caracteristicas que tienen las
canciones gque se agrupan en cada uno de los tipos, encontramos la definicién de

cancion;

“Una cancion es una composicion musical para la voz humana bien a capella,
0 con acomparfamiento instrumental que expresa un texto. Generalmente es para una
sola voz, aunque puede también ser para un dueto, trio, o para mas voces, |0 que pasa
€S que en esta ocasion, generalmente se considera una cancion coral. Las palabras de
las canciones son tradicionalmente de versificacion poética, aunque pueden ser versos
religiosos de libre prosa.

Las canciones se pueden clasificar de muchas formas diferentes, dependiendo
del criterio que se siga. Una division podria ser entre “ canciones artisticas’ que son
las que estan méas elaboradas, “ canciones de masica popular” que estan en la
sociedad, y “ canto folclérico” que tienen un componente mas histérico. Otros métodos
comunes de clasificacion puede ser el propdsito que se quiera conseguir con ellas

“sacro”, s es de caracter religioso o “laico” si no tienen que ver con la religion, el

31 <http://tavimc.wordpress.com/ > [Consultada el 04-V/111-09)].

63



estilo que representan “ lieder” , “ balada” ... o simplemente la época en la que tuvo su
origen “ Renacimiento” , “ Barroco” ...

Cologuialmente, aunque es incorrecto, la palabra cancion es usada para
referirse a cualquier composicion musical, incluyendo aquellas que no tienen texto (sin
embargo en los estilos musicales que son predominantemente vocales, una
composicion sin trozos cantados es a menudo nombrada instrumental). En la misica
cldsica europea y en la misica en general, e uso corriente de la palabra, es
considerado incorrecto y “cancion” solo puede ser usado para describir una

composicion para la voz humana” .

1.5. DEFINICION DE CANCION FOLKLORICA
La definicion que encontramos en la siguiente pagina de internet® nos permite
ver una relacion de este término con otros similares porgue se incluyen los diferentes
tipos de cancién seguin € autor:

“Las canciones folcldricas son coplas de origen anénimo (o son de dominio
publico) que se transmiten oralmente. Tratan frecuentemente de aspectos nacionales o
identidad cultural. Las canciones artisticas a menudo aprovechan el estatus de las
canciones folcléricas cuando la gente olvida quien es e autor. Las canciones

folcloricas existen en cas todas las culturas’ .

1.6. DEFINICION DE CANCION POPULAR
La definicion de carcién popular que propone la Nueva Enciclopedia

Larousse®, es la siguiente:

“Cancién popular: es una composicién de autor desconocido que ha
permanecido viva en la memoria del pueblo. Para algunos, € pueblo cred para si
misMO sus canciones, que son la expresion de su mentalidad y de su conciencia
popular. Para otros, €l pueblo no crea nada, solo utiliza, adaptandolas, composiciones
preexistentes en las esferas cultas de la sociedad. Finalmente, algunos opinan que la

cancion popular es el resultado de una seleccion a través de la transmision oral, sujeta

32 <http://tavimc.wordpress.com/ > [Consultada el 05-V111-10]
3 VV. AA.: 1982, p. 1623, Op. Cit., p. 39.

64



a variaciones al pasar de generacion a generacion. Los romanticos se interesaron
vivamente por la cancion popular. En e siglo XIX, se organizaron e estudio y la
recopilacion de las canciones populares. Los folkloristas las incluyen en sus estudios,
los compositores se sintieron atraidos por ellas como fuente de inspiracion. Las
publicaciones resultantes de los trabajos efectuados son verdaderos monumentos.
Actualmente se aplican a la cancion popular los métodos de investigacién consagrados
por las demas ciencias.

Se pueden distinguir varios tipos generales de canciones populares. cantos
rituales (correspondientes a los ritos nupciales, lamentaciones funerarias, cantos
profesionales); cantos para €l trabajo; invocaciones O conjuraciones;, canciones
infantiles; canciones de danza; canciones liricasy canciones épicas.

La manera mas frecuente de gjecutar la cancion popular son la monodia, la
monodia con repeticién de coro al unisono, la masica a boca cerrada, imitacion
instrumental, la monodia acompafada, la monodia alternada, €l conjunto vocal al

unisono y la polifonia improvisada” .

Una definicién que encontramos en la Enciclopedia Libre “Wikipedia’>* sobre

este término es la siguiente:

“Las canciones populares son canticos que pueden ser considerados una
variante entre las canciones artisticas y las canciones folcléricas. Son usualmente
acompafados en gecucion y grabacion por un grupo musical. No son anénimas y
tienen autores conocidos. Con frecuencia pero no siempre, sus autores escriben las
notas musicales o las transcriben después de haber sido grabadas y tienden a ser
creadas en colaboracion de todo el grupo musical, aunque €l texto de la cancién es
usualmente escrito por una persona, de ordinario € cantante principal. Las canciones
populares a menudo tratan sobre individuos e identidad cultural. Los artistas
generalmente no tienen experiencia 0 una educacion vocal determinante, pero
frecuentemente usan técnicas vocales sumamente estilizadas. Muchas personas
consideran que las canciones en la misica popular son en general mas simples que las
canciones artisticas’ .

34 <http://es.wikipedia.org/wiki/Canci%C3%B3n> [Consultada el 04-V111-10].
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Otra definicion es la que encontramos en la siguiente paginainternet>®, en laque
se dan respuestas a preguntas relacionadas con este término, y cotgjadas con las
definiciones que encontramos en los manuales, vemos que |o que se aporta, no solo es

cierto, sino también amplia algunos aspectos nuevos.

“La tradicion de la cancién popular espafiola se remonta a los inicios de la
lirica popular medieval. Las canciones populares no son mas que composiciones que
han pervivido a lo largo de los afios, conocidas por toda una cultura y que se han
transmitido tanto oralmente como por escrito a lo largo de décadas. Los autores de
estas composiciones, pues, N0 son Mas que las gentes que poco a poco han ido
componiendo € texto hasta e momento actual. No se trata de un Unico autor, sino de
multiples autores colaborando en la formacion de la cancion mientras que la
transmitian.

La tematica de estas composiciones suele estar relacionada con los temas del
pueblo: las costumbres, la alabanza a una ciudad, a una mujer, etc... dominando en
todas ellas e tono humoristico.

Podemos definir la cancion popular como la misica tradicional que gusta a

todo el mundo porqgue sale del corazon de la gente” .

1.7. DFINICION DE CANCION INFANTIL
A continuacion proponemos la definicion de cancién infartil realizada por M2
Jesis Martin Escobar®® en su trabgjo de la tesis titulado las canciones infantiles de
transmision oral en Murcia durante el siglo XX, presentado en la Universidad de
Murciaen 2001.:

“Por canciones infantiles entendemos tanto las que se cantan a los nifios -es el
caso de las nanas- como las que los nifios crean y recrean asociandolas a sus juegos y
experiencias vitales -las canciones de elastico por g emplo-. Su estilo es muy similar en

las distintas culturas europeas, y se halla intimamente relacionado con €l de la masica

35 <http://mx.answers.yahoo.com/question/index?qid=20090929155538AAXITar> [Consultada e 15
X11-10]

3 MARTIN ESCOBAR, M2 JESUS: Las canciones infantiles de transmisién oral en Murcia durante el
siglo XX. Tesisdoctoral. Murcia. Universidad de Murcia, 2001, p. 61.

<http://www.tdr.cesca.es TESIS UM/AVAILABLE/TDR-1211109-140251//MartinEscobar.pdf >
[Consultada el 09-1-X10]
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tribal mas sencilla de todo e mundo. Algunas de ellas son nuevas, otras, tradicionales,
son folklore, y en fin, hay otras relativamente reciente que, aungue no pertenezcan al
folklore en sentido estricto, podrian considerarse en trance de foklorizacion. En
nuestro pais, existe un legado muy amplio de canciones de infancia tradicionales. De
estilo simple, pero no por ello menos interesante, han de situarse en el terreno del
folklore; y dentro de é, en los campos mas concretos del folklore musical, primero, y
del folklore musical infantil, después. Desde este punto de vista, su estudio cientifico
corresponde a la Etnomusicologia. (...)

Desde otra Optica, se tiene en cuenta que el mdvil de la mayoria de los cantos

infantiles es el juego: sus funciones, reglas, rituales, movimientos sincronizados... son
fundamentales en el desarrollo de la persona durante |la etapa de la nifiez. (...)
La recogida y clasificacion, tanto de las canciones como de los juegos infantiles
tradicionales, forman parte del proceso general de valoracion y estudio de la cultura
popular que impulsaron inicialmente los romanticos. En Espafia, ya desde el siglo XIX
intelectuales y aficionados empezaron a recopilar cancioneros, empujados por la
curiosidad o por e gusto, y en ocasiones por €l estimulo de la Administracion” .

Tomando como referencia a Pedro César Cerrillo Torremocha, en su articulo®’
Lirica popular de la tradicion infantil: hacia una clasificaciéon, en donde se habla
directamente de las composiciones que forman € repertorio de tradicion infantil, para
saber a queé tipo de canciones son a las que nos estamos refiriéndonos a que estamos a
un repertorio de tradicién oral, que no tiene un autor originario, y que surge de un
proceso de transmision se pueden haber producido una serie de modificaciones, una
definicion de canciones infantiles es la que él propone:

“ Composiciones liricas de caréacter popular que son de uso exclusivo del nifio,
o aquéllas en las que €l representa o asume el papel esencial.

En muchos casos, |os nifios solo imitan las melodias que les transmiten otras
personas, pero también en algunos momentos nos podemos ver que hay algunos nifios
gue han hecho suyas como canciones infantiles, textos que no fueron creados

originariamente para ellos, por eso en muchos casos, €l nifio ha sido e que ha

3" CERRILLO TORREMOCHA, Pedro César: Lirica popular de la tradicién infantil: hacia una
clasificacion.< http://bib.cervantesvirtual .com/portal/Platero/portal/liricalclasificacion.shtml> [ Consul tada
d 07-1-11].
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posibilitado la pervivencia del texto porque la ha seguido interpretando. Pero también
sucede o contrario, es decir, ggemplos en los que vemos que los adultos han utilizado
canciones sacadas del mundo infantil y que después se interpretan en ambientes que
no lo son, mediante la realizacion de arreglos para la misica culta. Por eso, que la
clasificacién de las canciones infantiles pueda ser un problema, ya que habria que

estudiar el contexto en e que se mueve el nifio o el adulto que la canta’ .

La definicién que de este término que nos propone el autor en esta pagina de
internet * es interesante porque en cierto modo contrasta con otras definiciones,
indicando que esta cancion se dirige a un publico muy concreto y que en cierto modo

contrasta con lo que hemos encontrado, por eso también la adjuntamos.

“Una cancién infantil es aquella cancién realizada con algin propdésito para
los nifios pequerios y bebés. La letra suele ser muy sencilla y repetitiva, para su facil
comprensiéon y memorizacion. Una posible clasificacion de las canciones infantiles es
la que las identifica por su funcion, aunque es posible que una cancion pueda

clasificarse en varias categorias ya que cumple distintas funciones” .

Otra definicion de canciones infantiles encontrada en esta pagina de internet™®,
interesante porque se presentan las definiciones y conceptos de manera que todos los
nifios o publico en general que acceda a esta pagina pueda ver no solo las definiciones,
sino también g emplos de canciones, juegos, adivinanzas, trabalenguas... ilustrados con
imagenes relacionadas con el tema que se quiere explicar, de manera que la informacion

sea més completa:

“ Las canciones infantiles son aquellas, que sin duda, cumplen una funcién en
la labor educativa infantil. Dependiendo de su letra y temética van orientadas a una o
a otra cosa. Con las canciones para nifios es posible ensefiarles muchas cosas que

aprenden con facilidad y casi sin darse cuenta, no les cuesta esfuerzo” .

38 <http://tavimc.wordpress.com/ > [Consultada el 05-V111-10].
39 <http://www.pequeocio.com/canciones-infantiles-cl asifi cacion/> [ Consultada el 9-1 X-10].
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Una nueva propuesta de definicion del término también recopilada en la
siguiente pagina de internet®® en donde su autora explica no sdlo la definicién que
buscamos, sino también que de forma llamativa, con colores, va explicando las
diferentes clasificaciones de cancion infantil y también incluye gjemplos textuales, de

manera que es més sencillo entender e concepto:

“ Aunque son numerosos los tipos de canciones infantiles que podemos tener,
debemos tener en cuenta que la mayoria de las canciones infantiles acompafian algun
juego o alguna accion, esto hace que sea mas divertida y de ahi que podamos observar
un sentido ludico en las canciones. Proponemos una clasificacion para saber cuéles

son las principales y para qué son utilizadas” .

1.8. PROPUESTAS DE CLASIFICACION
1.8.1 Clasificacion y anélisis de géneros

Laclasificacion* que propone Bruno Nettl relacion ala cancién en general esla

siguiente:

a) canciones de cuna g) canciones de boda

b) canciones de juegos infantiles h) canciones religiosas

C) canciones de ronda i) villancicos

d) canciones de trabajo J) canciones de Semana Santa
€) asturianasy alalas k) gozosy cantos de rogativa
f) canciones de baile I) otras canciones

Dentro de esta clasificacién, teniendo en cuenta el trabajo de investigacion que
realizamos, destallaremos los grupos en los que podemos encuadrar algunas de las
canciones que analizamos:

a) Canciones de cuna: Los nombres de nana, arrorro, berce, arrolo, de

cuna, de bressol, lo-kantak y afiada, designan en las distintas regiones €l tipo de
cantos con los que las madres arrullan, acallan y duermen a sus hijos
pequefiines. Los entonan a media voz al mecer la cuna ©bre la que € nifio

reposa, y también al arrullar a éste mantenido sobre el regazo. Al igual que las

40" <http://canci onesi nfantil esnntt.bl ogspot.com/2008/04/ti pos-de-canci ones-infantileshtml > [Consultada
el 91X-10].
“LNETTL, Bruno: Op. Cit., 1985, pp. 121-142.
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canciones destinadas a otros muchos objetos las de cuna son muy variadas en o
gue se refiere al factor musical. La forma de copla con cuatro o mas frases es
muy frecuente, pero asimismo lo es la que afiade un corto estribillo. EI ambito
melddica llega a ser de una “ segunda” y desde ahi cuanto se quiera, hasta
ciertos gemplos que con creces desbordan la “octava’. Tonalmente se
desenvuelven, por manera distinta, bajo los mas diversos “ modos’, en los que
tanto los diaténicos clasicos como el cromético oriental y el mayor y menor se
hallan representados, entremezclandose a veces y originando aspectos modales
de curiosa faz. El ritmo es muy a menudo acompasado y a dos tiempos, como
determinado por € que se lleva al mover la cuna, mas a la vez abundan las
melodias a tres partes, las de amalgamas métricas y las que prescinden de todo
compas por desarrollarse libremente y sdlo al impulso y medida del sentimiento
y la inspiracion. Asi, bien puede asegurarse que 1o que mejor distingue a estas
canciones suele ser, por lo comin, € ondulante y plécido fluir de la linea
sonora, la moderacién del “aire” o “tempo” y la tierna y poética dulzura que
cas siempre alientan.

b) Canciones de juegos infantiles: cuentan los juegos de la infancia con

un cancionero amplio en extremo. Centenares de estas melodias viven todavia
esparcidas por los pueblos y villas de Espaia: las mas numerosas son las que
las nifias aplican a las ruedas y a los saltos de comba o cordel, en las que
acostumbran entonar romancillo de vigjos tiempos con historietas o leyendas
gue relatan amores y sucesos acaecidos a reyes y princesas o refieren milagros
de santos y virgenes, ingenuas 0 pintorescas narraciones cortas, de varia
tematica y estrofas que hacen relacion al mecanismo y desarrollo del “ recreo” .
Pero hay otras que sirven a juegos mimicos en los que intervienen en no pocas
ocasiones faciles pasos y figuras de baile; otras muchas inherentes a
divertimentos. El estilo musical de tales esta en relacién con el genio y espiritu
de los pequefios seres que lo practican, sencillo y alegre, juguetén y movido.
Predomina en ellos la optimista y clara tonalidad de modo mayor y la métrica
de dos y tres tiempos de combinacién simple Los desenvolvimientos mel 6dicos,
aungue muy varios de fisonomia, son muy regulares y simétricos en €l fraseo, y
sumamente armoni cos.

h) Canciones religiosas: es variado el arsenal de canciones que toman

inspiracion del sentimiento religioso. Ya en el templo, ya en las sacras
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procesionales, el pueblo espafiol exterioriza su arraigada y proverbial
religiosidad cristiana haciendo uso frecuentisimo del canto. Solemniza con é
las ciclicas conmemoraciones de la natividad y de la Pasion y Muerte del Sefior;
los actos piadosos gque a Cristo Crucificado y a su Divina Madre -bajo las mas
diversas advocaciones- se les atribuian en unas u otras aldeas; los dedicados a
los Santos Patronos y Patronas locales y a otros santos y virgenes que,
localmente también, inspiran la devocién comin; ruega e implora por medio del
canto la proteccion celestial en las coyunturas de agobiantes necesidades y de
tragicos infortunios... (...) El tradicional cancionero religioso nuestro es, pues,
en su mayor parte, predominantemente narrativo. Narrando, y por ende
contemplando los humanos hechos y asombrosos prodigios de Cristo, de la
Virgen y de los santos, € pueblo en colectividad se conmueve y cree expresar
mejor, por tan singular proceder, sus sentimientos de adhesién y sumision a la
divinidad, de fe y de esperanza en Ella.

K) gozos y cantos de rogativa: de una mas complacida y serena

religiosidad son los cantos que a santos y a santas, patronos o no, se dedican en
multitud de pueblos con motivo de los respectivos dias de su fiesta. (...) Por
doguier y con constancia, es la vida y milagros de los santos lo que canta y
refiere esta especie muy fecunda, de melddica y estilos asimismo variados. (...)
Un poco més austeros, pero dentro de esas lineas, se hallan los cantos de
rogativa, que fundamentalmente se destinan a pedir la lluvia, siendo por lo
comUn muy expresivas, e ingenuas a Veces, sus coplas.

[) Otras canciones: todavia se enriquece el cancionero tradicional

hispanico con otras clases de documentos. Asi, aparece numerosa la de los
cantos que, carentes de “ objeto” de aplicacion, se entonan en cualquier ocasion
o instante para divertir el animo a solicitaciones de un placentero estado del
mismo. Tan copiosa 0 mas es la serie de melodias con que se cantan los
romances, genero narrativo de respetable antigliedad, como se sabe, en nuestra
poesia folklérica. Digamos que € romance, la cuarteta octosildbica y la de la
seguidilla, son las formas literarias mas tipicas y corrientes de la cancion

popular espafiola.
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Con respecto a la clasificacion que propone en € libro Historia de la Musica

Espafiola, Josep Crivillé y Bargall6*?, nos encontramos, que su clasificacion se basa

principalmente en torno a dos ciclos, uno € vital y otro € ciclo religioso, 1o que pasa es

gue en bastantes casos, mezcla bs dos porque considera que hay canciones que se

pueden englobar en los dos grupos y de ahi que a la hora de la clasificacion veamos

bastantes ciclos mas que estos dos:

a) Ciclo de Navidad

b) Ciclo de carnaval y
Cuaresma

c¢) Ciclo de mayo

d) Ciclo de verano

€) Canciones de otofio

f) Canciones varias

Rondas de Nochebuena, Aguinaldosy villancicos

Romances y canciones narrativas

Canciones seriadas y enumer ativas
Canciones de cuna

1. Infancia Canciones infantiles
Canciones de Carnaval

2. Mocedad Rondas de enamorados
Canciones de quintos

3.Cuaresma y Semana Canciones de CQuaresma y

Santa Semana Santa

Canciones rogativas

Marzas

Canciones de mayo

Pregones

Canciones de trabajo

Canciones de San Juan

Alboradas y canciones de boda

Canciones religiosas, ramos, romerias, exvotos, salves

de los auroras, rosarios, alboradas a los santos, cantos

de animas, gozos.

Alala, Foliada, Cantiga, Asturianadas, Vagueiradas,

Montafiesas, Improvisaciones, “ Corrandes’, “ Albaes’,

“ Cancgo pagesa”, “ Gloses’, “ Codolades’ , Canciones de

“ Ximbomba” , Canciones taurinas, Canciones baquicas,

otros temas cancionisticos.

“2 CRIVILLE | BARGALLO, Josep: Op. Cit., 1988, pp. 129-190.
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Como se puede apreciar en la clasificacion, no todos los grupos que Crivillé
propone son los que tratamos en la investigacion, por eso, nos centraremos en la
realizacion de un resumen del andlisis que e autor propone tomando como referencia
solo aquellos grupos que vemos gue tienen una relacién con €l repertorio infantil:

- Romances y canciones narrativas: segin algunos expertos en este

género, € romance tiene sus origenes en los cantares de gesta, ya que
generalmente eran cantados y narrados por los juglares en los ambientes cultos
de los castillos y palacios, aunque al pasar por |os ambientes populares se fueron
modificando poco a poco. En un principio constaba de un esquema heptasilabo y
eneasilabo que poco a poco se transformd en el octosilabo, dando lugar asi a la
posibilidad de paso a la cancién popular con multitud de variantes y versiones
diferentes, y esto es lo que indica que este género ha gozado de una buena
transmision, dando lugar a conclusiones tales como “ cuantas mas versiones y
variaciones se conocen de un romance, tanto mayor ha sido e favor y

aceptacion que éste ha merecido®®”

. Existen unalarga clasificacién de romances
que generalmente se hace en funcion de la temédtica, y la mayoria de elos
permanecen vivos aln en la actualidad en la vidarural.

- Canciones seriadas y enumerativas: se caracterizan € presentar una

sucesion de elementos, objetos e ideas que durante € canto se hacen
acumulativas y le dan a este género un argumento de atencion y diversion. Este

género lo encontramos a lo largo de toda la geografia espariola.

- Cancion infantil: que constituye uno de los grupos de la cancién
popular con mayor autenticidad que se ha conservado. Dertro de este género
debemos destacar dos grandes grupos en la musica tradicional infantil:

1. aquella en la que € nifio es receptor; es decir, los tipos de
repertorio destinados a él: canciones de cuna, pequefios juegos de la
madre con el nifio, canciones didécticas.

2. aquellas en las que € nifio se protagonista e intérprete directo;
juegos diversos, canciones de columpio, de corro, de comba,
eliminativos, petitoriasy de baile infantil.

Las canciones de cuna forman un género que se ha mantenido

précticamente invariable a lo largo de los tiempos, ya que siempre la madre esta

“3CRIVILLE | BARGALLO, Josep: Ibid., 1988, p. 134.
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en estrecha relacion con su hijo en los primeros momentos de su vida. Desde
mucho tiempo atrés, nos han llegado melodias, férmulas musicales bellas que
han servido para acunar a los nifios. Esto no es propio solo de la cultura
espaiiola, sino que s nos fijamos en e pasado, vemos que una de las
manifestaciones musicales que siguen vigentes es la cancién de cuna, como
melodia que cantan las madres a sus pequefios con el objetivo de propiciar €
suefio. EI nombre que estas canciones de cuna reciben en las diferentes zonas
espanolas es diverso, pero todas €llas, hacen referencia a este género infantil. Por
las caracteristicas que tiene e género, asi como la edad del receptor, es una
cancién ligada a la mujer. Destacar que la cancion de cuna espafiola es muy
amplio aunque es caracteristico de €llas, la presencia de dmbitos reducidos y
ritmo fluctuante en compases generalmente binarios.

Las canciones infantiles usadas por los nifios en sus juegos y como
juegos, tienen un interés en € estudio de su estructura y ritmo, ademés de que
conservan generalmente el lengugje arcaico, que por supuesto conviven con las
melodias de carécter més moderno. Los temas que presentan son muy variados
aungue la mayoria son narrativas.

- Las canciones de ronda, canciones amatorias y rondas de quintos:

congtituyen & grupo més numeroso y rico en temas. La costumbre de rondar ha
sdo una de las mas tradiciondes de toda la geografia espafiola, que
generalmente se hacia entre los jovenes enamorados, aunque no se limitan
Unicamente a festgar este aspecto amatorio. Debemos destacar € afan
competitivo que tenian, con la presencia de diferentes bandos, o diferentes
estamentos civiles. El tema principal es € amor, los piropos y galanteos, asi
como las declaraciones pasionales 0 amores no correspondidos, eran los temas
gue generalmente se utilizaban.

- Canciones rogativas: este género estd muy extendido en la geografia

espanola por las diferentes devociones ala Virgen y alos santos, a las que se les
destinan numerosas melodias. Destacar que en algunos lugares se organizaban

romerias rogativas para pedir lalluvia.

74



La clasificacion que hace M2 Jestis Martin Escobar ** en este estudio de su
trabajo de Tesis Doctora sobre la clasificacion de las canciones infantiles seria €l
siguiente:

a) Canciones-juego tradicionales: vinculadas a las practicas infantiles

del pasado, por o que tienden a caer en desuso; entre ellas se encuentran:
- De columpio
- De comba
- Decorro
- Defila
- Defilas
- De gestos
- Depasillo
- De pelota
- Derifay prendas

b) Canciones-juego de incorporacién reciente que en principio son

compatibles con las otras, aunque van sustituyéndolas paul atinamente; se trata
delas:

- Dedastico

- De palmas

- De pasatiempo

c¢) Canciones relacionadas con el entorno: antiguos y reciente, que aqui

Se agrupan por ser mucho menos numerosas, pueden ir ligadas al entorno:
- Escolar (canciones regladas, didacticas)
- Familiar (de padre, parientes, etc)

- Religioso (de iglesia)

En e cancionero recientemente publicado, M2 Jeslis Martin Escobar y Concha
Carbajo Martinez*®, titulado Cancionero infantil de la Regién de Murcia se propone la
siguiente clasificacion de las canciones infantiles:

a) Tradicionales infantiles: canciones de siempre, generalmente de

juego, que los nifios han aprendido por transmisién directa, de boca en boca.

“ MARTIN ESCOBAR, M2 Jes(is: Op. Cit., 2001, p. 93.
S MARTIN ESCOBAR, M2 Jestisy CARBAJO MARTINEZ, Concha: 2009, Op. Cit., p. 14
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b) Tradicionales no infantiles: canciones del folklore también, aunque en

este caso del folklore adulto, tomadas ocasionalmente por los nifios para su

entretenimiento.
c) Infantiles recientes. canciones privativas del mundo infantil,

aparecidas y difundidas en las Ultimas décadas del siglo XX. Originales unas, de
influencia mediatica otras, acompafian sobre todo a juegos de palmasy elastico.

d) Comerciales o medidticas. canciones que inicialmente los nifios

reproducen de los mass media, aprenden con rapidez y utilizan y acomodan a
sus juegos a veces, en fase de decantacion para incorporarse al repertorio dela
oralidad infantil.

€) Didacticas. canciones compuestas con fines educativos, normalmente
de origen escolar, retenidas en la memoria, aunque no Se usen para jugar.

f) Paliticas y religiosas canciones de adoctrinamiento, aprendidas unas

veces en la familia y otras en la iglesia 0 en la escuela. Tampoco se incorporan

al juego, aunque permanecen retenidas en la memoria.

Ademas en anterior manual, teniendo presente si € nifio es mero receptor 0 Si s
intérprete®®, también hace una nueva clasificacion que seriala siguiente:
a) Nifio receptor:
- Canciones de cuna
- Canciones de |os primeros afios
b) Nifio intérprete

- Canciones de comba: se han mantenido durante todo €l siglo

XX; desde los romancillos que se saltaban a dubles, hasta las piezas mas
recientes, con recitados a modo de coda, a veces tan extensos como la
propia cancion.

- Canciones de corro: la antigua ronda, hace algunas décadas

gue practicamente desaparecié como tal; no asi sus canciones. La
dindmica del corro exige espacios que 10s nifios no tienen hoy.

- Canciones de elagtico: es juego de saltos y enredos sobre un

anillo de goma, mientras se canta la cancién apropiada. Aunque la

aparicion del elastico se remonta a principio de la segunda mitad del

6 MARTIN ESCOBAR, M2 Jestisy CARBAJO MARTINEZ, Concha: Op. Cit., p. 15-17.
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siglo XX, el apogeo de sus canciones y del juego como tal, se manifiesta
en las Ultimas décadas.

- Canciones de entretenimiento: €l canto de mero entretenimiento

ha tenido escenarios variados de aprendizaje: |os atardeceres de verano
a las puertas de las casas, cuando se reunian los vecinos a charlar y “a
tomar e fresco”; las reuniones familiares en e campo; las fiestas
familiares, etc. Estos entornos propiciaban cantos muy diversos, desde
los propios del repertorio adulto, hasta los humoristicos y burlescos que
aprendian los nifios con suma facilidad.

- Canciones de excursién y campamento: para pasar € tiempo

durante los vajes, marchas, acampadas, etc., se entonaban y siguen
entonandose los cantos de excursion y campamento, que se registran
desde los afios treinta del siglo XX en proporcién creciente.

- Canciones defilay defilas: las canciones que acomparian a los

juegos de fila 'y defilas, (bien en hilera, bien enfrentadas en su avance y
retroceso) también necesitan espacio para su desarrollo. Estos juegos
desaparecieron paulatinamente a lo largo de la pasada centuria.

- Canciones de gestos. sin embargo las canciones de gestos se

adecuan plenamente a la oralidad infantil, ya que las acciones
expresivas con gque se acompafian refuerzan la trama del texto y el valor

afectivo de la cancion. Son propias de cualquier etapa.

- Canciones de palmas: al igual que las de elastico, las canciones
gue acompanan a los juegos de palmas abundan en las Ultimas décadas.
Con dllas, nifias y nifios dispuestos en paregja 'y, generalmente en corro,
entrechocan sus manos y eecutan ritmos al tiempo que cantan. Se
complica €l juego al incrementar la velocidad y al intercalar gestosy
piruetas en diversos planos entre sus rapidos ritmos, con vistas a
dificultar su dindmica.

- Canciones de pasillo: los juegos de pasillo, con sus canciones,

en las que una o dos niflas pasan “santicando” entre dos filas de
comparieras que palmean y cantan, se prolongan hasta bien avanzado €l
sglo.

- Canciones de romances: las canciones narrativas, los

romances, cantados frecuentemente por las nifias en sus juegos de corro
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y comba, han puesto de relieve la memoria colectiva infantil en sus
digtintas variantes. En esta clasificacion aparecen como categoria
independiente, al margen del tipo de juego al considerar que mantienen
una identidad propia.

- Canciones de suertes: las canciones de suertes representan otra

de las funciones ludicas desempefiadas por ciertos sonsonetes.
Ritualmente aceptados por €l grupo para ordenar e juego, se trata cas
siempre de formulas mantenidas en todas las décadas.

- Canciones varias. en este apartado, son muestras exiguas |los

cantos y prosodias que acompafian a los juegos de pillar, salpicar, la
rayuela o las tabas. Y, bien sea porgue las circunstancias urbanas son
adversas, bien sea por lo anacronico de los materiales utilizados —
piedras, huesos, etc.- |0 cierto es que, aunque prevalezca alguno de estos
juegos, sus canticos y formulas de recitacion practicamente han
desaparecido.

- De columpio

- De pelota

- De prendas

- Depillar

- Derayuela

- De salticar, etc

Un manual que reflgja las diferentes canciones que se engloban dentro del
mundo infantil es el que han publicado varios autores*’ cuyo titulo es Canciones para
jugar y cantar. En este libro hace una propuesta mixta del repertorio, en agunos
momentos se muedra e texto y partitura de las canciones y en otros exclusivamente €l
texto, siguiendo la siguiente clasificacion:

a) Canciones con las que me cantaban. Nanas*®: canto destinado

particularmente a adormecer a los nifiosy nifas. La nana es de formas y metros
variados, que se aviene con el balanceo de la cuna. Todas las madres y en todas
las culturas han cantado la nana. Los padres deben tener muy en cuenta la

importancia de la masica, del ritmo, en la educacion de sus hijos. Sn duda, el

4" VV.AA.: Canciones para jugar y cantar. Madrid, Editorial CCS, 1997.
8 VV.AA.: Ibid., p. 16.
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nifio arrullado por las nanas esta aprendiendo a oir, a nombre las palabrasy a
retenerlas en su cabecita.

b) Canciones con las que me jugaban™: con ellas el nifio descubre sus

manos, 0jos, boca, € sonido, e movimiento, el ritmo. Los riesgos que implican
las canciones de balanceo, €l ir y venir de nuestro cuerpo, nos han servido para
darnos seguridad y proteccion y alegria de reencuentro con e cuerpo materno,
gjemplo es “ Aserrin, aserran” . Los versos gque nos recitaban para ahuyentar el
dolor de los golpes o de alguna pequefia herida estan llenos de ritmo como
“ Sana, sana” .

c) Canciones con las que yo cantaba y jugaba®®: en esta hay una gran

variedad que explicaremos poco a poco segun los subgrupos que proponen los
autores:

- De la pelota®’: asi como los nifios y los chicos jugaban a la
pelota en un frontén o en un lateral de la iglesia o0 en la pared de un
edificio desocupado, las nifias jugaban a la pelota recitando versos y
gjecutando los movimientos que el texto precisaba: cogiendo la pelota
con una mano, con la otra...

- De corro®?; en todos los pueblos, las canciones de corro eran
muy numerosas. Al corro solo jugaban las nifias en el patio de la escuela
o en cualquier rincon del pueblo. En algunas de ellas, una nifia se coloca
en el centro del corro mientras las demas cantan y juegan, agarradas de
la mano, dando vueltas al corro.

- Defilas®: en algunos casos parecen variantes de |os cantos de
corro e incluso hay alguna cancién que puede admitir las dos variantes.
En otros casos se hacia bien una fila o dos y una persona recorria €l
espacio ocupado por |os participantes.

- De comba>*: son numerosisimas y hay varias modalidades de
saltar seglin se va cantando: unas veces salta una nifia sola a la comba y

otras, varias nifias van saltando en fila mientras dura la cancion.

O VVAA
S0 vv.AA.
SLyv.AA.
S2\V.AA.
S3VV.AA.
S4VV.AA.

Ibid., p. 21.
Ibid., p. 33.
Ibid., p. 35.
Ibid., p. 40.
Ibid., p. 56.
Ibid., p. 62.
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- De rifa. Canciones de echar a suerte®: canciones de echar a

suerte: normalmente todos los juegos de echar a suerte van precedidos
de una formula o poema que indica que al que le toca se salva. Las
férmulas que utilizan los nifios y nifias para este fin son muchas, y en
este ibro se pueden comprobar. Algunos textos de este caracter no
tienen sentido; 1o Unico que se pretende es degjar un jugador o jugadora
fuera.

- De juegos®®: en este apartado se incluyen las canciones
dialogadas y las canciones que cantaban los nifios y las nifias agarrados
de la mano, ocupando el espacio de una calle.

- De animales®’: desfilan por este capitulo animales muy cercanos
y cotidianos en la vida de un pueblo y muy significativos para los nifios y
nifias: burro, perro, gato, gallina, caracol, cerdo, pajaros.

- Retahilas®®: muchas canciones y variantes que se pueden incluir
en este apartado, tan comin en la vida de nifios y nifias. La mayoria son
composiciones muy cortas, y siguen vigentes en la actualidad.

- Cuentos de nunca acabar®®: en este grupo se establece un

didlogo entre un nifio y un adulto; éste lleva la contario al primero
repitiendo la retahila. Los finales de cuentos redondean todo el relato de

caracter tradicional.

- Canciones tradicionales ®°: son canciones, en su mayoria,
entonadas por adultos, que se han transmitido de unas regiones a otras.
Muchas son conocidas, y todavia se siguen entonando en celebraciones
familiares. Entre todas, merece un lugar de privilegio la larga y bella
version de San Antonio y los pajaritos.

- Varios®!: este es un bloque donde tienen cabida aguellas
canciones de dificil clasificacion y que, dada su importancia, hemos

decidido incluir en este volumen del Cancionero Infantil. Hay varias

S VV.AA
%6 V.AA
STVV.AA.
S8 VWV.AA.
SO VV.AA.
0 vv.AA.
61 yWV.AA.

Ibid., p. 85.

Ibid., p. 95.

lbid., p. 102.
lbid., p. 121.
lbid., p. 133.
Ibid., p. 140.
lbid., p. 175.
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canciones de excursion que han alegrado y siguen alegrando los vigies de

estudio de los jovenes.

El libro de Stith Thompson®? Motif index of Folk-Literature en e que se habla
sobre diversos aspectos del folklore y en e que € autor pretendié organizar los
elementos que formaban parte de la literatura narrativa tradicional: el cuento popular, €l
mito, la balada, la fabula, € chiste, e gemplo, etc., omitiendo, ciertos aspectos
folcléricos, como las supersticiones, las creencias religiosas, las adivinanzas o los
proverbios, excepto cuando formaban parte orgénica de la narrativa, encontramos una
propuesta de clasificacion de las canciones infantiles que es la siguiente:

a) Nanas: es uno de los géneros mas ricos del cancionero infantil
espariol, que también se conoce como canciones de cuna, en e que & adulto
tiene una gran importancia, incluso llegandose a poner en € lugar del nifio,
hablando siempre por € y estableciendo asi una comunicacion. Es un género de
madres, tias, abuelas y nodrizas que gercen, singular y apasionadamente el
papel de “arrulladoras’, ya que en la tradicion este papel ha estado siempre
reservado a las mujeres, muy cercanas al primer entorno del nifio. Son
canciones populares de transmision oral, en las que se puede percibir las
primeras palabras que se le dicen al nifio pequefio. Este grupo se relaciona con
los primeros momentos de la vida del nifio, que van desde su nacimiento hasta
aquéllos en los que es capaz de expresarse oralmente con cierta autonomia,
aunque se puedan seguir interpretando durante mas tiempo, por eso en la nana
no es solo importante lo que se dice, sino como se dice. La sencillez
comunicativa de la nana, en la que un emisor transmite un mensaje directo a un
destinatario del que no se espera contestacion, no es un impedimento para que
aparezcan elementos que la enriquecen.

b) Adivinanzas. de todos los géneros del cancionero infantil,
posiblemente el de las adivinanzas es € que mas difusion ha alcanzado.
Probablemente no sea necesario hacer una definicion, pero podemos decir que
se trata de un tipo de poesia lirica popular, que se ha transmitido oralmente,
gue los nifios han hecho suyo practicandolo, conservandolo, retocandolo,

enriqueciéndolo y transmitiéndolo, y que nos llama, poderosamente, la atencion

%2 THOMPSON, Stith: Motif index of Folk-Literature. Copenhague. Indiana University Press, 1955, 6
vols. (Cfr. Vol. 1). Caracas, Editorial de la Biblioteca, 1972.
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por su gracia e ingenio. La adivinanza es un géenero especialmente rico por la
variedad de temas que trata. Para facilitar la comprension de su diversidad de
contenidos es necesaria una clasificacion tematica, aunque es indudable que
ello conlleva una gran dificultad, tanto por la riqueza ya referida de este tipo de
composiciones, como la eleccion del criterio a seguir. Destaca que el lenguaje
de las adivinanzas sorprende, desde el primer momento, por su algjamiento de
las convenciones lingisticas mas esperables: es un lenguaje caracterizado por
los constantes juegos de palabras, la ampliacién de determinados campos
significativos, las entonaciones muy marcadas, un lenguaje tremendamente rico
y muy expresivo y con una misica mas bien peculiar.

) Los juegos mimicos: debemos destacar que entre 10s juegos mimicos y

las canciones escenificadas hay elementos coincidentes. el hecho de ser, en
ambos casos, canciones o retahilas que se cantan o dicen con un concreto apoyo
gestual o escénico; o la presencia en todas las composiciones de los dos tipos de
un ritmo de interpretacion muy marcado, aunque hay un elemento que bs
diferencia: el emisor. En los juegos mimicos, €l nifio sdlo es receptor del juego o
accion, correspondiendo al adulto e papel de emisor; solo con e paso del
tiempo, €l nifio ocupara ese papel para jugar a las mismas cantinelas. En las
canciones escenificadas, en cambio, el nifio es emisor y destinatario, individual
o colectivamente. Los juegos mimicos son un tipo de tonadas que €l adulto
cuenta o canta al nifio muy pequefio, presentandole un juego o accion cuyo
componente ludico es esencial, aunque, a menudo, también va implicito un
deseo de que € nifio vaya aprendiendo una serie de movimientos o gestos
bastante elementales, como palmadas, primeros pasos, giros de la mano...

d) Las canciones escenificadas. son composiciones que van

acompafiadas de una minima accion que, en unos casos, Se representa y que en
otros, se mima solamente. Da igual que sean interpretadas a la rueda, a la
comba, en filas, en grupo o al columpio; algunas de €ellas, en algunos casos, se
interpretaran de modo distinto, seguin sea su localizacion regional. El problema
gue nos podemos encontrar es que en muchos casos nos podemos encontrar que
los nifios adoptan como suyos cantos que realmente no van dirigidos a ellos, de
manera gque podemos considerar infantil o que pertenece a la tradicion general
de una colectividad en la que €l nifio interviene, pero sdlo como un grupo social

mas. En este grupo de canciones, percibimos un hecho histérico muy importante
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gue es € propio género: la frecuencia con que han aprendido canciones de
comba o de rueda que se forman a partir de romances de amplia difusion
popular, un gjemplo seria “ El Conde Olinos’, en los que en la mayoria de los
casos, los nifios tienden a abreviar la parte final como si se cansara de seguir €l
desarrollo del romance, sin llegar a usar totalmente la cancion original.
Ademas, algunas de estas canciones escenificadas nos cuentan una historia,
bien parcial o totalmente desarrollada, como por gemplo “ Al salirme de La
Habana” o *“ Estaba € sefior don gato” .

€) Las oraciones: en un principio debemos diferenciar aquellas oraciones
gue son de especifica tradicion infantil de las que exceden esta condicion, como
por gemplo “ el villancico” , que ademas de ser un género por si mismo por su
contenido religioso, su proceso de transmision se debe a una tradicion social
mas amplia. Podemos ver que este género esta forzado dentro de este repertorio
porque no ha surgido de forma espontanea en el mundo infantil y para que se
pueda usar, €l nifio necesita aprendérsela de memoria, con €l fin de volver a
utilizarla més adelante. Por eso debemos entender como canciones de tradicion
infantil agquellas canciones religiosas que responden a contenidos comunes,
referidos casi siempre, a elementos o personajes de la historia cristiana, que se
aprenden y se practica en la edad infantil y que se han transmitido oralmente de
generacion en generacion.

f) Formulas para echar a suertes: las retahilas o férmulas para echar a

suertes, hacen referencia a un género del cancionero infantil que es muy rico en
significados distintos a los esperados y en los que debemos leer entre lineas,
porque los contenidos que aportan pueden ser absurdos, teniendo como funcion
la de acomparfiar €l inicio de un determinado juego, preludiandolo y sefialando
guién comienza a actuar 0 quién asume un papel determinado. Muchos juegos
infantiles necesitan hacer algo previamente para saber quién se la queda o
guién se libra, por eso desde hace muchos afios, se han usado varias formulas.
Pero junto a esto, existe otro procedimiento méas utilizado entre los nifios, en el
gue participan todos, siendo a la vez un juego, y por el que generalmente se
entona una cantinela marcando €l compas, mientras se sefiala sucesivamente y
por orden a todos los nifios que participan.

g) Las burlas: uno de los elementos que debemos destacar a la hora de

estudiar este género, es que por este término se designan muchos tipos de
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composiciones como las “pegas’, “burlas y burletas’, “dichos’, “ mentiras,
patrafias y disparates’, etc. El hecho de definirnos por un elemento u otro
dependera del contexto en el que se interprete: por gjemplo si el adulto acaricia
suavemente la mano abierta del nifio pequefio tras habérsela golpeado, y esta
accion es demandada por € nifio en ocasiones en que no se ha golpeado,
estaremos ante un juego mimico. Pero si el adulto, incluso un compafiero de
juego, recita la cantinela, dirigiéndose a otro nifio, no tan pequefio como el
referido en €@ caso anterior, que también se queja tras un golpe, lo
entenderemos como una burla. No obstante, debemos entender como burlas el
género que tiene como finalidad la manifestacion, casi siempre publica, por
parte de un emisor, individual o miltiple, de una mofa que provoca una actitud,
un hecho, un defecto fisico, incluso un descuido o un error, del receptor que es
guien, ademas, sufre la burla.

h) Los trabalenguas: se deben entender como una especie de “ burla” ya

gue son cantinelas que un emisor propone a un destinatario para que las repita
con exactitud, sabiendo de su dificultad y con la cas total certeza de que, al
menos al principio, s equivocara, o que provoca un momento de mofa o burla,
por la torpeza expresiva de quien intenta el recitado. Es un tipo de juego basado
en la complicacion sonora de las expresiones sobre las que se construye la
tonada; expresiones que, suelen caracterizarse por su ilégica significativa y
gue, en ocasiones son verdaderos disparates, pero con los que los nifios
experimentan una sensacion placentera al tener conciencia de que las usan en €l
contexto de un juego. S las analizamos fuera del contexto, al tratarse de
composiciones disparatadas, comprobamos que los elementos tematicos que

forman parte de ellas, son muy escasos.

Debemos destacar que cada uno de los tipos que se proponen en la clasificacion

estan relacionados con dos etapas del nifio; € primer grupo que es el gue nos

encontramos en los primeros afios de la vida estan formados por las nanas y 10s juegos

mimicos, ya gque las composiciones son un juego sensorial en el que € nifio es sdlo

destinatario de la cantinela y protagonista pasivo de la accion, del que no se espera

ninguna respuesta, y que abarca desde e nacimiento hasta que el nifio es capaz de

expresarse oralmente con una cierta autonomia. En el segundo grupo las composiciones

se organizan de acuerdo a sus contenidos o a la finalidad con la que = interpretan; a
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este grupo pertenecen € resto de los géneros que hemos analizado y que en algunos
casos podemos encontrarlos bien como repertorio infantil o juvenil, o en general como

cancionero.

Laclasificacion del repertorio infantil que se hace en esta pagina de internet® en
la que se presenta en un principio una definicion sobre cancidn, es interesante porgue
también se muestran gemplos que ilustran textualmente las diferentes caracteristicas
gue tienen las canciones que se agrupan en cada uno de los tipos y las funciones que
desempefian cada una de ellas:

a) De juego: utilizadas en los juegos infantiles como corro, comba o
goma. También se podrian incluir las de echar a suerte y las burlas (Pinto,
pinto)

b) Nanas. también llamadas de cuna, que sirven para entretener o
dormir alos nifios, o para acostumbrarles a la cuna.

c) De habilidad: en ellas los nifios demuestran alguna habilidad,
gjemplos son los trabalenguas o las adivinanzas (El perro de San Roque no tiene
rabo)

d) Didéacticas: en ellas en las que €l nifio aprende algo, desde las partes
del cuerpo, como lecciones morales, el origen de las canciones... (Tengo, tengo,
tengo)

€) Ludicas: su funcion es entretener o divertir al nifio (Un elefante, Pin
Pon)

La clasificacion de canciones infantiles que encontramos en esta pagina de
internet®, es interesante, porque también se da una vision diferente a la clasificacion
incluyendo algunos grupos que no habiamos visto hasta € momento pero que si se
encontramos en €l repertorio infantil, por eso esta es |a propuesta de |a autora:

a) Canciones para ser dramatizadas. son composiciones acompafnadas

de una minima accion que, en unos casos, Se representa y que, en otros, se mima

solamente.

63 <http://tavimc.wordpress.com/> [Consultada el 04-V111-09)].
64 <http://cancionesinfantilesnntt.blogspot.com/2008/04/ti pos-de-canciones-infantiles.html > [Consultada
e 91X-10].
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b) Canciones para jugar a las prendas. se designara cierta tarea que

sera penalizada con quitarse una prenda si no se realiza. Ejemplo: Anton

pirulero.

c) Canciones de corro: se realizan en corro, mientras se hace otra

accion a la vez. Normal mente, acompanan a alguin juego. Hay diversos tipos:
- las que se juegan en circulo con todos los dados de las manos;
- las que se juegan sentados y alguno esconde un objeto detras de
otro, produciéndose un perseguimiento entre ambos;
- las que se juegan contando y eliminando los juegos de los
participantes.

d) Canciones de excursién: Se cantan mientras se realiza algun viaje o

paseo.

€) Canciones de pasillo 0 de pared: se cantan mientras alguien danza

entre dos filas de nifias y nifios, dispuestas formando un pasillo o pared, que
tocan palmas

f) Canciones para jugar a la comba: son utilizadas para acompanar el

juego de saltar a la comba.

g) Canciones para jugar al elastico: acompafian al juego del elastico o

goma.

h) Canciones con palmas: son las que se cantan cuando se juega al juego

de las palmitas.

i) Canciones de rifa: se utilizan para echar a suertes cualquier cosa o a

la persona a la que le toca algo.

J) Canciones de cura: se utilizan para aliviar el dafio que se hacho un

nifo o una nifa.

1.8.2. Clasificacion sin anélisis de géneros
Las autoras M2 Jesiis Martin Escobar y Concha Carbajo Martinez®® en su libro
Canciones infantiles de transmision oral en la region de Murcia: seccion y estudio
analitico, hacen referencia a un estudio general sobre las canciones y los juegos
infantiles a través no sélo de los andlisis, sino de una recopilacion y transcripcion que

abarca un estudio generad y la individualidad de cada una de las cien melodias que

65 MARTIN ESCOBAR, M2 Jesiisy CARBAJO MARTINEZ, Concha: 2009, Op Cit., p. 15.
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trabgjan. Debemos destacar que para ellas es el término de juego tradicional es “ una
serie de juegos que acompafian a canciones cuya trayectoria retrospectiva que se
remonta, al menos, hasta principios del siglo XX®” y presentan una clasificacion del
tipo de repertorio que recopilan, analizan y trabgan en su manua atendiendo a la
siguiente propuesta:

a) Palmas

b) Palmas y gestos

c) Eléstico

d) Comba

e) Pasilloy filas

Fernando Llorca®’ en d libro titulado Lo que cantan los nifios presenta los

textos de las canciones infantiles siguiendo la siguiente clasificacion:

a) Las primeras canciones h) Coplas del tiempo

b) Canciones de cuna i) Trabalenguas

c¢) Canciones de corro }) Juegos hechos por los nifios

d) Juegos de corro k) Oraciones, mondlogos y adivinanzas
€) Otros juegos con canciones I) Cosas de chicos

f) Juegos sin canciones

Laclasificacion que Miguel Manzano y Luis Diaz®® proponen en su Cancionero
Popular de Castillay Ledn, esta relacionada con la que nos encontramos en € libro de

Crivillé, ya que se desarrolla en torno a dos ciclos, € vital y € anual.

Cuna
a) Ciclo vita Infantiles
Quintos
Bodas
- Matanza
Aguinaldos
- Navidad Villancicos
Pascuas

% MARTIN ESCOBAR, M2 Jesiisy CARBAJO MARTINEZ, Concha: Ibid., p. 10.
7 LLORCA, Fernando: Lo que cantan los nifios. Valencia. Prometeo, 1914.
%8 MANZANO ALONSO, Miguel y DIAZ VIANA, Luis, 1989. OpCit., p.38.

87



Reyes

- Botargas
Invierno - San Anton y San
Sebastian
- Candelas, San Blas
y Santa Agueda
- Carnavales
- Cuaresma Petitorias
- Semana Santa Litdrgicas
Marzas
Esquileo
Rordas
Primavera Mayos
Rogativas
Cruz de Mayo
Bendicién de campos
San Antonio
- San Juan
- San Pedro
Siega
b) Ciclo anual - Recoleccion Trilla
Verano Criba
Muelo
- Toreras
- Ofertorios
- Vendimias
- Aradas
- Adviento
- Animas
Otorio Seriadas
- Interiores Hilar
Lino
Romances
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La clasificacion que hace del repertorio infantil Miguel Manzano Alonso® end

Cancionero leonés, eslasiguiente:

a) Romances

b) Canciones de corro

c¢) Canciones de comba

d) Canciones para otros juegos

€) Cantos escolares pedagdgicos

f) Sonsonetesy retahilas

La clasificacion que hace del repertorio infantil Manuel Gonzdlez y Fernandez

de Mendoza’® en e Cancionero musical infantil de Toledo eslasiguiente:

a) Animalisticas m) Inventar estrofas
b) Afadir nombres n) Movimiento

¢) Cambio de vocales fi) Narrativas

d) Comba 0) Oficios

e) Contar p) Palmadas por parejas
f) Corro q) Pargjas

g) Dar la lata r) Pelota

h) Dramatizadas ) Pillar

i) Excursion t) Romances

j) Filas u) Sin clasificar

k) Filas enfrentadas V) Suerte

I) Goma w) Trabalenguas

La propuesta que hacen Francisco José Garcia Gallardo y Herminia Arredondo
Pérez’* en e Cancionero infantil de la provincia de Huelva, es interesante porque
presentan no solo los textos completos de las canciones que han recopilado, precedidas
siempre de un dibujo que relaciona € tipo de repertorio que se va a trabgjar y también

las partituras con sus correspondientes transcripciones y es la siguiente:

%9 MANZANO ALONSO, Miguel: Cancionero leonés. Vol. 11, t. II. Salamanca. Diputacion de Ledn,
1991.

" FERNANDEZ Y GONZALEZ DE MENDOZA, Manuel: Cancionero musical infantil de Toledo.
Murcia, Campobell, 1992. ]

"I GARCIA GALLARDO, Francisco José y ARREDONDO PEREZ, Herminia: Cancionero infantil dela
provincia de Huelva. Sevilla, Fundacién El Monte, 1999.
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a) De corroy rueda
b) Parajugar en hileras

¢) Parajugar ala cuerda

h) De columpio
i) Prendas

j) Pelota

d) Palmas
€) Deelastico

f) De sortear y echar suertes

k) Nanasy de canciones de mecer
[) Para jugar con nifios pequefios
m) Con otros juegos
g) Burlas 0) Interpretadas sin juego

Otra clasificacion de canciones infantiles es la que propone Eva Melgar’ en su
libro Juegos y canciones infantiles, este libro no presenta las melodias de las
canciones, solo los textos de las mismas clasificados siguiendo la siguiente propuesta;

a) Canciones de corro, combay balon

b) Melodias populares

c) Cancioncillasy estribillos

d) Divertidos trabalenguas

Tomés Blanco Garcia’ en su libro Para jugar como jugabamos propone una
clasificacion de las diferentes canciones o retahilas propias de la infancia, pero desde €
punto de vista del juego:

a) Juego de los primeros afios

de escondite
b) Juegos de correr y coger ppor equipos
de carreray persecucion Sin equipos
varios

deir y de venir

¢) Juegos de correr y saltar  de correr
de saltar y montar
tanganasy rayuelas
d) Juegos de lanzar canicas
pelotas

objetos diversos

€) Juegos de comba de balanceo

> MELGA R, Eva Juegosy canciones infantiles. Madrid, Libsa, 2008
S BLANCO GARCIA, Tomés: Para jugar como jugabamos. Coleccién de juegos y entretenimientos de
latradicion. Salamanca. Centro de culturatradicional, Diputacion de Salamanca, 1996.
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de comba elevada
sin mimica

f) Juegos de corro con escenificaciones
con didlogo
varios de corro

0) Juegos defilas

h) Juegos de canciones

i) Juegos de fuerza

J) Juegos varios

k) Juegos de adultos

A modo de conclusion de este capitulo sblo nos queda decir, que como hemos
podido comprobar por la informacion que adjuntamos, son numerosos los
investigadores que alo largo del siglo XX han realizado investigaciones en relacién ala
cancion infantil, no sdlo desde un punto de vista préactico, con aportaciones de partituras
y textos, sino también analitico, haciendo referencia a las caracteristicas generales que
presentan cada uno de los grupos a los que hacen mencion, a las diferentes propuestas
de clasificaciones que podemos hacer y por supuesto a la importancia que tiene €l nifio
dependiendo de cada uno de los géneros.

Esto es muy interesante porque supone la base para entender el repertorio que
analizamos en capitulos posteriores, la clasificacion que se propone en cada una de las
variaciones atendiendo la que en funcién de este trabajo nos parece més completa El
cancionero infantil delaregion de Murcia, obra de M2 Jesis Martin Escobar y Concha
Carbajo Martinez y también e diferente concepto que sobre la cancién infantil se ha
tenido a lo largo de las generaciones.

Como elementos comunes a todas las propuestas decir que en todas las
clasificaciones que hemos encontrado, se tiene muy presente el tipo de canciones a que
se refieren. Con esto nos referimos, que si estamos en una clasificacion general de
cancién, ésta muestra un repertorio centrado en los diferentes ciclos de la vida y
anuales, de esta manera, las canciones infantiles pasan a formar un grupo del general,
mientras que las clasificaciones centradas en las canciones de nifios propiamente dichas,
vemos gue la primera cuestion que se presenta es s el nifio es protagonista o € nifio es

receptor y a partir de ahi se redliza la clasificacion.
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Centrandonos en estas Ultimas, decir que unas clasificaciones son méas compl etas
gue otras, que depende de si centran en las canciones con las que hacian juegos, o los
juegos que utilizaban en algunos casos canciones, de ahi los puntos de vistay elementos
utilizados para hacer que las clasificaciones sean diferentes, interesantes y, en cierto

modo, complementarias.
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Capitulo 2:

Acercamiento a las informantes en €l trabajo de campo

En este capitulo nos acercamos a las diferentes informantes realizando una breve
encuesta siguiendo € modelo que proponen los etnomusicologos Miguel Manzano y
Diaz Viana'™.

Teniendo en cuenta la dilatada experiencia de estos dos importantes
investigadores y tomando como referencia los diferentes tipos de posibilidades
etnogréficas que encontramos en Conrad Phillip Kottak ”°, nos interesa realizar en
nuestro trabgjo de campo una encuesta dirigida, para conocer e nombre de la
informante, sus datos especificos relacionados con sus recuerdos del repertorio musical
en su etapa infantil, las canciones especificas que nos van a transmitir cada una de €ellas
y s ha revertido su conocimiento en alguna generaciéon posterior, asi como datos
objetivos de nuestro trabajo de campo como son lafechay el lugar en la que realizamos
la recopilacion de la informacidn que se utiliza en este trabgjo de investigacion, o los
titulos normalizados de las canciones que nos transmitieron cada una de las informantes.

Para la normalizacion de los titulos, tomamos como referencia dos cancioneros;
el primero de dlos es e que ha redizado M2 Jestis Martin y Concha Carbajo’®, que cita
la mayoria de las canciones que recogemos en este trabajo; el segundo es el publicado
por Marita Fornaro y Matilde Olarte’’. Aquellas melodias que no aparecen en ninguno
de los dos cancioneros, también debian ser normalizadas, y por eso, en esta ocasion
utilizamos como titulo normalizado € que més veces hemos encontrado en las
diferentes versiones recopiladas.

Por supuesto, no debemos olvidar que en todos los casos, la difusion de las
canciones ha sido por transmision oral. Antes de comenzar la grabacion de la cancion la
informante explica € titulo que ella le da a la cancion, cuando la aprendio, quiénes las
cantaban s nifios y nifias juntos, o sdlo nifias, como jugaban, comentando s son

canciones de corro, de comba, de gestos, didacticas, movimientos, colocados en filas...

“MANZANO ALONSO, Miguel y DIAZ VIANA, Luis, 1989. Op. Cit., p. 50.

S KOTTAK, Conrad Phillip. 2006. Op, Cit., p. 38.

" MARTIN ESCOBAR, M2 Jestisy CARBAJO MARTINEZ, Concha, 2009. Op. Cit., p. 18.
" FORNARO BORDOLLI, Maritay OLARTE MARTINEZ, Matilde, 1998. Op. Cit., p. 92.

93



El trabajo de campo se realizo entre el 12 de septiembre de 2008 y el 28 de
febrero de 2009 en tres localidades salmantinas, la capital, Cabrerizos y Palacios del
Arzobispo.

A continuacion presentamos las informantes colocadas por orden cronolgico,

comenzando con la informante con la que tuvimos ocasion de tratar en primer lugar.
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MaDOLORESHERRERO MARTIN
1) INFORMANTE

Su nombre completo es M2 Dolores Herrero Martin, aunque todos le Ilaman
Lolita y realmente no sabe por qué. Nacio en Salamanca el 31 de marzo de 1939.
Comenta como cosa curiosa que naci6 e dia en que termind la guerra, pero que en su
casa siempre dicen “ha terminado una guerra pero la que llega es peor...”. Proviene de
una familia corta, tan solo eran tres hermanos, éstos pronto se marcharon de casa asi que
con tan solo once afios ella se considera hija Unica. No obstante tuvo grandes amigos,
gue todavia conserva'y con los que paso una infancia muy alegre.

Estudio en e colegio de las Salesianas (actual D. Bosco) desde los tres a los
Sete afos, que murié su madre, pero después continué formandose en cultura general y
en labores. Recuerda que estuvo estudiando hasta que cumplio los diecisiete afios. De
esta etapa tiene recuerdos de muchas monjas, especialmente de Sor Amelia, aunque con
las que viven todavia sigue teniendo contacto. Su padre queria que ella siguiera
estudiando pero su abuela paterna, comentaba que la nifia debia ser buena ama de casa,
y para eso tenia que dgjar de estudiar. Su padre que se habia quedado viudo y estaba
sumido en una gran tristeza, decidié hacer caso a su madre, y por eso, aungque habia
aprobado el acceso para continuar estudios, los dej6. No obstante, entre unas cosas y
otras, ademés de labores, hizo e Servicio Socid y e titulo de Mecanografia y
Taquigrafia (aunque segun ella esto era lo propio de la época). Su abuela se encargaba
de ponerle € trabgjo de labores que debia hacer cada dia, y es asi como ha llegado a
tener todo €l “gjuar” bordado aunque en gran parte lo tiene todavia sin estrenar.

Las canciones que posteriormente nos cantd, las aprendié por transmisién oral,
no en € colegio, porque la educacion era bastante recta y las monjas se centraban en
ensefiar los contenidos de cada materia, pero si en el recreo con las demas nifias de la
clase y después en Alamedilla, un parque que estd muy cerca de su casa, en € que se
juntaban muchos nifios. Normalmente, y pese a todo esto, jugaban las nifias y los nifios
de forma independiente. En el colegio eran todas las nifias de la clase, y en la
Alamedilla normalmente se juntaban las nifias de la misma edad.

Las canciones que aprendié cuando era peguefia las ha transmitido en un
principio a sus hijos (dos chicos y una chica) y actualmente a sus seis nietos con los que

juega y recuerda los momentos de su infancia, e incluso hace los gestos que tenga cada
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una de las canciones y se las repite una y otra vez hasta que se las aprenden.

Actualmente reside en Salamancay es ama de casa.

2) RECOPILACION
La recopilacién de las canciones ha tenido lugar en Salamanca el viernes 12 de

septiembre de 2008.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- Anton pirulero (gestos — movimiento)
- Cuc, cantabalarana
- El patio de mi casa (corro)
- Estaba la pastora (movimiento)
- Quisiera ser tan ata (corro)

MANUELA VILLARON ONIGA

1) INFORMANTE

Su nombre completo es Manuela Villarén Ofiiga, aunque todo € mundo le
conoce como Manolita. Nacio en Salamanca el 14 de agosto de 1923. Proviene de una
familia de seis hermanos, de los cudles sdlo uno era varon. El hecho de ser familia
numerosa y pasar largas tardes de juego con sus hermanos, hace que recuerde su
infancia como una etapa feliz, pese a que se quedd pronto sin madre. Siempre ha vivido
en Salamanca, salvo en pequefios periodos de tiempo que iba con sus hijos a Valladolid.

Comenzo su formacion infantil en € colegio de los Jesuitas y a los diez afos
hizo el ingreso para estudiar en el colegio de las Salesianas. Con motivo del estallido de
la guerra, no pudo estudiar mucho tiempo més, pero se considera que tiene una
preparacion buena. Estudié también Mecanografia y Taquigrafia, con las que aumento
su formacién. Tras terminar sus estudios comenzo6 a dar clase a los mas pequefios, en €
colegio de los Jestitas, y estuvo impartiendo clase unos cuatro afios, aunque no o
recuerda muy bien.

Las canciones que posteriormente nos cantd las aprendié por transmision oral
principalmente de las maestras. Recuerda con carifio a alguna de ellas como Sor Alicia,

Sor Carmen y Sor Felisa, de sus afios de la educacion primaria. Ella recuerda de su
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educacion infantil que jugaba mucho en el colegio de los Jesuitas, con los nifios y nifias
de la clase, pero después al comenzar los estudios en las Salesianas 10s juegos eran
unitarios al igual que @ centro, juntandose las nifias de la misma edad.

Las canciones las ha transmitido principalmente en sus clases, porque aunque ha
tenido hijos y nietos, elos no se interesaban por ellas, aunque en la actualidad le
preguntan ¢gqué canciones cantaba cuando era pequefia?; tampoco puede pasar mucho

tiempo con ellos ya que viven en Valladolid. Actualmente ella reside en Salamanca.

2) RECOPILACION
La recopilacién de las canciones ha tenido lugar en Salamanca el viernes 12 de

septiembre de 2008.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- Al jardin de la alegria
- Cucu, cantaba larana
- Pin Pon (gestos)
- Ratén quete pilla el gato (corro)

- Soy lareina de los mares (corro)

M2CARMEN GARCIA EPIFANIO
1) INFORMANTE

Su nombre completo es M2 Carmen Garcia Epifanio. Nacié en Salamanca el 25
de febrero de 1942. Era hija Unica y adoptada, y afirma que estuvo siempre muy
mimaday muy protegida por sus padres.

Con cuatro afios sus padres se trasladaron a vivir a la Granja de San Ildefonso
(Segovia). No fue a la escuela porque en esos afos de la posguerra sus padres
prefirieron darle la oportunidad de estudiar con profesores particulares, que en palabras
suyas, le proporciond “una formacion muy exquisita’. Sélo fue unos dias a la escuela
para que la direccion del centro pudiera examinarla y expedirle € titulo oficial de los
estudios reglados. Su madre la llevaba a aprender a bordar, a zurcir, a hacer punto de
cruz... es decir, lo propio de una nifia de aguella época. Musicamente, tuvo la

oportunidad de recibir clases de violin en la Granja de San lldefonso (Segovia) junto

97



con otros tres nifios, pero solo pudo estudiar un afio porque e profesor falecio. Al
parecer debia tener buen oido porque le pedian que cantara sola. Siempre le ha gustado
mucho cantar y se considera una persona muy extrovertida. Cuando era pequefiay
terminaba de hacer sus labores se juntaba con otras amigas y bien sentadas en el suelo o
jugando, se ponia a cantar con €llas.

Con once afios estuvo interna en e colegio de las Jesuitinas de Segovia y ali
permanecié durante tres cursos. Al terminar 4° de Bachiller se trasladd con sus padres al
Pardo (Madrid), donde hizo la preparacion para la Revéliday prepard e ingreso en la
Escuela de Magisterio, carrera que estudio en la Escuela Maria Diaz Jiménez de Madrid
de 1961-1964 obteniendo buenas calificaciones Es ali cuando desarrolla su etapa
pedagdgica.

Al terminar Magisterio gercié la profesion durante un afio, en € curso 1964-
1965, impartiendo educacion diferenciada a los nifios de los guardas del Palacio del
Pardo (Madrid), en dos recintos diferentes (uno para nifios y otro para nifias). También
trabajaba en clases particulares, seglin su testimonio, “iba a casa de una sefiora que les
trataba muy bien, y alli trabajaba con nifios de cuatro a catorce o dieciséis afios en
grupos mixtos y unitarios; les ensefiaba a coser y les preparaba para hacer la 12
Comunion, pero fue una etapa muy breve de un afio, porque se casd en 1965 y degj6 de
trabgjar. Durante su etapa como maestra, también ensefiaba canciones a los nifios
principalmente en el recreo, porgue aungue no estaban mucho tiempo en la “escueld’,
siempre les degjaban un ratito para que pudieran comer ago a media mafana, y
preparaban para cada dia un juego como “Pasemisi, pasemisa’, “ Al pafiuelo por detras’,
“Escondite’....

Después de casarse vino a vivir a Salamanca y, segun su testimonio, ha
disfrutado de una etapa muy bonita de su vida, ha conocido a las que ahora son sus
amigas, ha cantado en el Coro Francisco Salinas durante un afio y ha tenido seis hijos a
los que les ha cantado muchas canciones.

Las canciones que nos transmite, las recuerda de su etapa de nifia o de su
preparacion para la 12 Comunion. Durante su época como estudiante de Magisterio le
obligaron arealizar y aprender un cuaderno con un nimero determinado de cancionesy
précticamente las recuerda todas. Es cierto que en e transcurso de los afios ha ido
ampliando €& numero de canciones que canta, pero las mas populares de su etapa

infantil, se las ha cantado a sus hijos.
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2) RECOPILACION

La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Salamanca e viernes 10 de

octubre de 2008.

3) TEMAS

L as canciones que ha cantado son:
- A la zapatilla por detrés (movimiento)
- Jugando a escondite (did ogo — movimiento)
- Me casé con un enano (comba)
- Pasemisi (movimiento)
- Pin Pon (gestos)
- Soy lareina de los mares (movimiento)
- Todos los patitos (gestos)
- Vamos nifios a Sagrario

- Yupi yaya, yupi ya (movimiento)

BENIGNA TAPIA ARROYO
1) INFORMANTE

Su nombre completo es Benigna Tapia Arroyo aunque todo e mundo le conoce
por Beny. Naci6 en Cipérez (Salamanca) e 20 de mayo de 1941. Actualmente reside en
Salamanca, aunque haresidido en Madrid y en Ledn donde trabajé como institutriz.

Su formacion se basa en la Ensefianza Primaria que hizo en Grandes (pueblo
situado a5 Km. de Cipérez) y posteriormente se trasladé a Salamanca donde estudio en
un colegio religioso. Actuamente es ama de casa y directora de teatro, aunque ha
trabgjado como institutriz y como administrativo (en la Diputacion de Salamanca).
También ha colaborado con la Cruz Roja, ya que fue € lugar donde hizo las primeras
précticas.

Muchas de las canciones que nos ha transmitido las aprendié de sus tias y
abuelas con las que pasaba muchas tardes de invierno. También habla de su maestra en
la escuela de Grandes, Dia. Petra Herndndez, que procedia de Cantagallo (pueblo

situado muy cerca de B§ar, Salamanca) y le ensefié algunas canciones.
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2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Salamanca durante dos dias,
el domingo 9 de noviembre de 2008 y el sdbado 3 de enero de 2009.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
a) El 9 de noviembre de 2008:

- Al pasar la barca (corro)

- Caracol, col, col (cuando hacian apuestas)
- El patio de mi casa (saltando del brazo)
- Pasemisi (movimiento)
- Que llueva, que llueva (saltando y dando palmas)
- Tengo una mufieca (jugando a las casitas)
- Todos los patitos (gestos)
- Vamos nifios al Sagrario (oracion cantada)
b) El 3 de enero de 2009:

- Ahora que vamos despacio (excursion)

- Al corro de la patata (corro)

- Antén pirulero (gestos)

- Cucu, cantabalarana (palmas o saltos)
- ¢Donde estan las laves? (corro)

- El cocherito leré (comba)

- El sillén de lareina (movimiento)

- Estando € sefior don gato

- LaTarara(sdtar)

- Pin Pon (nana)

- Quisiera ser tan alta (saltando o palmas)
- Raton que te pilla el gato (correr)

- Soy lareina de los mares (comba)

- Yase murié € burro (ronda)

- Yo soy laviudita (escenificada)
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BRIGIDA BURRIEZA MORO
1) INFORMANTE

Su nombre completo es Brigida Burrieza Moro aunque todos le [laman Chiqui.
Nacié Salamanca en 1945, en la postguerra. Sus padres eran de Salamanca aunque tiene
ascendentes de pueblos de la provincia, pero sus abuelos paternos emigraron a
Salamanca. Tiene una hermana

Empezd sus primeros estudios en Salamanca enun colegio laico — privado (algo
que era raro en la época) y la directora (Dfia. Clotilde) era francesa, motivo por € cua
las primeras canciones que aprendié eran en francés. Su maestra se llamaba Dfia.
Manolita y era muy severa. Como en este colegio no tabia posibilidad de continuar
estudiando, se cambio a las Siervas de San José, que era un centro muy cercano a su
casa, con d fin de estudiar € Bachillerato. Alli estuvo hasta que termind e Pre-
Universitario para poder hacer los estudios superiores. Posteriormente estudié Filosofia
y Letras en la Universidad de Salamanca, seccion de Historia aunque luego ella se
especializd en Geografia. Al terminar la carrera, estuvo gerciendo como profesora de
Bachillerato en un instituto de Ecija (Sevilla) y luego e trasladd a Salamanca donde se
incorpord como docente en la Universidad de Salamanca.

Las canciones gque ha trasmitido las aprendi6 por tradicion oral en el colegio en
el recreo mientras jugaba con otras nifias (solian estar con nifias mayores), ya que
pasaban mucho tiempo en la calle y eso les facilitaba €l aprendizaje de las canciones.
Una influencia importante en su infancia fue la radio, y a través de este medio tuvo los
primeros contactos con la zarzuela, un repertorio al que es muy aficionada, ya que a su

padre le gustaba mucho y la oia en casa con frecuencia.

2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Salamanca € jueves 11 de
diciembre de 2008.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- A Atocha va unanifia
- ¢Donde vas Alfonso XI117? (corro)

- El cocherito leré (comba)
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- Estando € sefior don gato
- Soy lareina de los mares (comba)

- Yo soy laviudita (gestos)

MaMERCEDESALBA GONZALEZ
1) INFORMANTE

Su nombre completo es M2 Mercedes Alba Gonzdlez. Naci6 en Salamanca el 3
de septiembre de 1936. Vive en Salamanca aunque procede de un pequefio pueblo con
el que ha mantenido bastante relacion.

Su formacion académica comenz6 en el Colegio Publico del Principe,
actualmente Colegio Publico Padre Manjon. Después continud realizando los estudios
superiores en € ingituto Lucia de Medrano y termind su formaciéon estudiando
Magisterio en la Escuela Normal de Salamanca en 1968. Realiz0 las oposiciones y tras
aprobar comenzo a gercer en 1970, impartiendo clases en diferentes pueblos.

Las canciones que nos ha transmitido las aprendié en la escuela y también en
casa, aunque tiene un gran recuerdo de las canciones que cantaban en la calle, ya que
era donde pasaban la mayor parte del tiempo. A su madre la oy6é cantar de forma
esporadica. Destaca que las canciones que aprendié las ha transmitido a los nifios a los

gue les dio clase. Actuamente esta jubiladay sigue viviendo en Salamanca.

2) RECOPILACION

La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Salamanca € jueves 11 de
diciembre de 2008.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- Baile de la carrasquilla (corro)
- Lachata Meringiiela (movimiento)
- Mi abuelo teniaun reloj
- Pasemisi (movimiento)

- Unapulgay un ratén (movimiento)
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MaMERCEDESRENU SANCHEZ
1) INFORMANTE

Su nombre completo es M@ Mercedes Renu Sanchez. Nacié en Mélilla en junio
de 1936. Comenzd sus estudios en e colegio de monjas M2 Inmaculada del Servicio
Doméstico en Mélilla, ciudad en la que residié6 hasta que vino a Salamanca. Fue
también en esa locaidad donde completd sus estudios superiores en un instituto.
Estudié musica en € conservatorio de la localidad, completando los estudios que habia
hasta e momento y se especiaizé en piano. Ademés de su formacion instrumental,
cursd durante dos afos una asignatura “Historia en relacion a la Cultura 'y € Arte”,
como materia piloto que poco a poco la implantaron en los estudios generales del
conservatorio.

Se casd y tuvo dos hijos. Cuando sus hijos eran mayores estudid durante dos
anos en la Universidad de la Experiencia de la Universidad Pontificia de Salamanca.
Comenzd a estudiar 6rgano, pero 1o degjé en tercer curso.

Las canciones que nos ha transmitido son las que recuerda cuando jugaban y
cantaban en el patio del colegio, a las que jugaban normamente nifas solas y sin la

maestra. Actualmente reside en Salamanca, y es ama de casa.

2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Salamanca € jueves 11 de
diciembre de 2008.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- Al pasar la barca (comba)
- El cocherito leré (comba)
- Mambru se fue ala guerra
- Que llueva, que llueva

- Soy lareina de los mares (comba)
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MaJESUS ALONSO OTERO
1) INFORMANTE

Su nombre completo es M2 Jestis Alonso Otero y nacié en Bembibre (el Bierzo,
Ledn) en noviembre de 1941. Proviene de una familia de ocho hermanos y ella es la
segunda. Durante su infancia tuvo mucha movilidad debido a la profesion de su padre.

Su formacion comienza con seis afos en un colegio de monjas de Terue, y
después volvié a Bembibre (Ledn) con sus abuelos y tios. Posteriormente regresa con
sus padres y vigia de un lugar a otro, Valladolid, Asturias, Galicia, Madrid, Leon...
estando en cada uno de ellos un tiempo determinado, seguin el destino que le dieran a su
padre. Su formacionescolar larealizo en las diferentes ciudades.

L as canciones que transmite las aprendi6 jugando con las nifias o cantandolas en
la escuela, jugando con sus hermanos a corro, a la comba o a la pelota. Actuamente
reside en Salamanca, y es ama de casa.

2) RECOPILACION
La recopilacién de las canciones ha tenido lugar en Salamanca el viernes 12 de
diciembre de 2008.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- A mi burro (comba— balén)
- El sillén de lareina (movimiento)
- José se llamaba el padre (corro)

- Raton quete pillad gato

MARCELINA ALBA GONZALEZ
1) INFORMANTE
Su nombre completo es Marcelina Alba Gonzalez aunque todo € mundo la
conoce como Lina. Nacié6 Salamanca en 1929. Proviene de una familia de cuatro
hermanos, dos chicos y dos chicas, y todos tuvieron la oportunidad de estudiar.
Comenzo6 su formacion primaria en Salamanca, siendo en palabras suyas una

“alumna aventgjada’ y después estudié Auxiliar Administrativo, eerciendo en el
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Hospital Clinico Universitario de Salamanca. Actualmente reside en Salamanca y es
ama de casa.
Ella comenta que las canciones las aprendio por transmision oral jugando en la

plazuela a juegos como la combay por el contacto con sus hermanos.

2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Salamanca el viernes 12 de
diciembre de 2008.

3) TEMAS
La cancion que ha cantado es:

- Quisiera ser tan alta (comba)

JULIA BOYERO GARCIA
1) INFORMANTE

Su nombre completo es Julia Boyero Garcia. Nacié en Salamanca € 17 de
febrero de 1934.

Comenz6 su formacién en e colegio de los Trinitarios de Salamanca,
posteriormente en las Esclavas y finamente en las Jesuitinas. Por estos tres colegios
paso hasta que tuvo doce afos. Recuerda como maestras de las Esclavas a Sor Amaliay
a agunas sefioritas de la Falange que le daban clase de Educacion Fisica. A los trece
anos fue a una academia de Mecanografia y Taquigrafia. Tras € nacimiento de su
hermana Mercedes, todo cambid y tenia que cuidarla, asi que dejo de estudiar, ademéas
también por un problema de vista. Posteriormente hizo Puericultura en Cruz Roja y
comenzd a trabgar en 1972 en la misma guarderia, aunque antes habia estado
gjerciendo en € Hospital del Rey (Madrid). Cuando se casd su hermana se vino avivir a
Salamanca. Continud trabajando en la guarderia hasta que le otorgaron la invalidez.

Recuerda que en su juventud, jugaba mucho con los nifios de la calle, bien d
corro, a la peonza y a guardias y ladrones. Las canciones que nos ha transmitido las
aprendid jugando con los nifios, aunque a veces también era su tia Encarna (hermana de
su padre) la que le cantaba canciones para que se durmiera. Posteriormente ella se las

cantaba a su hermanay en la actualidad se las canta a sus sobrinos- nietos.
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Comenta que cuando jugaban en la calle estaban todos los nifios de las calles
vecinas jugando juntos, pero en los recreo sblo jugaban las nifias porque eran

ensefianzas unitarias. Actualmente es ama de casay sigue viviendo en Salamanca.

2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Salamanca el sdbado 20 de
diciembre de 2008.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- Al corro de la patata
- Me casd mi madre
- Soy lareinade los mares
- Yo soy laviudita

SEBASTIANA DEL BRIiO DE SAN VICENTE

1) INFORMANTE

Su nombre completo es Sebastiana del Brio de San Vicente aungue le gusta que
le llamen Chany. Naci6 en San Martin del Castafiar (Sierra de Francia, Salamanca) e 12
de junio de 1948. Proviene de una familia numerosa de cuatro hermanas, todas chicas, y
ella es la més pequefia

Comenzé su formacion en San Martin del Castaiiar, en la escuela del pueblo con
las maestras Carmen (5 a 7 afos) y con Catalina (7 a 10 afios). Posteriormente con diez
afnos se vino a Salamanca para estudiar interna en las Siervas de San Josg,
permaneciendo alli siete afios. Hizo €l ingreso para cursar Bachillerato y €l examen de
la Revdida, siendo de las Ultimas promociones que, habiendo superado esta prueba,
podian acceder a Magisterio, estudios que hizo durante tres afios mas en e mismo
centro.

Empez6 a gercer en Madrid y estuvo solo un afio con nifios de 5° EGB, ya que
se dio cuenta que lo que le gustaba era la educacion infantil por o que en 1970 se paso a
esta especialidad, donde esta trabajando en la actualidad. En Madrid estuvo quince afios

hasta 1982, afio en que trasladaron a su marido a Salamanca. Al regresar a esta cuidad
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estudio la especialidad de Educacion Infantil en la Escuela Luis Vives de la Universidad
Pontificia

Desde 1982 hasta 1991, hizo un voluntariado como directora de una guarderia en
un barrio de Salamanca, el Puente Ladrillo, trabagjando con nifios de dos a seis afos.
Cuando obtuvo la especialidad de Educacion Infantil la contrataron en e colegio de los
H. H. Maristas Champagnat, donde continta actualmente aungque desde el curso 2008-
2009 tiene reduccion de jornada; da clase a nifios de cinco afios.

Las canciones que nos ha transmitido las aprendié cuando era pequefia, y se las
ha ensefiado a sus alumnos, porque aunque ahora se trabgja con métodos que aportan
canciones mas actuales, ella prefiere continuar ensefiando las canciones que aprendio
cuando era pequefia.

Recuerda a sumadre, llamada Teresa, con la que pasaba mucho tiempo cantando
romances, canciones de corro y canciones populares de ronda propias del pueblo,
porque segun ella, era una gran aficionada, a igual que su hermana, de la que aprendi6
algunas melodias.

Generalmente jugaban las nifias solas en e recreo cuando estaban en e pueblo,

pero cuando estaban en la calle, era corriente jugar nifios y nifias juntos.

2) RECOPILACION
La recopilacion de las carciones ha tenido lugar en Salamanca el sdbado 20 de
diciembre de 2008.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- Al salirme de La Habana (comba)
- El caballo trotén (aprender onomatopeyas)
- Patito, patito (didactica)

MaPILAR LOPEZ ANTA

1) INFORMANTE
Su nombre completo es M2 Pilar Lopez Anta. Nacié en Va de Santa Maria
(Zamora) e 11 de octubre de 1934. A los tres meses se tradadé a El Cabaco
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(Salamanca), alli pasd su infancia y su juventud hasta que se casO. Proviene de una
familia de cuatro hermanos (tres chicosy una chica).

Su formacién comienza en la escuela de El Cabaco, y los profesores eran sus
padres. Natalia Antay Lamberto Lopez. Cada uno de ellos daba en una de las escuelas,
ya que por entonces eran unitarias, asi que a ella le daba clase su madre. Sélo hizo los
estudios primarios, pese a que en €l pueblo podian seguirse formando cuando cumplian
los catorce afios. Se casd y desde 1972 reside en Salamanca siendo ama de casa.

Las canciones que nos ha transmitido las aprendié jugando con bs nifias en la
escuela bien a la comba o a corro. Comenta que siempre jugaban en e recreo, los
sabados y los domingos y también a veces después de comer, se iban pronto a la escuela
para pasar un rato juntas antes de entrar en clase.

Generamente jugaban con las nifias mayores pero solo ellas, aunque en algin

juego podian estar todos juntos.

2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Salamanca el sdbado 27 de
diciembre de 2008.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- Al pasar la barca (comba)
- El cocherito leré (corro — comba)
- El patio de mi casa
- Estando €l sefior don gato (movimiento)

- Tengo una mufieca (corro)

VISITACION MACIASMANZANO
1) INFORMANTE

Su nombre completo es Visitacion Macias Manzano. Nacié en Villaseco de los
Gamitos (Salamanca) en marzo de 1924. Paso su infancia en Villaseco, procede de una
familia de seis hermanos (cuatro chicos y dos chicas)

Comenzo su formacion en la escuela del pueblo, donde gercia de maestra Diia.

Ceferina Calvo. Estuvo en esta escuela hasta los doce afios; posteriormente se fue a
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Salamanca para estudiar €l Bachillerato, estuvo interna en las Siervas de San José dos
anos. De las maestras que tuvo en las Siervas recuerda con carifio a la Madre
Evangelina y a la Madre Francisca. Posteriormente se marcho a estudiar a colegio de
las Siervas de San José en Madrid donde estuvo otros cinco afos. Hizo € examen de
Revdlida conocido entonces como “Examen de Estado”. Al aprobar € examen, se vino
a Sadlamanca y comenzo sus estudios de Magisterio en las Siervas de San Josg, ella
especifica que “quince asignaturas (practicas, pedagogias y labores)”. Nunca gjercié de
maestra, ya que a terminar sus estudios regresd a pueblo para encargarse del negocio
de sus padres. Se quedd dli con ellos, trabajando en e negocio familiar y
posteriormente se caso.

Al enviudar, hace treinta afios, cambio su residencia a Salamanca, sus hijos (que
ya habian terminado sus estudios universitarios) le convencieron para que dejara el
pueblo y se fueraala capital.

Siempre habia querido estudiar en la Universidad pero sus hijos le decian que
era muy mayor para poder entrar, asi que se matriculé en la Escuela de Artesy Oficiosy
alli aprendio pintura, dibujo y costura. Estuvo ali muchos afios, hasta que suprimieron
laescuela para que pasara aimpartirse alli € Bachillerato Artistico. Como a ellale gusta
mucho este arte, decidié formar un grupo con unas amigas, a que van a pintar y se
corrigen unas a otras. No contenta todavia con su formacién, decidio matricularse en la
Universidad de la Experiencia en la Universidad Pontificia de Salamanca y todavia
sigue vinculada a €ella, cursando tres asignaturas optativas por curso. Le gusta mucho
cantar y forma parte del coro de los antiguos alumnos de la Universidad.

Las canciones que nos ha transmitido las aprendié por tradicion ora en €
colegio, jugando con las nifias mayores en los recreos y también por la tarde. Las

canciones se las ha transmitido también a sus hijos cuando eran pequefios.

2) RECOPILACION
La recopilacién de las canciones ha tenido lugar en Salamanca el sabado 27 de
diciembre de 2008.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- Al corro de |la patata (corro)

- El patio de mi casa
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- Mambru se fue ala guerra
- Quisiera ser tan dta

- Soy lareina de los mares

ESPERANZA GARCIA FRAILE
1) INFORMANTE

Su nombre completo es Esperanza Garcia Fraile. Nacié en Salamanca € 11 de
abril de 1943. Toda su familia es de Salamanca, sus padres, abuelos... y siempre ha
estado en la capital, donde reside actualmente.

Su formacion comenzo en el colegio del Principe, porque estaba muy cerca de su
casa, y lo abandondé muy pronto, porque ayudaba a su madre cosiendo camisas a
medida. Pese a esto, tiene los estudios primarios y recuerda con mucho carifio a sus
maestras de ese periodo, Dfia. Carmen y Diia. Paula.

Cuando ya era mayor, trabajo durante diez afios, porque segin afirma ela,
gueria tener su propio dinero. No obstante, después de trabgjar, iba a estudiar en la
enseflanza nocturna a colegio de las Jesuitinas, donde estuvo durante tres afnos.
Comenta que aunque comenzaron muchas, era muy duro compaginar ambas taresy tras
el periodo formativo consiguié aprobar €l examen de la Revadida. Se casd y desde
entonces se ha dedicado a su familia. Tiene dos hijos, un chico y una chica.

Las canciones que nos ha cantado las aprendi6 en la cale; aunque €ella dice que
salia muy poco a jugar, luego afirma que en aguella época, “la verdad es que era como
s vivieran en la calle”. Lo que s era cierto es que principalmente jugaban las nifias
solas. Algunas canciones que nos canta, se las ha transmitido a sus hijos. Al mayor le
costaba mucho comer y para que comiera le cantaba canciones hasta que €l las aprendia

y entonces tenia que buscar nuevas melodias.

2) RECOPILACION
La recopilacion de las carciones ha tenido lugar en Salamanca el sdbado 27 de
diciembre de 2008.

3) TEMAS

L as canciones que ha cantado son:

- Al corro de la patata (corro)
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- Cuatro pafiuelucos
- El cocherito leré (comba)
- El patio de mi casa (comba)

- Quellueva, que llueva

CONSOLACION MULASDEL CASTILLO

1) INFORMANTE

Su nombre completo es Consolacion Mulas del Castillo, aunque la conocen por
Chony. Nacio en Pefiaranda de Bracamonte (Salamanca) el 4 de septiembre de 1948.

Comenzd a estudiar en e colegio de la Encarnacion de Pefiaranda de
Bracamonte a la edad de tres afos. Alli estuvo hasta que termind los estudios de
Bachiller con diecisiete afios. Después se marcho a Vitoria donde estuvo estudiando en
un centro privado, la especialidad de preparador fisico durante un afio. Al terminar, se
vino a Salamanca para hacer un curso de preparador de balonmano, balénvolea,
atletismo y baloncesto. Después regresd a Pefiaranda de Bracamonte, donde impartié
clases gratuitamente durante dos meses en €l colegio de la Encarnacién, y més tarde
estuvo durante uno o dos cursos contratada en e mismo.

Se casO y se tradado a vivir a Salamanca, dejando la profesion para dedicarse a
su familia. Desde hace quince afios ha vuelto a trabajar en su profesion, impartiendo
clases de gimnasia de mantenimiento y de pilates para madres y padres en e Colegio
Calasanz tres dias por semana. Ademas de estos trabajos es ama de casa.

Las canciones infantiles que posteriormente nos cantdé las aprendié por
transmision oral cantando en el patio del colegio en € recreo y también en las clases con
las monjas. Recuerda que cuando eran pequefios los nifios y nifias estaban todos juntos,
pero cuando crecian los nifios iban a estudiar a instituto y en €l colegio se quedaban
solamente |as nifias.

Las canciones las ha podido transmitir a sus hijos y a sus cuatro nietos. También
recuerda que cuando tenia que cuidar alos nifios de la Encarnacion porque se iba alguna

monja, ellales transmitia este repertorio y les cantaba todas estas mismas melodias.
2) RECOPILACION

La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Salamanca el martes 30 de
diciembre de 2008.
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3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- Debajo de un boton
- Pin Pon (gestos)

- Que llueva, que llueva

ADELAIDA SANCHEZ RIOLOBOS
1) INFORMANTE

Su nombre completo es Adelaida Sanchez Riolobos aungue todos la conocen por
el nombre de Adela. Naci6 € 22 de mayo de 1952 en Migjadas (un pueblo extremefio
gue no conoce, ya que se fue de ali con tan solo tres meses).

Comenzo a estudiar en Hervés y después se marchd a Malpartida de Plasencia
donde estuvo interna durante siete afios en € colegio de las Josefinas Trinitarias de
Plasencia. Alli estudié € Bachillerato y posteriormente € Preuniversitario en €
Instituto Beatriz Galindo en Madrid, siendo en la capita donde estudié su carrera
universitaria. Empieza por lo tanto su formacion en Plasencia, entrando interna a los
nueve afosy sale de ali con dieciséis. Aunque fue a la escuela anteriormente, todos los
recuerdos que tiene son de esta etapa. Se acuerda no solo |os nombres de las monjas que
le cuidaban como Sor Alicia, Sor Covadonga, Sor Judi, Sor Benjamina, sino que
también recuerda el nombre de algunos de los maestros como D. Agustin o Dfia. Isabel,
de la que guarda un especial recuerdo porque le daba matematicas que era su asignatura
favorita. También recuerda a profesores del Bachillerato como D. Venancio (latin), D.
Hilario (francés)... Tras terminar € Preuniversitario comenzé a estudiar Biologia en la
Universidad Complutense de Madrid y en el Ultimo curso de carrera comenzo a trabajar
en e CSIC en d Ingtituto Ramén y Cgja donde a terminar, hizo su tesnay la tesis
doctoral.

Esta gerciendo en su profesion desde que termind. Leyo la tesina en julio de
1975 y ya en enero de 1976 estaba gerciendo como becaria. Su tesis la defendio en
1978. Tras un breve periodo en Madrid, se fue a Cérdobay posteriormente a Salamanca
al departamento de Biofisica junto con su Jefe de Departamento de Madrid, en lugar de
ir a Estados Unidos que era lo que tenia previsto. Desde entonces continda en
Salamanca, donde ha obtenido su plaza de titular de la Universidad de Salamanca y

actualmente es docente de la Facultad de Medicina.
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Cuando era pequefia cantaba mucho, pero mirando a lo lgjos reconoce que en la
época que le toco vivir, habia muy poca cultura musical. Si que es cierto que tenian la
asignatura de musica, pero que realmente no la recuerda como una de las materias
fuertes. Se hacia hincapié en la musica tradiciona de los pueblos de donde venian las
internas pero que en este aspecto, eran personas poco cultas.

Las canciones que posteriormente canto, las aprendioé por transmision ora a
escucharlas cuando se juntaban todas las chicas bien en los recreos o en los fines de
semana. Resalta que no se juntd con chicos hasta que llegd a la Universidad. Algunas de
las canciones que canta las aprendié cuando ella era pequefia y también recuerda que

cantaba con sus padres y su hermano.

2) RECOPILACION
La recopilacién de las canciones ha tenido lugar en Cabrerizos (Salamanca) €

viernes 9 de enero de 2009.

3) TEMAS

L as canciones que ha cantado son:
- Al pasar la barca (comba)
- Cuc, cantaba larana
- Debajo de un boton
- ¢Donde estén las llaves? (movimiento)
- El sillén de lareina (movimiento)
- El jardin de la alegria (movimiento)
- El cocherito leré (comba)
- Estando € sefior don gato (movimiento)
- Lachata Meringiiela (movimiento)
- Los pollitos dicen (gestos)
- Pasemisi (movimiento)
- Quisiera ser tan ata(corro)
- Raton quete pilla el gato (corro)
- Soy lareina de los mares (comba)

- Tengo una mufieca (corro)
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MaDEL CARMEN RODRIGUEZ CANCELAS
1) INFORMANTE

Su nombre completo es M2 del Carmen Rodriguez Cancelas. Nacié en Barcia
del Barco (Zamora) el 6 de enero de 1952.

Comenzé su formacion en el pueblo cuando tenia seis afios, ya que ella afirma
gue en esa época no habia Preescolar, y estuvo en la escuela hasta los once afios. A esa
edad se marcho a colegio Amor de Dios de Zamora como interna, que segun ellaerala
mejor opcion para poder estudiar, aungue a ella no le gustaba estar interna, y ali curso
hasta 4° de Bachillerato. En 5° de Bachillerato se fue a estudiar a Ingtituto de
Benavente, donde hizo también 6° y COU. Al terminar, se vino a Salamanca para
estudiar la carrera de Magisterio entre los afios 1975y 1978.

Se casO en 1977 y dos afios més tarde tuvo a su hija. En un principio y durante
ocho afos estuvo dedicada a la formacion de su hija 'y estudiando en la Facultad de
Psicologia. Cuando terminé se puso atrabajar en una tienda de deporte.

Cuando su hija cumplié los doce afios, comenzé a trabgjar como maestra
interina, y estuvo durante muchos afios gjerciendo en diferentes pueblos de la provincia
de Salamanca como maestra en la especiaidad de inglés. De este trabgjo ella destaca
localidades como Ciudad Rodrigo, pueblos en la zona de Béjar, Alba de Tormes,
Cavarrasa de Abgjo, Cavarrasa de Arriba.. Aprobd las oposiciones y los dltimos
cuatro afos ha estado en dos pueblos de la Sierra de Francia (El Maillo y El Cabaco)
como directora del centro. El curso pasado se tradadé a Calzada de Valduciel
(Salamanca) donde esta trabajando actual mente.

Las canciones que posteriormente cantd las aprendié cuando era pequefia en los
recreos jugando con las demés compafieras a la goma, la comba, la pelota, a
“esconderite” como decian en su pueblo, y también con la maestra Dfia. M2 del Carmen
Margallo ya que cantaban al comienzo y salida de clase.

Lo que si recuerda es que en las canciones estaban siempre las nifias solas,
aunque salian a patio todos juntos, los juegos eran diferentes. Las canciones bs ha
transmitido también a su hijay en algunos casos en las escuelas en las que ha impartido
clase, pero en esta segunda opcién reconoce que no ha podido transmitirlas mucho ya
gue su especialidad es inglés. Actualmente reside en Cabrerizos (Salamanca) y sigue en
activo.
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2) RECOPILACION

La recopilacién de las canciones ha tenido lugar en Cabrerizos (Salamanca) €

viernes 9 de enero de 2009.

3) TEMAS

L as canciones que ha cantado son:
- Al pasar la barca (comba)
- Cucu, cantabalarana
- Debgjo de un boton
- ¢Donde estén las llaves? (movimiento)
- El cocherito leré (comba)
- El sillén de lareina (movimiento)
- Estando € sefior don gato (movimiento)
- Lachata Meringiiela (movimiento)
- Pasemisi (movimiento)
- Quisiera ser tan alta (corro)
- Raténque te pilla el gato (corro)
- Soy lareina de los mares (comba)
- Tengo una mufeca
- Unadoli (comba)

Ma2CARMEN MIGUEL CASCON
1) INFORMANTE

Su nombre completo es M2 Carmen Miguel Cascon. Nacié en Villoria
(Salamanca) €l 23 de septiembre de 1968.

Comenzd su formacion con cinco afos en un colegio de Palencia ya que como
su padre era Guardia Civil, tenian mucha movilidad, y aunque sabe que estuvo en algun
centro mas, ella recuerda este colegio como su primer centro de formacién. En Palencia
estuvo tres 0 cuatro afios y cuando comenzaba a estudiar 3° de EGB se vinieron a
Salamanca. Aqui estuvo en dos colegios publicos diferentes porque se cambiaron de
domicilio: e Colegio Gran Capitan (en & que estuvo un afio o dos) y € Colegio
Filiberto Villalobos (donde hizo de 6° a 8° de EGB). Al terminar continud sus estudios
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en € instituto Mateo Hernandez donde curso Bachillerato y COU para pasar después a
la Universidad de Salamanca, donde estudié Filologia Inglesa.

Ha podido gjercer su profesion aunque poco. Al terminar de estudiar se marcho a
vivir a Pama de Mallorca durante tres afios y medio. Alli estuvo trabagjando en un
centro educativo concertado durante un afio. Se volvié a Salamanca y es aqui donde
trabgja en algunas academias como profesora de inglés y también como profesora de
espanol para extranjeros.

Las canciones que posteriormente canto las aprendio de su primera maestra en
Palencia, y de este repertorio una cancion que, en sus palabras, “me ha dejado
especialmente marcada’ y que la recuerda muy bien porgque también se la ha transmitido
a sus hijos. Aprendi6 estas canciones en € juego con otras nifias y amigas en la calle, y
comenta que sdlo jugaban las nifias de la misma edad, ademas también ha cantado
bastantes veces a sus hijos las canciones que aprerdié de los discos que ha ido

comprando. Actualmente reside en Cabrerizos (Salamanca) y es ama de casa.

2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Cabrerizos (Salamanca) €

viernes 9 de enero de 2009

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- Estando € sefior don gato (movimiento)
- Pasemisi (movimiento)
- Quisiera ser tan alta(corro)
- Ratén quete pilla el gato (corro)

- Soy lareina de los mares (comba)

ARACEL| ALONSO SANCHEZ
1) INFORMANTE
Su nombre completo es Araceli Alonso Sanchez. Nacié en La Fregeneda

(Salamanca) en 1957.
Comenzo a estudiar en la escuela del pueblo donde nacié hasta los diez afios de

edad; recuerda como maestra a Dila. Quitina que pese a que era muy mayor era “una

116



maestra de vocacion”. A los diez afos se marcho a estudiar al colegio de las Isabeles en
Alba de Tormes donde estudié todo el Bachillerato elemental y superior. Tras terminar
se vino a Salamanca a estudiar COU a Ingtituto Torres Villarroel. Al terminar hizo
Ciencias Empresariales en la Universidad de Salamanca, y lleva trabgjando desde que
termind los estudios. En un principio comenzo6 en una empresa privada 'y posteriormente
aprobd unas oposiciones y desde 1985 esta gjerciendo su profesion en la Administracion
Publica.

Recuerda que las canciores que posteriormente nos canto, las aprendio jugando
con otras nifias en los recreos y en tiempos de ocio, antes y después de sdlir de la
escuela. Generalmente jugaban nifias solas y principamente se las cantaban las
mayores, que eran las que les ensefiaban |0s juegos tradicionales. Algunas canciones se
las ha podido transmitir a su hijo, pero solo las més infantiles ya que, segun afirma ella,
al ser un chico no tiene los mismos intereses. Actualmente reside en Cabrerizos
(Salamanca) y estd en activo.

2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Cabrerizos (Salamanca) €
lunes 12 de enero de 2009.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- ¢Donde estén las llaves? (movimiento)
- Estando €l sefior don gato (movimiento)
- Pasemisi (movimiento)
- Quisiera ser tan alta (corro)
- Raton quete pilla el gato (corro)

MaDE LA PAZ Y DEL CARMEN GARCIA LOZANO
1) INFORMANTE
Su nombre completo es M2 de la Paz y del Carmen Garcia Lozano, aunque todos
le llaman Paz. Naci6é e 7 de julio de 1951 en Salamanca, aungque toda su familia

procede de la zona de Villares de la Reina (Salamanca)
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Su formacion comenzd en un colegio infantil cercano a actual Barrio Vida
cuando tenian tan solo un afio. El nombre que recibia era la “escuela de los cagones’
(porque eran nifios muy pequefios uno, dos y tres afios), aunque de esta etapa no
recuerda nada. Posteriormente paso a estudiar a colegio Francisco de Vitoria con cinco
0 seis afos y tras terminar 1° de EGB se marché (por motivos familiares) ala escuela de
los Villares con la maestra Diia. Vaentina (que segun ella era muy mayor porque ya dio
clase a su madre cuando tenia cuatro afios). Aqui estuvo tres cursos estudiando y al
terminar 4° de EGB. regresd nuevamente a colegio Francisco de Vitoria donde terminé
toda la Primaria. Posteriormente hizo € examen de ingreso a Instituto Lucia de
Medrano donde cursd e Bachillerato. Termind y se presentd a unas oposiciones a
correos donde estuvo trabajando durante unos afios.

Como ella queria estudiar una carrera universitaria, tras haberse casado, decidio
comenzar Psicologia en la Universidad de Salamanca. Al terminar estos estudios
comenz6 a trabgjar como profesora en distintos colegios publicos de Educacion
Primaria y Secundaria de la provincia de Salamanca y de Avila, como profesora
interina.

Recuerda que cantaba mucho y que hacian juegos de corro, de reparto, de
mimica o0 gestos, otros de comba, otras canciones que simplemente las cantaban...
Comenta que las canciones las aprendio principalmente jugando con sus iguales enel
recreo 0 en la calle porque disponian de muchos espacios abiertos. Explica que en
verano, por las noches salian todos a “fresco” y alli no sdlo jugaban los nifios sino que
también |os adultos compartian con ellos las canciones actuando todos juntos.

Al cantar y jugar no solo estaban las nifias, sSino que se juntaban todos los nifios
de la zona, aunque en las escuelas sdlo estaban ellas, pese a que en e mismo centro
estaban todos. Esto se conseguia porque salian al patio ajugar a horas distintas |os nifios
y las nifias, y por eso no habia opcidn de que se pudieran jugar juntos .

Al seguir todavia en activo, y con la profesion que tiene ha podido transmitir
bastantes canciones e incluso recuerda una experiencia que llevaron a cabo en un centro
de Cebreros (Avila) en € que todos los profesores se implicaron para transmitir a los
nifios de diferentes edades, canciones y juegos adaptados a sus edades. Tras esta
experiencia, los profesores vieron cdmo los nifios seguian cantando en afios sucesivos
las canciones que habian aprendido en esa experiencia piloto.

Actuamente reside en Cabrerizos (Salamanca) y esta en activo como profesora

orientadora en la especialidad de Psicologia.
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2) RECOPILACION
La recopilaciéon de las canciones ha tenido lugar en Cabrerizos (Salamanca) el
lunes 12 de enero de 2009

3) TEMAS

L as canciones que ha cantado son:
- Al jardin de la alegria (movimiento)
- Cucu, cantabalarana
- Debajo de un boton
- ¢Donde estén las llaves? (movimiento)
- El cocherito leré (comba)
- Estando e sefior don gato (movimiento)
- Pasemisi (movimiento)
- Quisiera ser tan ata (corro)
- Raton quete pilla el gato (corro)
- Soy lareina de los mares (comba)

ANA BRUFAU REDONDO

1) INFORMANTE

Su nombre completo es Ana Brufau Redondo. Nacié en Salamanca en 1958.
Comenz6 su formacion a los tres afios en € Colegio religioso de Las Teresianas de
Poveda en Salamanca con profesoras teresianas y seglares, y estuvo ali hasta 1° de
Bachillerato, que cambié de colegio y estuvo otros tres cursos en € colegio de las
Jesuitinas. De su primera etapa recuerda algunos nombres de las maestras como Dfia
Isabel que erateresianay Dfia. Carmen de los Rios gque era la directora de | as pequefias.
En 5° de Bachillerato se cambi6 al instituto Torres Villarroel que fue e primer centro
mixto de Salamanca y termind su formacion realizando la licenciatura de Ciencias
Quimicas en la Universidad de Salamanca.

Las canciones que posteriormente cantd las aprendié cuando era pequefia.
Comenta que las aprendian de otras nifias jugando en los recreos, aunque recuerda a una
profesora de musica que tuvo en las Teresianas de Poveda, Diia. Pilar Magadan, que les

ensefid muchas melodias tradicionales y populares de la ciudad.
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Estas canciones, las ha podido transmitir a sus hijos, le gusta mucho cantar,
ademas proviene de una familia de varios hermanos, que pasaban varios momentos del
dia jugando. Cuando estaban en e colegio, a ser diferenciado, jugaban solas, pero en
cambio los fines de semana, se ponian a jugar todos juntos (nifios y nifias) y de vez en
cuando, incluso ellos también se animaban a jugar ala comba.

Actuamente reside en Las Dunas (Cabrerizos, Salamanca) y esta en activo

trabajando en un Ingtituto de Investigacion.

2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Cabrerizos (Salamanca) el
lunes 12 de enero de 2009

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- ¢Donde estén las llaves? (movimiento)
- El patio de mi casa (movimiento)
- Estando €l sefior don gato (movimiento)
- Pasemisi (movimiento)
- Patito, patito
- Quisiera ser tan dta(corro)
- Raton quete pilla el gato (corro)

- Soy lareina de los mares (comba)

M2PILAR GOMEZ HERRERO
1) INFORMANTE

Su nombre completo es M2 Pilar GOmez Herrero. Nacié en Salamanca el 18 de
agosto de 1958, y slempre ha vivido en la capital.

Comenzo su formacidn en Salamanca. Vivia en la Carretera de Béjar y proviene
de una familia muy numerosa; siete hermanos. Estudio en un principio toda la EGB en
el colegio Juan del Enzina 'y después siguid estudiando en € colegio Divino Maestro
donde realiz0 secretariado. De esta primera etapa recuerda el nombre de su maestro D.
Pedro que le dio mateméticas y lengua en €l colegio Juan del Enzina. Se casd a los

diecisiete afios y aunque se estaba preparando para comenzar a estudiar Bellas Artes, no
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pudo hacerlo. Al casarse se marchd a vivir a Peflaranda de Bracamonte (Salamanca),
donde tuvo a sus dos hijos y tras dos afios ali, se volvieron a Salamanca por € trabgjo
de su marido. Cuando regresO a Salamanca, se puso a estudiar otra vez, hizo cursos de
Informética y € titulo de Auxiliar de Clinica, compaginando su trabajo en casay la
atencién alos nifios, y como ella afirma, “en sélo un afio porque estaba trabajando fuera
de casa y también con los dos nifios, pero me lo propusey lo terminé...”.

Hatrabagjado en diferentes sitios, estuvo doce afios en la Universidad Pontificia
como personal de mantenimiento, después otros once en la Renfe y en la actualidad esta
trabgjando como Aukxiliar de Clinica en Salamanca.

De las canciones que cantaba cuando era pequefia recuerda que las aprendio en
el colegio principamente, entre los nifios, aunque también recuerda que las maestras en
clase les ensefiaban algunas melodias, pero resalta que donde las aprendi6 fue en la calle
gue era donde pasaban la mayor parte del tiempo libre. En su caso jugaban nifios y
nifias. Al ser tantos hermanos, muchas veces jugaban todos juntos y recuerda que
también en € colegio, cuando eran pequefios.

Las canciones que posteriormente nos interpretd las ha podido compartir
también con sus hijos. Le gusta mucho cantar y ademas, a ser madre tan joven las
cantaba y las bailaba con ellos. Actualmente reside en Aldealengua (Salamanca) y esta
en activo.

2) RECOPILACION
La recopilacién de las canciones ha tenido lugar en Cabrerizos (Salamanca) €
sabado 17 de enero de 2009

3) TEMAS

L as canciones que ha cantado son:
- Al jardin de la alegria (movimiento)
- Cuc, cantaba larana
- Debajo de un boton
- ¢Donde estén las llaves? (movimiento)
- El cocherito leré (comba)
- Estando € sefior don gato (movimiento)
- Lachata Meringuela (movimiento)

- Pasemisi (movimiento)
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- Quisiera ser tan ata (corro)
- Raton quete pilla el gato (corro)
- Soy lareina de los mares (comba)

- Tengo una mufieca

M2VICENTA SANCHEZ MARCOS

1) INFORMANTE

Su nombre completo es M2 Vicenta Sanchez Marcos, aungue todos la Ilaman
Vicen. Nacié en Salamanca en un barrio que se llamaba Salas Pombo, y que
actualmente es el barrio de San Bernardo.

Comenzd su formacion a los siete afios en e colegio de las Misioneras de
Salamanca, del que no tiene grandes recuerdos porque “las monjas eran muy duras’ y
no le gustaba. Posteriormente fue a colegio de los Trinitarios cuando tenia catorce afnos
para hacer cultura general y de aqui recuerda especiadmente a Sor Nieves aunque
reconoce que no le gustaba estudiar. Comenta que se crié en la calle porque ella eralo
gue queria, y asi fue transcurriendo el tiempo hasta que cumplié los diecisiete afios.
Después hizo un curso de Puericulturay comenzo a trabajar en el Hospital Clinico de
Salamanca como Auxiliar de Clinica.

Cuando ya estaba trabgjando hizo la especialidad de Técnico Auxiliar de
Laboratorio en Formacion Profesional 2 y ahora esta trabajando en el Laboratorio de
Transfusion Sanguinea en e Hospital Clinico de Salamanca. Pese a que no era una
buena estudiante, pudo completar su formacion. Proviene de una familia humerosa
aungue ella es la primera chica y piensa que ese fue e motivo por € que le exigieron
menos en |os estudios.

L as canciones gque posteriormente canto las habia aprendido por transmision oral
en los recreos y en la cale. Vivia en un barrio de matrimonios jévenes, habia muchos
nifios, aproximadamente veinticinco. En € colegio solo estaban nifias, pero ella
defiende que donde aprendié las canciones fue en la calle que era donde pasaba la
mayor parte del tiempo. Todo este repertorio las ha transmitido a sus sobrinos porque a

todos les gusta mucho cantar. Actualmente reside en Salamancay esta en activo.
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2) RECOPILACION
La recopilacién de las canciones ha tenido lugar en Cabrerizos (Salamanca) €l
sabado 17 de enero de 2009

3) TEMAS

L as canciones que ha cantado son:
- Al jardin de la alegria (movimiento)
- Cuc, cantaba larana
- Debajo de un boton
- ¢Donde estén las llaves? (movimiento)
- El cocherito leré (comba)
- Estando € sefior don gato (movimiento)
- Lachata Meringuela (movimiento)
- Pasemisi (movimiento)
- Quisiera ser tan ata(corro)
- Ratén quete pilla e gato (corro)
- Soy lareina de los mares (comba)

- Tengo una mufieca

M2aLUCIANA SANCHEZ AVIiS
1) INFORMANTE

Su nombre completo es M2 Luciana Sanchez Avis, aungque todo e mundo le
conoce con €l nombre de Luci. Naci6 el 25 de abril de 1952 en Caceres.

Proviene de una familia de tres hermanos pero debido a la temprana muerte de
su madre, han convivido siempre con sus tios, asi que considera a sus primos como
hermanos, y por tanto su familia comprendia los seis hijos. Como toda la familia de su
madre, con la que tenian mucha relacion, residia en Céceres, han podido pasar mucho
tiempo todos juntos. Comenzd su formacidn con tres afios, en lo que actualmente seria
Educacion Infantil, en €l colegio Cristo Rey de Caceres (ubicado en el barrio Antiguo
de Céceres). Alli estuvo hasta los ocho afios, ya que a partir de esa fecha su familia se
tradadd a Cartagena. De esta etapa recuerda el nombre de diferentes maestras como la

Madre Encarnacién que le dio clase cuando era muy peguefia.
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En Cartagena estuvo un afio en un colegio publico y posteriormente en otro
colegio de monjas. De este momento recuerda € nombre de la Sefiorita Carmen que le
ensefio la cancion “Jugando al escondite” pero cantada a dos voces, y fue la primera vez
gue €ella canté a dos voces. Regresd nuevamente a Caceres donde comenzoé a estudiar
Bachillerato en Paideuterion (un colegio privado y laico) y alli estuvo hasta 4°. También
en Céceres estudio el Bachillerato superior y posteriormente se trasladé a Salamanca
para estudiar Ciencias Quimicas en la Facultad de Ciencias de la Universidad de
Salamanca. Desde que termind ha estado redlizando diferentes trabajos y tiene un
master en Medio Ambiente.

Las canciones que posteriormente nos canto las habia aprendido principa mente
jugando con las nifias. Generalmente jugaban ellas solas, aunque algunas veces cuando
estaban en la calle podian jugar con los nifios a corro; en € colegio estaban solo nifias.
Las canciones las ha podido transmitir a su hijo, pero solo las propias de los més
pequefios como “Debajo un botdn”, ya que segun €ella, “a ser chico, las inquietudes no
son las mismas’. Actuamente reside Salamanca y trabaja en la Administracion como

funcionaria Técnico de Gestion.

2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Cabrerizos (Salamanca) €
sébado 17 de enero de 2009

3) TEMAS

L as canciones que ha cantado son:
- Al pasar la barca (comba)
- Debajo de un boton
- ¢Donde estén las llaves? (movimiento)
- El cocherito leré (comba)
- El sillén de lareina (movimiento)
- Estando el sefior don gato (movimiento)
- Lachata Meringiiela (movimiento)
- Pasemisi (movimiento)
- Quisiera ser tan ata (corro)
- Ratén que te pilla el gato (corro)
- Soy lareina de los mares (comba)
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- Tengo una mufeca

ROSA M2PEDRERO LOPEZ
1) INFORMANTE

Su nombre completo es Rosa M2 Pedrero Lopez. Nacio en Salamanca el 12 de
febrero de 1951. Proviene de una familia corta, son sdlo dos hermanos, un chico y una
chica

Comenzd su formacion a los seis afios pero recuerda que muchas cosas ya las
aprendian en casa; por gemplo, en su caso, cuando ella comenzo la escuela ya sabia
leer, escribir y realizaba algunas cuentas porque se las habian ensefiado sus padres Rosa
y Antonio. No recuerda el nhombre del colegio, pero sabe que era un colegio publico que
estaba muy cerca de su casa en la Calle del Grillo, aunque si recuerda el nombre de la
maestra que le dio clase: Dila. Marina. En este colegio estuvo desde los seis a los diez
anos, y posteriormente se trasadd a colegio de las Trinitarias donde terminG sus
estudios de Bachillerato. Estudié Enfermeria en la Universidad de Salamanca. Al
terminar se puso atrabgjar, y gerciendo como enfermera, estudié Orientacion Familiar
en la Universidad Pontificia de Salamanca. Actuamente esta trabgjando como
enfermera en € Hospital Clinico de Salamancay da clases en la Universidad Pontificia
de Salamanca.

Las canciones que posteriormente nos canta, las aprendié wn otras nifias en la
cale y también en casa porgque sus padres cantaban, a su madre le gustaba mucho la
copla y cantaba mucho este repertorio. Por eso cuenta que la transmisién y e
aprendizaje, en su caso, viene por una doble via, en casay en lacale.

Cuando jugaban generalmente eran juegos de nifias, pero ella tenia su pandilla
de amigos en la que habia nifios y nifias y jugaban todos, a diferencia del colegio en €
gue solo estaban nifias. Comenta que no ha podido transmitir las canciones porque no
tiene hjos ni sobrinos, pero que las ha podido compartir con personas de su generacion
gue se han puesto a recordarlas y que para ella ha sido una bonita experiencia

Actualmente reside en Salamancay sigue en activo.
2) RECOPILACION

La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Cabrerizos (Salamanca) €

domingo 25 de enero de 2009
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3) TEMAS

L as canciones que ha cantado son:
- Al jardin de la alegria (movimiento)
- Cuc, cantaba larana
- Debajo de un boton
- ¢Donde estén las llaves? (movimiento)
- El cocherito leré (comba)
- Estando el sefior don gato (movimiento)
- Lachata Meringiiela (movimiento)
- Pasemisi (movimiento)
- Quisiera ser tan ata(corro)
- Raton quete pilla el gato (corro)
- Soy lareina de los mares (comba)

- Tengo una mufieca

VALENTINA OREA PORTERO
1) INFORMANTE

Su nombre completo es Vaentina Orea Portero, aungque todos le Ilaman Tina.
Nacié en Tarancon (Cuenca) en 1937, en plena guerra civil.

Tiene muchos recuerdos de su infancia, unos méas agradables que otros, pero se
recuerda como una nifia feliz. Su padre murié cuando ella tenia quince dias en la guerra
y su madre se quedd viuda con tres hijos. A €ella se la llevaron unos tios por parte de
padre, porgue su tia, estaba enferma del corazén y no podian tener hijos, asi que ella fue
una hija para ellos. Se cri6 con ellos y solo tiene palabras de elogio, a igual que de su
abuela con la que también convivid. Se marché a San Fernando de Henares (Madrid)
gue es donde se crid. Su tio trabgjaba como ayudante de cambio y ganaba poco dinero,
asi que como su tia no podia trabgjar y eran muchas bocas para alimentar, su abuela
Maria, se puso a trabgjar limpiando las escuelas, y en ese edificio, fue donde ellos
vivian; pero no eran los Unicos ya que como ella explica, “también ali vivian € alcalde,
laprofesora, e cura, el secretario...”.

El edificio de las escuelas, donde vivia 'y donde comenzo a estudiar, era muy
grande; eran las escuelas municipales de la zonay a cambio de la limpieza que hacia su

abuela, ella podia estudiar y podian vivir dli. Cuando tenia once afios, su tia murié y
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ella permanecio en San Fernando de Henares viviendo con la familia del acalde que la
trataba como una hija mas, aunque asegura que era una hifla muy inquieta
Posteriormente regresd a Madrid con su madre y sus hermanas, viviendo ali su
adolescencia.

Al parecer debia tener dotes para la educacion, porque una vecina de su madre le
comentd, que aunque fuera gratuitamente, ella se ofrecia a ensefiarle a Valentinatodo lo
gue necesitaba para que pudiera estudiar Magisterio y recuerda como ella comenzo a
estudiar en casa de esta sefiora en una enciclopedia todo |o que debia saber, y ademas le
ensefid a hacer bolillos. Por mediacion de una de sus hermanas que era peluquera,
conocio a una clienta cuyo marido tenia una empresa de hacer teléfonos. La madre de
Tina creyd gque era una buena oportunidad de trabajo para su hija, asi que le dijo que
debiatener €l titulo de Mecanografiay que aungue se obtenia en tres anos, ella comenta
gue fue capaz de sacarlo en tan sdlo once meses También pudo estudiar dos afios de
Bachillerato, hasta que su madre, que se volvié a casar, quedd embarazada y tuvo que
dgar los estudios para ayudarla en casa.

Cuando los terminé y esperaba e puesto de secretaria en la empresa de
teléfonos, fue su hermana la que le comenté que podia irse con ella a trabajar en la
peluqueria, y accedié. Este trabajo le gusté mucho y en lugar de optar por € puesto de
secretaria prefirid seguir gerciendo €l puesto de oficial de peluqueria. Se caso y siguio
gerciendo en la pelugueria. Tras la muerte de su marido, se vino a Salamanca, donde
reside y actualmente ya esta jubilada.

Las canciones que posteriormente nos canto, las aprendio por transmision oral
en los momentos de ocio; recuerda que sdlian a jugar a la plaza y ali aprendia las
canciones con las mayores, pero solo nifias. Normalmente no se juntaban con los nifios
ni en el colegio ni en la cale. Todas estas canciones que aprendio las transmitido a sus

hijos y a sus nietos porgue le gusta mucho cantar.

2) RECOPILACION
La recopilaciéon de las canciones ha tenido lugar en Cabrerizos (Salamanca) €

domingo 25 de enero de 2009.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:

- Al jardin de la alegria (movimiento)
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- Cucu, cantaba larana

- Debajo de un boton

- ¢Donde estan las llaves? (movimiento)
- El cocherito leré (comba)

- El patio de mi casa

- Estando el sefior don gato (movimiento)
- Lachata Meringiiela (movimiento)

- Pasemisi (movimiento)

- Quisiera ser tan ata(corro)

- Raton quete pilla e gato (corro)

- Soy lareina de los mares (comba)

- Tengo una mufeca

MaDEL PILAR MARTIN CABREROS

1) INFORMANTE

Su nombre completo es M2 del Pilar Martin Cabreros. Nacié en Morales del
Vino (Zamora), en 1959. Proviene de una familia de cinco hermanos. Comenzo su
formacion escolar a la edad de cuatro afios en la escuela municipal del pueblo, aunque
su formacién comenzo6 anteriormente con una tia que era maestra (que actualmente ya
esta jubilada) gque le ensefio a leer y a escribir. De esta etapa del pueblo recuerda el
nombre de su maestra Dfia. Carmen. Posteriormente paso a instituto Maria de Molina
en Zamoray al terminar los estudios vino a Salamanca para estudiar la Licenciatura de
Historia

Ha trabajado como archiveray actualmente es Personal Docente Investigador de
la Universidad Pontificia de Salamanca, donde esta realizando la tesis. Desde que se
vino para estudiar Historia ha residido principalmente en Salamanca aunque tuvo que
marcharse dos afios a Asturias por motivos de trabajo de su marido.

L as canciones que posteriormerte nos canto las aprendio jugando con otras nifias
mayores por las que sentia admiracion, ya que las canciones que recuerda del colegio,
segun dice €ela, “no le hacian mucha gracia’. Estas canciones las ha ensefiado a su hija,
aunque comenta que la nifia muchas veces es reacia a cantarlas porque aprende
bastantes canciones diferentes en el colegio y ademés en distintas lenguas. Actualmente

vive en Salamanca
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2) RECOPILACION
La recopilacién de las canciones ha tenido lugar en Cabrerizos (Salamanca) €

domingo 25 de enero de 2009.

3) TEMAS

L as canciones que ha cantado son:
- Al jardin de la alegria (movimiento)
- Cuc, cantaba larana
- Debajo de un boton
- ¢Donde estén las llaves? (movimiento)
- El cocherito leré (comba)
- Estando €l sefior don gato (movimierto)
- Lachata Meringuela (movimiento)
- Pasemisi (movimiento)
- Quisiera ser tan ata(corro)
- Ratén quete pilla e gato (corro)
- Soy lareina de los mares (comba)

- Tengo una mufieca

PURIFICACION YANEZ BOSQUE
1) INFORMANTE

Su nombre completo es Purificacion Y ahez Bosque, aunque todo € mundo le
conoce con & nombre de Puri. Nacié en Bohoyo, pueblo de la Sierra de Gredos (Avila)
en 1954.

Comenzo su formacién en la escuela a la edad de seis afios y recuerda que era un
pueblo grande, que tenia cuatro escuelas, dos para nifios y dos para nifias. Su maestra se
[lamaba Dfia. Loli y ali estuvo hasta que cumplié los nueve afios. Hizo € examen de
ingreso y la llevaron interna a colegio Divina Pastora de Barco de Avila. Alli estudio
hasta 3° de Bachiller. Después se marché a Avila, ali siguié estudiando en € instituto
femenino, hasta que terming sus estudios de COU. Después se vino a Salamanca a
estudiar Enfermeria en la Universidad de Salamanca. Desde gque termind ha gjercido su
profesion y actualmente estd trabgjando en e Hospital Clinico de Salamanca, donde

llevatreintay cinco anos.
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Ha gercido muchas actividades dentro de la enfermeria 'y actualmente esta muy
contenta trabajando como Enfermera de Atencién a Paciente.

Las canciones que posteriormente nos cantd, las habia aprendido cuando era
pequefia. Los primeros recuerdos |os tiene de sus padres y de sus abuelos. Los primeros
le cantaban las canciones de moda en la época y sus abuelos, le cantaban los romances
de la zona. Recuerda que cantaban mucho, enla matanza, en las siegas, etc.

Proviene de una familia pequefia, sdlo tiene un hermano, a que también le
gustaba mucho cantar. Como anécdota nos cuenta que cuando estaba en el colegio en la
clase de labores, la monja le decia: “Purita canta’, y ella como buena obediente se ponia
a cantar, pero luego le suspendian en labores porque no sabia coser...

Todas las canciones que cantaba cuando era pequefia, las ha podido transmitir a
sus hijos, les cantaba un poco de todo, no solo las canciones de juego sino también las
propias de la época de los nifios como las de “Enrique y Ana” y también los romances

que ella cantaba. Actualmente reside en Cabrerizos (Salamanca) y esta en activo.

2) RECOPILACION
La recopilaciéon de las canciones ha tenido lugar en Cabrerizos (Salamanca) el

domingo 25 de enero de 2009

3) TEMAS

L as canciones que ha cantado son:
- Al jardin de la alegria (movimiento)
- Al pasar la barca (comba)
- Cuc, cantabalarana
- Debajo de un boton
- ¢Donde estén las llaves? (movimiento)
- El cocherito leré (comba)
- Estando €l sefior don gato (movimiento)
- Lachata Meringiiela (movimiento)
- Pasemisi (movimiento)
- Quisiera ser tan ata(corro)

- Raton quete pillael gato (corro)
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EMILIA GARCIA MARTIN
1) INFORMANTE

Su nombre completo es Emilia Garcia Martin. Naci6 el 8 de abril de 1942 en
Merenilla (Avila) aunque por ubicacién es un pueblo que esta metido en la provincia de
Salamanca. Esta cerca de Sorihuela y de Santibafiez de Bgar. Actualmente reside en
Getafe (Madrid), aunque su infancia y su vida se ha relacionado siempre con
Salamanca

Comenzé su formacion en la escuela del pueblo en Merenilla donde estuvo hasta
los trece afios. Con esa edad se march6 a Salamanca para hacer 4° de Bachillerato
porque los maestros del pueblo ya no les preparaban para examinarse como alumnos
libres en el Instituto Lucia de Medrano. Para poder estudiar en la capital se quedaba en
casa de la “patrona’ (asi es como Ilamaban en los pueblos a las mujeres que acogian a
los alumnos gque venian a estudiar a la capital, dandoles alojamiento y comida durante el
curso escolar a cambio del importe gque €ellas estimaran oportuno) aunque solo estuvo un
ano, ya que a suspender en septiembre la asignatura de Fisica no pudo examinarse para
la revdida y sus padres la mandaron interna a las Jesuitinas, donde tenia dos tias que
eran monjas. Termind el Bachillerato quedandose en las monjas y se examinaba libre en
Valladolid. Estudio Magisterio aunque a €ella le gustaba més Medicina pero por ser la
mayor de cuatro hermanosy ser chica, sus padres le obligaron a estudiar esta carrera.

Aprobo las oposiciones y comenzd a gjercer en un pueblo de Céceres donde
estuvo tres afios. Posteriormente la destinaron a un pueblo de Jaén donde también
gjercio durante otros tres. Regresd a la provincia de Salamarca, gerciendo la profesion
durante nueve afios en Palacios del Arzobispo y termind sus dias de maestra en activo
en Getafe donde finalmente se jubil 6.

Completa su formacién como maestra relaciondndose con la renovacion
pedagogica que se estaba haciendo en Barcelona. En colaboracion con otros maestros y
maestras que g ercian la profesion en el mundo rural, crean una asociacion que se centra
en la formacién popular, la Escuela Abierta, buscando asi “una educacion mas
democratica, mas cientifica y mucho mas erraizada en la cultura popular, poniendo a
los chicos en contacto con otros avances y dandoles la oportunidad de relacionarse con
chicos de otras zonas’. Esta idea la pone de manifiesto cuando estéa en Palacios del

Arzobispo haciendo que los nifios se relacionen con un colegio de Vallecas (Madrid).

131



Cuando llega a Getafe, continta con esta idea de Escuela Abierta, aunque el que
continda a pie del cafidon es su marido. Al jubilarse decide ir a la Universidad de la
Experiencia en la Universidad Carlos |11 de Madrid y ali hace una diplomatura que le
permite conocer un espectro variado de temas diferentes y se acerca a la musica desde
otro punto de vista. Ahora ella hace monogréficos que expone en la Universidad Carlos
[1l para otros alumnos.

Ella recuerda que tuvo relacion con la Seccion Femenina pero también con
maestros republicanos que intentaron crear una pose cultural en Merenilla, ayudados por
los tios de Emiliay por D. Telesforo.

Todas las canciones que ha cantado, las aprendio principalmente en el pueblo.
Tenia dos maestros en € pueblo Dfia. Maria y D. Juan. Este Ultimo era su tio que no
tenia hijos y les transmitia a ellay a sus hermanos muchas cosas que sabia.

También recuerda a su madre que le ensefiaba algunas cosas que le decia a ella
su madre (abuela de Emilia) aungue no eran principalmente canciones. Por €l contrario
si escuchaba cantar a su padre, generalmente eran canciones populares del servicio
militar, que cantaban mientras hacian almendras garrapifiadas, tradicién familiar.

Emilia recuerda que principalmente las canciones las ha aprendido en la escuela

jugando con las nifias mayores.

2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Salamanca el domingo 8 de
febrero de 20009.

3) TEMAS

L as canciones que ha cantado son:
- Al pasar la barca (corro)
- Antén Pirulero (corro)
- ¢Donde estén las llaves? (didogo)
- El cocherito leré (comba)
- El corro de la patata (corro)
- Estando € sefior don gato (corro)
- Mambru se fue ala guerra (corro)
- Morito pititén (corro 0 comba)

- Tengo una murieca
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- Unatarde fresquita de mayo

JULIA GUTIERREZ GUTIERREZ
1) INFORMANTE

Su nombre completo es Julia Gutiérrez Gutiérrez aunque la llaman Juli. Nace en
el Bodon (Salamanca) el 23 de noviembre de 1943.

Estudié en la escuela del Bodon hasta los catorce afios con las maestras Dfia.
Carmen y Dfa. Isabel. Después estuvo estudiando en las Monjas de la Caridad en
Fuentes de Ofioro como alumna externa, desde los quince a los veinte afios, donde
también aprendid algunas cosas. Tras casarse se marchd a Fuentes de Ofioro donde
estuvo dieciséis afios y en 1983 se vino a Salamanca donde reside actualmente. Es ama
de casa.

Todas las canciones se las transmitieron las maestras en la escuela, una de ellas
gue aprecia con gran carifio se la cantaba su madre Dfia. daquina Gutiérrez que
también provenia del Bodédn y cursd ali sus estudios primarios. Comenta que también

aprendié muchas canciones de las nifias de la escuela cuando las cantaban todas juntas.

2) RECOPILACION

La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Salamanca el martes 10 de
febrero de 2008.

3) TEMAS

L as canciones que ha cantado son:
- A mi burro
- Debajo de un boton
- El cocherito leré (comba)
- Eraun gato grande (gestos)
- LaTarara
- Pin Pon es un mufieco

- Yo soy laviudita (corro)
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JUANITA RUIZ DE GORDOA
1) INFORMANTE

Su nombre completo es Juanita Ruiz de Gordoa Fernandez de Leceta Querejazu
Cambra. Nacio el 17 de enero de 1923 en un pueblecito que esta entre Estellay Vitoria,
denominado Ullivarry Arana (Alava).

Proviene de una familia muy numerosa, once hermanos y fue muy poco al
colegio. Comenta que casi aprendio a leer y a escribir de sus hermanos porgque con seis
anos le llevaban con su padre a cuidar el ganado. Pese a eso, ella explica que e poco
tiempo que pudo ir a colegio, la maestra que se llamaba Dfia. Teresa le ponia delante,
lo que indica que seria buena estudiante. Lo que ocurre es que sus padres no se podian
permitir dar estudios a todos y no querian discriminar, asi que no le dgaron hacer la
carrera de maestra que era lo que queria estudiar.

Pero a ella no le gustaba el campo y se marchd a San Sebastian para trabagjar en
el hotel de unos primos donde conocié a su marido. Después de tres afios de noviazgo,
se casaron, siendo muy jovenes, y desde entonces vive en Salamanca. Actualmente es
ama de casa. Todas las canciones que ha transmitido las aprendié jugando con sus
hermanos, ya que por el poco tiempo que pudo ir a la escuela ali no aprendi6 el
repertorio.

2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Salamanca el martes 10 de
febrero de 2009.

3) TEMAS

L as canciones que ha cantado son:
- Ahora que vamos despacio (excursion)
- Al pasar la barca (corro)
- El cocherito leré (comba)
- Estaba la pastora (corro)
- Estando € sefior don gato
- LaTarara
- Mambru se fue ala guerra

- Quellueva
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- Quisera ser tan dta

Ma2GLORIA IZQUIERDO RODRIGUEZ

1) INFORMANTE

Su nombre completo es M2 Gloria | zquierdo Rodriguez y nacié en Valladolid €
3 de marzo de 1928. Su padre era militar y tenia que vigjar mucho, asi que desde los
seis a los ocho afos estuvo en Madrid, y estudiaba con profesores particulares.
Posteriormente estuvo en Leodn, Valladolid, Madrid y Zaragoza. Era una familia de
cuatro hermanos (tres varones y €lla). Se quedd sin madre a los once afos y €la afirma
gue esto le marcd mucho. Actuamente es ama de casa.

Todas las canciones que nos ha cantado, las aprendi6 junto con los nifios de las

familias de otros militares, cuando se reunian parajugar.

2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Salamanca € martes 9 de
febrero de 20009.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- Al pasar la barca (corro)
- El cocherito leré (comba)
- Estando € sefior don gato
- Estaba la pastora (corro)

- Mambru se fue ala guerra

FRANCISCA ABAD BASTIDA
1) INFORMANTE
Su nombre completo es Francisca Abad Bastida, y todos la conocen por Pagui.
Naci6 en La Guardia (Alava) & 25 de enero de 1945. Comenzd su formacion en la
escuela de La Guardia hasta que hizo catorce afios. Afios mas tarde, al venir a
Salamanca, hizo en 1991 Graduado Escolar y Auxiliar de Clinica, aungque nunca gjercio.

Sus maestras se llamaban M2 Jests Ortiz y Teresa. Su padre enviudd y se volvié a casar,

135



asi gque tiene cuatro hermanos, “tres de padre y madre, y una hermana que es solo de
padre’.

Las canciones gque nos ha transmitido las aprendio por trasmision oral en la
escuela cuando salian al recreo y también los fines de semana ya gue se reunian en la
plaza con otras nifias. Generalmente jugaban las nifias por un lado y los rifios hacian
otros juegos exceptuando “ladrones y ministros” alo que jugaban todos juntos.

Comenta que cuando eran pequefias, en parvulos, las maestras jugaban con ellas
y de esa época recuerda algunas canciones como “El corro de la patata” o “El patio de
mi casa’, pero luego, cuando ya eran mayores, imitaban las canciones que oian a las
nifias de mayor edad. Actualmente reside en Salamanca y es ama de casa, y las

canciones que aprendi6 cuando era pequefia se las ha transmitido a sus nietos.

2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Salamanca el viernes 13 de
febrero de 20009.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- Al pasar la barca (comba)
- El cocherito leré (comba)
- Era un gato grande (gestos)
- Me casé con un enano (conba)
- Soy lareina de los mares (comba)

- Tengo una murieca (corro)

M2CARMEN CRIADO CAMBON

1) INFORMANTE

Su nombre completo es M2 Carmen Criado Cambon. Nacié en Salamanca, en la
misma casa en la que vive actualmente, en abril de 1940. Proviene de una familia
numerosa de seis hermanos. Se crid con sus padres en una casa amplia, con un gran
jardin que permitia que amigos y vecinos vinieran a jugar ali.

Comenzo6 su formaciéon en e colegio de los Salesianos de Salamanca. Tras

terminar sus estudios en Salamarca, estudié Magisterio en la Escuela Maria Diaz (C/
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Islas Filipinas) de Madrid hacia la década de 1960. Estuvo quince afios gerciendo €
magisterio en la escuela privada y obtuvo plaza por oposicion en 1975. Aunque ahora
ya esta jubilada, su carrera docente ha durado cuarenta afnos, atendiendo a chicos de
Bachillerato en la escuela privada. Después en la ensefianza publica impartio clase a
nifios de 6°, 7°y 8° de EGB vy los Ultimos afios de su labor pedagdgica los dedicé a la
educacion en la etapa infantil. Ha trabagjado en diferentes pueblos de Zamora y
Salamanca, también ha estado en Madrid y Toledo gerciendo su profesion.

Presume de la cantidad de alumnos que ha tenido, pero con su buena memoria se
acuerda de los nombres de casi todos aguellos que “han pasado por sus manos’. Las
canciones que nos transmite las aprendio en bastantes casos de su madre y estas mismas
melodias las ha transmitido a sus aumnos. También aprendié muchas canciones en €
colegio porque era una de las diversiones que tenian.

En algunos casos lo gue ha hecho ha sido adaptar 1a melodia de canciones que
conocia ella o los alumnos y ponerle la letra de un poema que le habia gustado. Este
tipo de actividades lo ponia en préctica con los nifios de los colegios. Actuamente vive

en Salamancay es amade casa.

2) RECOPILACION
La recopilacién de las canciones ha tenido lugar en Salamanca el viernes 13 de
febrero de 2009.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- Ahora gue vamos despacio (cancién suya)
- Al pasar la barca (comba)
- Pasemisi (movimiento)

- Yo soy laviudita (corro)

JOSEFA GARCIA DIAZ
1) INFORMANTE

Su nombre completo es Josefa Garcia Diaz aunque todo € mundo la conoce
como Pepa. Nacié en Valdelacasa (Salamanca) en agosto de 1934. Proviene de una

larga y humilde familia. Eran ocho hermanos, su padre era pastor, y esto impidié que
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todos pudieran tener una formacién. Ella es la mayor y pronto tuvo que comenzar a
ayudar en casa.

Comenzo sus estudios en |la escuela de Frades de la Sierra hasta los trece afios.
Se vino a Salamanca cuando tenia diecisiete afios y al casarse se marché a Bilbao. Tras
una estancia de dos afios regresd a Salamanca donde tuvo a sus hijos y donde reside
actuamente siendo ama de casa.

Las canciones que nos canto las aprendié jugando en €l recreo en la escuela con
otras nifias y también en la calle cuando terminaban de realizar las tareas del colegio y
las domeésticas de su casa. Las nifias mayores eran las que les transmitian las melodias.
Las canciones las recuerda con especia carifio y también comenta que algunas de ellas

se las ha transmitido a sus hijos.

2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Salamanca el viernes 13 de
febrero de 20009.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- Al pasar labarca
- El cocherito leré (comba)

- Quellueva, que llueva

TRINIDAD GARCIA GUITIAN

1) INFORMANTE

Su nombre completo es Trinidad Garcia Guitidn aunque todos le llaman Trini.
Nacié en Lumbrales (Sadamanca) € 13 de febrero de 1936. Proviene de una familia
numerosa de trece hermanos aungue alguno ha fallecido y ella ocupaba e décimo lugar.
Su familia era de clase media y vivian de su comercio en el pueblo y de las tierras de
labor.

La casa en la que vivian era bastante grande y ella afirma que tuvo una infancia
muy bonita, porque muchos amigos suyos y de sus hermanos iban a jugar con ellos asu
casa, sobre todo en vacaciones. Pese a ser una familia tan numerosa, todos pudieron

recibir una formacién. Ella comenzd sus estudios en la escuela de Lumbrales y a los
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catorce afios se vino a estudiar a las Teresianas de Salamanca y ali estuvo estudiando
cultura general durante cinco afos. Tras este periodo regresd a Lumbrales. Se casd y se
fueron a vivir a San Felices (Salamanca) que es un pueblo que esta a 12 Kms. de
Lumbrales. Alli tuvo a sus dos hijos. Al jubilarse su marido que era farmacéutico se
vinieron a Salamanca, donde residen durante medio afio (noviembre a marzo) y €l resto
del tiempo lo pasan en Lumbrales (marzo a octubre).

Las canciones que nos ha transmitido las aprendio jugando con las nifias cuando
tenian tiempo libre. En la escuela los nifios y |as nifias estaban separados pero a la salida
del colegio se juntaban para pasar la tarde y jugar todos juntos en una plazuela que
estaba cerca de su casa. Jugaban ala comba, clavo, los dfileres, el didbolo o la peonza...

Ahorareside en Salamancay es ama de casa.

2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Salamanca el viernes 13 de

febrero de 20009.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- El cocherito leré (comba)
- El patio de mi casa (corro)
- Estando €l sefior don gato (movimiento)

- Quisiera ser tan dta

MANUELA AGUSTIN CORRAL

1) INFORMANTE

Su nombre completo es Manuela Agustin Corral aunque prefiere que sus amigos
la llamen Manola. Naci6 en Boadilla del Monte (Madrid) en 1934. Proviene de una
familia de cinco hermanos, cuatro de padre y madre y una hermana sdlo de padre, ya
gue enviudé muy pronto y se volvio a casar, pero segun afirma ella, “todos se llevan
muy bien”.

Hasta los doce afios estuvo en el pueblo y tiene pesar porque sélo conocio a uno
de sus abuelos, aungue por lo que le han contado, tuvo una abuela (madre de su madre)

gue “era una persona muy buena’. Cuando se vino a Salamanca estudié Graduado
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Social durante tres afios en la Facultad de Derecho, y alli hizo la tesina con
sobresaliente. Actualmente va a la Universidad de la Experiencia en la Universidad
Pontificia de Salamanca.

Estuvo trabgando en una empresa privada, y posteriormente ha sido funcionaria
interina (sin oposicién), periodo que recuerda con mucho carifio, “haciendo labores con
un carécter atruista’ y termind sus dias de trabgjo en la Junta de Cagtilla Ledn.

Su infancia la recuerda como una etapa muy feliz y no solo eso, sSino que sus
hermanos la consideraban “un muchacho” y esto enfadaba mucho a sus padres. Ella
reconoce que era un poco traviesa, se escondia en e molino de su abuelo y le robaba a
su madre las peras del arbol para regalarselas a sus amigas, pero con esto ella era feliz.
Recuerda esta etapa como una de las mas formativas de su vida, porque dice que asi
aprendié lo que erala naturaleza'y la viday que esto le ha ayudado mucho. Aungue sus
hermanos se marcharon pronto a Ciudad Rodrigo para hacer € Bachillerato, ella siguié
estudiando en la escuela del pueblo, y en e recreo era donde cantaban y hacian juegos
bien en € corro, la comba... pero 1o que més le gustaba era jugar a escondite.

Un juego que recuerda con carifio es e que hacia en €l “ Chavarcon”, que cuando
se helaba, lo intentaban pasar de un lado a otro y a veces cogian un trozo de hielo y lo
[levaban a la puerta de la escuela 'y dli con lumbre, lo deshacian y se lo comian. Todos
estos juegos han hecho gque sea una persona dinamica, comenta que a pesar de todo esto
su infancia no solo la paso en la calle. La casa donde vivia su abuela tenia una cocina
con escanos y lumbre, alli se acercaban familiares y les contaban historias y eventos.

Recuerda a Sefior Fasicolo, que era hijo del pueblo, que iba por las casas
haciendo obleas. Los “mocos’, que era lo que sobraba al mmenzar a cocerlas, les
encantaba y se lo comian tanto ellay sus hermanos como los amigos. Recuerda también
el dia de la matanza que para €ellos era una fiesta porque siempre se juntaba mucha
gente. Le gusta mucho leer, sobre todo autores modernos y sefiala que vive actual mente
en la casa que fue de Felisa Unamuno (hija de Miguel de Unamuno); también le gusta
mucho vigar. Se considera una romantica.

Las canciones infantiles que nos cantd, las aprendid jugando a corro y cantando
con sus amigas, 1o que pasa es que dla ha gustado mucho mas la poesia que la masica,
se siente més identificada con €lla y por lo tanto ha transmitido a sus sobrios mas
poemas que canciones. No tiene hijos pero les cuenta cuentos y poemas a los hijos de
sus sobrinos, ya que tiene nada menos que treinta sobrinos con 1os que tiene una buena

relacion. Actualmente reside en Salamancay es ama de casa.
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2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Salamanca € lunes 16 de
febrero de 2009.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- Al jardin de la degria (corro)
- Al pasar labarca
- Antén pirulero (corro)
- Que llueva, que llueva

- Tengo una mufieca

ANGELA PRIETO HERNANDEZ
1) INFORMANTE

Su nombre completo es Angela Prieto Hernandez aunque todos la llaman
Angdlines. Nacio en un pueblecito llamado San Morales (Salamanca) € 22 de mayo de
1958. Proviene de una familia numerosa de cinco hermanos, cuatro chicas y un chico.
Ella ocupa e cuarto lugar.

Comenzd sus estudios a los seis afios en la escuela del pueblo donde nacié y
crecio. Completd los estudios béasicos hasta los catorce afos y recuerda perfectamente el
nombre de la maestra Dfia. Luisa Merino Garcia ala que quiso mucho. Recuerda que en
los primeros afios de escuela solo estaban nifias en la clase, pero los dos Utimos afios las
clases comenzaron a ser mixtas. Con catorce afios se vino a Salamanca donde comenzé
a trabgjar como dependienta en una tienda. Se cas0 y degj6 de trabajar en la tienda para
dedicarse a sus tres hijos y a su marido. Comenta que tenia mucho tiempo para jugar, ya
gue a sair de la escuela hacian los deberes que le mandara la maestra y después se
ponian a jugar ala comba (solo nifias) 0 a juegos en los que podian participar todos.

Las canciones que nos transmite las aprendio en la escuela, jugando en € recreo
porque siempre habia nifias mayores que cantaban y ellas aprendian esas canciones, y
también en la calle cuando jugaban todos juntos. Actualmente reside en Salamancay es

amade casa.
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2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Salamanca €l lunes 16 de
febrero de 2009.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- Al jardin de la alegria (movimiento)
- Cuc, cantaba larana
- El cocherito leré (comba)
- El patio de mi casa (corro)

- Que llueva, que llueva

M2CARMEN RODRIGUEZ MONTERO
1) INFORMANTE

Su nombre completo es M2 Carmen Rodriguez Montero. Naci6 e 28 de abril de
1927 en Palacios de Arzobispo (Salamanca). Proviene de una familia de siete hermanos,
cuatro nifias y tres nifios, y pese a eso, siempre jugaban separados, ella sefida que a
diferencia de lo que pasa ahora.

Fue a la escuela desde los diez afios hasta que cumplié los catorce y recuerda
con especial carifio ala maestra que le dio clase, Diia. Isabel Santos Gutiérrez.

Las canciones que posteriormente nos transmitio las habia aprendido cantando
con la maestra, repitiendo una y otra vez en la escuela hasta que se las aprendian.
Comenta que en € pueblo habia dos escuelas, una para nifios y otra para nifias y que
nunca se juntaban. Para los juegos que hacian también fuera del colegio, solian estar
siempre separados porgue |os nifios tenian unos juegos diferentes como e baldn y las
nifias preferian jugar a corro.

L as canciones las ha podido transmitir sobre todo a la gente que se lo ha pedido,
destacando a sus nietos que continuamente le dicen “abuela, canta’. Como tiene una
buena memoria, se acuerda bastante bien de las melodias y de los textos que aprendio.

Actualmente reside en Palacios del Arzobispo y es ama de casa.
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2) RECOPILACION
La recopilacién de las canciones ha tenido lugar en Palacios del Arzobispo
(Salamanca) el sdbado 21 de febrero de 2009.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- Los pgjaritos de San Antonio
- Manolo mio

AGUEDA GARCIA MANGAS

1) INFORMANTE

Su nombre completo es Agueda Garcia Mangas. Naci6 en Palacios de Arzobispo
(Salamanca) en 1950. Proviene de una familia més bien corta, solo tiene una hermana,
asi que a jugar siempre estaban juntas.

Comenzo su formacion en la escuela a los cinco afios y estuvo estudiando hasta
gue cumplié los catorce afios con DfAa. Tina Herrero. Recuerda gque en clase estaban
solo las nifies.

Las canciones que posteriormente nos cantd las aprendio jugando con las nifias
mayores en los recreos, aunque también cantaban algunas canciones con la maestra.

Actualmente reside en Palacios del Arzobispo y es ama de casa.

2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Palacios del Arzobispo
(Salamanca) el sabado 21 de febrero de 2009.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- Al jardin de la alegria (corro)
- Yo soy laviudita (corro)

- Que llueva, que llueva (corro)
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NEL IDA RODRIGUEZ FERNANDEZ DEL CAMPO

1) INFORMANTE

Su nombre completo es Nélida Rodriguez Fernandez del Campo. Nacié en
Palacios del Arzobispo (Salamanca) el 2 de octubre de 1929. Procede de una familia de
varios hermanos, eran un total de cuatro, de los cuales tres eran nifias y sdlo un varén.

Comenzd su formacién en la escuela a la edad de cuatro afios en Palacios del
Arzobispo y estudioé ali hasta que cumplio los catorce afios. Presume que no falté nada
a la escuela. Recuerda con mucho carifio e nombre de la maestra Diia. Isabel Santos
Gutiérrez cuando era pequefia, posteriormente estudié con DfAa. Algjandra.

Recuerda que las canciones que posteriormente nos cantd, las aprendié cuando
era pequefia, principalmente de la maestra, siempre antes de comenzar |as clases daban
con ella una vuelta a la escuela cantando. Generalmente los juegos los hacian solo las
nifias y los nifios estaban con otros juegos.

Estas canciones las ha ensefiado a sus hijas y a sus nietos que han realizado un
libro con las canciones que aprendio en su infancia. Actualmente reside en Palacios del

Arzobispo y es ama de casa.

2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Palacios del Arzobispo
(Salamanca) e sabado 21 de febrero de 2009.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:

- Soy lareina de los mares (corro)

RESURRECCION MONTERO MARCOS
1) INFORMANTE

Su nombre completo es Resurreccion Montero Marcos, aunque todos la Ilaman
Sure. Nacié en Palacios del Arzobispo (Salamanca) el 20 de octubre de 1935.

Comenzo su formacion en e pueblo a los seis afios, donde estuvo hasta los
catorce afios, estudiando con Dfia. Isabel Santos. Posteriormente se marché a Salamanca
a colegio de las Salesianas, donde estudi6 durante tres afios Cultura General. Era hija

Unica y sus padres pensaban que lo que debia hacer era quedarse cerca de ellos y
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cuidarlos, y que no debia estudiar més, asi que como ella sefiala, fue lo que hizo. Desde
gue termind los estudios en Salamanca reside en Palacios del Arzobispo donde es ama
de casa.

Las canciones que posteriormente nos cantd las aprendié cantando con otras
nifias. En la escuela estaban ellas solas 'y en los juegos fuera del colegio también estaban
solas, sefidla que estaba prohibido estar con los nifios. Estas canciones que ha cantado

las ha transmitido a sus hijas.

2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Palacios del Arzobispo
(Salamanca) & miércoles 25 de febrero de 2009.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- A la zapatilla por detras (corro)
- Al corro de la patata (corro)

- El cocherito leré (comba)

BEATRIZ SANCHEZ HERNANDEZ

1) INFORMANTE

Su nombre completo es Besatriz Sanchez Hernandez. Nacié en Palacios del
Arzobispo (Salamanca) €l 3 de diciembre de 1932.

Estuvo en € pueblo hasta que cumplio los quince afios y fue ali donde comenzo
su formacion escolar. Comenzo con cinco anos y hasta que cumplio los quince afosy se
marché del pueblo, fue a la escuela sin faltar ningan dia, para aprerder de su maestra
Dfia. Isabel Santos. En un principio se marchdé a Zamora porque su padre murié y
necesitaban que se pusiera a trabgar. Alli estuvo tres afios. Posteriormente se fue a
Salamanca durante otros tres para seguir trabgjando. Al terminar, se marché a Madrid
para trabagjar y alli se caso en 1958. Tras casarse siguio trabajando en Madrid, estando
un total de cuarenta afios en la capital.

En un principio su profesion, a casarse y tener familia, fue cuidar a sus hijas,
pero cuando éstas tuvieron quince afios, se puso a trabagjar como azafata, llevando nifias
al colegio Miguel Serrano que estaba en Majadahonda (Madrid). Posteriormente estuvo
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trabagjando durante seis afios en € colegio de un Centro Oficial de Justicia Militar y
finalmente junto con su marido regentaron un bar. Alli ha estado trabajando hasta que se
han jubilado los dos. Con la pension de la jubilacion decidieron regresar a Palacios del
Arzobispo, se hicieron una casa y es dli donde residen actualmente desde hace ya
dieciséis afios.

Las canciores que posteriormente nos canto, las aprendid jugando con las nifias
mayores, porque siempre las tenian como modelo y aprendian de €ellas. Es cierto que en
el colegio estaban sdlo nifias y por eso cuando jugaban después de las clases seguian
relacionandose solamente ellas. Las canciones se las ha transmitido a sus hijas y algunas
de ellas a sus nietos, aunque ella sefiala que a estos Ultimos no es posible hacerlo
profundamente ‘porque son chicos y las ideas son diferentes’. Actualmente reside en

Palacios del Arzobispo y es ama de casa.

2) RECOPILACION

La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Palacios del Arzobispo
(Salamanca) e miércoles 25 de febrero de 2009.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- Al pasar la barca (comba)

- El cocherito leré (comba)

NATALIA GARCIA CALLES
1) INFORMANTE

Su nombre completo es Natalia Garcia Calles. Nacié en Vademimbre,
(Sanzoles) en la provincia de Zamora en 1941.

Pese a su lugar de nacimiento, su formacion escolar comenzd en Palacios del
Arzobispo (Salamanca) donde hizo los estudios correspondientes a parvulos porque su
madre y sus abuelos maternos eran de alli. Posteriormente se marché con sus padres a
Sanzolesy ali tuvo dos maestras, Dfia. Cesareay Diia. Carmen. Estudio €l Bachillerato
elemental. Estuvo hasta los quince afos e iban a clase particular con Diia. Carita en
Sanzoles y en Zamora donde pasaban las temporadas con sus abuelos paternos. La

intencion de sus padres era que tenian era que a terminar sus estudios fuera a estudiar a
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Salamanca, pero por motivos familiares, tuvo que renunciar a ellos. Sefidla que pasaba
|as temporadas con sus abuelos en Zamoray en Palacios del Arzobispo.

Las canciones que posteriormente nos canto las aprendid cuando era pequefia,
principalmente en sus temporadas en e colegio, porque en la finca donde ellos vivian
habia pocos nifios. Ella sefidla que las canciones no las ha podido transmitir, porque a
ser soltera y estar principalmente entre gente mayor no ha tenido la oportunidad.
Aungue tiene sobrinas, “es cierto que cada uno tiene su vida y no ha sido posble’.
Cuando murié su madre hace ocho afios, regresd a Palacios del Arzobispo donde reside

actualmente; es ama de casa.

2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Palacios del Arzobispo
(Salamanca) el sabado 28 de febrero de 2009.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- Pasemisi (filas)

- Que llueva, que llueva

ANGELA HERRERO FERNANDEZ DEL CAMPO
1) INFORMANTE

Su nombre completo es Angela Herrero Fernandez del Campo, aunque es
conocida por Angelita. Nacio en Palacios del Arzobispo (Salamanca) € 1 de agosto de
1951. Proviene de una familia numerosa de ocho hermanos, de los cuaes €ella era la
Unica chica, pero debia ayudar en casa asi que no pudo ir mucho tiempo a la escuela
Cuando iba, “que eraun diasi y diez no”, fue en e pueblo.

Laformacion que tiene la recibid en su casa con su madre que le ensefié a contar
con las cucharas y los tenedores, no obstante ella estuvo escolarizada en el pueblo hasta
gue cumplié catorce afios. Posteriormente a los quince se fue a vivir a Madrid donde se
puso a trabagjar. Antes de casarse estuvo tres afios trabgjando y después han seguido
viviendo en Madrid hasta el afio 2005, en que se jubilaron y regresaron a pueblo.
Comenta que no podia ir a colegio, pero ajugar si, asi que aprendio las canciones que

posteriormente nos cantd jugando con las nifias mayores en el pueblo, con sus amigas
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mientras que cuidaban de sus hermanos todas juntas simulando que eran sus madres. Es
cierto que cada grupo de nifias tenia sus juegos en funcién de las edades, pero en
algunos casos jugaban todos juntos.

No ha tenido descendencia, pero ha transmitido las canciones a los sobrinos que
viven en Madrid y ha jugado mucho con ellos. Actualmente reside en Palacios del

Arzobispo y es ama de casa.

2) RECOPILACION
La recopilacion de las canciones ha tenido lugar en Palacios del Arzobispo
(Salamanca) e sdbado 28 de febrero de 2009.

3) TEMAS
L as canciones que ha cantado son:
- El cocherito leré (comba)

- Pasemisi (movimiento)
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CAPITULO 3: ACERCAMIENTO A LA HISTORIA 'Y
CARACTERISTICASDE LOSAUDIOVISUALES TOMADOS
COMO REFERENCIA

En este capitulo pretendemos dar una vision genera de las caracteristicas que
encontramos en los audiovisuales analizados. Teniendo en cuenta la diversidad y la
dificultad que implica la busgueda en internet, tomamos generalmente como referencia
youtube, ya que es considerado e mayor portal de publicacion de informacion en

audiovisual, que ademés es un medio muy indicado para la temética que nos ocupa.

M etodol 6gicamente nos ceflimos a busgquedas simples por titulo (utilizando los
recogidos en € trabagjo de campo y € titulo normalizado), validando aquellas versiones
gue se encuentran entre las cien primeras en la fecha de acceso indicada. Teniendo en
cuenta que desde la veintena es muy dificil encontrar coincidencias estrictas, € nimero

utilizado se considera adecuado.

Dentro de los videos encontrados, tenemos propuestas realizadas por autores
consagrados, que han realizado una larga trayectoriamusical y otras propuestas que son
mas dificiles de clasificar porque no conocemos realmente sus caracteristicas y menos la
biografia. Este es el motivo, porque en este capitulo presentamos la informacion en dos
blogues:

- En @ primero tomamos como referencia los autores de las canciones,
gue aparecen colocados en funcién del orden en e que vemos la primera de las
canciones gue interpreta. En estos casos, explicamos las caracteristicas generales que
encontramos en e egtilo de presentacion de los videos de los grupos consagrados,
haciendo una breve introduccion.

- En d segundo, teniendo en cuenta que no es posible agrupar las
canciones por autores, por la diversidad que encontramos y la heterogeneidad de los
mismos, 10 que proponemos es un primer acercamiento a lo que vemos en € video, y
ponemos también para lo que presentamos las versiones encontradas por orden
alfabético siguiendo € titulo normalizado, incluyendo en algunos casos, una pequefia

aclaracion que encontramos en € titulo a modo de epigrafe.
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3.1. AUDIOVISUALES AUTORES CONSAGRADOS

ROSA LEON

Cantautora de reconocido mérito en la década de los 70, con la que una
generacion de nifios aprendimos las canciones infantiles. En general los videos que nos
encontramos en los que escuchamos la voz de Rosa Ledn, estan destinados a la
Coleccion de Cuenta Cuentos de la Editorial Salvat, caracterizados por la presencia de
una imagen que ilustra la historia que se narraen la cancion y € texto.

Las canciones que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la musica
corre a cargo de Rosa Lebn son:

- A Atochava unanifia’®

- A mi burro”®

- A mi burro®

- Debgjo de un botorft

- Debajo de un botont?

- Era un gato grande®®

- Eraun gato grande®*

- Estando el sefior don gato®®

- Estando € sefior don gato®®
- José se llamaba el padre®’

- Jugando al escondite®®

- Lachata Meringuiela®

- Pin Pon™

'8 <http://www.youtube.com/watch?=EOENSRGdEkc> [Consultada el 04-1V-10]

9 <http://www.youtube.com/watchv=mAwMYV_phDEY & NR=1> [Consultada el 04-1V-10]
80 <hittp://www.youtube.com/watch?v=kwB6K D8pzNo> [Consultada el 04-1V-10]

81 <hitp://www.youtube.com/watch?v=duhSUtPcvY U> [Consultada el 06-1V-10]

82 <http://www.youtube.com/watch?v=TWFee9HL rL E> [Consultada el 06-1V-10]

83 <http://www.youtube.com/watch?v=bj GUN YjL fxg > [Consultada el 07-1V-10]

84 <http://www.youtube.com/watch#!v=4rtL ZL n9dI k& feature=rel ated> [ Consultada el 07-1V-10]
85 <http://www.youtube.com/watchv=FCS17V FLiME> [Consultada el 07-1V-10]

8 <http://www.youtube.com/watch?v=I DtzEsruEXA > [Consultada el 07-1V-10]

87 <http://www.youtube.com/watch?v=dgkAVdX kY 0Y> [Consultada el 08-1V-10]

88 <http://www.youtube.com/watch?v=BoRAIduWvWc> [Consultada el 08-1V-10]

89 <http://www.youtube.com/watch?v=B1L eixL Zpog> [Consultada el 08-1V-10]

9 <http://www.youtube.com/watch?v=DmY Qzfkzlg4> [ Consultada el 16-11-11]
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CANTAJUEGO

Cantajuego es un grupo que nace en 2004 y en poco tiempo se generaliza porque
se centra en € desarrollo de un proyecto pedagdgico-musical en formato audiovisual,
realizado por especialistas en la estimulacion psicomotriz y € trabajo psicopedagdgico,
gue se destina a nifios de 0 a 6 afios utilizando la misica y & movimiento para
desarrollar la imaginacion y la creatividad, permitiendo asi un desarrollo socia. En los
videos que presentan las melodias interpretadas por este grupo, nos encontramos a los
miembros que lo forman, acompafados generamente de nifios que reaizan diferentes
movimientos y que parece que cantan con ellos las melodias. Es cierto que suelen ser
nifios pequefios aungue ya tienen una autonomia para ser participes en ellas. La mayoria
de las veces encontramos en ellos posibles coreografias que se alternan con dibujos de
caracter infantil que ayudan a entender €l texto de la cancién.

Las canciones gque hemos recopilado de los audiovisuales en la que la misica
corre a cargo del grupo Cantajuego son:

- A mi burro®!

- Ahora que vamos despacio ¥

- Al corro de la patata®™

- Al corro de |a patata®

- Antén pirulero®

- Anton pirulero remix®®

- Cuc(, cantaba larana®’

- Debgjo de un botén™

- ¢Doénde estén las llaves?®®

- El cocherito leré®
- El patio de mi casa*®

- Era un gato grande'®?

9 <http://www.youtube.com/watch?v=rY kuxljag3w> [Consultada el 04-1V-10]

92 <hittp://www.youtube.com/watch?v=0t97ilh9] s> [Consultada el 04-1V-10]

93 <http://www.youtube.com/watch?v=znQRY 5rneUg> [ Consultada el 04-1V-10]

9 <hittp://www.youtube.com/watch2v=sx09nJzpEPY> [Consultada el 04-1V-10]

95 <http://www.youtube.com/watchv=ycJfksr43iU> [Consultada el 16-11-11]

% <hitp://www.youtube.com/watch?v=IkktkZK njeg> [Consultada el 16-11-11]

97 <http://www.youtube.com/watch?v=HguoM 7oNhnc> [Consultada el 16-11-11]

98 <http://www.youtube.com/watch?v=g5Mhf7eUP51& NR=1& feature=fvwp> [ Consultada el 06-1V-10]
99 <http://www.youtube.com/watch?v=BfEl SnEa2Ag> [ Consultada el 06-1V-10]
100 <http://www.youtube.com/watchv=HPWYV pZ93kwl| > [Consultada el 07-1V-10]
10% <hitp:///www.youtube.com/watchv=Qfw1Bdy5Y Qs> [Consultada el 07-1V-10]
192 <http://www.youtube.com/watch?v=yK gf seabCOE> [ Consultada el 16-11-11]
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- Estando el sefior don gato®®

- Lachata Meringtiela®

- LaTarara'®

- Los pollitos dicen'®®

- Pin Pont%’

- Soy lareina de los mares'®®
- Tengo una mufieca®®

- Unadoli*°

PONCHO
Es un actor mexicano que propone una melodia mas actua por e
acompanamiento que presenta, que nos podria indicar un estilo Rock mientras que el
video muestra imégenes que ayudan a entender la historia que narra €l texto.
La cancién que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la masica corre
acargo Poncho es:

- A mi burro**!

MUNEQUITA ELIZABETH

La mufiequita Elizabeth es la representacion de una generacion de chicas que
han protagonizado una serie de programas infantiles, que disfrazadas a modo de nifias
pequeiias, les dan e nombre y cuyo origen es latinoamericano. Los videos que muestran
la melodia interpretada por 1a mufiequita Elizabeth, se caracterizan porque presentan a
los personajes principales de la cancion como parte fundamental de los mismos, cantan
y realizan movimientos que ayudan a entender |o que dice &l texto.

Las canciones que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la misica
corre a cargo de la Mufiequita Elizabeth son:

- A mi burro**?

103<http://www.youtube.com/watch?v=WbOW_g2EGGg > [Consultada el 07-1V-10]
104 <http://www.youtube.com/watch?v=_9wgbjl TO5Y> [Consultada el 08-1V-10]
105 <http://www.youtube.com/watch2v=ndPxX NueNQo > [ Consultada el 08-1V-10]
105 <http://www.youtube.com/watchv=0Q-K SxaSyaig> [Consultada el 16-11-11]

107 <http://www.youtube.com/watchv=g1QRACOgvas> [Consultada el 16-11-11]
108 <http://www.youtube.com/watchv=s2WH30Slglw> [Consultada el 12-1V-10]
109 http://www.youtube.com/watchv=HPWvpZ93kwl > [Consultada el 13-1V-10]
10 http://www.youtube.com/watch?v=s2WH30Sl glw> [Consultada el 14-1V-10]
M1 <http://www.youtube.com/watch?v=uHqtx5uNcY g > [Consultada el 04-1V-10]
12 <http://www.youtube.com/watch?v=QmG-5acNZUk> [ Consultada el 04-1V-10]
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- Pin Pon'*3

LAS GRECAS

Duo musical espafiol de flamenco rock formado en 1973 por dos hermanas de
etnia gitana 'y que son representativas de un estilo muy determinado. Llama la atencién
gue en esta ocasion estén cantando una melodia de temética infantil aunque el caracter
que le dan es e propio del grupo. En € video nos encontramos diferentes imégenes del
grupo mientras que de fondo escuchamos su interpretacion que bien hace referencia a
estilo personal del grupo.

La cancidn que hemos recopilado de los audiovisuaes en la que la mUsica corre
acargo de Las Grecas es.

- Al pasar labarca'**

FOFITO

Es uno de los famosos Payasos de la Tele, con € que un elevado nimero de
nifios crecieron en la década de los 70, y que actuamente, siguen recordando las
melodias gracias a la presentacion de discos con las canciones actualizadas.
Caracteristica general de los videos en los que escuchamos de fondo la melodia de
Fofito (hijo del prestigioso Fofo), es que se encuentra rodeado de nifios que cantan con
él y que redlizan diferentes movimientos. Son videos por lo general muy dindmicos, que
se relacionan con los textos que se narran.

Las canciones que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la misica
corre a cargo de Fofito son:

- Al pasar labarcal®®

- Cuc, cantaba la rana™®

- Cuc(, cantaba larana'’

- Cuc, cantaba larana™®

- ¢Doénde estan las llaves?'t®

- Estando e sefior don gato'?°

13 <hitp://www.youtube.com/watchv=yV UiC4A93dI> [Consultada el 10-1V-10]
14 http://www.youtube.com/watch?v=5h7yaEGpnzs> [Consultada el 04-1V-10]
15 <http://www.youtube.com/watchy=ENkL NNu9Mx4> [Consultada el 04-1V-10]
18 http://www.youtube.com/watch?2v=jaOhRK 8l p-I > [Consultada el 05-1V-10]

M7 <http://www.youtube.com/watch?v=h_UTOa-3ayw> [Consultada el 05-1V-10]
18 <http://www.youtube.com/watch?v=90Ae604UiQQ> [Consultada el 05-1V-10]
19 <http://www.youtube.com/watch?v=ynM GS6fPbdc> [ Consultada el 06-1V-10]
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LA HUMERA
La Humera es uno de los grupos miticos del folk cantabro que surgié en la
década de los 90. En e video escuchamos a grupo en un concierto en directo con
acompariamiento instrumental, por lo tanto se muestra los lugares en los que actuaban y
el publico a que se dirigian.
La cancién que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la masica corre
acargo del grupo LaHumeraes:

- Cuatro pafiuelucos?:

CONJUNTO PRO MUSICA DE ROSARIO
El conjunto Pro MUsica de Rosario esta constituido como una Organizacion No
Gubernamental (ONG) cuya finalidad es la difusion de la musica, fundamentalmente de
la Edad Media, del Renacimiento y del Barroco, que surge en la década de los 60 y que
todavia sigue vigente. El video que acompafa a la melodia acompafiada, nos muestra
una serie de imégenes dadaistas que van acordes a lo que se va diciendo en la melodia
Llamala atencion €l arreglo que hacen de esta melodia infantil, es a cuatro voces mixtas
y con una serie de didlogos entre las voces masculinas y femeninas.
La cancion que hemos recopilado de los audiovisuaes en la que la musica corre
acargo del Conjunto Pro MUsica de Rosario es:

- Cucl, cantabalarana‘??

COLORIN Y DO-RE-MI

Colorin y Do-re-mi es un espectaculo gue va destinado a nifios hasta que tienen
6 6 7 afos, que corre a cargo de un grupo de actores, que a través del espectaculo que
suele durar unos sesenta minutos, les ensefian a los nifios canciores infantiles o les
transmiten los cuentos tradicionales. Generamente los videos en los que encontramos
las melodias realizadas por este grupo se caracterizan porque presentan conciertos en
directo en el que en escena estédn no solo |os protagonistas sino agunas veces nifios que
participan con ellos, siendo parte importante del desarrollo de la estructura de la

cancion. Las melodias las presentan con acompafiamiento instrumental gue nunca esta

120¢ http://www.youtube.com/watchdv=FffWEza2sFfI> [ Consultada el 07-1V-10]

121 <http://www.youtube.com/watch?v=80H8c6fM6-Y > [Consultado el 05-1V-10]
122 <hittp://www.youtube.com/watch?v=1_plL trc4AcA> [Consultada el 05-1V-10]
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en escenga, y generalmente vemos que alguno de los miembros del grupo esta disfrazado
realizando a menos un personge de la historia, dando un mayor reaismo a la
interpretacion.

Las canciones que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la misica
corre acargo del grupo Colorin'y Do-re-mi son:

- Debagjo de un boton*?

- Estaba la pastora®?*

- Estando el sefior don gato'®®
- Mambr( se fue ala guerrat®®
- Quellueva, que llueva®’

- Tengo una mufieca'?®

PLAYHOUSE DISNEY

Playhouse Disney es con el nombre que se conoce a la marca perteneciente a
Disney Channel paralatransmision de programas orientados al publico infantil de 0 a6
anos siendo un bloque matutino o un cana independiente. En general las canciones que
hemos encontrado interpretadas por este grupo se muestran en videos en los que los
persongjes del grupo cantan la cancion con acompafiamiento instrumental que no
aparece en escena. Generamente estas canciones muestran € texto a modo de karaoke,
lo que ayuda a seguir la historia.

Las canciones que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la musica
corre acargo del programa Playhouse Disney son:

- Debgjo de un botént?°

- ¢Doénde estan las llaves?t*°

- Estando € sefior don gato®®!

123 <http://www.youtube.com/watch?v=uG13K Tok-Is> [Consultada el 06-1V-10]

124 <http://www.youtube.com/watch?v=K gHek3Y nmQg > [Consultada el 07-1V-10]
125 <http://www.youtube.com/watch?v=HL-73yRzasM> [Consultada el 07-1V-10]
126 <http://www.youtube.com/watchv=re5V 1V JbY K| > [Consultada el 09-1V-10]
127 <http://www.youtube.com/watchv=8nk6ZgTEFhE> [ Consultada el 11-1V-10]
128 <http://www.youtube.com/watch?v=8nk6ZgTEFhE> [Consultada el 13-1V-10]
129 http://www.youtube.com/watch?v=FhUOpHA5BPM > [Consultada el 06-1V-10]
130 <http://www.youtube.com/watch?v=sEiaolWooV 4 > [Consultada el 06-1V-10]

131 <http://www.youtube.com/watch?v=BGuaxyomwWQ> [Consultada el 07-1V-10]
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IMPERIO DE TRIANA

Imperio de Triana ha sido una de las més destacadas intérpretes de nuestro
folklore andaluz, representante de una generacion de Cantaoras. En el video en el que
escuchamos la voz de esta tonadillera, se caracteriza porque muestra imagenes de la
ciudad de su ansiada Sevilla, pero en ningn momento vemos imégenes de la cancién ni
de nuestra protagonista.

La cancién que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la masica corre
acargo de Imperio Triana es.

- ¢Dénde vas Alfonso X117+32

CARLOSRUFINO DE HARO

Carlos Rufino de Haro, conocido mas popularmente como El Mariquelo, es uno
de los tamborileros més conocidos actualmente en la provincia de Salamanca. Destaca
porque su profesion le viene de familiay ha querido continuar con una tradicion que ya
comenzara su padre subiendo a lo mas ato de la torre de la Catedra Nueva de
Salamanca, trepa hasta la veleta, y en lo alto de pinaculo con el tamboril al hombro y
agarrado por medio de las piernas a la bolsa que sustenta el punto més ato de la
catedral, toca e tamboril durante quince minutos. En general los videos en los que
podemos escucharle, son videos caseros en los gque encontramos a tamborilero
interpretando en directo y de forma instrumental las canciones con lagaitay e tamboril.

Las canciones que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la musica
corre a cargo de Carlos Rufino de Haro son:

- Los pajaritos de San Antonio33

- Yase muri6 e burro®3*

- Yase murié d burro*®®

COMPANIA INFANTIL DE TELEVICENTRO
Es un érea especiaizada en publico infantil que produce programas para los nifios
dentro del Grupo Televisa, conglomerado mexicano de medios de comunicacion. En
los videos en los que escuchamos a este grupo nos encontramos diversas propuestas, en

dos de €ellos simplemente vemos imagenes que no tienen mucho que ver con lo que se

132 <http://www.youtube.com/watch?v=fdoh8EGsJek& NR=1 > [Consultada el 06-1V-10]
133 <http:/ /www.youtube.com/watch?v=Aemvcllyfls> [Consultada el 08-1V-10]

134 <http://www.youtube.com/watchv=k6Wxv6Ix6RU> [Consultada el 14-1V-10]

135 <http://www.youtube.com/watchv=HZ5cS8wqZ Ak> [Consultada el 14-1V-10]
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dice en la cancion, en uno da la sensaciéon de un mando de avion (Mambra se fue a la
guerra), en otro encontramos un anuncio de periédico (Que llueva) y tan sdlo en €
ultimo de los gjemplos encontramos el video de carécter infantil con imagenes del
protagonista.

Las canciones que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la misica
corre a cargo de la Compariia de Televicentro son:

- Mambr( se fue a la guerra'®®

- Quellueva, que llueva®®’

- Yase murié d burro*®®

TATIANA

Tatiana es una mujer que conduce un programa infantil en México titulado “El
Espacio de Tatiana’, aunque ha grabado discos continuamente que incluyen canciones
para adolescentes, canciones para adultos y canciones para nifios. También se le conoce
como Tatilu. En los videos en los que nos encontramos la melodia cantada por nuestra
protagonista, la vemos cantando con acompaiiamiento instrumental, mientras que ella
disfrazada y acompafiada de otras personas, dan forma con una pequefia coreografiaala
estructura de la melodia.

Las canciones que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la misica
corre a cargo de Tatiana son:

- El patio de mi casa'®®

- Tengo una mufieca'*°

LUISPESCETTI
Luis Maria Pescetti es un escritor de literatura infantil y para adultos, musico y
actor argentino del siglo XX. En €l video en &l que escuchamos a este polifacético actor,
es casero y se muestra a publico explicando la historia de la cancién que interpreta con
Su voz y guitarra, para que los nifios puedan entenderlo sin problema, mostrando €

significado de algunas palabras que pueden no entender.

136 <http://www.youtube.com/watch?v=N-] 7FQY 5zP4> [ Consultada el 09-1V-10]

137 <http://www.youtube.com/watch?v=hyEl ltnol jo > [Consultada el 11-1V-10]

138 <http://www.youtube.com/watch# v=d9ZVV zd3cH| & feature=rel ated> [Consultada el 14-1V-10]
139 <http://www.youtube.com/watch?2v=6L U1d92UnxE > [ Consultada el 07-1V-10]

140 < http://www.youtube.com/watch?v=39sl M7FX9rU& NR=1> [Consultada el 13-1V-10]
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La cancion que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la mUsica corre
acargo de Luis Pescetti es:

- Eraun gato grande'*

JOAQUIN DIiAZ

Joaquin Diaz es uno de los musicologos y folcloristas mas destacados del siglo
XX con una extensa carrera que le ha permitido tener un gran nimero de publicaciones,
ya sean tedricas o practicas a través de sus cd. En los videos en los que escuchamos la
voz de nuestro protagonista con acompariamiento instrumental se caracterizan porque
presentan imagenes relacionadas con € texto que se dice en cada ocasion.

Las canciones que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la misica
corre a cargo de Joaquin Diaz son:

- Estando el sefior don gato#?
- Los pgjaritos de San Antonio*®

- Una tarde fresquita de mayo'#*

TITIRITEROSDE BINEFAR

Esta compafiia de teatro que se caracteriza por recopilar las canciones
tradicionales y presentarlas en un nuevo formato para e publico que acude a sus
conciertos que surge en la década de los 70. En los videos en los que este grupo pone
musica con acompafiamiento instrumental, encontramos varias propuestas, una de ellas
€S una puesta en escena realizada por los nifios de un colegio en la que vemos a los
protagonistas formando parte de la historia como s se tratara de un comic con vifietas, y
en la segunda, se presentala melodia de la cancion en un concierto en directo.

Las canciones que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la misica
corre a cargo de los Titiriteros de Binéfar son:
145

- Estando € sefior don gato

- Quellueva, que llueva*®

141 chttp://www.youtube.com/watchv=gn6sqY u7mFw > [ Consultada el 07-1V-10]

142 <http://www.youtube.com/watch?v=L_kEJrsoiME> [Consultada el 07-1V-10]

143 http://www.youtube.com/watch#! v=vI EAQm6- GAQ& feature=rel ated> [Consultada el 08-1V-10]
144 <http://www.youtube.com/watch?v=L czgWGsojlU> [Consultada el 13-1V-10]

145 <http://www.youtube.com/watchv=FPyrK 0sz2gM> [ Consultada el 07-1V-10]

148 <http://www.youtube.com/watchv=tAirY n9Qoz8> [Consultada el 11-1V-10]
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CAMARON DE LA ISLA

Camarén de la Ida, fue un cantaor flamenco andaluz de la Ultima mitad del siglo
XX, que revolucion6 € flamenco y esta considerado como & meor cantaor de la
historia'y para muchos el espejo del alma de la Andalucia gitana. Mientras escuchamos
la melodia interpretada por € cantaor con acompafiamiento de guitarra, en el video se
muestran imagenes suyas.

La cancién que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la masica corre
acargo de Camaron delaldaes:

- LaTarara'*’

TERESA BERGANZA

Es una reconocida mezzosoprano, asociada frecuentemente con personajes de
Operas de compositores sagrados, admirada por su técnica, musicalidad y presencia en
escena. Mientras escuchamos la melodia de la cancion con acompafiamiento
instrumental en € video se muestran fotografias relativamente recientes de la
prestigiosa mezzosoprano.

La cancion que hemos recopilado de los audiovisuaes en la que la musica corre
acargo de Teresa Berganzaes:

- LaTarara**®

ANA BELEN

Ana Belén, es actriz y cantante espafiola de gran popularidad en € siglo XX,
vinculada personal y profesionalmente a cantautor asturiano Victor Manuel, que ha
participado en diferentes peliculas, obras de teatro y con una dilatada carrera como
cantante, contando con un elevado nimero de discos. En esta ocasion, €l video en € que
encontramos a esta cantante interpretando la melodia con acompafiamiento
instrumental, estd sacado de un concierto en directo con motivo de una gala que dedican
alLorca

La cancién que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la masica corre
acargo de AnaBelén es:

- LaTarara*®

147 <http://www.youtube.com/watch?v=RM gJeK keNV 0> [Consultada el 08-1V-10]
148 <http://www.youtube.com/watch?v=IMfOTegriug> [Consultada el 08-1V-10]
149 <http://www.youtube.com/watch?v=3zg81UVy2gc> [ Consultada el 08-1V-10]
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PARRANDA CENOBIO

Rondalla de la localidad canaria de Guia que todavia sigue en activo, que se
caracteriza porque no sdlo cantan hombres y mujeres, sino que también hay presencia
de grupos infantiles. Los videos en los que escuchamos a este grupo la interpretacion de
las diferentes melodias con acompafiamiento de su grupo de rondala, muestran
conciertos en directo presentando asi la estructura general del grupo.

Las canciones que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la musica
corre a cargo de la Parranda Cenobio son:

- Soy lareina de los mares'™°

- Yo soy laviudita®®!

CECILIO

Cecilio Serrano Garcia cantante espafiol que se consagré gracias a la
interpretacién de la cancién infantil que presentamos. En las dos versiones, que
musicalmente son similares, con acompafiamiento de orquesta, se muestran dos
propuestas diferentes, por un lado, encontramos un video méas elaborado en € que los
persongjes van apareciendo y desapareciendo en funcion de lo que dice € texto y enla
otra propuesta, que es més sencilla se muestran diferentes imagenes de pajaritos.

Las canciones que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la misica
corre a cargo de Cecilio son:

- Los pgjaritos de San Antonio**?

- Los pgjaritos de San Antonio®3

JOSE CAPMANY
José Capmany fue un cantante de rock de origen costarricense, conocido como €l
padre del rock en Costa Rica debido a que ali, fue uno de los pioneros de la misica
rock. En e video en e que escuchamos la melodia interpretada con acompafiamiento
instrumental por este autor, encontramos un video grabado de un concierto en directo,
en el que se muestra e furor que causaba este cantante por e publico que grita cuando

le ve llegar.

150 <http://www.youtube.com/watch?v=1Y _iw-UXmOU > [Consultada el 12-1V-10]
151 <http://www.youtube.com/watch?2v=V H60X P2d0mc> [ Consultada el 14-1V-10]
152 <http://www.youtube.com/watch?v=0iQAQkO_|s8> [Consultada el 08-1V-10]
153 <http://www.youtube.com/wacth?v=mcEEDgh-vMw> [Consultada el 08-1V-10]
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La cancidén que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la musica corre
acargo de José Capmany son:
- Los pollitos dicen*>*

BOB ESPONJA

Bob Esponja es una serie de television estadounidense de dibujos animados que
actuamente tiene una gran aceptacion por los nifios de los diferentes paises en los que
se tramsmite. En e fondo del océano Pacifico, en la ciudad submarina de Fondo de
Bikini, vive e protagonista, una esponja marina rectangular y de color amarillo,
[lamado Bob Esponja Pantalones Cuadrados. La casa de Bob es una pifia, donde vive
con su mascota caracol Gary. Bob Esponja adora su trabagjo como cocinero en €
restaurante El Crustéceo Crujiente y posee la habilidad de meterse en todo tipo de
problemas sin quererlo. En el video en € que vemos a nuestro protagonista, escuchamos
la melodia interpretada por un grupo de Rock, y vemos imégenes que aternan a nuestro
protagonista con una guitarra, dando en algunos casos la sensacion del que canta no es
otro que Bab Esponja.

La cancion que hemos recopilado de los audiovisuales en la que aparece Bob
Esponja, aungque la misica corre a cargo de José Capmany es:

- Los pollitos dicen'*®

NARCISO YEPES
Narciso Garcia Yepes fue un guitarrista clasico espafiol del siglo XX. En €
video en e que escuchamos a este guitarrista interpretar la version que a partir de la
cancion original compone F. Sor, se muestra un concierto en directo.
La cancién que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la masica corre
acargo de Narciso Y epes es.

- Mambr( se fue a la guerra'®®

NUESTRO PEQUENO MUNDO
El grupo Nuestro Pequefio Mundo es un grupo musical espafiol encuadrado

dentro del estilo folk formado por dos voces femeninas y un grupo instrumental de seis

154 <http://www.youtube.com/watch?v=6kWjoQHicwU& feature=watch_response> [Consultada el 08-1V-
10

195 <hitp://www.youtube.com/watch?v=yjNQ37gFTGw > [Consultada el 08-1V-10]

156 <http://www.youtube.com/watch?v=K-i_elHWVvEo0> [Consultada el 09-1V-10]
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personas més. En e video en e que escuchamos la cancion con acompafiamiento
instrumental, vemos a las dos chicas del grupo cantando la melodia a dos voces en un
video en blanco y negro.

La cancion que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la musica corre
acargo del grupo Nuestro Pequefio Mundo es:

- Me casd mi madre*®’

CONCHA PIQUER
Concepcion Piquer Lopez, mas conocida como Concha Piquer es una de
nuestras reconocidas folkloristas del siglo XX. En € video en € que escuchamos la
melodia interpretada con acompafiamiento instrumental, se muestra una imagen de la
protoganista.
La cancion que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la masica corre
a cargo de Conche Piquer es:

- Me casd mi madre?®®

ESCOLANIA DE GIJON

La Escolania de Gijon es un conjunto vocal para nifios originado en Gijon,
Principado de Asturias fundada en 2006 formada por dos grupos: un primer grupo en €
gue se encuentran los escolanos principiantes, es decir, aquellos recientemente
integrados en la cora gque necesitan ser instruidos profundamente en los aspectos de la
musica, la vocalizacion y la comprension de las piezas musicales que se interpretan y
un segundo grupo, en gue se encuentran los escolanos ya capacitados para cantar con
toda seguridad. En este dltimo se encuentran los escolanes mayores, que forman
esqueleto del conjunto vocal. La direccion de la cora corre a cargo de M2 Carmen
Palacios Garcia, una veterana del canto asturiano, alumna del prestigioso maestro
alemdn Helmut Lipps. En € video en & que escuchamos a grupo interpretando la
melodia con acompariamiento instrumental, se muestra un concierto en directo.

La cancidn que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la masica corre
acargo de la Escolania de Gijon es:

- Morito pitit6ont>°

157 <http://www.youtube.com/watch?v=yL i EMbWiX n4> [Consultada el 09-1V-10]
158 <http://www.youtube.com/watchv=gARIX mtpFNg> [ Consultada el 09-1V-10]
159 <http://www.youtube.com/watch?v=cuB5saGnM eo> [Consultada el 09-1V-10]
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HOMER SIMPSON

Homer Simpson es uno de los personajes principales de la serie de television de
dibujos animados Los Simpson. Es € padre de la familia protagonista y uno de los
persongjes centrales y mas importantes de la serie que surge afinales de los 80 y todavia
se sigue retransmitiendo. En e video en el que escuchamos esta melodia nos
encontramos un fragmento de uno de los capitulos de la serie en € que € protagonista
aparece en imagen junto a otro personge.

La cancion que hemos recopilado de los audiovisuaes en la que la musica corre
acargo de Homer Simpson es:

- Patito, patito®®

GRUPO CHAMOY

Los Chicharrines son hermanos, que han dado nombre a este grupo. Se trata de
unoS payasos que cantan y actlan en sus conciertos vestidos como tal. En el video se
muestra a los dos protagonistas interpretando la cancibn con su propio
acompanamiento, e que ellos son capaces de hacer, en un concierto en directo.

La cancion que hemos recopilado de los audiovisuaes en la que la musica corre
acargo del grupo Chamoy es.

- Pin Pon'®*

EL PACTO
El Pacto es un grupo musical originario de Alicante que surge en 2005 y que esta
formado por cuatro miembros. En € video en e que vemos la melodia infantil
interpretada por este grupo, se muestra el video musical realizado parala difusion de su
musica
La cancion que hemos recopilado de los audiovisuales en la que la musica corre
acargo del grupo El Pacto es:

- Soy lareina de los mares'®?

160 <http://www.youtube.com/watchv=tgBFPL v8AN8> [Consultada el 15-V-10]
161 <http://www.youtube.com/watch?v=Wq5-H2FHL Oc > [Consultada el 10-1V-10]
162 <http://www.youtube.com/watchv=k2_yQnxK8JA > [Consultada el 12-1V-10]
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3.2.0TROS AUDIVISUALES CONSULTADOS
ORDENADOSPOR TiTULO NORMALIZADO DE LA CANCION

A ATOCHA VA UNA NINA?™®3
Actividad de fin de curso del Colegio IPSI (Escuela catalana) en el curso 2007-
2008. La melodia esta cantada por un grupo de nifios que no aparecen en escena, y
mientras que los alumnos del centro interpretan la melodia a modo de coreografia. Hay
diferentes personajes representados por |os nifios que son los que van dando realidad a

la historia a través de sus movimientos.

A LA ZAPATILLA POR DETRAS'®
Se trata de un video casero en el que nos encontramos a una mujer y a su hijo en
la cocina de su casa. Ella le canta la melodia a capella, mientras que €l nifio que no

supera € afo de edad, hace pegquefios movimientos en la sillita.

A M1 BURRO'®
Es una propuesta realizada por Marta Méndez en la que escuchamos la voz de
Rosa Ledn con acompafiamiento instrumental. Lo que hace la autora es crear un mufieco
de un burrito y a que vemos que le pasa lo que se va diciendo en € texto por medio de

un power point.

A M1 BURRO'®
Version redlizada por dos chicas llamadas Maria Cano y Marina Nicolas que
interpretan la cancion con lenguaje de signos, mientras que escuchamos de fondo la

musica de Rosa Ledn con acompafiamiento instrumental .

M| BURRO ENFERMO ESTA’
En esta propuesta escuchamos un coro de nifios con acompafiamiento
instrumental que canta la melodia, mientras que en las imagenes vemos imégenes que

ilustran lo que se va diciendo en € texto.

163 <http://www.youtube.com/watch?v=glG_1n1sMVo> [Consultada el 04-1V-10]
164 <http://www.youtube.com/watch?v=hY aRANnB-L TQ> [Consultada el 04-1V-10]
165 <http://www.youtube.com/watch?=uHqtx5uNcY g > [Consultada el 04-1V-10]
166 <http://www.youtube.com/watch?vy=P9cX qV1lcag> [Consultada el 04-1V-10]
167< http://www.youtube.com/watch?v=f703TF_e-gU> [Consultada el 04-1V-10]
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A M1 BURRO'®®
Version en la que escuchamos diferentes persongjes que van cantando la melodia
con acompafamiento instrumental mientras que en las imagenes vemos una serie de
dibujos animados, que tiene tres protagonistas, un nifio, una nifia y un burrito. En

funcion de la voz que se escucha, aparece en escena uno de ellos.

A M1 BURRO'®®
Cancion interpretada por un los miembros de un grupo scout, en concreto la
manada Seonee, acompanados por instrumentos de cuerda, mientras vemos imagenes
del campamento que tuvo lugar en Chaparral 2007. Ademés también presenta el texto a

modo de karaoke.

AHORA QUE VAMOS DESPACIO
Cancion infantil. Versién cantada por un chico con acompafiamiento
instrumental que da la sensacién sobre todo al principio de muisica modal, sobre todo en
la introduccién. Acompafiando a la cancidn se muestran imagenes que indican lo que se

vadiciendo en € texto.

AHORA QUE VAMOS DESPACIO!"!
Version instrumental en la que aparece € texto en imagen de manera que es
posible seguir con la melodia y la letra e momento de la cancién en € que nos

encontramos.

AL CORRO DE LA PATATA!"
Version instrumental de una audicion de 1° curso de clarinete, que tuvo lugar en
abril de 2006 en la que ademas de esta cancién aparece también ¢Dodnde vas Alfonso
XI7?.

168 <http://www.youtube.com/watch?v=vIpQK 0CeHOU& feature=fvsr> [Consultada el 20-V1-10]
169 http://www.youtube.com/watchv=ocl-724c_go> [Consultada el 04-1V-10]

70 <http://www.youtube.com/watch?v=Y Fx_dhK gXK o> [Consultada el 04-1V-10]

171 <http://www.youtube.com/watch?v=7InZ6QI DsyA & feature=rel ated> [ Consultada el 04-1V-10]
172 <http://www.youtube.com/watch?v=RJZ0Au9I 92E> [ Consul tada el 04-1V-10]
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AL JARDIN DE LA ALEGRIA'™
Versién que presenta a un grupo de siete nifios juegan mientras cantan la
melodia a capella. Es una muestra visible, de qué movimientos hay que hacer en
relacion ala melodia, y de que esta cancion esta vigente en la actualidad y que los nifios

la siguen cantando.

AL PASAR LA BARCA'™
Version muy diferente a la cancion habitual, porgque se muestra en version
rockera, en la que canta la melodia un hombre con acompafiamiento instrumental.
Mientras que va cantando se presenta un power point en € que en cierto modo se

muestralo que dice € texto.

AL SALIRME DE LA HABANA'"
En esta ocasién vemos y escuchamos a una nifia llamada Amalia que esta
cantando a capella esta melodia, el dia de su cumpleafios. Se sabe que estd acompafiada

de adultos, porgue cuando termina de cantar |e aplauden.

ANTON PIRULERO"®
Canciones infantiles. Version redlizada por una voz femenina con
acompafiamiento instrumental. Mientras que se va escuchando la cancién vemos un

serie de dibujos animados en |os que aparecen nifios jugando y pasandolo bien.

ANTON PIRULERO'’
Actuacion infantil de un grupo de nifios y nifias de 5 afios en €l final de curso de
2006-2007 en € colegio Mater Clementissima de Madrid que realizan una coreografia a

mientras escuchamos la cancion con acompafiamiento instrumental.

173 <http://www.youtube.com/watch?v=8 7EVCbWBY s> [Consultada el 04-1V-10]
174 <http://www.youtube.com/watch?v=72D GH8F47dE> [Consultada el 04-1V-10]
75 <http://www.youtube.com/watch?v=1ZCoQaZ__g8> [Consultada el 04-1V-10]
176 <http://www.youtube.com/watch?v=1jZHDgY 8mn8> [ Consultada el 04-1V-10]
17 <http://www.youtube.com/watch?v=yMK K BOOX Sqo> [Consultada el 04-1V-10]
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BAILE DE LA CARRASQUILLA™®
En esta versén nos encontramos con un grupo de mujeres que estan
interpretando la obra con los movimientos mientras que van cantando la melodia a
capella. Esta grabado en Hinojales (Huelva) y es un baile que han recuperado por la
escuela de adultos del pueblo.

CARACOL, COL, COL '™
En esta versdn nos vemos y escuchamos aun chico llamado Pablo que esta
cantando la melodia a capella. El video esta grabado en una clase porque aunque no

aparecen en iméagenes |os nifios, si se aprecia que estan.

CARACOL, COL, COL *®
Canciones infantiles. Version en la que no solo se muestra la melodia, sino que
antes de comenzar, se presenta un didlogo entre varios nifios y un adulto en e que esta
contando la historia del caracol y de un dia de lluvia. En imagenes se muestra un power

point que ilustran lo que va diciendo € texto.

CARACOL, COL, COL *#
En esta version vemos y escuchamos a un grupo de nifios de no mas de cinco
anos, que estan cantando la melodia acompariados por una guitarray por la maestra que
Nno aparece en escena pero que se le escucha. Los nifios son los protagonistas y van

haciendo los movimientos que se indican en e texto. Se trata de un video casero.

CARACOL, COL, COL #
En esta version en la que no hay texto, smplemente se muestran imagenes
relacionadas con un dia de lluviay un caracol. La intencion de este video es mas moral
gue la presentacion del texto, porque la misica que aparece no tiene nada que ver con la

melodiainfantil, sino que es un Rock and roll.

178 <http://www.youtube.com/watch?v=3mDRDS3K Ch4> [Consultada el 04-1V-10]

179 <http://www.youtube.com/watch?v=1HBIfOrgEQw> [Consultada el 05-1V-10]

180 <http://www.youtube.com/watchv=33dQdocGfjU > [Consultada el 05-1V-10]

181 <http://www.youtube.com/watch?v=vMAX X gAHB00& feature=rel ated> [ Consultada el 05-1V-10]
182 <http://www.youtube.com/watch?v=WRCEHZ25aRU> [Consultada el 05-1V-10]
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CUCU, CANTABA LA RANA'®
En esta versién se presenta la melodia cantada por un grupo de nifios casi a
modo de didogo porque parece que un grupo comienza los versos y otro grupo los
termina, pero siempre con acompafiamiento instrumental. En imagenes se ilustra €l
texto de la cancién de manera que siempre que se dice “cucl” seve alarana, y en €

resto de la cancion encontramos lo que se dice en € texto.

CUCU, CANTABA LA RANA™?
Version interpretada por un grupo de nifios con acompafiamiento instrumental.
En imé&genes se muestra un video de una rana que esta debagjo del agua haciendo

diferentes cosas que no tienen nada que ver con € texto.

CUCU, CANTABA LA RANA'®
En esta verson se muestra en un principio un cuento ilustrado en € que
aparecen los distintos persongjes y se muestra la letra para que a medida que la
narradora va hablando, se pueda seguir €l texto, que viene escrito en forma estréfica. Al
final del cuento se presentan dos canciones, la primera Habia un sapo, y después Cucu,

cantaba la rana que comienza en el minuto 6:00.

CUCU, CANTABA LA RANA™®
Version realizada por Cris Buscaglia Lenz, en la que ademés de su voz como
principa melodia, vemos la presencia de diferentes efectos que le dan un carécter
moderno a la melodia, y lleva acompafiamiento instrumental. En € video se muestran

imagenes de unaranay en cierto modo muestran la historia.

DEBAJO DE UN BOTON®’
Version vocal e instrumental de la cancién realizado por los alumnos de de 1° de
Educacion Musical de la Facultad de Educacion y Trabagjo Socia de la Universidad de

Valladolid. Los instrumentos que goarecen son piano, flautas de pico, flauta travesera,

183 <http://www.youtube.com/watchv=kydJX TSGtxs> [Consultada el 05-1V-10]
184 <http://www.youtube.com/watch?v=4liasCmXgjs> [Consultada el 05-1V-10]
185 <http://www.youtube.com/watch?v=ABO0u-V gk-A o> [ Consultada el 05-1V-10]
186 <http://www.youtube.com/watchv=ML RjPziv-V0> [ Consultada el 05-1V-10]
187 <http://www.youtube.com/watchv=0ggL EXL Y 6gk> [Consultada el 06-1V-10]
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violonchelo, fagot, tuba, trompeta, metal 6fonos, xil6fonos, tridngulos, caja china, claves

y otro grupo cantala melodia.

DEBAJO DE UN BOTON?8®
Actuacion infantil de un grupo de nifios y nifias del colegio Mater
Clementissima de Madrid como finalizacion del curso 2007-2008, que realizan una
coreografia a medida que se escucha la cancion interpretada por os miembros del grupo

Playhouse Disney con acompafiamiento instrumental.

DEBAJO DE UN BOTON'®
En esta version escuchamos la melodia instrumental, mientras que en escena se
presenta e texto para que se pueda seguir a modo de karaoke. La estructura textua y

melddica sigue la propuesta del Playhouse Disney.

DEBAJO DE UN BOTON'®°
En esta version escuchamos la melodia interpretada por un hombre con
acompafiamiento instrumental. ES interesante porque a medida que va cantando la
melodia, va vigando por los diferentes lugares a los que se acerca el protagonista de la
cancion (Martin), primero a Granada, después a Arabia, después a Sazburgo.
Dependiendo del lugar en € que se encuentre, el acompafiamiento cambia asi como las
imagenes que muestran que hacen referencia a edificios relevantes de las ciudades que

vista

DEBAJO DE UN BOTON®**!
Version instrumental realizada por un grupo de nifios en la clase de musica.
Estan divididos en dos grupos, uno de ellos hace la melodia con la armonica, y €l otro

grupo maés pequefio, realiza la percusion con triangulos, clavesy la cga china

188 <http://www.youtube.com/watch?v=715D6pgj1S0> [ Consultada el 06-1V-10]
189 <http://www.youtube.com/watch?v=T8wEeZsDxh4> [Consultada el 06-1V-10]
190 <http://www.youtube.com/watch?2v=ZkdvBrj_k5A > [Consultael 06-1V-10]

191 <http://www.youtube.com/watch?v=D0Y ghGdK pOk> [ Consultada el 06-1V-10]
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¢DONDE ESTAN LASLLAVES?'%
Esta versiéon escuchamos al Coro de Nifios de la Trepa interpretando es melodia
con acompariamiento instrumental. En iméagenes se presenta un dibujo de tres nifias que
estan agarradas de la mano y parece que van saltando, viendo una imagen a fondo de

un castillo.

¢:DONDE ESTAN LASLLAVES?'%
En esta version vemos y escuchamos a un nifio llamado Pelayo Lana, de la
Escuela Municipal de MUsica de Oviedo interpretando esta melodia a trombon junto

con su profesor José Antonio Fuego Casielles.

¢DONDE ESTAN LASLLAVES?'*
Canciones infantiles. En esta ocasiéon escuchamos la melodia interpretada en un
principio por una voz masculina'y después por un grupo de nifios con acompafiamiento
instrumental. En el video se muestran imagenes que ayudan a entender |o que se dice en

el texto e incluso alguna propuesta de interpretacion como la realizacién de un corro.

¢:DONDE VAS ALFONSO X171
Version en la que escuchamos alos alumnos de 3° de primaria del colegio Laura
Vicuhia de Valdivia (Chile), con acompafiamiento instrumental de guitarrarealizado por
el maestro y antes de comenzar cada una de las estrofas, los nifios realizan percusion

corporal.

¢DONDE VAS ALFONSO X219
Version instrumenta en la que un alumno de la Escuela de Santa Cecilia de
Murcia interpreta a piano esta cancidn, destacando que hace una mezcla de

modalidades, una parte en mayor y otra en menor.

192 <http://www.youtube.com/watch?v=BvBZW2jK yag> [Consultada el 06-1V-10]

193 <http://www.youtube.com/watch?v=Zs4mb6lumQ> [Consultada el 06-1V-10]

194 <http://www.youtube.com/watch?v=i0K Be8FIMOU > [Consultada el 06-1V-10]

195 <http://www.youtube.com/watchv=Y 2vr7EILiM0& NR=1> [Consultada el 06-1V-10]
196 <http://www.youtube.com/watch?2v=zIXbUaHX 0zg> [ Consultada el 06-1V-10]
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¢DONDE VAS ALFONSO XI12+%7
Versiéon instrumental de una audicién de 1° curso de clarinete, que tuvo lugar en
abril de 2006 en la que ademés de esta cancion aparece también Al corro de la patata.

Comienza la cancion que analizamos en €l minuto 0:45.

EL CABALLO TROTON?'®
Es esta version vemos y escuchamos a un chico [lamado Pablo que interpreta la
melodiaa capella. A medida que va cantando |la melodia hace movimientos que ayudan

a los nifios que le acomparian, aungue no aparecen en escena, 1o que dice € texto.

EL CABALLO TROTON?'%
En esta ocasion escuchamos la melodia interpretada por una chica que se llama
Juana a capella. Mientras que la canta realiza movimientos relacionados con € texto, y

ademas éste se presenta a modo de karaoke para que se pueda seguir mejor.

EL COCHERITO LERE*®
En esta ocasion escuchamos la melodia interpretada en un principio por un
grupo de nifios y después por una mujer, como melodia que acompafia las imégenes de
un anuncio televisivo, en concreto: Contrapunto BBDO para Dodge Journey. Las

imégenes del video estan relacionadas con la manera de interpretacion de la melodia

EL COCHERITO LERE?™
Carlos, Mercedes, Sandra y Guillermo, son los participantes del concurso
televisivo “Al pie de la letrd’, que consistia en adivinar como continuaba la cancién en
el momento en & que los cantantes del espectaculo y la orquesta que les acompariaba se
calaran. Sdlo aparece € comienzo de la melodia 'y no se sabe s fueron capaces de

adivinar laletra o no.

197 <http://www.youtube.com/watch?v=RJZ0A u9I 92E> [ Consultada el 06-1V-10]
198 <http://www.youtube.com/watch?v=7Eco8G1FzTc> [Consultada el 07-1V-10]
199 <http://www.youtube.com/watch=TE6g-A9wbDo> [ Consultada el 07-1V-10]
200 <http://www.youtube.com/watch?2v=ig3Zx8V s630> [Consultada el 07-1V-10]
201 <http://www.youtube.com/watch?v=sFahbX BiSt4> [ Consul tada el 07-1V-10]
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EL COCHERITO LERE**

Juegos cooperativos. En esta version sacada de un video casero, vemos y
escuchamos la cancion interpretada por las maestras de educacion infantil y los nifios de
la clase cantando a capella. Antes de comenzar a cantar, se les explica a los nifios una
serie de cosas, y como repiten la cancion varias veces, las maestras les indican diferente
formas de interpretacion para que no siempre sea lo mismo, ademas de que hay también
un carécter didactico porque se les indica alos nifios la importancia de ir bien colocados

en e coche.

EL COCHERITO LERE*®
Esta propuesta esta realizada por Ana Maria Marquez Ponce en relacion a la
Biblioteca insular de Arrecife. La melodia esta cantada por un grupo de nifios con
acompafamiento instrumental, mientras que en imagenes se presenta un power point en
el que aparecen trabgjadores de la biblioteca montados en coche y con un didogo

paralelo.

EL COCHERITO LERE*®
En esta ocasion escuchamos la melodia interpretada por € grupo Musicaglia,
grupo cubano. La melodia que analizamos comienza en el minuto 3'00 porque antes
escuchamos la cancion que se titulaUn dia de paseo y ademés incluye un largo didogo
entre medias de las dos canciones. Esta cantada por una mujer con acompafiamiento de

teclado y de unas maracas.

EL PATIO DE M| CASA?®
Version cantada por un grupo de nifios con acompafiamiento instrumental y en
imagenes vemos diferentes motivos infantiles que no tienen nada que ver con lo que se

dice en € texto.

202 <http://www.youtube.com/watch?v=szi1znqcrcA> [Consultada el 07-1V-10]

203 <http://www.youtube.com/watch?v=8K WTQENnnUO> [Consultada el 07-1V-10]
204 <http://www.youtube.com/watch?v=POug0lzCAhM> [Consultada el 07-1V-10]
205 <http://www.youtube.com/watchv=f5bz027GX pA> [Consultada el 07-1V-10]
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EL PATIO DE Ml CASA®®
Infantiles. Esta version esta interpretada por un grupo de nifios con
acompafamiento instrumental mientras que las imagen que la acompafian muestran a
veces € texto para seguirlo a modo de karaoke y otras veces, diferentes propuestas

interpretativas como el corro.

EL PATIO DE Ml CASA?Y’

Cancion infantil. En esta version no sélo se presenta esta melodia, sino que
también aparecen otras canciones como son Desde pequefiita, Tengo una mufieca, H
cocherito leré, y termina regresando otra vez a la melodia principal de El patio de mi
casa. En imagenes vemos elementos relacionados con cada una de las canciones e

incluso en algunos momentos también aparece € texto.

EL SILLON DE LA REINA®®
Olimpiadas rurales 12. Esta versién nos sirve como documento explicativo para
saber cdmo se puede jugar a este juego. Hace referencia a las Olimpiadas rurales en su
122 version, organizadas por € Ayuntamiento de La Nora (Murcia). La misica que

acompafia a las iméagenes no tiene nada que ver con la melodia infantil.

EL SILLON DE LA REINA?%
Esta version presenta un documento grabado en una clase de la Universidad
Politécnica de Madrid en la Facultad de Ingenieria donde los alumnos aprenden cémo
montar un artefacto partiendo de la postura de la Sillita la reina. Se trata por o tanto de

la resolucién de un problema fisico y no de la cancién infantil.

EL SILLON DE LA REINAZ?'
En esta version se pregunta ¢COmo resolver la siguiente cuestion?: Salvar una
luz de 1,80 con listones de 1,20. Se trata de una cuestion que presenta el profesor a sus

alumnos de Arte y Estética de la Facultad de Ingenieria de la Universidad Politécnica de

206 <http://www.youtube.com/watch?v=usgDjuhXnTk> [Consultada el 07-1V-10]

207 <http://www.youtube.com/watch?v=kgDN6NcOC50> [Consultada el 07-1V-10]

208 http://www.youtube.com/watchv=tL uj 2Rks9g> [Consultada el 07-1V-10]

209 <http://www.youtube.com/watch?v=vv8yaeFmBXw > [Consultada el 07-1V-10]

210 <hitp://www.youtube.com/watch?v=V HOw4X-Gcr0& NR=1> [Consultada el 07-1V-10]
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Madrid. A lo largo del documento se va viendo como se puede resolver el problema que

se va planteando, pero la misica que aparece nada tiene que ver con la melodia infantil.

ESTANDO EL SENOR DON GATO?!
Version en la que escuchamos un coro de nifios cantando la melodia con
acompafamiento instrumental. En imégenes se muestra un power point sobre un gato,

realizadas en una casa.

LOSPOLLITOSDICEN 2%
En esta version escuchamos la melodia cantada por un coro de nifios con
acompafiamiento instrumental. Mientras tanto, se muestra un video de dibujos animados

en los que vemos los persongjes y se ilustra la historia que dice € texto.

LOS POLLITOS DICEN?*
En esta version, que tiene poco de infantil, escuchamos la melodia interpretada
por José Capmany a modo de musica rock, mientras que en imagenes se presentan una

serie de pollitos de colores mediante power point.

LOSPOLLITOSDICEN?*
En esta versién escuchamos la melodia mientras que se muestran los titulos de
crédito de una pelicula de dibujos animados titulada “Una pelicula de huevos’. La
melodia esta interpretada por José Capmany con acompafiamiento instrumental, y no

tiene mucho que ver con la melodia infantil.

MAMBRU SE FUE A LA GUERRA??®
Version interpretada en un principio por una chicay cuando llegan a“do, re, mi,
do, re, fa’ se incorpora un grupo de nifios. En iméagenes destacar que se centran en la
historia presentando siempre a un soldado, un globo indicando € vige de Mambru y

dos tanques, relacionados con la guerra.

211 <http://www.youtube.com/watch?v=s9nPM RwL K v8> [Consultada el 07-1V-10]

212 <hitp://www.youtube.com/watch?v=_4y6PEWhGME& feature=related> [ Consultada el 08-1V-10]
213 <http://www.youtube.com/watchv=8X 010q7ViUA& feature=rel ated> [Consultada el 08-1V-10]
214 <http://www.youtube.com/watch?v=2|aMWKT -rki& feature=related> [Consultada el 08-1V-10]
213 <hitp://www.youtube.com/watch?v=HsSDgM J5Y Y A > [Consultada el 09-1V-10]
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MAMBRU SE FUE A LA GUERRA®'®
Canciones infantiles. En esta version escuchamos la melodia interpretada por un
grupo de nifios con acompafiamiento instrumental. En imégenes se presenta siempre la
imagen de un soldado que levantay baja €l brazo y también se muestra el texto para que

se pueda seguir a modo de karaoke.

MAMBRU SE FUE A LA GUERRA?
Version interpretada por e coro infantil de La Trepa con acompafiamiento
instrumental, destinada a la coleccion e Cuenta Cuentos de la Editorial Salvat. En
imagenes se muestra un dibujo quiza un poco irénico porgue presenta a un hombre y a

un gato vestidos de escuderos como s fueran ala guerra.

MAMBRU SE FUE A LA GUERRA?®
En esta ocasion es Bruno Caronia, guitarrista, € que interpreta un arreglo
compuesto por F. Sor sobre esta melodia infantil cuyo titulo original es Mambra s en va
t'en guerre. Se trata de un tema con variaciones y realmente en la que podemos apreciar

las similitudes o diferencias con respecto a las versiones infantiles es en el tema.

MAMBRU SE FUE A LA GUERRA#?
Canciones infantiles. Versién cantada por un grupo de nifios con
acompafamiento instrumental. En € video se presentan iméagenes relacionadas con la

historia, y que van cambiando de color.

MANOLO Mi0#°
Version instrumental interpretada con una chica con la gaita asturiana. En escena
se ve ala chicatocando € instrumento y se trata de un video casero. La melodia se

reconoce aunque hace bastantes adornos.

218 <http://www.youtube.com/watch?v=uzWPs_adgjQ >[Consultada el 09-1V-10]
217 <http://www.youtube.com/watch?v=HnUb2I K HsPO> [ Consultada el 09-1V-10]
218 <http://www.youtube.com/watch?=WZpol 5X pDOA > [Consultada el 09-1V-10]
219 <http://www.youtube.com/watch?v=ucX-Pvm1ERc> [Consultada el 09-1V-10]
220 <hittp://www.youtube.com/watch?v=i5UGgv_8-VU> [Consultada el 09-1V-10]
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ME CASE CON UN ENANO#!

En esta ocasion escuchamos la melodia interpretada por un grupo de hombres y
mujeres con acompanamiento instrumental. No estariamos ante una cancion infantil
propiamente dicha sino ante una version de Sevillana. En imégenes se muestra un
power point en € que la guitarra tiene una especial importancia y también fotografias
relacionadas con lo que se va diciendo en €l texto.

ME CASE CON UN ENANO?#
En esta version escuchamos la melodia interpretada por Paul Barton con su
guitarra. Destaca que mezcla la melodia con acordes. Se trata de un video casero en €

gue sblo se presenta al protagonista.

ME CASE CON UN ENANO?#
Version instrumental realizada por un grupo de nifios en una clase de masica
utilizando la armonica para hacer lamelodiay los triangulos para marcar €l pulso. En el

video se presentan a los nifios pero no hay publico escuchando.

M| ABUELO TENIA UN RELOJ#*
En esta ocasion vemos y escuchamos a una nifia que estén cantando la melodia a

capella. Es un video casero y en @ se muestra a la nifia cantando sin hacer nada

especial.

MORITO PITITON?®
En esta version escuchamos a los nifios del Coro Pedro Aranaz interpretando
esta cancién a dos voces sin acompafiamiento instrumental. En el video se presentan a

los componentes cantandol o en un concierto en directo.

221 <http://www.youtube.com/watchv=opQtD9InY 94> [Consultada el 09-1V-10]
222 cpttp://www.youtube.com/watch?v=4dMXNK 7jL ZY> [Consultada el 09-1V-10]
223 <http://www.youtube.com/watch?v=GY 9DnkP4zF(> [ Consultada el 09-1V-10]
224 <http://www.youtube.com/watch?v=HEUQ47Cs-6Y> [Consultada el 09-1V-10]
225 <hitp://www.youtube.com/watchv=wugvY F-SMGo> [Consultada el 09-1V-10]
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MORITO PITITON?*
Versiéon instrumental en la que escuchamos a Grupo de Danza Tierra de Lara
con motivo de las fiestas de Mambirillas de Lara (Burgos) que tuvieron lugar e 20 de
junio de 2010. En imégenes se presenta al grupo danzando proponiendo una posible

coreografia de la melodia.

MORITO PITITON?*’
Version interpretada por un grupo de alumnos de la asignatura de Lenguaje
Musical de la Universidad de Cédiz, cantando a capella. Se trata de un arreglo realizado

por Pedro Aizpuria para cuatro voces mixtas.

PASEM|S[?%
En esta versién vemos y escuchamos la melodia a capella mientras que una de
las chicas explica como se puede redizar € juego. Se trata de un video casero y
escuchamos que cada vez la cantan mas deprisa. En @ minuto 545" se ve cOmo tienen

gue hacer € juego y quién gana.

PATITO, PATITO?®
Version realizada con un musical infantil de manera que realmente no hay texto

cantado, pero si se presenta en imégenes. Podriamos hablar de una nana.

PATITO, PATITO?*®
En esta version escuchamos a un chico cantando la melodia acompanandose de
su guitarra. En imagenes vemos a nuestro protagonista'y a su lado a un nifio que parece
gue no esta atento a lo que pasa a su arededor, pero de repente vemos que repite alguna

palabra que aparece en € texto.

PIN PON%!
En esta ocasion escuchamos la melodia cantada en un principio por una mujer y

después por un grupo de nifios que repiten cada una de las estrofas, siempre con

226 <http://www.youtube.com/watch?v=Ggf Tc3AnOmN > [Consultada el 21-VI-10]
227 <http://www.youtube.com/watch?v=puCvvbVIWsg> [Consultada el 09-1V-10]
228 <http://www.youtube.com/watch?v=mJ2xq30Fw08> [Consultada el 10-1V-10]
229 chttp://www.youtube.com/watchv=UNe2V dq6FE8> [ Consultada el 10-1V-10]
230 <htp://www.youtube.com/watch?v=2DyiRi8 bHg> [Consultada el 10-1V-10]
231 <hitp://www.youtube.com/watch?v=B6lbgdK C5NQ> [ Consultada el 10-1V-10]
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acompaiamiento instrumental. En e video se muestranimagenes de Pin Pon que va

haciendo lo que se indica en cada momento en €l texto.

PIN PON?%
En esta ocasion escuchamos la melodia interpretada a piano parece como
homenaje a payaso Pin Pon gue en el programa era interpretado por Jorge Guerra,
colaborador del pianista.

PIN PON%33
En esta version, en cierto modo se relaciona con la anterior, también escuchamos
la melodia interpretada a piano como comienzo de un programa de television destinado
a publico infantil. El personaje de Pin Pon fue interpretado por Jorge Guerra, dentro de
un programa de Canal 13 (Chile) en 1965 y que después emigraa TVN en 1973, donde
permanecio hasta 1974, en € que Jorge Guerra fue exiliado.

QUE LLUEVA, QUE LLUEVAZ®*
En esta ocasion escuchamos a un grupo de nifios cantando la melodia con
acompafiamiento instrumental. En imégenes vemos un power point que en cierto modo

hacen referencia alo que se va diciendo en € texto.

QUE LLUEVA, QUE LLUEVAZ®
Canciones infantiles. Version interpretada por un grupo de voces adultas con
acompafamiento instrumental, a veces da la sensacion de haber un didogo entre las
personas que cantan. En € video se presentan imagenes que en cierto modo no tienen

mucha relacién con la cancion.

QUISIERA SER TAN ALTAZ®
Version interpretada por €l Coro de Nifios de la Trepa para Coleccion de Cuenta
Cuentos de la Editorial Salvat con acompaiiamiento instrumental. En imagen se muestra

un dibujo que en cierto modo se relaciona con la temédtica de la cancién, en la que

232 <http://www.youtube.com/watchv=47p2qzpeSV U > [Consultada el 10-1V-10]

233 <http://www.youtube.com/watch# v=HcAElk7JFyo& feature=rel ated> [Consultada el 10-1V-10]
234 <http://www.youtube.com/watch?v=UcDkraF41AA> [Consultada el 11-1V-10]

235 <http://www.youtube.com/watch?v=_hXZPyL DTGI> [Consultada el 11-1V-10]

236 <http://www.youtube.com/watch?v=H80Fd]6t0vU> [ Consultada el 11-1V-10]
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aparecen soldados, estatuas y un nifio pequefio, ademas del texto que se canta

distribuido en estrofas.

QUISIERA SER TAN ALTA%
En esta version escuchamos la melodia interpretada por un grupo de nifios con
acompafiamiento instrumental y en imégenes simplemente se muestra e texto de la

cancion.

QUISIERA SER TAN ALTAZ®
En esta ocasion se muestra la partitura de la cancion de manera que a través de
una linea podemos ver por donde va la melodia en cada momento. El texto aparece en la

partitura pero no es una version vocal, es solo instrumental.

RATON QUE TE PILLA EL GATO®
En esta ocasién vemos € texto de dos canciones infantiles, primero Los
cordones y después Raton quete pilla el gato mientras que escuchamos la interpretacion
realizada por wna chica'y a un grupo de nifios cantando la melodia que comienza en €
mintuo 1'45.
RATON QUE TE PILLA EL GATO?*®
En esta version nos encontramos con un cuento que ademés de contar la historia,
presenta un caréacter moral en el que se indicalaimportancia de seguir el consgjo de los

padres, mientras se vailustrando lo que se dice en € texto.

RATON QUE TE PILLA EL GATO?**
En esta version no escuchamos la melodia de la cancion sino un grupo latino
cantando una cancion que ho tiene nada que ver, mientras vemos en escena a un raton y

un gato que estan escapando uno del otro.

27 <http://www.youtube.com/watchv=1BY QsEpFkags> [Consultada el 11-1V-10]

238 <hittp://www.youtube.com/watch2v=NX L 4sPcmnrk> [ Consultada el 11-1V-10]

239 <hitp://www.youtube.com/watch?v=gM Ogal ET3ZY> [Consul tada el 12-1V-10]

240 <http://www.youtube.com/watch?v=n_N93-492Nw> [Consultada el 12-1V-10]

241 <http://www.youtube.com/watch?v=MqUODOPh4Z0& NR=1> [ Consultada el 12-1V-10]
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SOY LA REINA DE LOS MARES?**
En esta version se presenta el texto de tres canciones, Soy la reina de los mares,
Una doli, y El cocherito leré. La melodia esta cantada por un grupo de chicosy chicasy
a medida que van cambiando de cancién se va cambiando la letra que aparece para que

Se pueda seguir mientras que la van cantando.

TENGO UNA MUNECA?#*#
Dentro del titulo que aparece para designar esta cancion nos encontramos
Infantil 22: karaoke cantado. Version interpretada por una chica con acompariamiento
instrumental. En escena nos encontramos la imagen de una mufieca y ademés € texto

para que se pueda seguir amodo de karaoke.

TENGO UNA MUNECA?*
Version cantada por € Coro de Nifios de la Trepa con acompafiamiento
instrumental, y se caracteriza porque comienza cantando una nifiay a ella le contesta el

grupo. En imagen se presenta la imagen de la murieca

TENGO UNA MUNECA?*

En esta ocasion escuchamos esta mel odia interpretada por la flauta dulce, dentro
de un grupo de seis melodias, que son: Tengo una mufieca (flauta dulce), Din don
(metaléfono), El cu-cu (flauta dulce), ¢Donde estan las llaves? (flauta dulce), Los
pollitos (flauta dulce y metal6fono), Debajo un botdn (2 flautas dulces). Cada una de las
canciones viene introducida por el nombre y en escena siempre vemos a los alumnos

tocando las melodias con los instrumentos mencionados.

TENGO UNA MUNECA#%®
Verson interpretada por una mujer latinoamericana con acompafiamiento
instrumental. En imagenes vemos a un ratén gue esta como caminando y no tiene nada

gue ver con la temética de la mufieca.

242 <pttp://www.youtube.com/watch?v=C_PPI_bPKrY> [Consultada el 12-1V-10]
243 <http://www.youtube.com/watchv=yK zr6ApCHSs> [Consultada el 13-1V-10]
244 <http://www.youtube.com/watchv=c4PDOCjsv9c> [Consultada el 13-1V-10]
245 <hitp://www.youtube.com/watchv=yA GIPWvTQaw> [Consultada el 01-V1-10]
248 <http://www.youtube.com/watchv=fArvtMRf1yo> [Consultada el 13-1V-10]
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TENGO UNA MUNECA®*

Versién de dos mujeres latinoamericanas que cantan en un principio a capella,
presentando cada una de las melodias que interpretan, una Tengo una mufieca y la otra
Arroz con leche. Después se unen las dos melodias produciendo asi una polifonia'y por
ultimo se les unen los instrumentos. La imagen que encontramos a lo largo de toda la

cancion es la de una murieca.

TENGO UNA MUNECA#**®
Version similar a la anterior |0 que pasa es que esta cantada por los coros del
Colegio Guadalgjara, Francis Bacon School y del Instituto Pierre Faure de Guadalgjara,
en conjuncién, bajo la direccion de Beatriz Ceballos, en un concierto que tiene lugar con
motivo del Encuentro de coros “Las voces infantiles cantan en armonia’ que tuvo lugar

€l 6 dejunio de 2007. En € video vemos a coro de nifios cantando.

TODOS LOS PATITOS?*
En esta versién se ve como la protagonista de la cancién es una marioneta
movida por su “duefid’, Manuela, que canta la melodia a capella. Se trata de un video
casero, y vemos que mientras que se canta la melodia la marioneta tiene mucho

movimiento pero cuando se calla, se quedainmovil.

TODOS LOS PATITOS?®
Versién cantada por una nifia a capella. En €l video se ve que esta en la bafiera

junto a su patito. Se trata de un video casero.

TODOS LOS PATITOS??
En esta ocasidon escuchamos la melodia interpretada por un grupo de nifios de 3
y 4 afhos acompafiados de su maestra y de parte instrumental. Mientras que van
cantando, cada uno toca € instrumento de pequefia percusién que tiene en las manos. Se

trata de un video casero y en escena vemos a los nifios pero no a la maestra.

247 <http://www.youtube.com/watch?v=30PL CROotEQ > [Consultada el 13-1V-10]
248 <http://www.youtube.com/watchv=wqzgroJX PW8> [Consultada el 13-1V-10]
249 <http://www.youtube.com/watch?v=-8leAbY Rs2s> [Consultada el 13-1V-10]
250 <http://www.youtube.com/watch?v=10Z5X 60Wmtg> [Consultadael 13-1V-10]
21 <http://www.youtube.com/watch?v=k6ZBdwdTpTk> [Consultada el 13-1V-10]

181



TODOS LOS PATITOS?*
En esta version escuchamos a un grupo de chicos cantando la melodia con
acompafiamiento instrumental. En & video se muestran diferentes imagenes de los

protagonistas, aungue en algunos momentos no tiene mucho que ver

TODOS LOS PATITOS?*
Canciones infantiles. Version interpretada por un grupo de chicas con
acompafamiento instrumental, mientras que en imagenes vemos escenas de patitos que

se van moviendo.

UNA DOL %>
En esta ocasion nos encontramos con € texto de las canciones Soy la reina de
los mares, Una doli y El cocherito leré, mientras que escuchamos a un grupo de chicos
cantando la melodia con acompafiamiento instrumental. A medida que van cambiando

de cancién se va cambiando la letra que aparece. Una doli comienza en € minuto 1' 10"

UNA PULGA Y UN RATON®®
En esta version escuchamos una propuesta en directo de la cancion a través de
un hombre gue se la va cantando a un grupo de alumnos que también la cantan pero
todos a capella. En imagenes se ve a todo € grupo haciendo diferentes movimientos

relacionados con al interpretacion.

UNA PULGA Y UN RATON®®
Version relacionada con la anterior, 10 que pasa es que ahora hay publico en
escena y que los chicos que aparecen son de mayor edad. Se trata de un video casero

recogido en un concierto.

252 <htp://www.youtube.com/watchv=570f5JwUI DQ& NR=1> [Consultada el 13-1V-10]
253 <hitp://www.youtube.com/watch?v=570f5JwUIDQ> [Consultada el 13-1V-10]
254 <hitp://www.youtube.com/watch?v=C_PPI_bPKrY> [Consultada el 13-1V-10]
25 <http://www.youtube.com/watchv=JV F5Mfm8SJo> [Consultada el 13-1V-10]
258 <hittp://www.youtube.com/watch?v=6Y ov51t_BMs> [Consultada el 13-1V-10]
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UNA TARDE FRESQUITA DE MAYO%’
En esta version escuchamos a Coro de Nifios de la Trepa interpretando esta
melodia con acompafiamiento instrumental para la Coleccion de Cuenta Cuentos de la
Editorial Salvat. En imagenes nos encontramos una ilustracion y e texto relacionados

ambos con la historia que se cuenta.

VAMOSNINOSAL SAGRARIO?*®
Verson cantada por € Coro de Nifios de Jeslis con acompafiamiento
instrumental. En imégenes encontramos €l texto de la cancion e imagenes de carécter

religioso.

VAMOSNINOSAL SAGRARIO?*
Version cantada por el Coro de la Banda Cuisillo a dos voces y solista @n
acompafiamiento instrumental. La imagen es la misma siempre y esté relacionada con el

caracter religioso que tiene la cancion.

YA SE MURIO EL BURRO?®
En esta verson vemos y escuchamos a un nifio cantando la melodia con
acompafiamiento de piano realizado por una mujer, como parte de una pelicula. En €

estribillo, a veces también escuchamos un grupo de nifios.

YA SE MURIO EL BURRO?*!
Version instrumental realizada por Carla Calvo en la que vemos y escuchamos a
nuestra protagonista tocando la gaita y tamboril con motivo de la clausura del curso
2006-2007.

YUPI YAYA, YUPI YA?%2
Version cantada por €l Coro de Nifios de la Parroquia de San Francisco de Asis

en Apodaca (Nuevo Ledn Meéxico), acompafiados por una guitarra. Rediza una

27 <http://www.youtube.com/watch?v=K z6| X RkgMzM > [Consultada el 13-1V-10]
258 <hitp://www.y outube.com/watch?v=U2t6wpsuNL E> [ Consultada el 14-1V-10]
259 <http://www.youtube.com/watch?v=jsDdGHfWL xE > [Consultada el 14-1V-10]
260 http://www.youtube.com/watch?v=waeD 1tGY fqY> [Consultada el 14-1V-10]
261 <hitp://www.youtube.com/watch?v=p_SQ7rI Tyx8> [Consultadael 14-1V-10]
262 <hitp://www.youtube.com/watch?v=jGM_ggDNwfA > [Consultada el 14-1V-10]
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percusion corporal en e estribillo y vemos en e video € texto para que se pueda ir

siguiendo mejor. Se trata de un video casero.

YUPI YAYA, YUPI YA?%
Version cantada por los monitores del campamento de La Vecilla en € afio
2008, que cantan a capella. A medida que van cantando, van introduciendo
movimientos relacionados con 1o que dicen. En escena sdlo aparecen los monitores,

pero a escucharse risas y comentarios, se puede deducir que hay personas
escuchandoles.

YUPI YAYA, YUPI YA
Version voca e instrumental de esta cancion realizada por la Charanga La Nota
de Pefiafiel con motivo de las de la cancién en las fiestas de San Roque de 2007. Se
trata de un video casero y en é vemos a uno de los miembros del grupo cantando y a
resto tocando los instrumentos, ademés estan acompafiados de un gran nimero de

personas que también participan en agunos momentos.

263 <http://www.youtube.com/watchv=tuaZ sWdQF9k > [Consultada el 14-1V-10]
264 <http://www.youtube.com/watch2v=hlh1j4BvgrA > [Consultada el 14-1V-10]
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Capitulo 4: Andlisis gréfico de las cancionesy

ver sones encontradas en los dos medios

En este apartado pretendemos analizar desde cinco parametros que entendemos
basicos, las diferentes caracteristicas que describen las canciones analizadas. Quiza podamos
preguntarnos ¢Por qué aparecen las canciones ordenadas alfabéticamente y no por temas, por
edades, por informante...? Debemos tomar un pardmetro como referencia para analizarlas
todas, y creemos que € afabético es convencional, de manera que este capitulo es un
preambulo gré&fico de lo que nos encontramos después en el siguiente capitulo, en el que se

tratan desde el punto de vista musical y analitico cada una de las canciones.

La realizacion de este capitulo es interesante para poder plantear €l capitulo dedicado
a la didéactica, ya que escogemos como propuestas aquellas melodias que aparecen
representadas en mayor nimero de veces, y aquellas que son representativas s tenemos en
cuenta las diferentes formas de interpretacién, con €l fin de presentar una propuesta didactica
gue recoja de la mejor manera posible, |as caracteristicas generales de las canciones infantiles

recopiladas a través de los dos medios.

Por esto, clasificamos todas las canciones recopiladas y sus versiones, en un principio
agrupandolas por letras siguiendo orden alfabético, de esta manera también podemos ver que
hay algunas letras que tienen mayor representacion gue otras y sacar conclusiones sobre €l
tipo de titulos mas utilizados en la cancion infantil (comenzando por articulos, por nombres

propios...).

Después pasamos a analizar cada una de las canciones desde cuatro parametros
diferentes que consideramos relevantes para € estudio analitico de las mismas y que en
términos musicales tratamos después:

- En la primerals gréficas presentamos €l nimero de versiones y titulos que se
proponen en cada uno de los medios, comparédndolas en dos colores, de manera que es
posible ver s hay més propuestas en un medio que en otro y también s los titulos que se
proponen coinciden o no. Con € fin de saber a qué cancion ros estamos refiriendo, el titulo
de estas gréficas hace referencia al titulo normalizado, escribiendo después en la leyenda, las

diferentes propuestas que encontramos en cada uno de |os medios.
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- En las siguientes graficas mostramos e compas 0 compases que se han
utilizado para hacer la transcripcion de las melodias, teniendo en cuenta la forma de
interpretacion de cada una de las versiones.

- Las siguientes gréficas, muestran los distintos ambitos en los que las
versones muestran la melodia, viendo cuales son las propuestas mayoritarias y las que
podrian ser excepciones.

- Las Ultimas gréficas indican las diferentes propuestas de interpretacion que

Se proponen en cada version.

Como idea aclaratoria a las gréficas, queremos destacar que no siempre presentamos
dos gréficas de los parametros. Esto depende del porcentaje de aparicion de cada una de las
propuestas, es decir, S en una cancion todas las versiones indica un ambito determinado, no
incluimos la gréfica de porcentgje, porque entendemos que &s evidente que €l 100% de las

versiones utilizan ese ambito.
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CANCIONESLETRA A

CANCIONES LETRA A (T.C.)
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A mi burro; A mi burro, a mi burro

Ahora que vamos despacio; Vamos a contar mentiras; Meses del afio
Al corro de la patata; El corro de la patata; Corro de la patata

Al jardin de la alegria; El jardin de la alegria

Al pasar la barca; La barca i

Al salirme de la Habana; Cuando sali de la Habana

Antén pirulero; Antén, Antén pirulero
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Canciones

O A Atocha va una nifia

B A la zapatilla por detras; Al pafiuelo por detras

O A mi burro; Mi burro enfermo; El burro enfermo; A mi burro, a mi burro
O Ahora que vamos despacio; Vamos a contar mentiras

B Al corro de la patata; El corro de las patatas; El corro de la patata

O Al jardin de la alegria

B Al pasar la barca

O Al salir de la Habana; El perrito chico

B Antdn pirulero; Anton pirulero remix

En estos dos gréficos presentamos € nimero de informantes y versiones que
hemos recopilado de las canciones cuyo titulo comienza por la letra A, incluyendo las
diferentes variaciones que se muestran en los mismos e incluyendo a principio e que se
considera como titulo normalizado. El primero de los gréficos hace referencia a las
canciones recopiladas en €l trabajo de campo, y & segundo indica las versiones tomadas
en los audiovisuales. En tota estamos hablando de 74 melodias, de las cudes, 46
pertenecen al trabajo de campo, y 28 alos audiovisuales.

Es apreciable gque las canciones que tiene un mayor nimero de versiones en cada
uno de los medios, no coincide, en € trabajo de campo, la cancién que ha sido cantada

por un mayor nimero de informantes, es “Al pasar la barca’, con un total de 15,
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mientras que en los audiovisuales, la mas veces recopiladas es “A mi burro”, con un

total de 10 versiones.

1.- A ATOCHA VA UNA NINA
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En estos gréficos analizamos visua mente las melodias que hemos encontrado de
la cancién “A Atocha va una nifia’. En las dos primeras, hacemos referencia a nimero
de versiones que hemos recopilado de cada uno de los medios, indicando no sdlo la
cantidad numeérica, sino también € porcentgje, y un elemento importante, los diferentes
titulos que se les da en el total de tres melodias recopiladas. En esta ocasion, hemos
encontrado un mayor porcentagje de melodias extraidas de internet, un 67%, frente a
33% recopiladas en €l trabajo de campo.

Con respecto a los compases utilizados para redlizar |a transcripcion, en todas las
melodias hemos tomado € mismo, un compéas binario de subdivisién binaria y en
concreto el compas de 2/4. Por este motivo, no se presenta una grafica de porcentajes de
este aspecto, porque como es visible, € 100% de las melodias se han transcrito en este
compas.

En relacién a los &mbitos que se plantean, vemos que hay diversidad, de hecho
cada una de las versiones proponen uno diferente, por eso nos encontramos con que
cada una de las propuestas aparecen en un 33% Yy se desglosarian de la siguiente
manera, una melodia presenta un ambito de 62 otra utiliza una 72 y la més amplia
correspondiente al trabajo de campo con una 82,

Finalmente destacamos que, ni la informante ni las versones de internet
proponen algo gue se puede hacer a cantar la melodia, por eso tampoco presentamos la
melodia de porcentgjes, porque es evidente que la gréfica que adjuntamos hace
referenciaal 100%.

2.- A LA ZAPATILLA POR DETRAS
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Canciones
O Al pafiuelo por detras (T.C.) O Al pafiuelo por detras (T.C.)
B Al pafiuelo por detras (l.) B Al pafiuelo por detras (l.)
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Hemos presentado las melodias que encontramos de la cancion “A la zapatilla
por detrés’. En las dos primeras graficas, vemos € nimero de versiones que hemos
recopilado de manera aislada en cada medio, indicando tanto el nimero de melodias

como €l porcentaje, asi como |os diferentes titulos que encontramos en |as tres melodias
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recogidas. Hemos encontrado un mayor porcentaje de melodias recopiladas en el trabgjo
de campo, un 67%, frente al 33% provenientes de internet.

En relacion a los compases utilizados para redizar la transcripcion, en esta
ocasion hemos tomado € mismo, e compas de 2/4, compéas binario de subdivisién
binaria. Por este motivo, no se presenta una grafica de porcentgjes de este aspecto,
porgue como es visible, e 100% de las melodias se han transcrito en este compas.

Con respecto a los ambitos que se plantean, nos encontramos datos
heterogéneos. Dos melodias, que suponen e 67% del total recopilado, proponen la
cancién en 42 una con origen en € trabgjo de campo y otra de internet, mientras que la
tercera version se propone como recitada.

Cerrando e andlisis de esta cancion, en la interpretacion nos encontramos con
dos propuestas, las informantes del trabagjo de campo, un 67%, proponen el corro como

actividad para cantar |la melodia, mientras que en internet no se propone nada.

3.-A MI BURRO
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@ A mi burro; A mi burro, a mi burro (T.C.) @ A mi burro; A mi burro, a mi burro (T.C.)
B A mi burro; A mi burro, a mi burro; Mi burro enfermo; El @ A mi burro; A mi burro, a mi burro; Mi burro enfermo; El
burro enfermo (1.) burro enfermo (1.)
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B Compés cuaternario de subdivision binaria (4/4) B Compés cuaternario de subdivision binaria (4/4)
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||:| Didactica B Gestos O Karaoke O Nada | ||:| Didactica B Gestos O Karaoke O Nada |

Continuamos con las melodias recopiladas de la cancién “A mi burro”. En las
dos primeras gréficas, hacemos referencia a las versiones encontradas en cada uno de
los medios, indicando no solo los titulos sino también el porcentgje relativo a cada uno
de ellos. Como se puede ver, € nimero de melodias de internet que equivalen al 83%
del total, supera con creces las versiones del trabajo de campo.

Para redlizar la transcripcion, en esta ocasion hemos tomado en general, €
mismo compés, 4/4, compas cuaternario de subdivision binaria, independientemente del
medio, salvo en una Unica version en que por la ligereza en la que se canta la melodia,
hemos optado por un compés de 2/4, compas binario de subdivisiéon binaria. Por este
motivo, la gréfica de porcentgjes marca esta diferencia indicando que € compas més
utilizado aparece en un 92%.

Si andizamos los ambitos que nos encontramos, vemos dos Unicos ambitos, que

se representan en los dos medios. El que més aparece es € de 82 un 67%, con una
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mayor representacion en las versiones de internet, aunque de modo similar en el trabajo
de campo, mientras que el ambito de 62 aparece en un menor nUMero de versiones.
Finalizamos e andlisis de esta cancion, comentando que para la interpretacion
Nnos encontramos con varias propuestas, la mayoria de las melodias no proponen nada,
suponiendo & 59% de la totalidad, le siguen las versiones que marcan gstos, con un
25%, y cerramos las propuestas con un porcentaje similar en las versiones que se

consideran didécticas 0 amodo de karaoke gque suponen el 8% cada una de ellas.

4.- AHORA QUE VAMOSDESPACIO

AHORA QUE VAMOS DESPACIO AHORA QUE VAMOS DESPACIO
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Canciones
O Vamos a contar mentiras; Meses del afio (T.C.) O Vamos a contar mentiras; Meses del afio (T.C.)
B Vamos a contar mentiras (1.) B Vamos a contar mentiras (1.)
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O Compas cuaternario de subdivision binaria (4/4) O Compas cuaternario de subdivision binaria (4/4)
B Alternancia compas binario y ternario de subdivision binaria (2/4, 3/4) B Alternancia compas binario y ternario de subdivision binaria (2/4, 3/4)
O Alternancia compas cuaternario y ternario de subdivision binaria O Alternancia compas cuaternario y ternario de subdivision binaria
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||:| Gestos B Karaoke O Nada | |I:| Gestos B Karaoke O Nada |

Tras la presentacion de las gréficas de la cancion “Ahora que vamos despacio”,
continuamos con el andlisis de las dos primeras en las que hacemos referencia a las
versiones encontradas en cada uno de los medios, indicando los titulos y € porcentagje
en e que aparecen. Como se puede ver, € nimero de melodias de internet es similar a
de las versiones del trabajo de campo, suponiendo asi el 50% en ambos casos.

Si analizamos los compases que aparecen en las transcripciones vemos que en
esta ocasion, se muestran cuatro diferentes, que s presentan en proporciones similares.
Los mas utilizados son e compéas cuaternario de subdivision binaria, 4/4, en una
proporcion del 50%, seguido de las versiones que aternan los compases binarios y
ternarios de subdivision binaria, 2/4 y 3/4, con un 33%, y en menor proporcion, solo un
17%, nos encontramos la alternancia de compas cuaternario y ternario de subdivision
binaria. Es destacable que la proporcion de cada uno de los compases es similar en los

dos medios analizados.
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Siguiendo con el ambito que nos encontramos, en esta ocasion vemos que en
todas las versiones se propone la 72 De ahi que no aparezca la gréfica de porcentgje,
porque de la que presentamos, se deduce que el 100% coincide.

Concluimos este andlisis, indicado que para la interpretacion nos encontramos
con diferentes propuestas, la mayoria de las melodias no proponen nada, suponiendo €l
50% de la totalidad, le siguen las versiones que proponen la realizacion de gestos, con
un 33%, y cerramos las propuestas con la presentacion de karaoke, representada por un

17%.

5.- AL CORRO DE LA PATATA
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O El corro de la patata; Corro de la patata (T.C.) O El corro de la patata; Corro de la patata (T.C.)
B El corro de la patata; Al corro de la patata; El B El corro de la patata; Al corro de la patata; El
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O Compas binario de subdivision binaria (2/4) O Compas binario de subdivision binaria (2/4)
@ Compas cuaternario de subdivision binaria (4/4) B Compas cuaternario de subdivision binaria (4/4)
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Una vez mostradas las gréficas de la cancion “Al corro de la patatd’,
presentamos las dos primeras en las que mostramos las versiones encontradas en cada
uno de los medios, indicando dos aspectos, los titulos que se aportan en cada caso y €
porcentaje que hace referencia a la cantidad de melodias recopiladas. Es visible que, el
numero de melodias recopiladas en €l trabgjo es mayor que e que encontramos en
internet ya que supone el 67% del total.

En esta ocasion, para redlizar la transcripcion hemos utilizado en un 89% un
compas cuaternario de subdivision binaria, € 4/4 y tan sdlo unavez, que supone € 11%
de la totalidad de las melodias, hemos utilizado un compas binario de subdivision
binaria, e 2/4, debido a la velocidad con la que la informante nos ha transmitido la
cancion.

Si analizamos los &mbitos que sacamos de este estudio, nos encontramos con
tres opciones diferentes. La mas utilizada, con un 67%, es la que utiliza una 62 y éstas

son las que hace referencia a las versiones sacadas de internet y a la mayoria de las del
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trabajo de campo, el resto de los ambitos propuestos, recitada, 42y 72, se presentan en
un mismo porcentaje, solo un 11% respectivamente.

El ditimo parametro analizado es la interpretacion, la mayoria de las versiones
con procedencia en los dos medios, un 89%, indican que esta cancién se puede hacer
jugando a corro, y tan solo la version instrumental encontrada en internet no propone

ninguna actividad complementaria.

6.- AL JARDIN DE LA ALEGRIA
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En estos gréficos visualizamos las mel odias que hemos encontrado de la cancion
“Al jardin de la aegrida’. En las dos primeras, hacemos referencia a numero de
versiones que hemos recopilado de cada uno de los medios, indicando no sblo la
cantidad numeérica, sino también & porcentge, y un elemento importante, los diferentes
titulos que se les da en € total de tres melodias recopiladas. En esta ocasion, hemos
encontrado un mayor porcentaje de melodias recopiladas del trabajo de campo que
suponen el 92%, frente al 8% de internet.

Con respecto a los compases utilizados para redlizar la transcripcion, vemos
diversidad, e mas utilizado es un compas cuaternario de subdivision binaria, 4/4, que lo
encontramos en un 84%. También aparecen otras dos formas de transcripcion en igual
porcentaje, un 8%, € primero es un compas binario de subdivision binaria, 2/4 y €
segundo es una alternancia de compas cuaternario y binario de subdivision binaria, 4/4
y 2/4.
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En relacién a los ambitos que se plantean, vemos que hay diversidad. La
mayoria de las versiones proponen un ambito de 72 que suponen el 92% de la totalidad,
mientras que tan solo unainformante utiliza un @mbito mas reducido, una 62

Finalmente destacamos que en esta ocasion, la mayoria de las versiones, un
92%, proponen como medio de juego la realizacion de dos filas y movimiento mientras

gue se canta la cancién, y tan sdlo en una version del trabajo de campo se propone la

realizacion de un corro.

7.- AL PASAR LA BARCA
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Terminamos de presentar las melodias que encontramos de la cancion “Al pasar
la barca’. En las dos primeras gréficas, vemos e numero de versiones que hemos
recopilado en cada medio, indicando tanto las melodias como e porcentgje, asi como
los diferentes titulos que encontramos en las dieciocho melodias recopiladas. En esta
ocasion, hemos encontrado un mayor porcentgje de melodias recopiladas en € trabajo
de campo, un 83%, frente al 17% de internet.

En relacién a los compases utilizados para realizar la transcripcion, en esta
ocasion hemos tomado principalmente un compéas cuaternario de subdivision binaria,
4/4, haciendo asi €l 88% de las transcripciones, mientras que tan sdlo en dos melodias
recopiladas en €l trabajo de campo, tomamos como referencia bien un compas binario
de subdivisién binaria o la presencia de alternancia de compas binario y ternario. Esta
diferencia de compés se debe a carécter que le dan las informantes a la hora de la

transmision.
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En esta ocasion nos encontramos con una gran diversidad de ambitos a la hora
de transmitir las melodias. EI mas utilizado es € ambito de 6% con un 50% de
representacion, seguido del ambito de 72 con un 28%, y los dos ambitos menos
representados son el de 42y el de 82 presentan un 11% respectivamente.

Cerando € andlisis de esta cancion, a andlizar la interpretacion nos
encontramos con tres propuestas, las dos primeras las encontramos en los dos medios,
mientras gque la segunda slo la encontramos en € trabgjo de campo. La mayoria de las
versiones proponen la comba y suponen € 72% del total de melodias recopiladas,
seguidas por aguellas informantes que no proponen nada, un 17%, concluimos con el

grupo menor que indican €l corro como posible actividad.

8.-AL SALIRME DE LA HABANA
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O Cuando sali de la Habana (T.C.) O Cuando sali de la Habana (T.C.)
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Continuamos con las melodias recopiladas de la cancion “Al sdirme de La
Habana’. En las dos primeras gréficas, hacemos referencia a las versiones encontradas
en cada uno de los medios, indicando no solo los titulos sino también e porcentgje
relativo a cada uno de ellos. Como se puede apreciar, el nimero de melodias recopiladas
en e trabgo de campo y las que hemos encontrado en internet coinciden, siendo
respectivamente el 50%.

Para realizar la transcripcion, en esta ocasion hemos utilizado en los dos casos,
un compas binario de subdivision binaria, 2/4. Teniendo en cuenta que €l porcentaje
seria el 10%, no hemos realizado la gréfica.

Si analizamos los ambitos que nos encontramos, vemos dos diferentes,
correspondientes cada uno de ellos a uno de los medios. En € trabgo de campo nos
encontramos con una 62, mientras que en internet, nos encontramos una 72, o que nos
indica que en esta ocasion cada uno de los ambitos aparece al 50%.

La interpretacion que se propone para cada uno de los medios, en esta ocasion

tampoco coincide, en e trabajo de campo, la informante nos indica que la forma de

202




juego es la comba, mientras que en la version de internet, no se indica nada. Esto

también hace que las propuestas de interpretacién aparezcan a 50%.

9.- ANTON PIRULERO
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O Anton pirulero; Antén, Anton pirulero (T.C.)

B Anton pirulero; Antén pirulero remix (1.)
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Tras la realizacion de las graficas de la cancion “Antén pirulero”, continuamos
con € andlisis de las dos primeras en las que hacemos referencia a las versiones
encontradas en cada uno de los medios, indicando los titulos y el porcentge en € que
aparecen. Como se deduce de €ellas, e nimero de melodias de internet es similar a de
las versiones del trabajo de campo, suponiendo asi €l 50% en ambos casos.

S analizamos los compases que aparecen en las transcripciones vemos que en
esta ocasion, se presentan cuatro distintos, en nimero diferente de apariciones. Los mas
utilizados son € ternario de subdivision binaria, 3/4, y el compés binario de subdivision
binaria, 6/8, ambos en una proporcion del 37%. Destacar que estos dos compases
aparecen en los dos medios. Con menor representacion, estén otros dos compases, €l
compas binario de subdivision binaria, 2/4 y e compas cuaternario de subdivision
binaria, 4/4, ambos aparecen s0lo en las versiones de internet.

Con respecto a ambito que nos encontramos, en esta ocasién vemos que se
proponen diferentes alternativas. El &mbito més utilizado es e de 42, que aparece en un
62%, y se propone en los dos medios. Los otros tres &mbitos propuestos, €l de 62, el de
72y € de 82 cada uno supone € 13%.

Cerramos este andlisis, indicando que para la interpretacién nos encontramos
con diferentes propuestas, la mas utilizada es la realizacién del juego en corro que las
hallamos en un 49% de las versiones, seguida de la realizacion de gestos que sdlo
encontramos en las versiones de internet con un 25%. Las otras dos propuestas son la
realizacion de una coreografia o cantarla simplemente, y estas propuestas que aparecen

en internet, tan solo estanreflegjadas en el 13%.
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Hemos presentado visualmente e nimero de versiones recopiladas de la Unica
cancion cuyo titulo comienza por la letra B, incluyendo las diferentes variaciones que
puede tener € titulo, reflggando en un principio € mas utilizado. Como se indica en los
gréficos, € primero hace referencia a las canciones recopiladas en el trabajo de campo,
y e segundo recoge las versiones tomadas de los audiovisuales. En total estamos
hablando de 2 melodias, de las cuales, 1 pertenece a trabajo de campo y 1 a los
audiovisuales.

Al haber una sola cancion que lleva por titulo “Baile de las carrasquillas’, solo

podemos hablar del nimero de veces que aparece y destacar que en esta ocasion, la
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cantidad de versiones que se han encontrado en cada uno de los medios coincide, y es

una sola vez.

10.- BAILE DE LA CARRASQUILLA
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INTERPRETACION INTERPRETACION (%)

Propuestas
[

||:| Corro B Movimiento | |I:| Corro B Movimiento |

Una vez mostradas las gréficas de la cancion “Baile de la carrasquilld’,
presentamos las dos primeras en las que mostramos |las versiones encontradas en cada
uno de los medios, indicando dos aspectos, |os titulos que se aportan y €l porcentaje que
hace referencia a la cantidad de melodias recopiladas en cada caso. Es visible que, €
numero de melodias recopiladas en los dos medios, en esta ocasion coinciden y supone
el 50%.

Para realizar la transcripcion hemos utilizado dos compases diferentes, en el
trabajo de campo proponemos un compés cuaternario de subdivision binaria, el 3/4y en
laversion de internet, hemos utilizado un compés binario de subdivision binaria, el 2/4,
la diferencia entre una version y otra se debe a caracter que se presenta y suponen
respectivamente el 50% de la totalidad de las melodias.

Con respecto a los ambitos, nos encontramos con dos opciones diferentes,
suponiendo cada una de ellas e 50% de la totalidad. Las propuestas son una 52 en €
trabagjo de campo y una 72 en la version de internet.

Para finalizar este andlisis, el Ultimo parametro analizado es la interpretacion,
gue a igual que en los pardmetros anteriores, defienden dos posturas, siendo cada una
de ellas el 50% de la totalidad. En € trabajo de campo se propone jugar a corro,
mientras que en internet se indica la realizacion de movimientos relacionados con 1o

que dice € texto.
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CANCIONESLETRA C

CANCIONES LETRA C (T.C))
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@ Caracol, col, col; Cancién del caracol
B Cuatro pafiuelucos
O Cucu; Cucu, cantaba la rana; Cucl, cucu, cantaba la rana

Continuamos con los graficos en los que se muestra € nimero de informantes
gue han cantado cada una de las canciones cuyo titulo comienza por laletra C, teniendo
presentes |as distintas variaciones que presenta el titulo, introducidos por el que se toma
como referencia. Ya hemos visto que € primero de los gréficos hace referencia a las
canciones recopiladas en € trabagjo de campo y & segundo indica las versiones tomadas
de los audiovisuales. En total estamos hablando de 29 melodias, de las cudes, 15
pertenecen al trabagjo de campo y 14 alos audiovisuales.

Destacamos gue las canciones que tienen un mayor nimero de versiones en cada
uno de los medios coinciden, “Cucu, cantabalarana’, que en € trabajo de campo consta

de 13 informantes y en los audiovisuales ha sido encontrada 9 veces.
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11.- CARACOL, COL, COL

CARACOL, COL, COL
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INTERPRETACION INTERPRETACION (%)

Propuestas
-

||:| Didactica B Gestos O Nada | |I:| Didactica B Gestos O Nada |

En estos graficos podemos visualizar 1as melodias que hemos encontrado de la
cancién “Caracol, col, col”. En las dos primeras, hacemos referencia ad ndimero de
versiones que hemos recopilado de cada uno de los medios, indicando no solo €
nimero de versiones, sino también e porcentgje, y un elemento que se deriva de la
informacion obtenida, los diferentes titulos que se les da en € total de las tres melodias
recopiladas. En esta ocasién, hemos encontrado un mayor porcentge de melodias
alojadas en internet, que suponen un 80%, frente al 20% del trabajo de campo, ya que
s0lo tenemos una.

Con respecto a los compases utilizados para realizar la transcripcion, hemos
utilizado e mismo compés en todas las melodias que la hemos podido hacer, un compés
binario de subdivision binariay en concreto el compas de 2/4. Tan sélo hay una melodia
gue no hemos podido transcribir debido a que no tiene nada que ver con la cancion gque
estamos trabgjando y presenta un carécter moral.

En relacion a los ambitos de las melodias que hemos transcrito, se plantea una
diversidad, en dos de €ellas, 40%, se propone un &mbito de 42, mientras que en otras dos,
se plantea un ambito de 62 Llama la atencidn que sean estas las que estén cantadas por
nifios, siendo el dmbito méas amplio.

Para la interpretacion, vemos que en los dos medios en un 40% se propone la
realizacion de gestos relacionados con el texto. Otra propuesta que obtenemos y que
aparece también en los dos medios y en un 40% es que simplemente se cante la cancion
sin realizar nada, y s0lo en un caso, gque es el 20%, se propone una cancion didactica ya

gue se presenta una moralgja que podria indicarseles a los nifios.
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12.- CUATRO PANUELUCOS
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INTERPRETACION

Propuestas

Hemos presentado las melodias que

encontramos de la cancion “Cuatro

pafiuelucos’. En las dos primeras gréficas, vemos € nimero de versiones que hemos

recopilado de manera aislada en cada medio, indicando tanto e nimero de melodias
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como €l porcentgje, asi como los diferentes titulos que encontramos en las tres melodias
recopiladas. En esta ocasion, vemos que € porcentgje de melodias obtenidas en cada
uno de los medios es similar, un 50%.

En relacion a los compases utilizados para redizar la transcripcion, en esta
ocasi6n hemos tomado e mismo para los dos medios, el compas de 6/8, compas binario
de subdivision ternaria. Por este motivo, no se presenta una grafica de porcentgjes de
este aspecto, porque como es visible, e 100% de las melodias se han transcrito en este
compas.

Con respecto a los ambitos que se plantean nos encontramos algo similar. En los
dos casos vemos un ambito de 82 de ahi que tampoco hayamos adjuntado una grafica de
porcentgje.

Concluimos el andlisis de esta cancion, indicando que para le interpretacion, en
los dos medios se indica que no es necesario realizar nada, de ahi que al igual que en los

dos parametros anteriores, no adjuntemos la gréfica de porcentaje.

13.- CUCU, CANTABA LA RANA
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B Cucu, cantaba la rana; Cucu; Cuc, cucd, B Cucu, cantaba la rana; Cucu; Cucu, cucu, cantaba
cantaba la rana (l.) la rana (l.)
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Continuamos con las melodias recopiladas de la cancion “Cucu, cantaba la

rand’, una de las canciones con mayor nimero de versiones. En las dos primeras

gréficas, hacemos referencia a las melodias encontradas en cada uno de los medios,

indicando no sdlo los titulos sino también el porcentgje relativo a cada uno de ellos.




Como se puede ver, e numero de melodias en € trabgo de campo es superior
suponiendo € 59% de las melodias a diferencia de las melodias recopiladas en internet
gue equivalen a 41% del total.

Para redlizar la transcripcion, en esta ocason hemos utilizado una gran
diversidad de compases, el mayoritario es un compas ternario de subdivision ternaria,
9/8, que representa el 45% de latotalidad, a él le sigue el compas binario de subdivisién
binaria, 2/4, que supone el 18%, después el compas cuaternario de subdivision ternaria
12/8, que supone e 14%, Los dos compases gque le siguen estan representados en la
misma proporcion, un 9% y son el compés ternario de subdivision binaria, 3/4y 3/8,y
el compés cuaternario de subdivision binaria 4/8 que aparece en un porcentaje solo del
9%. Cerramos este agpartado con la presencia la aternancia de dos compases,
cuaternario y binario de subdivision ternaria, 12/8 y 6/8, que supone €l 5% del total.

Si analizamos los ambitos que nos encontramos, vemos cuatro posibilidades, la
mas utilizada es la 62, que aparece en un 77%, y lo encontramos principalmente en las
versiones del trabgjo de campo. Las otras dos propuestas aparecen fundamental mente en
una en cada medio, € més pequefio, la 42 en el trabagjo de campo, representando € 5%
del total, y e &ambito mayor, una 82 lo encontramos en internet, y supone el 18%.

Finalizamos el andlisis de esta cancién, comentando que para la interpretacion
nos encontramos con varias propuestas, la mayoria de las cuales no proponen nada, y
son e 90% de la totalidad. Las otras dos propuestas son bien la didéctica o la
realizacion de movimientos, aunque estas dos solo suponen € 5% de la totalidad de las

mel odias, respectivamente.
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CANCIONES LETRA D (T.C)
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O Debajo un boton; El botén de Martin; Raton que te pilla el gato

B ;Do6nde estan las llaves?

0O ¢ Donde vas Alfonso XII?

Hemos presentado los graficos en los que se muestra €l nimero de informantes
gue han cantado cada una de las melodias cuyo titulo comienza por la letra D,
adjuntando las diferentes propuestas de titulo introducidas por e que se considera
normalizado. En e primero de ellos, se recogen las canciones recopiladas en € trabajo
de campo y en & segundo, las versiones recogidas en los audiovisuales. Contamos con
un total de 47 melodias, de las cudes 27 pertenecen a trabgjo de campo y 20 a los
audiovisuales.

Se deduce que las canciones que tienen un mayor nimero de representaciones en

cada uno de los medios no coincide, en €l caso del trabajo de campo, la cancidn que mas
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informantes ha transmitido es “¢Donde estan las llaves?’ con 14 informantes, mientras

gue en los audiovisuales es “ Debgjo de un botén”, con 10 versiones.

14.- DEBAJO DE UN BOTON
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Tras la presentacion de las gréficas de la cancién “Debgjo de un botén”,
continuamos con € andlisis de las dos primeras en las que hacemos referencia a las
versiones encontradas en cada uno de los medios, indicando los titulos y el porcentaje
en el que aparecen. Como se puede ver, € nimero de melodias encontradas en los dos
medios es muy similar, en €l caso del trabgo de campo, tenemos un total de 55%,
mientras que de internet un 45%.

S analizamos los compases que aparecen en las transcripciones vemos que en
esta ocasion, se presentan tres diferentes, aunque la mayoritaria es € compés
cuaternario de subdivision binaria, 4/4, que aparece en una proporcion del 77%, le sigue
el compaés ternario de subdivisiéon binaria, 3/4, que aparece en un 18% de los casos y
cerramos las transcripciones utilizando un compas binario de subdivision binaria, 2/4,
gue aparece solo € 5%.

Con respecto al &mbito utilizado, destacar que pese a elevado nimero de
versiones recopiladas en los dos medios, en la mayoria de las versiones encontramos
una 82 suponiendo € 95% del total, y tan solo una version propone un ambito mayor,
una 9, significando el 5% del total.

Cerramos este andlisis, indicado que para la interpretacién nos encontramaos con
diferentes propuestas, la mayoria de las melodias no proponen nada, y son € 72% de la
totalidad, le siguen las versiones que proponen la realizacion de gestos o karaoke, con
un 9% Yy las propuestas menos mencionadas son la realizacion de una coreografia o que
sea una cancion de caracter didéctico, que solo aparecen un 5%.
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15.- DONDE ESTAN LASLLAVES
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Una vez mostradas las gréficas de la cancion “¢Donde estén las llaves?’,
presentamos las dos primeras en las que mostramos las versiones encontradas en cada
uno de los medios, indicando dos aspectos, los titulos que se aportan en cada caso y €
porcentaje que hace referencia a la cantidad de melodias recopiladas en cada caso. Es
visible que, el nimero de melodias recopiladas en €l trabajo de campo es mayor que €l
gue encontramos en internet ya que supone &l 70% del total.

En esta ocasion, para redlizar la transcripcion hemos utilizado en un 95% un
compés cuaternario de subdivision binaria, e 4/4 y tan sblo en una ocasion, que supone
el 5% de latotalidad de las melodias, hemos utilizado un compas binario de subdivision
binaria, e 2/4, y coincide que es la versiéon instrumental.

En e andlisis de los ambitos nos encontramos con tres opciones diferentes. La
mas utilizada, con un 85%, es la que presenta una 62, y tan solo en internet encontramos
las otras dos propuestas de mayor ambito, una 72 que aparece en un 10% y cerramos
con la presencia de una 82 que tan solo supone € 5% del total.

El Ultimo parametro analizado es la interpretacion, la mayoria de las versiones
de los dos medios, un 70%, indican gque esta cancion se puede hacer jugando en dos
filas mientras que se hacen diferentes movimientos, le sigue € cantar la melodia sin
hacer nada o jugar a corro, con un 10% respectivamente y las demas propuestas que
s0lo se representan en un 5% del total en cada uno de los casos, proponen sdtar a la

comba, cancion didactica o karaoke.
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En estos gréficos analizamos visuamente las melodias que hemos encontrado de
la cancion “¢Donde vas Alfonso XI1?'. En las dos primeras, hacemos referencia a
nimero de versiones que hemos recopilado de cada uno de los medios, indicando no
solo la cantidad numérica, sino también e porcentgje, y un elemento importante, los
diferentes titulos que se les da en € tota de tres melodias recopiladas. En esta ocasion,
hemos encontrado un mayor porcentaje de melodias sacadas de internet, un 80%, frente
al 20% recopiladas en el trabajo de campo.

Con respecto a los compases utilizados para redizar la transcripcion, nos
encontramos en la mayoria de los casos, un 80% un compés ternario de subdivision
binaria, 3/4, y s0lo en una versién de internet, utilizamos un compas cuaternario de
subdivision binaria, 4/4.

En relacién a los ambitos que se plantean, vemos que hay diversidad. La
mayoria de las melodias, que suponen e 60% del total recopilado, proponen la cancion
en 42y es representativo que en los dos medios los otros dos ambitos utilizados son €l
de 52 y 6% los cudes son encontramos en internet y en un porcentgje del 20%
respectivamente.

Finalmente destacamos que en esta ocasion, en la mayoria de los casos se
propone cantar la cancién sin hacer nada, siendo € 60% de las versiones recogidas, las
otras dos propuestas las encontramos en igualdad de porcentaje, sblo que cada una se
recoge en uno de los medios, en el trabajo de campo la informante nos dice que jugaban

al corro, y la otra propuesta encontrada en internet, realiza percusion corporal.
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CANCIONES LETRA E (T.C.)
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O El caballo troton

B El cocherito leré; Al cocherito leré; Mi cocherito leré

O El patio de mi casa

O El sillén de la reina; A la silla la reina; Al sillén de la reina
B Era un gato grande

O Estaba una pastora; Estaba la pastora

B Estando el sefior don gato; Estaba el sefior don gato
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Canciones

N° de
Versiones

O El caballo trotén

B El cocherito leré; Al cocherito leré; Mi cocherito leré

O El patio de mi casa

O El sillén de la reina; A la sillita la reina; Silla de la reina

B Era un gato grande; El gato grande

O Estaba la pastora

B Estando el sefior don gato; Estaba el sefior don gato; El sefior don gato

Estos dos gréficos muestran el nUmero de versiones recopiladas de las diferentes
canciones cuyo titulo comienza por la letra E, adjuntando las diferentes propuestas de
titulo introducidas por e que tomamos como normalizado. Para que quede més clara la
informacién, la primera grafica recoge las canciones recopiladas en € trabajo de campo
y la segunda gréfica se refiere a las versiones tomadas de los audiovisuales. Esto hace
gue hablemos de un total de 96 melodias, de las cudles, 66 pertenecen a trabgjo de
campo y 30 alos audiovisuales.

De esta informacion se deriva que las canciones que tienen un mayor nimero de

versiones en los dos medios no coinciden, en el caso del trabajo de campo, la cancién
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gue més informantes han cantado es “El cocherito leré’, con un total de 26, pero en los

audiovisuales es “Estando € sefior don gato”, con un total de 9 versiones.

17.- EL CABALLO TROTON
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Hemos presentado las melodias que encontramos de la cancién “El caballo
troton”. En las dos primeras graficas, vemos € numero de versiones que hemos
recopilado de manera aislada en cada medio, indicando tanto el nimero de melodias
como €l porcentaje, asi como los diferertes titulos que encontramos en las tres melodias
recopiladas. Hemos encontrado un mayor porcentaje de melodias obtenidas en internet,
un 67%, frente a 33% de las melodias recopiladas en € trabgjo de campo.

En relacion a los compases utilizados para readizar la transcripcion, en esta
ocasion hemos tomado el mismo, el compés de 4/4, compés cuaternario de subdivision
binaria. Por este motivo, no se presenta una gréfica de porcentgjes de este aspecto,
porgue como es visible, € 100% de las melodias se han transcrito en este compas.

Con respecto a los ambitos que se plantean, hallamos cierta heterogeneidad. Dos
melodias, que suponen el 67% del total recopilado, proponen la cancién en 72 y
coincide gque son las dos versiones recopiladas en internet, mientras que la tercera
version propone un ambito de 82 y es la version recopilada en €l trabajo de campo.

Cerrando e andlisis de esta cancion, en la interpretacién nos encontramos con
tres propuestas, una correspondiente a cada una de las versiones y por tanto todas
aparecen a mismo porcentgje. Las propuestas son, cancién didactica, la realizacion de

gestos y karaoke 0 hacer movimientos relacionados con € texto de la cancion.
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18.- EL COCHERITO LERE

EL COCHERITO LERE
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Seguimos con las melodias recopiladas de la cancion “El cocherito leré€”. En las
dos primeras gréficas, hacemos referencia a las versiones encontradas en cada uno de
los medios, indicando no solo los titulos sino también el porcentgje relativo a cada uno
de ellos. Como se puede ver, es una de las canciones que més variantes muestra 'y de
ellas, la mayoria proceden del trabajo de campo, que suponen e 81%, mientras que €l
19% restante han sido encontradas en internet.

Para redlizar la transcripcion, en esta ocasion hemos tomado en general, €
mismo compés, 4/4, compas cuaternario de subdivision binaria, independientemente del
medio, salvo en una version versiones del trabajo de campo que por la forma en la que
se canta la melodia, hemos optado por un compés de 2/4, compas binario de subdivision
binaria. Por este motivo, la gréfica de porcentajes marca esta diferenciaindicando que €l
compas mas utilizado aparece en un 97%.

Si analizamos los &mbitos que nos encontramos, vemos cuatro opciones. El que
mas aparece es € de 62 un 78%, le sigue & ambito de 9% que vemos en las informantes
del trabagjo de campo, siendo un 16% del total y las otras dos propuestas, una 52y una
72 correspondientes a dos versiones de internet, las encontramos sdlo en un 3%
respectivamente.

Acabamos el andlisis de esta cancion, comentando que para la interpretacion nos
encontramos con varias opciones, la mayoria de las melodias proponen sdtar a la
comba, y son el 81% de la totalidad, le siguen las versiones que proponen cantar la
cancién sin hacer nada, con un 13%, y las dos otras opciones que tan solo aparecen en

un 3% indican bien larealizacion de movimientos o una propuesta didactica.
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19.- EL PATIO DE M| CASA

EL PATIO DE MI CASA
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EL PATIO DE MI CASA

||:| El patio de mi casa (T.C.) B El patio de mi casa (I.)

COMPASES

N° de
Apariciones

O Compas binario de subdivision binaria (2/4)

B Compés cuaternario de subdivision binaria (4/4)

COMPASES (%)

O Compas binario de subdivision binaria (2/4)

B Compés cuaternario de subdivision binaria (4/4)

AMBITOS

Variaciones

O62mE72082 092 MW 1120132

AMBITOS (%)

«b

o6r@72 08 09" mM11* O13?

227




INTERPRETACION INTERPRETACION (%)

Propuestas
D

2:

O Corro B Gestos y corro O Karaoke O Nada | |I:| Corro B Gestos y corro O Karaoke O Nada |

Tras la presentacion de las graficas de la cancion “El patio de mi casa’,
continuamos con el andlisis de las dos primeras en las que hacemos referencia a las
versiones encontradas en cada uno de los medios, indicando los titulos y € porcentaje
en el que aparecen. Como se puede ver, el nimero de versiones recopiladas en €l trabajo
de campo es mayor al niumero de melodias recogidas en internet, un 64%.

S analizamos los compases que aparecen en las transcripciones vemos que en
esta ocasion, se presentan dos opciones, aunque la mas utilizada es un compés
cuaternario de subdivision binaria, 4/4, en una proporcion del 93%, y asi se han
trasncrito melodias obtenidas en los dos medios. Con menor representacion, solo un 7%,
nos encontramos la transcripcion en compas binario de subdivision binaria, 2/4 en una
version recogidaen €l trabajo de campo.

Continuando con e ambito que nos encontramos, en esta ocasion destaca un
valor mayoritario, €l de 72 gue supone el 51% de la totalidad de las versiones recogidas.
Ademas encontramos cuatro ambitos mas, que aparecen en partes iguales dos a dos. Los
siguientes son, e de 62y e de 9%, que representan 14% y terminamos este apartado con
los ambitos de 82, 112y 132 que hacen referenciaa 7% respectivamente.

Concluimos este andlisis, indicado que para la interpretacion nos encontramos
con diferentes propuestas, la mayoria de las melodias se proponen cantar mientras se
juega al corro, en un 57% de los casos, le siguen las versiones que no proponen hacer
nada, con un 29%, y cerramos las propuestas con dos opciones mas que suponen el 7%,

bien laredlizacion de gestos/corro o karaoke.
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20.- EL SILLON DE LA REINA

EL SILLON DE LA REINA
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O A la silla la reina; Al sillén de la reina (T.C.)

B A la sillita la reina; Silla de la reina (1.)
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AMBITOS (%)
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INTERPRETACION INTERPRETACION (%)
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Una vez mostradas las graficas de la cancién “El sillon de lareina’, presentamos
las dos primeras en las que mostramos las versiones encontradas en cada uno de los
medios, indicando dos aspectos, |os titulos que se aportan en cada caso y € porcentgje
gue hace referencia a la cantidad de melodias recopiladas en cada caso. Es visible que,
el nimero de melodias recopiladas en € trabagjo de campo es mayor que € que
encontramos en internet ya que supone el 62% del total.

En esta ocasion, para redlizar la transcripcion hemos utilizado diferentes
opciones, en un 49% un compés binario de subdivision binaria, & 2/4, en un 38%,
estamos ante melodias que no se han transcrito porque la musica no teniarelacion con la
cancion, y tan solo en una ocasion, gque supone € 13% de la totalidad de las melodias,
hemos utilizado un compas cuaternario de subdivision binaria, el 4/4.

Si analizamos los ambitos que sacamos de este estudio, nos encontramos mn
tres opciones diferentes. La més numerosa, con un 49%, es la que utiliza una 42 y éstas
son las que hacen referencia a las versiones recopiladas en e trabajo de campo, le sigue
el ambito de 22 encontrada en las versiones de internet, y supone un 38%. El resto no
presentan ambitos ya que la melodia no ha sido transcrita porque la misica que aparece
acompariando a las imagenes no tiene nada que ver con la cancién infantil.

El dltimo parametro anadizado es la interpretacion, la mayoria de las versiones
sacadas de los dos medios, un 62%, indican que en esta cancion se pueden hacer

movimientos, y tan solo e 38% de las versiones indican una propuesta didéctica.
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21.- ERA UN GATO GRANDE

ERA UN GATO GRANDE ERA UN GATO GRANDE
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B Compas cuaternerio de subdivision binaria (4/4) O Compas cuaternerio de subdivision binaria (4/4)
B Alternancia de compas cuaternario y binario de subdivisién binaria (4/4, 2/4) B Alternancia de compas cuaternario y binario de subdivisién binaria (4/4, 2/4)

AMBITOS
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231




INTERPRETACION INTERPRETACION (%)
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Propuestas

En estos gréficos visualizamos las melodias que hemos encontrado de la cancion
“Era un gato grande”’. En las dos primeras, hacemos referencia al nimero de versiones
gue hemos recopilado de cada uno de los medios, indicando no solo la cantidad
numeérica, sino también € porcentgje, y un elemento importante, los diferentes titulos
gue selesdaen € tota de tres melodias recopiladas. En esta ocasion, hemos encontrado
un mayor porcentaje de melodias procedentes de internet, las cudles suponen e 67%,
frente al 33% del trabajo de campo.

Con respecto a los compases utilizados para realizar la transcripcion, vemos
diversidad, el més utilizado es un compés cuaternario de subdivision binaria, 4/4, que lo
encontramos en un 83%. Tan sdlo en una version de internet encontramos alternancia de
compases cuaternario y binario de subdivisién binaria, 4/4, 2/4.

En relacion a los ambitos que se plantean, vemos que en los dos medios se
recurre al mismo, una 82, de ahi que no adjuntemos una gréfica de porcentagjes, porque
ésta ya indica que en esta ocasion € 100% de las versiones coincide.

Finalmente destacamos que se proponen cuatro opciones diferentes aunque hay
dos mas representadas con un 33%, que proponen la realizacion de gestos en funcion de
lo que dice € texto o cantarla sin hacer nada especial. Las otras tres propuestas que
aparecen en similar porcentgje, un 17%, proponen larealizacion de un corro o le dan un

carécter didactico.
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22.- ESTABA LA PASTORA

ESTABA LA PASTORA ESTABA LA PASTORA
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Terminamos de presentar las melodias que encontramos de la cancion “Estaba la
pastora’. En las dos primeras gréficas, vemos € numero de versiones que hemos

recopilado en cada medio, indicando tanto las melodias como el porcentaje, asi como
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los diferentes titulos que encontramos en las dieciocho melodias recopiladas. En esta
ocasién, hemos hallado un mayor porcentgje de melodias recopiladas en € trabajo de

campo, un 75%, frente al 25% con origen eninternet.

En relacion a los compases utilizados para redizar |la transcripcion, en esta
ocasion todas las versiones presentan un compas cuaternario de subdivisién binaria, 4/4,
por ese motivo no adjuntamos la gréfica de porcentgjes, ya que de ésta se deriva que €
100% toman la misma referencia.

A lahora de estudiar los @mbitos, nos encontramos con que en todos |os casos se
plantea lo mismo, un &rbito de 82 y como hemos dicho recientemente no adjuntamos la
grafica porque €l valor que se obtiene es evidente.

Cerando €l estudio de esta cancidén, a analizar la interpretacion nos
encontramos con tres propuestas, la que mas encontramos es la realizacion de un corro
con un 50% dd total, mientras que la realizacion de gesto o no hacer nada, solo

aparecen en un 25% cada una de €llas.

23.- ESTANDO EL SENOR DON GATO
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O Estaba el sefior don gato (T.C.) B Estaba el sefior don gato (T.C.)

B Estaba el sefior don gato; El sefior don gato (I.) | Estaba el sefior don gato; El sefior don gato (I.)
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Seguimos con las melodias recopiladas de la cancion “Estando e sefior don

gato”. En las dos primeras gréficas, hacemos referencia a las versiones encontradas en

cada uno de los medios, indicando no sdlo los titulos sino también el porcentaje relativo

a cada uno de ellos. Como se puede apreciar, €l nimero de melodias recopiladas en el
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trabajo de campo es bastante superior a las encontradas en internet, suponiendo e 69%
de las melodias recopiladas.

Para redizar la transcripcion, en esta ocasion hemos utilizado diferentes
compases, aunque el mas representado es e que alterna compés cuaternario, binario y
ternario de subdivision binaria (4/4, 3/4, 2/4), que aparece en un 55%. Le sigue €
numero de versiones gque alternan compas cuaternario y binario (4/4, 2/4) que suponen
el 28%. Continuamos con transcripciones en las que vemos alternancia de compases
binarios y ternarios de subdivision binaria (2/4, 3/4) que se representan en un 10% y
cerramos este apartado con los compases ternarios de subdivision binaria, 3/8, que
aparecen en un 7%.

S analizamos los dmbitos que nos encontramos, vemos tres diferentes. El que
mas hemos encontrado es el ambito de 72 que aparece un 90% de las veces y se da en
los dos medios. El ambito de 5% que es e que le sigue, sdlo lo encontramos en internet
y representa el 7% del total. Para finalizar vemos también la propuesta de una 62 en otra
version de internet, y simplemente hace referenciaa 3% de las versiones.

La interpretacion que se propone para cada uno de los medios, en esta ocasion es
variada aungue coincide en los dos medios. La mayoria de las versiones, un 63%,
proponen la realizacion de dos filas y movimientos relativos. Otra propuesta es cantar
simplemente la cancion sin hacer nada especial, y esta se indica en el 21% de los casos.
Con un 7%, se plantea la realizacion de corro con movimientos relacionados con el
texto y cerramos este apartado con tres propuestas que se muestran solo en el 3% de los

casos que indican larealizacion de una coreografia, gestos o karaoke.
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CANCIONESLETRA J

CANCIONES LETRA J (T.C.)
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0O José se llamaba el padre B Jugando al escondite

CANCIONES LETRA J (1.)

o1

Canciones

O José se llamaba el padre B Jugando al escondite

Continuamos mostrando en dos nuevos gréficos, las canciones que comienzan
por laletra J, resaltando en cada uno de los medios, las propuestas de nombre que se le
da a cada una cancién, que en esta caso coinciden con € titulo normalizado. En e
primer grafico vemos las canciones recopiladas en e trabajo de campo, y en el segundo,
se hace referencia a las versiones tomadas de los audiovisuales. Contamos con un total
de 4 melodias, de las cudles, 2 pertenecen d trabajo de campo y 2 alos audiovisuales.

En esta ocasién debemos destacar que €l nimero de versiones que encontramos
en los dos medios coincide, y que las dos canciones que se engloban en este grupo,

aportan una versiéon en cada uno de los medios.
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24.- JOSE SE LLAMABA EL PADRE
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Tras la redizaciéon de las gréficas de la cancién “José se llamaba e padre”,
continuamos con el andlisis de las dos primeras en las que hacemos referencia a las
versiones encontradas en cada uno de los medios, indicando los titulos y €l porcentaje
en e que aparecen. Como se deduce de €llas, € nimero de melodias de internet es
similar al de las versiones del trabajo de campo, suponiendo asi e 50% en ambos casos.

S analizamos los compases que aparecen en las transcripciones vemos que en
esta ocasion, se presentan dos diferentes, uno para cada uno de los medios. En e caso
del trabgo de campo se utiliza un compés cuaternario de subdivision binaria, 4/4,
mientras que en internet se presenta un compas binario de subdivision binaria, 2/4. Esto
indica que e porcentge en e que aparecen los distintos compases es similar, un 50%.

Con respecto a ambito que nos encontramos, se proponen dos aternativas
diferentes, en el caso del trabagjo de campo, un ambito pequefio, una 3%, mientras que en
internet, encontramos un dmbito mayor, una 102 De agqui deducimos que €l porcentagje
en & que aparece cada uno de los &mbitos es similar, un 50%.

Concluimos este andlisis, indicado que para la interpretacion nos encontramos
con dos propuestas, obtenida una de cada uno de los medios. En €l trabajo de campo se
propone jugar a corro, mientras que en internet no se propone nada. Al igual que en los
otros parametros estudiados, el porcentaje de propuestas es similar en los dos casos, un
50%.
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25.- JUGANDO AL ESCONDITE
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Una vez mostradas las gréficas de la cancion “Jugando a escondite’,

presentamos las dos primeras en las que mostramos las versiones encontradas en cada

uno de los medios, indicando dos aspectos, los titulos que se aportan en cada caso y €
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porcentgje que hace referencia a la cantidad de melodias recopiladas en cada caso. Es
visible que, € numero de melodias recopiladas en los dos medios, en esta ocasion
coinciden y supone e 50%.

Para redlizar la transcripcion hemos utilizado e mismo compés, un compéas
cuaternario de subdivision binaria, e 4/4. Teniendo en cuenta esta informacion, no
adjuntamos la gréfica de los porcentgjes, porque de ésta se deduce que supondria €
100% de la informacion obtenida.

En referencia a los ambitos, nos encontramos ante una situacion similar al
parametro anterior, en todos |os casos se propone un &mbito de 112 de ahi que tampoco
adjuntemos la gréfica de los porcentajes.

Para finalizar este andlisis, la interpretacion es € Ultimo parametro analizado es
la interpretacion, se defienden dos posturas, siendo cada una de ellas e 50% de la
totalidad. En €l trabgjo de campo se propone una cancién didactica a indicar que los
nifios van participando, mientras que en internet no se indica qué hacer con ella
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CANCIONES LETRA L (T.C))
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O La chata Meringuela; La chata Merengtliela; La tonta Petronila
B La Tarara; La Tarara, madre
O Los pajaritos de San Antonio
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Canciones
O La chata Meringiiela; La chata Mereglela; La reina Berenguela
B La Tarara
O Los pajaritos de San Antonio; El milagro de San Antonio; Romance del milagro de San Antonio
O Los pollitos dicen; Los pollitos; Pollitos; Historia Salvaje; Los pollitos dicen pio, pio, pio

Visualizamos en estos dos gréficos e nimero de versiones gque hemos
encontrado, de cada una de las melodias, cuyo titulo comienza por la letra L, haciendo
referencia a las variaciones de titulo que se proponen y utilizando como referencia el
titulo normalizado. El primero de los gréficos hace referencia a las canciones
recopiladas en e trabajo de campo, y € segundo indica las que se toman de los
audiovisuales. Sumando todas las melodias encontradas, tenemos un total de 40, de las
cuaes 15 pertenecen a trabajo de campo y 18 alos audiovisuales.

Vemos que las canciones que aparecen més veces en cada uno de los medios no

coinciden, en e caso del trabgjo de campo, es “La chata Merenglela’, que la
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encontramos 10 veces, mientras que en los audiovisuales, es “Los pollitos’, con un total

de 7 versiones.
26.- LA CHATA MERINGUELA
LA CHATA MERINGUELA LA CHATA MERINGUELA
15
[%]
4 010 ‘
S 10 1
(2]
g
L 57 m2
z
0 083%
Canciones
O La chata Merengliela; La tonta Petronila (T.C.) O La chata Merenguela; La tonta Petronila (T.C.)
B La chata Merenglela; La reina Berenguela (l.) B La chata Merenglela; La reina Berenguela (l.)
COMPASES COMPASES

10

%

N° de
Apariciones
(6]

0
O Compas binario de subdivision binaria (2/4) O Compas binario de subdivisién binaria (2/4)
B Compas cuaternario de subdivision binaria (4/4) B Compas cuaternario de subdivision binaria (4/4)

AMBITOS

Variaciones
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INTERPRETACION INTERPRETACION (%)

. o0 @

Propuestas
(6]

0 84%
0

O Filas y movimiento O Filas y movimiento
B Nada B Nada
O Varios (gestos, corro, filas, pasar por debajo de los brazos) O Varios (gestos, corro, filas, pasar por debajo de los brazos)

En estos gréaficos podemos visualizar las melodias que hemos encontrado de la
cancion “La chata Meringueld’. En las dos primeras, hacemos referencia a nimero de
versiones que hemos recopilado de cada uno de los medios, indicando no solo €
nimero de versiones, sino también el porcentaje, y un elemento que se deriva de la
informacién obtenida, los diferentes titulos que se les da en €l total de tres melodias
recopiladas. Hemos encontrado un mayor porcentge de melodias recopiladas en €
trabajo de campo, que suponen un 83%, frente al 17% sacadas de internet.

Con respecto a los compases utilizados para realizar la transcripcion, hemos
utilizado dos compases, € mayoritario es € compas cuaternario de subdivisién binaria,
4/4, que lo encontramos en las versiones del trabgjo de campo y en algunas de internet,
suponiendo el 75% de la totalidad de las transcripciones. El otro compas utilizado es un
compés binario de subdivisién binaria, 2/4, que adiferencia de la otra propuesta, sélo la
encontramos en las versiones de internet.

En relacién a los ambitos de las melodias que hemos transcrito, se plantea el
mismo, un ambito de 9%, de ahi que no adjuntemos la gréfica de los porcentgjes, porque
de ésta se deriva que @ 100% de las propuestas utilizan € mismo.

Para la interpretacion, vemos gque en un 84% se propone la realizacion de dos
filas y movimientos y esta opcion la encontramos en los dos medios. Ademas también
se sugiere, en igual proporcién, un 8%, bien h realizacion de diferentes actividades

(gesto, corro, filas, pasar por debajo de los brazos...) o no hacer nada.
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27 .-

LA TARARA

LA TARARA

LA TARARA
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N° de Versiones

0_

Canciones

O La Tarara; La Tarara, madre (T.C.) B La Tarara (.) |

C’

|l La Tarara; La Tarara, madre (T.C.) B La Tarara (l.)

COMPASES

COMPASES (%)

6

N° de
Apariciones
NS

0

O Compas bhinario de subdivision binaria (2/4)

B Compas cuaternario de subdivisién binaria (4/4)

O Compas binario de subdivision binaria (2/4)

B Compas cuaternario de subdivision binaria (4/4)

AMBITOS

Variaciones
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INTERPRETACION INTERPRETACION (%)

Propuestas

||:| Movimiento B Nada | ||:| Movimiento B Nada |

Hemos expuesto las melodias que encontramos de la cancién “La Tarara”. En las
dos primeras gréficas, vemos e nimero de versiones que hemos recopilado de manera
aislada en cada medio, indicando tanto € nimero de melodias como e porcentgje, asi
como los diferentes titulos que encontramos en las siete melodias recopiladas. En esta
ocasion, vemos que €l porcentaje de melodias obtenidas en cada uno de los medios es
diferente, siendo mayor en internet, con un 57%.

En relacién a los compases utilizados para redizar la transcripcion, hemos
tomado como referencia dos opciones diferentes, siendo la mas utilizada un compas
cuaternario de subdivision binaria, 4/4 que aparece en el 71% de las versiones, dejando
€l resto paralatranscripcién en un compas binario de subdivision binaria, 2/4.

Con respecto a los &mbitos que se plantean en todos |os casos vemos un ambito
de 9% de ahi que tampoco hayamos adjuntado una gréfica de porcentaje, porque €
resultado es obvio, un 100%.

Concluimos el andlisis de esta cancion, indicando gque para la interpretacion, la
mayoria de las propuestas no indican que haya que hacer nada, tan sdlo en una version
de deinternet, que supone € 14% de las melodias recopiladas, se propone larealizacion

de movimientos en relacion con d texto.
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28.- LOSPAJARITOSDE SAN ANTONIO

LOS PAJARITOS DE SAN ANTONIO
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N° de Versiones

Canciones

O Los pajaritos de San Antonio (T.C.)

B Los pajaritos de San Antonio; El milagro de San
Antonio; Romance del milagro de San Antonio (l.)

LOS PAJARITOS DE SAN ANTONIO

o

O Los pajaritos de San Antonio (T.C.)

B Los pajaritos de San Antonio; El milagro de San
Antonio; Romance del milagro de San Antonio (l.)

Ne de
Apariciones

COMPASES

O Compas cuaternario de subdivision binaria (4/4)

AMBITOS

Variaciones

AMBITOS (%)
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INTERPRETACION

Propuestas

En las dos primeras graficas, hacemos referencia a las melodias encontradas en
cada uno de los medios, indicando no sdlo los titulos sino también e porcentaje relativo
a cada uno de ellos. Como se puede ver, € nimero de melodias encontradas en internet
es superior, suponiendo € 80% del total, frente a la Unica melodia encontrada en €
trabajo de campo que hace referencia solo a 20%.

Para redlizar la transcripcion, en esta ocasion hemos utilizado siempre un
compas cuaternario de subdivision binaria, 4/4, de ahi que no veamos la necesidad de
adjuntar una nueva gréfica con € porcentaje al que hace referencia.

Si analizamos el ambito que nos encontramos, vemos en la mayoria de los casos
se propone un ambito de 9%, suponiendo e 80%, solo en una version de internet se
propone una 82

Finalizamos el andlisis de esta cancion, comentando gque para la interpretacion

en ninguno de los casos se indica la realizacion de interpretacion.
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29.- LOSPOLLITOSDICEN

LOS POLLITOS DICEN

LOS POLLITOS DICEN

O Compas binario de subdivision binaria (2/4)

B Compas cuaternario de subdivision binaria (4/4)
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Canciones
O Los pollitos (T.C.) O Los pollitos (T.C.)
B Los pollitos; Pollitos; Historia Salvaje; Los B Los pollitos; Pollitos; Historia Salvaje; Los
pollitos dicen pio, pio, pio (I.) pollitos dicen pio, pio, pio (I.)
COMPASES COMPASES (%)
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O Compas hinario de subdivision binaria (2/4)
@ Compas cuaternario de subdivisién binaria (4/4)

Variaciones
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AMBITOS (%)
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INTERPRETACION INTERPRETACION (%)

o il ‘

Propuestas

||:| Gestos B Movimiento O Nada | |I:| Gestos B Movimiento O Nada |

Tras la presentacion de las gréficas de la cancion “Los pollitos dicen”,
continuamos con el andlisis de las dos primeras en las que hacemos referencia a las
versiones encontradas en cada uno de los medios, indicando los titulos y el porcentaje
en € que aparecen. Como vemos, €l nimero de melodias encontradas en internet supera
con creces las recopiladas en € trabajo de campo, de ahi que supongan € 86% del total.

Si analizamos los compases que aparecen en las transcripciones, vemos en esta
ocasion que se presentan dos diferentes, aunque la opcién mas utilizada muestra un
compas cuaternario de subdivision binaria, 4/4, que aparece en una proporcion del 71%,
mientras gque la otra opcion, un compés binario de subdivision binaria, 2/4, tan solo se
representa el 29%.

Con respecto a ambito utilizado, destacar que todas las melodias se mueven en
dos ambitos diferentes. El de 72 que aparece en un 57% lo encontramos
fundamentalmente en las versiones que no son tan infantiles mientras que e de 8 lo
encontramos en las que se dirigen a nifios.

Cerramos este andlisis, indicado que para la interpretacidén nos encontramos con
tres propuestas, la mayoria de las melodias no proponen nada, y son e 74% de la
totalidad, le siguen las versiones que proponen la realizacion de gestos 0 movimientos,

con un 13% respectivamente.
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CANCIONESLETRA M

CANCIONES LETRA M (T.C.)
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Canciones

O Mambru se fue a la guerra; Mambr( B Manolo mio
O Me casé con un enano 0O Me casé mi madre

B Mi abuelo tenia un reloj O Morito pititon

CANCIONES LETRA M (1.)

©
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N° de Versiones
S
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Canciones

O Mambri se fue a la guerra

@ Manolo mio

O Me casé con un enano

O Me cas6 mi madre o ) .

B Mi abuelito tenia un reloj; Mi abuelito tenia un reloj de pared
O Morito pititon

Seguimos este estudio mostrando dos gréficas que presentan de forma general
las canciones cuyo titulo comienza por la letra M, y continuando con e esquema
mostrado hasta € momento, presentamos una gréfica para cada medio analizado, la
primera hace referencia al trabajo de campo y la segunda a los audiovisuales. Contamos
con un total de 29 melodias, de las cudles, 11 pertenecen al trabajo de campoy 18 alos
audiovisuales.

En esta ocasion, la cancion que tiene més nimero de versiones coincide en los
dos medios, y es “Mambru se fue a la guerrd’, que presenta 5 informantes en € trabgjo

de campo y 7 versiones en los audiovisuales.
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30.- MAMBRU SE FUE A LA GUERRA

MAMBRU SE FUE A LA GUERRA

MAMBRU SE FUE A LA GUERRA

O Compas cuaternario de subdivision binaria (4/4)

@ Ternario de subdivision binaria (3/4)
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Canciones
O Mambr se fue a la guerra; Mambrd (T.C.) O Mambr( se fue a la guerra; Mambrd (T.C.)
B Mambru se fue a la guerra (1.) B Mambru se fue a la guerra (1.)
COMPASES COMPASES (%)
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O Compas cuaternario de subdivision binaria (4/4)

B Ternario de subdivision binaria (3/4)

Variaciones

AMBITOS

O62mE7208 09 W 102

AMBITOS (%)

O62m72082092 W 102
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INTERPRETACION INTERPRETACION (%)

ofe 'W

Propuestas

0 84%

o N b O
L N 1 ) N

||:| Karaoke B Movimiento O Nada | |I:| Karaoke B Movimiento O Nada |

Una vez mostradas las graficas de la cancién “Mambru se fue a la guerra’,
presentamos las dos primeras en las que se presentan las versiones encontradas en cada
uno de los medios, indicando dos aspectos, los titulos que se aportan en cada caso y €
porcentgje que hace referencia a la cantidad de melodias recopiladas en cada uno. Es
visible que, el nimero de melodias encontradas en internet es mayor que las que hemos
recopilado en € trabajo de campo, ya que estas Ultimas suponen el 28% del total.

En esta ocasion, para redlizar la transcripcion en todas aguellas canciones que
hemos podido transcribir, un 83% del total, hemos utilizado un compas cuaternario de
subdivision binaria, e 4/4 y tan solo en dos ocasiones, que suponen & 17%, utilizamos
un compés ternario de subdivision binaria coincidiendo con las dos versiones
instrumental es.

Nuevamente, en e andlisis de los ambitos, nos encontramos con una gran
variedad de opciones. La més utilizada es con un 33%, e ambito de 9* y que se
representa en los dos medios, le sigue € ambito de 82 que es e 25% de las melodias y
gue la hemos recopilado en e trabajo de campo. A continuacion se constata la presencia
de dos &mbitos que aparecen en una misma proporcion, un 17% y son el de 72y € de
10? todos €llos encontrados en internet. Terminamos este apartado con una version
recopilada en e trabagjo de campo que propone un ambito de 62y solo representa el 8%
ddl total.

El Ultimo parametro analizado es la interpretacion, la mayoria de las versiones
en ambos medios, un 84%, indican que esta cancion se hace simplemente cantando,
mientras que en una version de internet vemos que es posible realizar movimientosy en

otra del mismo medio la realizacion de un karaoke.
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31.- MANOLO MIO

MANOLO MiO MANOLO MiO
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O Manolo mio (T.C.) B Manolo mio (l.) O Manolo mio (T.C.) B Manolo mio (l.)
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O Compas ternario de subdivisién binaria (3/8) O Compaés ternario de subdivision binaria (3/8)
@ Compas binario de subdivision ternaria (6/8) @ Compas binario de subdivisién ternaria (6/8)
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INTERPRETACION

Propuestas
[=Y

En estos gréficos analizamos visualmente las melodias que hemos encontrado de

la cancién “Manolo mio”. En las dos primeras, hacemos referencia al nimero de
versiones que hemos recopilado de cada uno de los medios, indicando no sdlo la
cantidad numeérica, sino también el porcentgje, y un elemento importante, los diferentes
titulos que se les da en € total de tres melodias recopiladas. Vemos que el nimero de
versiones recopiladas en los dos medios es idéntico, un 50%.

Con respecto a los compases utilizados para redlizar la transcripcién, en el caso
del trabajo de campo hemos utilizado un compés ternario de subdivision binaria, 3/8,
mientras que para la version de internet tomamos un compés binario de subdivision
ternaria, 6/8. De aqui deducimos que en esta ocasion el porcentaje de cada uno de los
compases coincide, un 50%.

En relacion a los ambitos que se plantean, vemos que se propone una 72 para la
version del trabajo de campo y una 82 para el de internet, 1o que indica que el porcentaje
es similar, un 50%.

Con respecto a las propuestas de interpretacion, en esta ocasion coinciden en que

no se hace nada, de ahi que no adjuntemos la grafica de porcentaje.
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32.- ME CASE CON UN ENANO

ME CASE CON UN ENANO

ME CASE CON UN ENANO

O Compas binario de subdivision binaria (2/4)

B Compas cuaternario de subdivision binaria (4/4)
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O Me casé con un enano (T.C.) O Me casé con un enano (T.C.)
B Me casé con un enano (I.) B Me casé con un enano (l.)
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O Compas binario de subdivisién binaria (2/4)
B Compas cuaternario de subdivision binaria (4/4)
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INTERPRETACION INTERPRETACION (%)

Propuestas

O Comba B Nada O Comba B Nada

Hemos presentado las mel odias que encontramos de la cancion “Me casé con un
enano”’. En las dos primeras gréficas, vemos el nimero de versiones que hemos
recopilado de manera aislada en cada medio, indicando tanto el nimero de melodias
como el porcentgje, asi como los diferentes titulos que encontramos en las tres melodias
recopiladas. En esta ocasiéon, hemos hallado un mayor porcentge de melodias
encontradas en internet, un 60%, frente al 40% que suponen las canciones recopiladas
en €l trabajo de campo.

En relacion a los compases utilizados para redizar |la transcripcion, en esta
ocasion hemos tomado mayoritariamente, corregpondiente con un 80%, un compas
binario de subdivisién binaria, 2/4, y tan solo en una version de internet encontramos un
compés cuaternario de subdivisién binaria, 2/4, que hace referencia tan sdlo a 20%
restante.

Con respecto a los ambitos que se plantean, nos encontramos con tres opciones
diferentes. Las més representadas con un 40% cada una de ellas, proponen un ambito de
62y de 82 El primero lo encontramos en los dos medios, mientras que el segundo sblo
en internet. Por el contrario, €l tercero que hemos recogido, una 72, solo lo encontramos
en un 20% de las informantes, y se ha recopilado en una version del trabajo de campo.

Cerrando € andlisis de esta cancidn, en la interpretacién nos encontramos con
dos propuestas, las informantes del trabgo de campo, un 40%, proponen jugar a la

comba, mientras que en internet, no se propone nada.
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33.-ME CASO M| MADRE

ME CASO MI MADRE ME CASO MI MADRE
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Canciones
O Me cas6 mi madre (T.C.) B Me cas6 mi madre (1.) O Me casé mi madre (T.C.) B Me cas6é mi madre (I.)
COMPASES COMPASES (%)
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O Compas ternario de subdivision binaria (3/4) O Compas ternario de subdivisién binaria (3/4)
B Alternancia compas binario y ternario de subdivision binaria (3/4, 2/4) B Alternancia compas binario y ternario de subdivisién binaria (3/4, 2/4)
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Variaciones
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INTERPRETACION INTERPRETACION (%)

Propuestas

Continuamos con las melodias recopiladas de la cancion “Me casd mi madre”.
En las dos primeras gréficas, hacemos referencia a las versiones encontradas en cada
uno de los medios, indicando no solo los titulos sino también e porcentagje relativo a
cada uno de ellos. Como se puede ver, el nimero de melodias de internet que equivalen
al 67% del total, duplicado el nimero de versiones del trabajo de campo.

Para realizar la transcripcion, hemos utilizado dos propuestas diferentes. En la
primera que aparece en los dos medios y con una mayor representacion, un 67%, lo que
se hace es alternar dos compases, uno binario y otro terrario de subdivisién binaria, 2/4,
3/4, 3/4, mientras que tan sdlo en e 33% de las propuestas, y que coincide con una
version de de internet, se propone un compas ternario de subdivision binaria, 3/4.

Si analizamos los ambitos que nos encontramos, en esta ocasion vemos que en
los dos medios se propone € mismo, una 72 por eso ho adjuntamos una gréfica de
porcentajes, ya que de ésta se deriva lainformacion.

Concluimos e andlisis de esta cancién, comentando que para la interpretacion
nos encontramos con dos propuestas, la mayoria de las melodias no proponen nada,
suponiendo € 67% de la totalidad, que representan a los dos medios y la otra opcion es
jugar a corro, que se haindicado en la recopilacion del trabajo de campo.
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34.- M1 ABUELO TENIA UN RELOJ

MI ABUELO TENIA UN RELOJ MI ABUELO TENIA UN RELOJ
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Canciones

@ Mi abuelo tenia un reloj (T.C.) O Mi abuelo tenia un reloj (T.C.)

B Mi abuelito tenfa un reloj de pared (1.) B Mi abuelito tenia un reloj de pared (l.)

COMPASES AMBITOS

N°de
Apariciones

,_.
Variaciones
=

O Compas cuaternario de subdivision binaria (4/4)

INTERPRETACION

Propuestas

Tras la presentacion de las graficas de la cancién “Mi abuelo tenia un reloj”,

continuamos con el andlisis de las dos primeras en las que hacemos referencia a las
versiones encontradas en cada uno de los medios, indicando los titulos y €l porcentaje
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en e que aparecen. Como se puede ver, € nimero de melodias de internet es similar a
de las versiones del trabajo de campo, suponiendo asi el 50% en ambos casos.

S analizamos los compases que aparecen en |as transcripciones vemos que en
esta ocasion, se presenta un mismo compés para todas las transcripciones, cuaternario
de subdivision binaria, 4/4. Este es el motivo por € gque no hemos reaizado la gréfica
de porcentaje, porque con ésta ya es posible deducir que e 100% de las versiones
coinciden.

Continuando con e ambito que nos encontramos, vemos que en todas las
versiones se propone la 88 De ahi que, a igua que en e parametro anterior, no
aparezca la grafica de porcentaje, porque de la que presentamos, se deduce que el 100%
proponen lo mismo.

Finalizamos este andlisis, indicado que para la interpretacion nos encontramos

también una Unica propuesta, ssmplemente cantar la melodia sin tener que hacer nada.

35.- MORITO PITITON
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O Morito pititén (T.C.) B Morito pititon (1.) O Morito pititén (T.C.) B Morito pititon (1.) |
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B Compas cuaternario de subdivisién binaria (4/4) @ Compas cuaternario de subdivision binaria (4/4)
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Una vez mostradas las gréficas de la cancion “Morito pititdn”, presentamos las
dos primeras en las que vemos las versiones encontradas en cada uno de los medios,
indicando dos aspectos, |os titulos que se aportan en cada caso y €l porcentgje que hace
referencia a la cantidad de melodias recopiladas en cada caso. Es visible que, € nimero
de melodias encontradas en internet supera altamente a de las que hemos encontrado en
el trabajo de campo, ya que supone e 80% del total.

Para realizar la transcripcién hemos utilizado dos opciones, la mas representada
en los dos medios, con un 80% hace referencia a un compés cuaternario de subdivision
binaria, & 4/4 y tan sdlo en una ocasion, que supone € 20% de la totalidad de las
melodias, hemos utilizado un compés binario de subdivision binaria, el 2/4, que
proviene de una version del trabajo de campo.

En e andlisis por ambitos nos encontramos con que en todas las versiones se
propone € mismo, una 9, de ahi que no hayamos realizado la grafica de porcentgjes,

porque es visible que en esta ocasion e 100% de las versiones coincide.
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El dltimo parametro analizado es la interpretacion, y destacamos que la mayoria
de las versiones recopiladas en internet proponen la misma forma, smplemente cantada,
solo una version de este medio indica la realizacién de una coreografia suponiendo €l
20% de la totalidad e iguamente, la Unica versién del trabajo de campo, que supone
solo e 20% indica que se pueden hacer diferentes opciones, jugar a corro, ala comba o
no hacer nada.
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CANCIONESLETRA P

CANCIONES LETRA P (T.C.)
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Canciones

O Pasemisi, pasemisa; Pasemisi

B Patito, patito

0O Pin Pon; Pin Pon es un mufieco; Pin Pon se va a la cama

CANCIONES LETRA P (l.)

m3

2 A 01

N° de Versiones
S

Canciones

O Pasemisi, pasemisa

B Patito, Patito; Patito, patito color de café; Patito color de

café .
O Pin Pon; Pin Pon es un mufieco

Continuamos presentando dos graficas con las canciones cuyo titulo comienza
por la letra p, indicando € nimero de versiones y los diferentes titulos propuestos que
siguen a titulo normalizado. Las canciones del trabajo de campo se recogen en el
primer grafico y en e segundo se hace referencia a las melodias tomadas de los
audiovisuales. En total estamos hablando de 37 melodias, de las cudes, 26 pertenecen al
trabajo de campo y 11 alos audiovisuales.

De las gréficas deducimos que las canciones que tienen un mayor nimero de
versiones en cada uno de los medio no coincide, en e trabajo de campo, la cancion mas
representada es “Pasemisi”, con un total de 19 informantes, mientras que en los
audiovisuales, destaca“Pin Pon”, con un total de 5 versiones.
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36.- PASEM IS

PASEMISI PASEMISI
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En estos gréficos visualizamos las mel odias que hemos encontrado de la cancion
“Pasemisi”. En las dos primeras, hacemos referencia al nimero de versiones que hemos

recopilado de cada uno de los medios, indicando no solo la cantidad numérica, sino
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también el porcentge, y un elemento importante, los diferentes titulos que se les da en
el total de tres melodias recopiladas. En esta ocasion, hemos encontrado un mayor
porcentaje de melodias recopiladas del trabajo de campo que suponen e 95%, frente al
5% sacadas de internet.

Con respecto a los compases utilizados para realizar la transcripcion, vemos que,
en todos los casos se utiliza un compas binario de subdivision binaria, 2/4; esto es lo
gue nos ha llevado a no adjuntar una grafica més para explicar € porcentaje que se
deriva de esta informacion.

En relacién a los &mbitos que se plantean, vemos que hay cuatro posibles
propuestas. La mas utilizada con un 80% presenta un ambito de 42 le siguen las
melodias que se han interpretado utilizando un ambito de 32 con un 10%, entre las que
se encuentra la Unica melodia encontrada en internet, y los otros dos ambitos aparecen
en una misma proporcion, una 5y son las melodias que proponen una 22 o que se haga
de forma recitada.

Finalmente destacamos que en todas las versiones se propone la realizacion de
movimientos mientras que se va cantando la melodia, esto indica una uniformidad del

100% pese al numero elevado de melodias recopiladas.

37.- PATITO, PATITO
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Presentamos las melodias que encontramos de la cancién “Patito, patito”. En las
dos primeras gréficas, vemos € nimero de versiones que hemos recopilado en cada
medio, indicando tanto las melodias como e porcentgje, asi como los diferentes titulos

que encontramos en las dieciocho melodias recopiladas. En esta ocasion, hemos
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encontrado un mayor porcentaje de melodias sacadas de internet, un 60%, frente al 40%
recopiladas en el trabajo de campo.

En relacion a los compases utilizados para reaizar la transcripcion, hemos
tomado principalmente un compés binario de subdivisién ternaria, 6/8, que supone €l
80% de las transcripciones, mientras que tan solo en una melodia del trabajo de campo,
tomamos como referencia un compéas cuaternario de subdivision ternaria, 12/8. Esta
diferencia de compas se debe a carécter que se le da a la cancion a la hora de hacer la
transmision.

Nos encontramos con una gran diversidad de &mbitos a la hora de transmitir las
melodias. El ambito utilizado en las melodias del trabgjo de campo es e mas anplio,
una 82 y suponen el 40% del total. De internet se derivan dos opciones, la més
representada es la que utiliza una 62 ( 40%), mientras que en la otra version, la propuesta
€s un recitado.

Cearando e andlisis de esta cancion, a andlizar la interpretacion nos
encontramos con dos propuestas, la mayoria de las versiones en los dos medios indican
que simplemente hay que cantar la melodia, mientras que en una version del trabajo de

campo que representa el 20%, se propone una cancion didéactica.
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Continuamos con las melodias recopiladas de la cancién “Pin Pon”. En las dos
primeras gréficas, hacemos referencia a las versiones encontradas en cada uno de los
medios, indicando no solo los titulos sino también e porcentgje relativo a cada uno de

ellos. Como se puede apreciar, el nimero de melodias recopiladas en € trabajo de
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campo es menor, tan solo un 45%, s lo comparamos con e numero de versiones
recopiladas en internet.

Para redlizar la transcripcion, hemos utilizado diferentes opciones en funcion de
la forma en que se ha interpretado la cancién. En la mayoria de las melodias, un 73%,
utilizamos un compaés binario de subdivisién binaria, dos casos, un compés binario de
subdivision binaria, 2/4. Con un 18% utilizamos compases ternarios de subdivision
binaria, 3/4, 3/8. EI compas que aparece con menor proporcion, tan sdlo un 9%, es un
compas cuaternario de subdivision ternariay se propone en e trabajo de campo.

Si analizamos los @mbitos que nos encontramos, vemos diferentes propuestas.
La més utilizada es un @mbito de 82 que se propone en € 73% de los casos, seguido de
un dmbito de 9%, que hace referencia al 18% del total y cerramos este apartado con la
propuesta de cancion recitada que aparece en un 9%.

La interpretacion que se propone, es variada, la més utilizada con un 64%, es
gue se cante sin hacer nada, y esta idea se manifiesta sobre todo en internet. La otra
propuesta con un 36% de aparicion es que se hagan gestos en relaciéon con € texto y
fundamental mente encontramos esto en las versiones del trabajo de campo.
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En estos dos gréficos se muestra e nimero de informantes que ha cantado las
canciones cuyo titulo comienza por laletra Q, presentando las diferentes propuestas que
se dan a ftulo y tomando como referencia e titulo normalizado. El primero de los
graficos indica las canciones recopiladas en €l trabajo de campo y € segundo muestra
las versiones tomadas de los audiovisuales. En total estamos hablando de 37 melodias,
de las cudles, 29 pertenecen al trabajo de campo y 8 alos audiovisuales.

En esta ocasién, las canciones que tienen mas nimero de versiones en los dos
medios no coinciden, en € caso del trabajo de campo, la més representada es “Quisiera
ser tan ata como la luna’, con un total de 19 informantes, y en los audiovisuales es

“Que llueva, que llueva’, con un total de 5 versiones.
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Tras la realizacion de las gréficas de la cancidén “Que llueva, que llueva’,
continuamos con e andlisis de las dos primeras en las que hacemos referencia a las
versiones encontradas en cada uno de los medios, indicando los titulos y €l porcentaje
en el que aparecen. Como se deduce de €ellas, e nimero de melodias recopiladas en el
trabajo de campo es mayor que las encontradas en internet que solo suponen el 33% del
total.

S analizamos los compases que aparecen en las transcripciones vemos que, se
presentan dos opciones diferentes. EI mas utilizado es un compés cuaternario de
subdivisiéon binaria, 4/4, que supone € 67% Yy representa a los dos medios. La otra
propuesta es un compas binario de subdivision binaria, 2/4, que también la encontramos
en los dos soportes.

Con respecto a ambito que nos encontramos, en esta ocasion vemos que se
proponen diferentes aternativas. El &mbito mas utilizado es e de 62 que aparece en un
47%, y se propone en los dos medios. Le sigue € ambito de 4% que también lo
encontramos en los dos soportes y que se representa con un 20%. Los siguientes
ambitos que aparecen sonel de 52y el de 82 solo los encontramos en las versiones de
internet, y cada uno supone & 13%. Cerramos este apartado con la propuesta de cancion
recitada que la hemos recopilado en €l trabajo de campo y que supone tan solo & 7% del
total.

Terminamos este andlisis, indicado que para la interpretacién nos encontramos
con dos propuestas, la mayoria indican que simplemente hay que cantar la cancién sin
hacer nada mas, y sélo en el 7% de las versiones recopiladas se propone jugar haciendo

un corro, dentro de las versiones de internet.
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40.- QUISIERA SER TAN ALTA
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Una vez expuestas las graficas de la cancion “Quisiera ser tan alta’, presentamos
las dos primeras en las que mostramos las versiones encontradas en cada uno de los
medios, indicando dos aspectos, |0s titulos que se aportan en cada caso y el porcentgje
gue hace referencia a la cantidad de mel odias recopiladas en cada uno. Es visible que, €
nimero de melodias recopiladas en e trabagjo de campo supera con creces a valor de
melodias de internet que tan solo suponen e 14% de la totalidad.

Para realizar la transcripcion hemos utilizado dos compases diferentes, en €l
trabajo de campo fundamentalmente proponemos un compas cuaternario de subdivision
binaria, e 4/4 y en total suponen el 50% de las versiones recopiladas mientras que en
internet, hemos utilizado fundamentalmente un compés binario de subdivisién binaria,
e 2/4, la diferencia en la utilizacion es debida a la forma en que se interpretan en los
dos medios, que supone el 45% de la totalidad. Tan sdlo en € 5% de las versiones,
encontramos una alternancia de compas cuaternario y ternario de subdivision binaria,
4/4, 3/4.

Con respecto a los ambitos que sacamos de este estudio, nos encontramaos con
dos opciones diferentes, la mayoria de las versiones, un 95%, proponen una 72y tan
solo en una version de internet, encontramos un ambito de 102

Para finalizar este andlisis, € Ultimo pardmetro analizado es la interpretacion, y
en esta ocasion se proponen dos posturas, la més utilizada con un 73% es jugar a corro,
y €s lo que defienden las informantes del trabajo de campo, mientras que sélo un 27%

simplemente la cantaban sin hacer nada.
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Presentamos ahora dos gréficos que muestran € nimero de informantes que han
servido como muestra para €l andlisis de cada una de las canciones cuyo titulo comienza
por la letra R, introducidas por e titulo normaizado seguido de las diferentes
propuestas. En el primero de ellos se muestran |as canciones recopiladas en € trabajo de
campo mientras que en e segundo se recogen las versiones tomadas de los
audiovisuales. En total estamos hablando de 19 melodias, de las cudles, 16 pertenecen a
trabajo de campo y 3 alos audiovisuales.

En esta ocasion, a haber una sola cancion, no podemos hablar de cud es la que
aparece un mayor nimero de veces, sino que sdlo nos centraremos en € nimero de
versiones que la encontramos en cada uno de los medios, 16, en €l trabajo de campoy 3

en los audiovisuales.
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41.- RATON QUE TE PILLA EL GATO
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En estos graficos podemos visualizar 1as melodias que hemos encontrado de la
cancion “Raton que te pilla el gato”. En las dos primeras, hacemos referencia a nimero
de versiones que hemos recopilado de cada uno de los medios, indicando no solo €
nimero de versiones, sino también e porcentgje, y un elemento que se deriva de la
informacion obtenida, los diferentes titulos que se les da en € tota de tres melodias
recopiladas. Hemos encontrado un mayor porcentaje de melodias recopiladas en €
trabajo de campo, que suponen e 84%, frente a las encontradas en internet, que
suponen un 16%.

Con respecto a los compases utilizados para todas agquellas melodias en las que
hemos podido realizar la transcripcién, hemos utilizado € mismo compés ternario de
subdivisién binariay en concreto el compés de 3/4. Tan sdlo hay dos melodias que no
hemos podido transcribir debido a que no tienen nada que ver con la cancién que
estamos trabagjando y presentan un caracter didactico.

En relacién a los ambitos de las melodias que hemos transcrito, se plantean dos
opciones, la més representada con un 84% es la que utiliza un &mbito de 62 tan sblo en
unaversion del trabajo de campo se propone un ambito mas pequefio, una 42 y hay dos
melodias que no han sido transcritas por 1os motivos explicados anteriormente.

Para la interpretacion, vemos que se indican diferentes formas, la més seguida
con un 79% de los casos es la redizacion de un corro con movimientos. En dos
propuestas del trabgjo de campo, vemos que la propuesta es la readlizacién de
movimientos que suponen e 11%. Terminamos este apartado de interpretacion con dos
Ultimas variantes que aparecen en una proporcion similar y que estén sacadas ambas de
internet, un 5% respectivamente, y en elas se platea una estructura didéctica o

smplemente cantar la melodia.

278




CANCIONESLETRA S

CANCIONES LETRA S (T.C.)
25
020
o 20 A
[0]
5
c 154
S
£ 10 1
(]
©
Z 54
0
Canciones
O Soy la reina de los mares; La reina de los mares; La reina
CANCIONES LETRA S (1.)
5
04
4 -
1)
(0]
c
9o 3
(2]
g
o 27
©
P
l 4
0
Canciones
|I:| Soy la reina de los mares; La reina de los mares |

Proseguimos este estudio con dos graficos que presentan el nimero de melodias
que hemos recopilado, cuyo titulo comienza por la letra S, con sus correspondientes
variaciones del titulo que siguen a titulo normalizado. En la primera gréfica se hace
referencia a las canciones recopiladas en e trabgo de campo y en la segunda se
muestran las versiones tomadas de los audiovisuales. En total estamos hablando de 24
melodias, de las cudles, 20 pertenecen al trabajo de campo y 4 alos audiovisuales.

Como de esta letra solo tenemos una cancién, nos centramos en reflgjar el
nimero de veces que aparece la melodia en cada uno de los medios, 20 veces en €

trabgo de campo y 4 en los audiovisuales.
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42.- SOY LA REINA DE LOSMARES
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Hemos presentado las melodias que encontramos de la cancién “Soy la reina de
los mares’. En las dos primeras gréaficas, vemos e nimero de versiones que hemos
recopilado de manera aislada en cada medio, indicando tanto el nimero de melodias
como €l porcentgje, asi como los diferentes titulos que encontramos en las tres melodias
recopiladas. En esta ocasion, vemos que € porcentaje de melodias obtenidas en €
trabajo de campo supera considerablemente a de las melodias de internet que tan solo
suponen e 17%.

En relacién a los compases utilizados para realizar la transcripcion, hemos
optado por la variedad teniendo en cuenta las diferentes formas de transmision. El mas
utilizado ha sido el compas cuaternario de subdivisién binaria, 4/4, que supone € 67%
de las versiones. Otra opcién también utilizada sobre todo en las versiones de internet,
es e compés binario de subdivision binaria, 2/4, que supone € 29%. Al Ultima
aternativa que supore tan sdlo con € 4% se transcribe en compas binario de
subdivision ternaria, 6/8.

Con respecto a los ambitos se plantean diferentes alternativas. El mas utilizado,
gue representa el 72% de la totalidad, propone un ambito de 62 y lo encontramos sélo
en las versiones del trabajo de campo. Le siguen los &mbitos de 42y 72, con un 8% de
representacion que encontramos en el trabgo de campo. Por igual aparecen los tres
ultimos ambitos, 52 82y 92 que suponen solo e 4% de representacion y |os encontramos
en los dos medios.

Concluimos €l andlisis de esta cancién indicando que, para la interpretacion, se
presentan una gran variedad de propuestas. La mas utilizada con un 75% propone la
realizacion del juego satando a la comba y hacer los gestos que aparecen en € texto.

También representativo con un 21% se presentan aquellas versiones que simplemente
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dicen que hay que cantar la cancion, sin hacer nada y con un 4% nos encontramos

versiones que indican la realizacion de un corro.

282



CANCIONESLETRA T

CANCIONES LETRA T (T.C.)
14 013
» 121
()
= 10 A
c
E 81
L
£ 67
3]
4 4
o'cs w2
o [
0
Canciones
O Tengo una mufieca; Tengo una mufeca vestida de azul; La mufieca
B Todos los patitos; Cinco patitos se fueron a nadar
CANCIONES LETRA T (1.)
10 9
n 81
()
s
é 6 -
S
[J) 41 3
o
2 27
0
Canciones
O Tengo una mufieca; Tengo una mufieca vestida de azul; Mufieca vestida de azul; Brinca la
tablita
B Todos los patitos; Todos los patitos se fueron a nadar

A cortinuacién proponemos dos gréficos en los que mostramos €l nimero de
informantes que han transmitido las canciones cuyo titulo comienza por la letra T,
indicando las variaciones que presentan los titulos y comenzando por € titulo
normalizado. En € primero de ellos se adjuntan canciones recopiladas en € trabagjo de
campo Yy en el segundo, las que han sido tomadas de |os audiovisuales. En total estamos
hablando de 26 melodias, de las cudles, 15 pertenecen al trabajo de campo y 11 a los
audiovisuales.

Es apreciable que las canciones que tienen mas nimero de versiones en los dos
medios, en esta ocasion coinciden y se corresponden con la cancién “Tengo una
mufieca’ que cuenta con un total de 13 versiones en el trabgo de campo y de 9 en los

audiovisuales.
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B Tengo una mufieca; Tengo una mufieca vestida de

azul; Mufieca vestida de azul; Brinca la tablita (1.)
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Continuamos con las melodias recopiladas de la cancion “ Tengo una mufieca’,
una de las canciones con mayor nimero de versiones. En las dos primeras gréficas,
hacemos referencia a las melodias encontradas en cada uno de los medios, indicando no
solo los titulos sino también e porcentgje relativo a cada uno de ellos. Como se puede
ver, el nimero de melodias en €l trabajo de campo es superior, suponiendo e 59% de
las melodias a diferencia de recopiladas en internet, que equivalen al 41% del total.

Para redlizar la transcripcion, en esta ocasion hemos utilizado un Unico compas,
y esto nos puede llamar la atencion dado € elevado nimero de versiones que hay, y se
trata de un compas cuaternario de subdivision binaria. Teniendo en cuenta esta
informacion no hemos considerado necesario realizar la gréfica de porcentagjes, ya que
de ésta se deduce que €l 100% de las melodias proponen 1o mismo.

S analizamos los ambitos que nos encontramos, vemos tres posibilidades, la
mas utilizada es la 62 gue aparece en un 81%, y asi se han transcrito todas las versiones
recopiladas del trabajo de campo y aguna de internet, le sigue como ambito la 72 que
aparecen en dos versiones de internet, y cerramos este parametro con los ambitos de 82
y 9 que aparecen tan solo en € 5% de las versiones, respectivamente.

Finalizamos el andlisis de esta cancién, comentando que para la interpretacion
hay varias propuestas, la mayoria de las melodias, un 67%, no proponen nada, con un
13% se indica la realizacion de un corro, y las Ultimas propuestas que aparecen tan solo
en un 5% respectivamente, sugieren, la realizacion de una coreografia, la reaizacion de
gestos relacionados con € texto, la posbilidad de un karaoke, 0 que se hagan

movimientos.
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O Todos los patitos; Cinco patitos se fueron a nadar O Todos los patitos; Cinco patitos se fueron a nadar
(T.C) _ _ (T.c)
B Todos los patitos; Todos los patitos se fueron a B Todos los patitos; Todos los patitos se fueron a
nadar (l.) nadar (l.)
COMPASES COMPASES (%)

N° de
Apariciones

O Compas binario de subdivision binaria (2/4)

B Compas cuaternario de subdivision binaria (4/4)

O Compas binario de subdivision binaria (2/4)

B Compas cuaternario de subdivisién binaria (4/4)
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AMBITOS (%)
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Tras la presentacion de las graficas de la cancion “Todos los patitos’, seguimos
con € andlisis de las dos primeras en las que hacemos referencia a las versiones
encontradas en cada uno de los medios, indicando los titulosy el porcentaje en el que
aparecen. Como se puede ver, € nimero de melodias encontradas en internet es
superior a trabajo de campo suponiendo & 71% del total.

S analizamos los compases que aparecen en las transcripciones vemos que se
presentan dos diferentes, aunque & mas utilizado es e compas cuaternario de
subdivision binaria, 4/4, que aparece en una proporcion del 71%, y lo encontramos
fundamentalmente en internet, y la otra opcion de transcripcién ha siddo un compas
binario de subdivision binaria, 2/4, que lo hallamos en los dos medios.

Con respecto a dmbito utilizado, hay que destacar que se proponen dos ambitos
diferentes. EI més utilizado es una 62, con un total de 71% de la totalidad, mientras que
el dmbito mayor, una 92, silo lo vemos en dos versiones de internet.

Cerramos este andlisis, indicando que para la interpretacion nos encontramos
con tres propuestas, la mayoria de las melodias no proponen nada, y son & 72% y se
corresponden con las melodias de internet, por € contrario, en € trabagjo de campo, las
informantes proponen con igual proporcion, un 14%, la realizacion de un corro con

gestos o simplemente la realizacion de estos Ultimos.
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CANCIONESLETRA U

CANCIONES LETRA U (T.C.)

O1 m1 01

N° de Informantes
-

Canciones

O Una doli; Una dola, tela, catola
B Una pulga y un raton
0O Una tarde fresquita de mayo; Una tarde tranquila de Mayq

CANCIONES LETRA U (1.)

o2 02

N° de Versiones

Canciones

||:| Una doli; Una dola...; Una dola B Una pulga y un ratén O Una tarde fresquita de mayo |

En los graficos anteriormente presentados se visualiza € nimero de versiones
gue hemos encontrado de las canciones cuyo titulo comienza por la letra U, mostrando
las variaciones que encontramos en los titulos, introducido por el que consideramos
normalizado. El primero de los gréficos indica las canciones recopiladas en el trabgjo de
campo y €l segundo propone aquellas melodias tomadas de los audiovisuales. En total
estamos hablando de 9 melodias, de las cudles, 3 pertenecen a trabajo de campoy 6 a
los audiovisuales.

En esta ocasion, todas las canciones recopiladas presentan un mismo nimero de
informantes en cada uno de los medios, por eso solo destacamos que en € trabgjo de

campo hay 1 melodia por cancién, mientras que en los audiovisuales hay 2.
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UNA DOLI

O Una dola, tela, catola (T.C.) BUna dola...; Una dola (1.) |

||:| Una dola, tela, catola (T.C.) @ Una dola...; Una dola (l.)

COMPASES

N° de
Apariciones

O Compas binario de subdivisién binaria (2/4)

B Compas cuaternario de subdivision binaria (4/4)

COMPASES (%)

O Compas binario de subdivision binaria (2/4)

B Compas cuaternario de subdivision binaria (4/4)

AMBITOS
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O22m42

AMBITOS (%)

022 m42
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INTERPRETACION INTERPRETACION (%)

Propuestas

O Comba B Nada O Comba B Nada

Una vez mostradas las gréficas de la cancion “Una doli”, presentamos las dos
primeras en las que mostramos las versiones encontradas en cada uno de los medios,
indicando dos aspectos, |os titulos que se aportan en cada caso y € porcentgje que hace
referencia ala cantidad de melodias recopiladas en cada caso. Es visible que, el nimero
de melodias recopiladas en internet, dobla las que encontramos en €l trabajo de campo
que solo son € 33%.

Para redlizar la transcripcion hemos utilizado en un 67% un compés cuaternario
de subdivision binaria, € 4/4, coincidiendo con las melodias de internet, y tan sdlo en
una ocasion, que supone e 33% de la totalidad de las melodias, hemos utilizado un
compas binario de subdivision binaria, € 2/4, y coincide con la versiéon del trabajo de
campo.

Analizardo los ambitos que sacamos de este estudio, nos encontramos con gque
en la version dd trabajo de campo se propone una 22, suponiendo € 33%, mientras que
en las dos versiones de internet nos encontramos con una 42

El dltimo parametro analizado es la interpretacion, en dos ocasiones, nos
encontramos que la propuesta es jugar a la comba, una de cada una de los medios
suponiendo en general el 67% de las versiones recogidas, mientras que tan solo un 33%

proponen que la cancion se puede cantar sSin més.
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46.- UNA PULGA Y UN RATON

UNA PULGA Y UN RATON

N° de Versiones

Canciones

UNA PULGA Y UN RATON

O Una pulga y un ratén (T.C.) B Una pulga y un ratén (1.) |

|l Una pulga y un ratén (T.C.) B Una pulga y un ratén (1.)

COMPASES

Nede
Apariciones

O Compas cuaternario de subdivision binaria (4/4)

AMBITOS

Variaciones

INTERPRETACION

Propuestas

|l Corro y movimiento B Movimiento |

INTERPRETACION (%)

O Comba B Nada

En estos gréficos analizamos visualmente las melodias que hemos encontrado de

la cancion “Una pulga y un ratén”. En las dos primeras, hacemos referencia a nimero

de versiones que hemos recopilado de cada uno de los medios, indicando no sdlo la
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cantidad numeérica, sino también & porcentge, y un elemento importante, los diferentes
titulos que se les da en € total de tres melodias recopiladas. Ahora encontramos un
mayor porcentaje de melodias sacadas de internet, un 67%, frente a 33% recopiladas en
€l trabajo de campo.

Con respecto alos compases utilizados para redlizar la transcripcion, en todas las
melodias hemos tomado e mismo, un compas cuaternario de subdivision binariay en
concreto el compés de 4/4. Por este motivo, no se presenta una gréfica de porcentgjes de
este aspecto, porque como es visible, e 100% de las melodias se han transcrito en este
compés.

En relacidon a los ambitos que se plantean, vemos gque en todos los casos se
utiliza una 78, de ahi que no presentemos la gréfica de porcentaje.

Finalmente destacamos que en esta ocasion, a igual que en el parametro
anterior, las dos versiones de internet que suponen el 67% de las melodias recopiladas
proponen la redlizacion de la cancién mediante un corro y sus correspondientes
movimientos, mientras que en € trabgo de campo, la informante comenta que

simplemente hay que hacer movimientos.

47.- UNA TARDE FRESQUITA DE MAYO
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Canciones
B Una tarde fresquita de mayo; Una tarde tranquila O Una tarde fresquita de mayo; Una tarde tranquila de
de Mayo (T.C. Mayo (T.C. )
® Una ta¥de( fres%quita de mayo (.) B Una tarde Rresqwta de mayo (I.)
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O Compas ternario de subdivision binaria (3/4) O Compas ternario de subdivisién binaria (3/4)
B Compas cuaternario de subdivision ternaria (12/8) B Compas cuaternario de subdivision ternaria (12/8)

AMBITOS AMBITOS (%)

Variaciones

INTERPRETACION

Propuestas

Continuamos con las melodias recopiladas de la cancion “Una tarde fresquita de

mayo”. En las dos primeras graficas, hacemos referencia a las versiones encontradas en
cada uno de los medios, indicando no sdlo los titulos sino también e porcentaje relativo

a cada uno de ellos. Como se puede apreciar, € nimero de melodias recopiladas en el
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trabajo de campo son inferiores a las que hemos encontrado en internet que suponen el
67%.

Para realizar la transcripcion, hemos utilizado en dos casos, un compas ternario
de subdivision binaria, 3/4, y son las melodias que hemos obtenido de internet. El
compés menos utilizado que supone tan sdlo & 33% de la totalidad, es € que hemos
utilizado para la cancién del trabajo de campo y es un compas cuaternario de
subdivision ternaria, 12/8.

S analizamos los ambitos que nos encontramos, vemos dos diferentes,
correspondientes. El més utilizado es el que vemos en los dos medios, una 9%, con una
totalidad del 67% de los ambitos trabajados mientras que en una melodia de internet nos
encontramos con una 82 como propuesta.

La interpretacion que se articula para cada uno de los medios coincide, indican

gue no es necesario hacer nada, simplemente cantar la melodia, por eso no hemos hecho
la gréfica de los porcentgjes.
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