COMUNIDAD EUROPEA

Lasvideotecas enlas
bibliotecas publicas francesas

A modo de introduccién me gustaria
citar un texto de la Unesco publicado
en 1978 con motivo del Afio Interna-
cional del Libro.

La biblioteca piblica es una institu-
cion educativa, cultural e informativa.
La biblioteca publica ilustra la fe de
la democracia en la educaciin de to-
dos y a cualquier edad, asi como la
aptitud de cada uno en apreciar las
realizaciones de la humanidad en el
dmbito del saber y la cultura. La bi-
blioteca puiblica es el principal medio
para dar a todos un libre acceso al te-
soro de los pensamientos y las ideas
humanas, a las creaciones de la ima-
ginacion del hombre. (Manifiesto so-
bre las bibliotecas publicas)

Las bibliotecas piblicas tienen por
misién la formacion, la vulgarizacion,
la infornacién, la documentaci6n y la
diversion del publico. Son lugares de
difusién de la cultura y la informacion
que se amplian a otros soportes distin-
tos que el escrito y el impreso con el
nacimiento de nuevos tipos de archi-
vos: fotografia, diapositiva, disco, ci-
ne, video.

La biblioteca publica ha de tener en
cuenta los progresos y las innovacio-
nes técnicas para convertirse en un lu-
gar de difusion multimedia.

La biblioteca se convierte en media-
teca por la multiplicidad de los modos
de informacion, la complementariedad
de los soportes (escrito, imagen, soni-
do), y la integracion de estos soportes
diferentes.

Datos histéricos

En 1977 la Bibliothéeque Publique
d’Information (BPI) abre sus puertas
en Paris teniendo como misién sumi-
nistrar a un amplio publico una infor-
macién actual sobre todos los temas y
jugando la carta de la integracion y
complementariedad de los soportes:
documentos escritos, colecciones de
diapositivas, peliculas documentales
en videocasetes. Para eso diversos me-
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dios se ponen en marcha: amplitud del
horario, libre acceso a los documentos,
fondo multimedia.

La elecci6n de la pelicula documen-
tal responde a la funci6n primera de
informacién. Otras razones explican
esta eleccion: la BPI, situada en el
centro de Paris, no debia competir con
el circuito comercial que ya estaba en
dificultad en esta época. Por otro lado
la BPI estaba integrada en el Centro
Georges Pompidou que difundia peli-
culas de la Filmoteca programadas por
el CNAM (Centro Nacional de Arte
Moderno). Finalmente, el documental,
mal difundido en el circuito comercial
y desconocido por el publico, podia
encontrar una mejor audiencia en el
seno de la BPIL.

Para responder a las misiones gene-
rales de las bibliotecas, la eleccién se
ha centrado en las peliculas de cardcter
educativo e informativo, accesibles a
la mayoria de la poblacién y cubriendo
todos los temas en la medida de lo po-
sible. En consecuencia, las peliculas
socioldgicas, politicas e historicas eran
mayoritarias.

Al igual que todos los documentos
de la BPI, las peliculas eran accesibles
para su consulta en sala.

La técnica del video, mds cdmoda
que la del cine, ha permitido establccer
la difusion de peliculas en videocasete.
En 1977 se eligié el formato U.Matic
3/4 de pulgada ya que se pensaba que
seria normalizado y se convertirfa en
el formato de edicion. En efecto, en
esta época los diferentes standards en
1/2 pulgada (VHS, V2080, Betamax)
estaban compitiendo sin que fuese po-
sible determinar el que ganaria. Ade-
mas el formato 1/2 pulgada era de ca-
lidad mediocre tanto desde el punto de
vista de la definicion de imagen como
desde un punto de vista de fiabilidad
técnica.

La BPI, dado su éxito de piblico, se
ha convertido rdpidamente en un mo-
delo de modemidad de las bibliotecas,

lo que incit6 a la Direction du Livre et
de la Lecture (DLL) del Ministerio de
Cultura a lanzar un programa de crea-
cién de servicios de video en las bi-
bliotecas publicas. Ese proyecto, que
surgio de la DLL, cont6 con el apoyo
de l1a BPI, establecimiento publico tu-
telado por la DLL, asi como con el del
Centro Nacional del Cine (CNC) y, en
1986, del Centro Nacional de Coope-
racion de las Bibliotecas Publicas
(CNCBP).

Inspirado directamente en la expe-
riencia de la BPI, el programa audiovi-
sual de las bibliotecas publicas propo-
nia peliculas documentales, para su
consulta en la sala, en formato 3/4 de
pulgada U.Matic. Las peliculas selec-
cionadas provenian de una seleccion
del fondo de la BPI que habian obteni-
do el mayor éxito de publico y confor-
mes al objetivo de informacién y de
pedagogia, cubriendo los dominios de
la historia contemporanea.

Las bibliotecas que desearon abrir
un servicio audiovisual recibian una
ayuda de la DLL en forma de una do-
tacion de 60 casetes y dos magnetos-
copios. En contrapartida, la biblioteca
se comprometia a reclutar un biblio-
tecario y a comprar otras 60 casetes,
ya que se juzgaba que 120 casetes era
el nimero minimo para abrir el servi-
cio.

En 1979, la DLL tomé su autonomia
respecto a la BPI creando un servicio
audiovisual con dos personas que te-
nian a su cargo la prospeccion y la
seleccion de peliculas, asi como la
negociacién ante los derechos concer-
nientes a la compra de derechos para
la consulta en sala en el dominio de las
bibliotecas. Efectivamente, la ausencia
de un mercado de la pelicula docu-
mental editada en videocasete y la im-
posibilidad para cada biblioteca de so-
portar la compra de peliculas han
llevado al servicio audiovisual de la
DLL a constituirse en central de com-
pras. Comisiones de adquisiciones,
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que reunian a responsables del fondo
video de las bibliotecas publicas. de 1a
BPI y de la DLL, seleccionaban las
peliculas propuestas que a continuacién
eran negociadas y después propuestas al
conjunto de videotecas que contaran con
un servicio audiovisual. La DI tomaba
a su cargo la compra de los derechos (1)
mientras que las bibliotecas pagaban los
costes de duplicacién de las peliculas so-
licitando directamente los programas al
laboratorio.

A partir de 1982 la DLL abre su catélo-
go de peliculas a las de ficcion para nifios
y a las peliculas de animacion.

En el marco de la descentralizacién
puesta en marcha en 1984, las colecti-
vidades locales toman en solitario la
iniciativa de la creacién del servicio de
video mientras que se asiste a una des-
vinculacién de la DLL a nivel finan-
ciero.

En 1986 la creacién del CNCBP se
inscribe en el desarrollo de
las agencias de cooperacion.
La descentralizacién se con-
creta en 1989 que ve el naci-
miento de la Asociacién
Images en Bibliothéque,
subvencionada por la DLL,
y destinada a reemplazar a
largo plazo el servicio au-
diovisual de laDLL.

Paralelamente a la accién
del Ministerio de Cultura a
través del servicio de la
DLL, la evolucién de las
técnicas audiovisuales y del
mercado de la videocasete
ha incitado a un grupo de
profesionales de lo audiovi-
sual a constituirse en Aso-
ciaciéon desde 1984, 1la
a.d.a.v. (2), para proponer al
sector cultural, bibliotecas
publicas y comités de em-
presa principalmente, un
servicio de préstamo de do-
cumentos audiovisuales se-
leccionados de la edicién video para
un amplio piblico (la 1/2 pulgada
VHS habiéndose convertido para ese
momento en standard). Tres pardme-
tros debian ser respetados: la calidad
de las peliculas, la situacién juridica
de los documentos y la pertinencia del
préstamo en relaci6n a la consulta.

En 1986 un primer catdlogo propone
250 titulos y mds de 40 bibliotecas co-
mienzan a constituir fondos especifi-

" cos para el préstamo a particulares. La

evolucién muy répida del mercado del
videocasete para el gran publico incita
a éste a nuevas pricticas, animado por
la baja progresiva del coste de los

magnetoscopios. El equipamiento de
los hogares en magnetoscopios era de
2% en 1981, 5% en 1985. 21% en
1987, 33% en 1990 (3), 40% en 1991
y 50% en 1992.

El mercado del videocasete que era
mayoritariamente de alquiler hasta 1988
(63%) ha sido invertido en provecho de
la venta (82% en 1991) siendo esto
efecto de la baja de los costes de las ca-
setes y del material audiovisual.

Asi pues. en menos de 10 afios des-
de la primera aparicién del audiovisual
en las bibliotecas piiblicas, la evolu-
cién muy rdpida ha permitido al bi-
bliotecario tener acceso a colecciones
audiovisuales diversificadas (ficcién,
documental, peliculas infantiles) co-
mrespondientes a utilizaciones diferen-
tes: consulta en sala, préstamo a parti-
culares. El inmenso éxito encontrado
por las videotecas de préstamo puede
tener diversas explicaciones.

8-

El trabajo del videotecario es
fundamentalmente diferente del
trabajo bibliotecario en lo que
concierne a la compra de
documentos: éste elabora su
politica de adquisicion a partir
del mercado de la edicion que
es vasto y multiple

FUENTE. 'Videoperette', M. Janou
Las videotecas de préstamo han tenido un inmenso éxito

La politica de difusién audiovisual
en las bibliotecas piblicas deriva di-
rectamente de la llevada por la BPIL.
Esta iltima ha sido concebida para un
tipo de establecimiento particular
(gran biblioteca parisina donde todos
los documentos estdn para su consulta
en sala) que no corresponde al conjun-
to de las bibliotecas publicas de Fran-
cia cuyas misiones se centran princi-
palmente en las funciones de préstamo
para un amplio ptiblico. La dicotomfa
existe por lo tanto entre esos dos tipos
de establecimientos. El catilogo pro-
puesto por la DLL no estdi siempre
adaptado a un piiblico de pequefias lo-
calidades o rurales cuyas preocupacio-
nes e intereses son a veces divergen-
tes. Un servicio de préstamo que
proponga peliculas de ficcién mds ac-
cesibles dado que son més conocidas
por el publico tendria todas las posibi-
lidades de tener éxito, teniendo en
cuenta el rdpido equipamiento de los
hogares en material audio-
visual.

La constitucion de las
colecciones

El trabajo del videoteca-
rio es fundamentalmente
diferente del trabajo bi-
bliotecario en lo que con-
cierne a la compra de do-
cumentos: éste elabora su
politica de adquisicién a
partir del mercado de la
edicién que es vasto y
miiltiple. Dispone de ins-
trumentos de trabajo se-
rios y fiables y de revistas
profesionales, ademds de
un gran nimero de catélo-
gos de editores, con los
cuales puede efectuar su
seleccion.

Dada la especificidad del
documento audiovisual, el
videotecario debe tener en
cuenta un factor insalvable antes de
elaborar su politica de adquisici6n: el
factor juridico. En efecto, la legisla-
cién audiovisual en lo concierne a la
utilizacién de los videos en las biblio-
tecas distingue dos derechos, el dere-
cho privado y el derecho institucional.

El derecho privado concierne a la
edicién en el circuito piblico de vi-
deocasetes cuyo uso concierne al cir-
culo familiar. Esas casetes, en venta en
el comercio o en alquiler en los video-
clubs, estdn disponibles al piblico pa-
ra su exclusivo uso particular. Cual-
quier otra utilizacién estd sometida a
la autorizacién de los que detentan los
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derechos. Es labor de la a.d.a.v. obte-
ner esds autorizaciones para el conjun-
to del sector cultural.

El derecho institucional conciemne a
la proyeccién piblica y gratuita en el
lugar institucional (la biblioteca). Esta
autorizacién se obtiene con la compra
de los derechos a sus poseedores. La
DLL, y después Images en Bibliothé-
ques, cubren esta mision para las bi-
bliotecas publicas.

La seleccién de los programas de-
pende, por lo tanto, en primer lugar de
la disponibilidad de las obras, editadas
o no, y del tipo de difusién posible o
deseado, préstamo o consulta.

La evolucién del mercado del video-
casete, asi como la de los criterios de
seleccion de la DLL, han permitido la
ampliacion de la seleccion. Actual-
mente es posible para el bibliotecario
encargado de los fondos audiovisuales
encontrar en la edicion no solamente
peliculas de ficcién para el préstamo a
particulares sino también documenta-
les y, cada vez mads, para algunos pro-
gramas, documentales sobre todo, y
peliculas de produccion independiente,
la doble posibilidad del préstamo y de
la consulta en sala. Images en Bi-
bliothéques propone siempre docu-
mentales sobre temas variados, pero la
seleccion se ha hecho mds exigente en
cuanto a la calidad de realizacién de la
pelicula que debe expresar una refle-
xion personal de su autor al igual que
cualidades formales de realizacion. Se
asiste a un deslizamiento progresivo
de la utilizacién del audiovisual, perci-
bido en un primer tiempo como un
medio complementario de lo escrito, y
actualmente considerado también co-
mo un medio a parte cntera por la va-
lorizacion de obras originales.

El videotecario debe, por lo tanto,
realizar su seleccion de peliculas te-
niendo en cuenta la legislacién audio-
visual que puede influir en su politica
de difusién de los programas en su es-
tablecimiento.

Otra limitacién, con la que no cuenta
el bibliotecario, concierne a los mis-
mos instrumentos de seleccién de peli-
culas. Hay que hacer primeramente la
distincion entre la produccion que ha-
ce el objeto de una edicién en videoca-
sete y la no editada.

Para las obras no editadas, docu-
mentales en su mayor parte, la selec-
cion se hace a partir de la difusion de
esas peliculas. Esta difusién es muilti-
ple: festivales y mercados especializa-
dos, el circuito comercial de las salas
de cine (muy raro), la television, que
es el difusor méds importante y el mas
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accesible al videotecario (aunque, da-
das las horas tardias del pase de las pe-
liculas, es necesario que posea un
magnetoscopio si quiere dormir).
También sucede en ocasiones que los
realizadores o productores propongan
directamente sus peliculas a las biblio-
tecas. Todas estas posibilidades permi-
ten a los videotecarios transmitir sus
proposiciones a la a.d.a.v. y a Images
en Bibliothéques por medio de fichas
de visionado y de comisiones de com-
pras. Las peliculas seleccionadas seran
a continuacion, segin los casos, pro-
puestas a las bibliotecas para el présta-
mo y/o la consulta.

Para las obras editadas en videocase-
te no se puede hacer ninguna compara-
cién con los catdlogos que estén a dis-
posicion de los bibliotecarios. La
edicién de video, estando mds unida al
comercio que al mundo cultural, salvo
algunas raras excepciones (La Sept, K
Films), no cuenta con equivalentes si-
milares a editoriales tales como Galli-
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Me gustaria insistir en la
necesidad de una formacion
especifica y sdlida de los
bibliotecarios encargados de
los fondos audiovisuales

e B

mard o Seuil. El mismo mercado, sien-
do muy fluctuante (los editores com-
pran los derechos de las peliculas por
un maximo de cinco aiios), es muy di-
ficil para el videotecario ubicarse en la
"jungla” editorial. Algunos ejemplos:
algunos titulos se anuncian pero no sa-
len (problemas de derechos) o salen en
otra editorial, algunas caratulas de pe-
liculas cuentan con falsas informacio-
nes, ademas de la dificultad para se-
guir un titulo que durante un tiempo
aparece en tal editorial, desaparece un
momento, reaparece en otro editor o
con el mismo que, entre tanto, se ha
fusionado con un tercero... Ningin ca-
tdlogo editorial es fiable durante largo
tiempo. Si el videotecario debiera se-
guir la edicién de video, pasaria todo
su tiempo para resultados minimos.
Esta es la razon por la que la mejor so-
lucién, que garantiza la utilizacién de
casetes conforme a la ley y permite
descargarse de problemas tipicamente
comerciales, es dirigirse a la central de

e

compra a.d.a.v..

Superados los problemas de dere-
chos y disponibilidad de las peliculas,
el videotecario cuenta actualmentc con
una eleccién cada vez mas amplia entre
la produccién de peliculas. La biblio-
teca puede ser una verdadera mediate-
ca si propone, paralelamente a las
obras escritas, peliculas del patrimonio
cinematogrifico, escogiendo aquellas
obras representativas de todas las escri-
turas cinematogréficas posibles de Eu-
ropa y Estados Unidos, pero también
de los paises africanos y de los de
América Latina y Asia. El abanico méas
amplio posible permite el acceso del pu-
blico a las obras que han marcado o que
marcarén la historia del cine y se inten-
tard no hacer ya mds la distincion entre
peliculas de ficcién y documentales, pa-
ra realzar las obras de calidad, estén
firmadas por Hitchcock, Bergman,
Monteiro, Kramer o Depardon.

Finalmente me gustaria insistir en la
necesidad de una formacion especifica
y s6lida de los bibliotecarios encarga-
dos de los fondos audiovisuales. He-
mos visto que hay una especificidad
clara en los servicios de video en las
bibliotecas. Para mejor cumplir con las
misiones de las bibliotecas que desean
ser mediatecas, los videotecarios de-
ben conocer la situacion juridica de las
obras audiovisuales, el mundo de la
produccion y de la difusién cinemato-
gréfica y claro est4, ir més alld de una
simple cultura cinematogrifica (que
muy a menudo se limita a las peliculas
de ficcién europeas o americanas, ig-
norando a los autores de documenta-
les) para asi poder proponer un verda-
dero servicio piblico.

* Francoise Moreau, es bibliotecaria res-
ponsable del Servicio de Videoteca en la
Maison du Livre, de I''mage et du Son, de
Villeurbanne (Francia).

N OT A S

(1) El coste de los derechos era de SO francos el
minuto en 1978, de 120 en 1982,350 a 400 a
pantir de 1988, justificado por la extensién de la
red y por lo tanto de los espectadores potencia-
les. El presupuesto del servicio audiovisual ha
pasado de S00.000 francos en 1981 a 3.500.000
en 1982 con una media de 5.000.000 a partir de
1986. [1 franco = 20 pts].

(2) a.d.a.v.: ateliers diffusion audiovisuelle (ta-
lleres de difusién audiovidual), creado con el
sostén del Ministerio de Cultura, de la DLL y
de los Ministerios de Juventud y Deportes,
Asuntos Sociales y de Justicia, asi como del
Fondo de Intervencién Cultural (FIC).

(3) En comparacién, el mismo aiio, el 70% de
los estadounidenses estaban equipados con
magnetoscopio. [En 1990, el 42% de los hoga-
res espaiioles disponian de magnetoscopio).

*

\'4

I D E O T E C A
11 EDUCACION Y BIBLIOTECA, 36 - 1933

L 4

HECHGR Y COITTOS



