Dossier Gianni Rodari

Entrevista a Mario Merlino.

Traducir
a Rodari

N o hemos querido descui-
dur un aspecto importante
en la obrade Rodari: sutraduc-
cién.

Por eso, charlamos con Mario
Merlino. que accedid gustosoa
comentarnos sus impresiones.
Ha traducido en la editorial
Alioma *;QUIEN SOY YO?”
y “LA GRAMATICA DE LA
FANTASIA™, libro tan necesi-
tado de una revisién y, recien-
temente, en Espasa Calpe, el
divertido y sugerente “LIBRO
DELOS ERRORES™. El trata-
miento de la traduccién en
ambos es diferente, a pesar de
ser el mismo autor: uno es te6-
rico y el otro es recreativo.
Mario se decanta ripidamente
por un estilo de traduccién: “E!/
“LIBRO DE LOS ERRORES”
es mucho mds provocativo que
“LA GRAMATICA DE LA
FANTASIA™ porque tuve que
adaptar previamente todo.; me
divierte mds hacer traduccion
libre quetraduccionliteral”. A
pesar de ello, en “LA GRA-
MATICA DE LA FANTA-
SIA™ también se permite re-
crear el texto, “sobre todo los
primeros capitulos que son los
que ofrecen mds posibilidades
de juego™. Sin duda, y en una
lectura de ambas traducciones
(recordemos que el texto que
se ha manejado hasta ahora de
la Gramadtica hasta la edicién
de Aliorna, era de la editorial
Reforna de la Escuela), se
adviertenclarasdiferencias. Por
ejemplo, “lo que se tradujo en
una primera version como la
piedra en el estanque decidi
convertirlo en una china en el
estanque porque en castellano
china tiene varios sentidos y el
Juego resulia mas rico”. Pero
lo que es indudable es que para
permitirse esas ‘‘confianzas”
con el original del autor, hay
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que tener una visién amplia de
su obra:"La traduccion debe-
ria ser una forma de conoci-
miento, ponerse en lugar del
otro. Este tipo de cosas exige
una “‘con-fusion” , es decir, ser
un poco como el otro”.

Sin ecmbargo, en su caso perso-
nal y su trabajo en talleres lite-
rarioshace quelatendenciasea
siemprerecrear, yaque cuando
traduce,‘‘note conviertes enun
mero transmisor de lo que ha
dicho el autor, sino que re-
creas y te mezclas con él. En
ese sentido, la traduccion es
una creacion a partir de unas
pautas que el autor te ofrece,
pero deja de ser el mismo tex-
to”.

Este aspecto debe tenerse en
cuenta, yaqueel traductor corre
el riesgo de estar haciendo
creaciénpropiamentedicha; “el
traductor puede inventar, pue-
de recrear, pero tampoco pue-
de ponerse del otro lado por-
que, para eso se hace un texto
nuevo y punto”.

Su conocimiento de la obra de
Rodari se produce de manera
casual:"cuando vo comencé a
trabajar en los taileres de lite-
ratura de Accién Educativa,
no conocia la obra de Rodari.
Es decir, fue una coincidencia
por varias razones. Yo traba-

jaba en talleres literarios para’

adultos, era docente en Argen-
tina y enmis clases yo aplicaba
los criterios que consideraba
mds renovadores para que los
chicos le tomaran gusto a la
literatura y al acto de escribir.
Eldescubrimientodeuna coin-
cidencia. Y esas coincidencias
son estimulantes, porque uno
se da cuenta de lo que estd
haciendo también se ha hecho
o0 se hace en otros lados.”

Hablar del interés de Rodari
como pedagogo es un punto en
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Emilio Uberuaga - 40 Historias de bolsillo - Espasa Calpe, 1986

el que se muestra sincero:
"Rodari es muy importante
porque cumple un papel deci-
sivo en la educacién, marca
una época, pero hay ciertos
residuos morales y diddcticos
que creo se pueden evitar. En
“EL LIBRO DE LOS ERRO-
RES”, concretamente, esa in-
tencion diddctica se hace mds
evidente en la parte llamada
“errores en azul”, que ya no
son ortogrdficos sino de es-
tructura social. Aunque las
nuevas corrientes han ido su-
perando el tono diddctico, es
fundamental que los chicos
cuestionen lo que sucede a su
alrededor”.

En cuanto a las relaciones con
el lector considera que la de
traducir es una labar paco va-
lorada: “es un trabajo que no
siempre se reconoce. En “EL
LIBRO DE LOS ERRORES”
se aclara que es una versiény
no una traduccién, un poco
para destacar el esfuerzo”.
Otro punto es establecer la
conexién con el lector en el
casodequeeltextoparatradu-
cir sea flojo™ “a veces te en-
cuentras con textos de un mis-
mo libro mejores que otros.
Creo que eso pasa conr Rodari.
Hay textos donde se impone
mads el mensaje moral o diddc-
tico sobrela historiay hay otros
que son brillantes porque han
sabido caprar mejor el juego
de palabra y desarrollarlo de
una manera mds creativa”.

La calidad de las traducciones
debe estar por cncima de todo,
aunque no se valore suficiente-
mente su trabajo:"fodavia falta
generalizar esa conciencia de
que, cuando uno lee va a cap-
tar mucho mejor su intensidad
si laversion en nuestro idioma
estd cuidada’. Afortunadamen-
te algunas editoriales, aunque
pueda parecer lo contrario, sf
buscan la calidad en la presen-
tacion de esos textos: “depen-
de de la editorial; hay algunas
donde se controla mucho mds
elniveldetraduccion™.Conlas
que trabaja habitualmente, en
el campo de la literatura infan-
til, Espasa Calpe, Alfaguara y
Aliomna, nos consta que es asf.
Finalmente, y ante las inevita-
bles impresiones de cémo estd
el panorama actual para ninos
confirma nuestras sospechas:
“parece que escribir para ni-
Ros es un acto de espontanefs-
mo y que los nifios pueden tra-
garse todo. Una obra para
nifios exige o deberia exigir
tanta dedicacién como una
obra para adultos. Pero toda-
via no existe una conciencia
generalizada”.

Esperemos que vaya creciendo
la inquictud por la buena cali-
dad en los textos, que los auto-
res se prcocupen del piblico al
que dirige sus obras, que los
traductores vean ampliamente
reconocida su callada y labo-
riosa tarea...

¢ Qué pasariasi...?



QUIEN ES RODARI

Gianni Rodari (Omegna, 1920- Roma, 1980)
es, posiblementc uno de los mayores renovado-
res de laliteratura infantil y juvenil. Su trabajo
como periodista, cercano entonces a la socie-
dad y la vida real, le permite colaborar con los
mas pequeiios, publicando cn pequciios suple-
mentos que fascinan a sus lectores. Es apartirde
ahi cuando toma conciencia de la situacion de
los escolares y dedica todos sus esfuerzos a
conseguir que la fantasia irumpa cn las aulas.
Lo que en aquel tiempo le cuesta criticas, en
19701e es plenamente reconocido conlaconce-
sién del Premio Andersen. A través de sus
historias ymediante la fantasia mds disparatada
e inesperada, Rodari habla criticamente de la
sociedad de consumo y de los abusos de poder,
de la importancia de la infancia y dcl sentido
relativo de las cosas. Con humor, simpatiay una
innovacién en el género de la fantasia que
todavia hoy sorprende a seguidores y aficiona-
dos, Rodari nos despicrta a la vida. Sirva esta
bibliografia como ayuda al lector y reclamo aa
las editoriales de lo que atin permaneceinédito.
Agradccer, sincmbargo, a editorialescomo La
Galera que haya recuperado un fondo casi per-
dido de libros de Rodari que un dia estuvieron
en la coleccion de bolsillo de Bruguera.

EJERCICIOS DE FANTASIA (a cargo de
Filippo Nibbi)

Glanni Rodari; traduccion de Clara
Garcia.- Barcelona: Aliorna, 1987. 101 p.-
(Teoria y Practica; 1)

l. Rodari, G. ll. Clara Garcia, trad.

¢QUIEN SOY YO? PRIMEROS JUEGOS DE
FANTASIA.

Gianni Rodari; ilustraciones de Rosalba
Catamo; traduccion de Mario Merlino.-
Barcelona: Aliorna, 1989. 139 p.- (Joven;
25)

l. Rodari, G. Il. Catamo, Rosalba, il. lll.
Merlino, Mario, trad.

Cuando Rodari publicé su “GRAMATICA DE
LA FANTASIA” sorprendié a muchos con su
definicion de creatividad: “creatividad es sin6-
nimo dc pcnsamiento divergente, esdecir, capaz
de romper continuamente los esquemas de la
experiencia. Es creativa una mente que siempre
trabaja, siecmpre pregunta, y descubre proble-
mas donde los demds s6lo encuentran respues-
tas satisfactorias; estd a gusto en las situaciones
en que otros sélo intuyen peligros; es capaz de

Juicios auténomos e independientes; rechaza
codificaciones y remanipula objetos y concep-
tos sin dejarsc inhibir por el conformismo. Todas
estas cualidades sc manifiestan en el proceso
creativo”.

Ser participes de este proceso y favorecerlo es
unatarea menos ardua de loque parece. A través
de su “Gramatica de la fantasia” Rodarinos dejé
pistas que podemos scguir alolargo de todos sus
libros. Ademas de los cuentos que escribid y que
todavia hoy algunos permanecen inéditos, ha
dejado tras de si unalarga estela de recuerdos de
sus trabajos con cscolarcs. Afortunadamente,
podemos acceder a ellos gracias a los macstros
que compartieron con €l esos momentos magi-
cos y espontancos. Tal es el caso de Filippo
Nibbi, scguidor cntusiasta dec la obra de Rodari
que le invité el 23 de marzo de 1979 a un
encuentro entre Rodari y alumnos de diferentes
niveles. Como el mismo Nibbi dice en el prélo-
go: “cl lector puede scguir, a lo largo de una
manana, el nacimiento y la elaboracion de una
unidad creativa que surge y se desarrolla bajo
sus propios 0jos; pucde ver cémo csta construc-
ciéncolectivatomalugarlainspiracion, laduda,
el descubrimiento, la eleccion y la decision™.
El libro sc complementa con dos conferencias,
una de ellas reproducida en este monografico.
“¢QUIEN SOY YO?",texto dirigido por Rodari
en 1973, es el desarrollo de uno de los capitulos
de la “Gramitica de la Fantasia”. Dirigido al
joven lector que desca bucear en las palabras y
divertirse con la lectura activa. ;Por qué no
seleccionar para nuestros chicos libros juegos
como ¢ste? Creo que va siendo hora de que
seamos mds cxigentes con nOsotros mismos y
que sepamos encontrar libros con calidad litera-
ria que entusiasmen a los lectores. Esta es una
bucna prucba de ello.

Ana Garraldn.

RODARI Y EL TEATRO

Aunque en el niimero anterior hicimos un espe-
cial Teatro, hemos seleccionado los grupos que
tienen entre sus obras, algunas de Rodari. Seria
intcresante que, en ¢l décimo aniversario de su
muerte, Rodari fuera recordado cn sus cuentos,
en su teoria, en la prictica, en el teatro y... ;por
qué no?, en el cine y latelevision, en la prensa,
en nuestros sueiios animados... ;qué pasaria si
esto sc conviertera cn realidad?...

GRUPO ALBAHACA

(Santa Apolonia, 6. 28004 Madrid. T€1.4295111)
Director: Antoni Al-les Rotger.

Obra: Cuantos cuentos para contar, de Gianni
Rodari y A. Al-les Rotger.

ESCUELA MUNICIPAL DE TEATRO DE
ALCORCON

(Virgen del Iciar, 17. 28921 Alcorc6n, Madrid.
TélL. 6190715)

Director: Francisco Garcia Munoz.

Obra: De cuento en cuento, en base a textos de
G. Rodari.

LA PAJARITA DE PAPEL

(Salitre, 13. 28012 Madrid. Tél. 2306756)
Obra: El pais del engaiio, de G. Rodari
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