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Ca\) templo de la ciencia, viva personificacion de ia
grandeza patria; solemnizais la actual fiesta literaria,
simbolo expresivo del esplendor de las letras; enalte-
ceis este centro del cual salieron eminentes tedlogos,
ilustres filsofos, insignes jurisconsultos, célebres mé-
dicos, notables matematicos, distinguidos astrénomos,
preclaros talentos en las diversas esferas de la activi-
dad intelectual: la Universidad de Salamanca consulta-
da durante el gran cisma, 4 quien los Papas participa-
ban su exaltacion, que tuvo la gloria de conservar la
preeminencia de Castilla en los concilios de Constanza
y Basilea debido 4 sus hijos el Tostado v Diego de
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Anaya que los legados de Borgona u"__in;{hlterm preten-
dian usurparle; la Universidad de Salamanca r’clu\u‘m
de Colon, desoido en Génova, desairado en Ldndres,
tenido por visionario, por loco, f‘l'!-;:u(-:ﬂt’l'.’l en el j\lilO‘Ht'l ’:)
Deza la aprobacion & su d(ﬁ:a_cu‘nmn'm:-mr__: de una 1;1&.1,‘
ionorada; la Universidad de S:Il;nn:mcq favorecida pq1
Pontifices v Monarcas como firme delcn's;z} d(_‘llcutf._;lt-
Ccismo v };:];'srimmw timbre de la ciencia; la l_,'?m'(-rﬁn.lzu‘] de
Salamanca que con la de Parfs, I';{'.ﬂi.hﬂl_'l y Oxford
aerandaba los horizontes de la \'L'!'i,if.id celebra hoy ]:1
H}I?L_‘I'KUI‘:I de sus s;*sm-.lim‘ engrandecida, realzada con
vuestra soberana presencia. A

Al recordar su brillante historia, al evocar su uni-
versal fama pertirbase el espiritu, la razon 5("'J1UHCIL
ante los resplandores de grandeza tanta, creandome
situacion dificil que tal vez no acierte 4 hi‘f]\'}ll' por ne-
cesitar profundes conocimientos, grandes .lLi(‘:L\k ‘l\h.\;l_.
dos pensamientos, arrebatadora clocuencia :‘Ll:t!ldii.\.](_"h
gue estoy lejos de poseer; v sin embargo, vengo obli-
L;‘:L\-_lo, por ministerio de la ley, @ levar ?:1 \ruz. LIL"[:I-H
veneranda Escuela en la presente w;rlcmm%l:u.l académi-
ca, Pero prestadme, Sefor, vuestra atenciion, otorgad-
me vuestra benevolencia v os hablaré

DE LA ESENCIA, FORMA
% VIDA EN EL ARTE

El andlisis psicologico nos hace conocer en ¢l Yo
pensador tres facultades relacionadas cada una de .(‘]]Il.‘-i
con otras tantas nociones, facultades qu.t-l LI"-J('XI."'QL('.H
sin destruir la unidad del alma; asi la sensibilidad as-
pira 4 la belleza su mds especial objeto ¢l arte; la in-

teligencia 4 la verdad dando lugar 4 la ciencia; la vo-
luntad al bien determindndose en la religion. Belleza,
Verdad y Bien; he ahf las tres fases bajo las cuales se
revela 4 la conciencia, los tres rayos luminosos des-
prendidos de ese inagotable foco: por eso ha de subor-
dinarse el arte, fundar la ciencia, descansar la religién
en Dios; Belleza absoluta, eterna Vevdad, Bondad
infinila.

Y esta conclusién no es hija de misticismo absor-
bente ¢ irracional: es, por el contrario, rigurosa deduc-
cién de la metafisica, la que nos lleva al cumplimiento
de nuestro fin: por eso ha dicho el gran Leibnitz “To-
da ciencia, todo arte debe resolverse en culto 4 Dios,,:
por eso amar, creer y esperar en El han de ser el tér-
mino de nuestras aspiraciones. Arte, ciencia, religion;
he ahf las tres poderosas palancas para llegar al Infini-
to. Sensibilidad, inteligencia, voluntad; he ahf las tres
fuerzas para mover esas palancas. Simbolo, silogismo,
sacrificio; he ahi al hombre todo.

Estos tres modos del sér humano son fundamenta-
les y expresan su naturaleza; por consecuencia, aque-
llos que pretenden fijar el destino en la humanidad des-
conocen el elemento psiquico de que se compone, ig-
noran que sus facultades traspasan los limites del mun-
do exterior para elevarle 4 region superior.,

Dejando 4 un lado las anteriores reflexiones sobre
laciencia y la religién necesarias para evidenciar la
intima relacién con el arte—belleza realizada—diré que
cl esencialismo artistico se determina en el objeto, el
formalismo en los medios y el vitalismo en el Jin.

Trataré primero del esencialismo artistico. Mas co-
mo el arte tiene su fundamento en la belleza, preciso
darla 4 conocer.

iBelleza! Palabra expresiva, voz elocuente de cuanto




amamos, nos encanta v fascina; sublime ideal; alma de
todo noble deseo y puro sentimiento; fantasma seduc-
tor que atraviesa las inciertas sombras de la duda; ido-
lo de toda esperanza, de todo amor; caracteristica uni-
versal ¢ inseparable de lo que es verdad, de lo que es
bien; sér invisible y siempre contemplado: la belleza en
este sentido es lo Infinito manifestado, pudiendo decirse
—al considerarla en abstracto—es la verdad absoluta
conduciéndonos al Bien.

En efecto; reproduciéndose el Sér necesario en la
creacién ha permitido al hombre contemplar las belle-
zas esparcidas por el mundo visible. Pero creado libre,
ha abusado de tan inestimable presente y la obra divi-
na ha sido alterada en su limpidez primitiva. El espejo
ha dejado de reflejar la imagen en armoniosa unidad.
Como resultado de la caida ha perdido la comunicacién
divecta con la belleza esencial; el Dios espléndido hdse
convertido en oculto, interponiéndose entre €l y las
obras densas tinieblas que impiden descubrir brillante
claridad. Desde entonces ha sido condenado 4 vagar
por el reino de las sombras buscando la celeste luz que
antes poseia, contentdndose ahora con resplandores.
Desde entonces lo feo, lo falso y 1o malo, sacrilegas
negaciones de la utilidad de belleza, de verdad y bien
han invadido el mundo y la tradicién sagrada ha refe-
rido sus destrucciones, confirmédndolo la historia del ser
racional y la de la naturaleza.

{El hombre! Observadle, sefiores: en un principio se
ve rodeado de puros placeres, de encantadoras be-
llezas, brillando en la frente el sello de la inmortalidad,
poseyendo los secretos de la ciencia, sonriéndole todo 4
su presencia. Empero quebranta el precepto impuesto
y desde este momento todo se presenta bajo aspecto
sombrio. La juventud desaparece del rostro para abrir
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paso 4 la vejez, el placer truécase en dolor vy la mise-
ria, las penalidades, el hambre, el cansancio, el aleja-
miento de la verdad y la muerte completan el triste
cuadro. La Belleza tipica huye, se aparta de ¢l dejando
palido reflejo.

iLa naturaleza! El delicioso jardin donde las ramas
de los drboles de la vida y de la ciencia esparcian deli-
cados perfumes de eternas flores, conviértese en tierra
estéril, avara cubierta de escabrosidades y de espinas
alterada mas tarde por cataclismo espiatorio, consc-
cuencia de la falta cometida.

Tales son los hechos. ¢ Qué¢ mucho aspire el
hombre 4 una Belleza ausente? Si es monarca destrona-
do—segtn expresion de un filésofo—:causard extrafie-
za verle esforzarse por recobrar el reino perdido® ;No
sufre inmenso dolor—como dice ¢l Dante—al recorllzn‘
los tiempos dichosos en el seno de la miseria?

—Nessum maggior dolor
che ricordarsi del tempo felice
nella miseria.

El quiere reconstruir la Belleza divina con los dise-
minados reflejos de la naturaleza, trabaja por repro-
ducirla. (Lo conseguird? No: se replegard sobre si
mismo, se refugiard al santuario de la conciencia y
alli sélo encontrard obscuridad, fealdad. Si su al-
ma se esfuerza—mediante violencia amorosa—para
llegar al Tabor con el objeto de alcanzar la Belle-
za esencial, un rayo de luz desprendido de ese lu-
minoso foco serd el resultado de su esfuerzo; ella fija
las miradas en la Belleza absoluta pero es impb«
tente para reproducirla con fidelidad. En este tris-
te mundo—ha dicho Lamartine—no hay completa Be-
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lleza mds que en el Ideal y el Ideal—aiiado yo—se en-
cuentra en Dios, siendo imposible conocerlo en sus
perfecciones y reproducirlo con exactitud el poder hu-
mano. :

Sabiendo qué es la Belleza en su nocién ztbsolut&
permitird este conocimiento—adquirido por la indaga-
cién anterior—marchar libremente por el terrc:?o L'IG‘. la
metafisica pudiendo hacer aplicacién de los principios
establecidos. ’

La forma—condicién objetiva de 1FL ROHCZE[—]H[.};"I—
do confundida por los artistas irreflexivos con su Sim-
ple representante la materia, lo cual ha dado lugar L
oraves errores tanto en el lenguaje del arte como en el
Z‘cneml. La forma es la manifestacion sensible L](: una
idea pasando del mundo imaginario al ‘re;t.l: t?'l Iilﬂ.llt_‘
marcado que se impone d si mismo; el dibujo Ht!L":l] que
determina los objetos en la region de las esencias y 1::»«
encarna en la de los séres. Combinada con la materia

-aunque modificada—es m;tteri:ﬂ_comg el pvn}:uln1cn‘—
to que la contiene. Ella es—dice San .I_)uh]o el ("HE.’F'-
po espivitual, como la forma material es f‘l s'u? -
po animal. Para manifestar la Belleza precisa :l:w.\l—
ciar el elemento formal puro al (flL‘m{_'nlr.ﬁ material,
presentando la forma un doble cardcter: ideal ¢n su
e¢sencia, material en su expresion. !

Por encima del mundo ideal se eleva una atmosfera
en cuyo centro mora el 7ipo esencial, foco de luz y
de vida, donde se reconcentran las \'ariodudusl; armo-
nicas brillando confundidas en unidad simpdtica: alli
reside la Forma inmortal—dice Miguel Angel—

L'inmortal forma al suo carcer terreno
come angel venne......
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4 ella aspira el verdadero artista tomdndola como per-
fecto modelo; la contempla brillante como el sol rica,
esplendorosa, llena de gracia, de majestad para ado-
rarla con el entusiasmo de sus facultades.

Debajo de este mundo impenetrable de la esesncia
Jormal pura se agita el mundo sensible, orgdnico des-
pojado de la grandeza del anterior.

Entre estos dos mundos correlativos, igualmente
buenos, el segundo hdllase subordinado al primero es-
tando el hombre colocado como mediador. Pero dota-
do de libertad, hecho 4 imdgen v semejanza del Supre-
mo S¢r deben sus obras asemejarse 4 El: asi, pues,
ora traspase los limites del mundo exteriar, ora habite
en el mundo de la materia, ya armonice esos dos ele-
mentos=estados comprensivos de la vida ideal-fisica ¢
fisica-ideal=ha de aspirar 4 reproducir el Formal ab-
soluto origen de Belleza: por consiguiente, para que la
esencia y la forma tengan vida, para que la verdad via
belleza produzean el amor, para que las creaciones hu-
manas scan fecundas es menester infunia el ideal, e pen-
samiento en la materia. Entonces sus obras serin olori-
ieadas por reproducir el Tipo esencial pasando 4 la
posteridad como monumento de eternal memoria. Y
no esté pesaroso el artista por ser la obra inferior al
modelo representado en la Belleza esencial, ni desma-
ye por que la copia diste del original donde se ha sa-
cado; antes, por el contrario, debe tender—cada vez
mas—d aproximarse 4 él, teniendo presente son sus
obras resultado de la actividad limitada.

La Belleza artistica para realizar su fin necesita
impregnarse en el Ideal divino, vivir su vida, respirar
su atmdsfera, nutrirse de su sdvia, no separarse de ¢l
porque su alejamiento seria de fatales consecuencias:
por eso la Belleza cuando se ve en el mundo sensible




elige para su trono la frente del hombre, para su brillo
la mirada, para su expresién la palabra; por €so su
esplendor se debilita en medio de los séres animados
en que la vida ideal es reemplazada por otra mds 6
menos fatal, la claridad libre de la inteligencia por las
luces necesarias del instinto, las visiones tipicas de la
imaginacion por la vista usual de los fenémenos y las
generosidades del sentimiento por las miras interesa-
das de refinado egoismo.

Ahora bien: s6lo el hombre puede vivificar y poeti-
zar por ser reflejo de lo Absoluto: domina 4 todos los
séres con su pensamiento, con la palabra que lo expre-
sa, con su canto que traduce el corazdn, con sus obras
que hablan como ¢l mismo (Belleza en estado esencial).
Auxiliado de su compaifiera la mujer reina en el mun-
do terrestre por el atractivo de sus encantadoras for-
mas, por la elegancia de sus movimientos, por la deli-
cadeza de sus gustos, por la nobleza de su alma, por
esas mil seducciones que atraen y fascinan. Materia
elegida, limitada por lineas flexibles, animada por ri-
cos colores su cuerpo estd graciosamente idealizado
(Belleza en estado formal). Nacida de su cuerpo ella es
la carne, el amor, la vida (Belleza en estado vital). Asi
el artista, para sus producciones podrd acudir 4 ese
tipo el m4s proximo del Ideal, al sér humano acabado
modelo en el mundo real; 4 la mujer bello simbolo
del arte: por eso la antigiiedad le presta adoracion
bajo el nombre de Venus, el arte cristiano le venera
en la Virgen Madre.

Independientemente del objeto resulta tambicn la
Belleza de las relaciones de diferentes formas y de sus
distintas expresiones, siendo estas relaciones simpati-
cas ¢ antipdticas y dando lugar 4 los Contrastes.

Es el Contraste el modo limitativo, el rasgo del

genio, la manifestacion expresiva de la Forma. asi en
cl. mundo moral el vicio se opone 4 la virtud ei m11 al
bien, la crueldad 4 la clemencia: en el mundo’ fisico ll;a
colores, sus diversos matices, sus distintos tonos se
presentan atractivos 6 repulsivos cletermillandogé ézn
_105 variados efectos; en el orden Jormal se ideal‘izq la
Bell_eza ostentandose poderosa la forma de su tipo Cro-
duciendo la obra en nuestra alma inefables qenti;npi)en—
tf?s'; de alegria, de tristeza, de melancolia d:a admira-
cion, de éxtasis..... vasto simbolismo de m(;diﬁcacionc;
€spejo del pasado, mistica figura del porvenir Difneni
siones, color de los cuerpos tiene valor ideal: ]:0 peque-
ilo, lo grande, la profundidad, Ia elegancia lo QiU‘;]liﬁ~
can r_evelando las Artes—con sus zt]fabetos—--difér211teq
relaciones, elocuente expresion del idealismo humano h
Lo feo, en si mismo considerado Yy como opuesto a
lo bello, podra ser utilizado en la obra artisticaL em-
p?ean;lo esFe medio de manifestacién con habilidad
t?UIl discrecién, porque serfa deplorable sirviese de z‘e:
tc;xto 4 los artistas faltos de gusto para reproducirpin'-
directamente lo que no debe ser objeto directo de la
Belleza realizada; por €so0, todos los géneros del AIte
Se proponen expresar el Ideal reﬂejc; de lo Abs‘olﬁtn'
s‘le_ndo el hombre la revelacién de este reflejo 511 ﬁ 1;)
1m.w01'sal, su variado simbolo, L.a forma- c‘i en'i'l—
miento, la idea, la vida material v psic.oldrricﬁ t;i 11;-(1-
nifiestan en sus producciones desde las mT’m Cﬂ;blil‘né'
hasta las menos expresivas, s ;
4 .I al se nos presenta la Belleza ideal en la obra ar-
t].‘it[CEt.del sér humano, resimen de todas las frraciéq
esparcidas en la naturaleza, realidad .dC%pU':d’i k
T(;zlldanlcs, purificada de extrafios c!.ementﬁﬂ; ;]eLnrci 11Le-
cida con los propios Y perpetuada por imn‘\-'m‘i'illos
atractivos. Realidad existente se presenta bajo nuccvoﬂcc,
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aspectos, alteraciones sucesivas, cambios incesantes,
ddndose el continuo mudar como resultado de la rica y
-ariada vida psicoldgica.

La obra de arte que la reproduzca sacdndola de las
miserias humanas la modifica, la transforma, encarna
la expresion ideal: asi el arte, creador divino, pone la
aureola de la inmortalidad sobre la frente de la Belleza
alcanzando su mas preciada conquista.

La Belleza artistica en este sentido, lejos de ser la

frivola sonrisa de la forma-real naciendo el placer da
lugar 4 lo verdadero v 4 lo bueno: 4 lo verdadero, fun-
damento de la ciencia; 4 lo bueno, base de la religion.
Razon suprema, sin la expresion seria un alfabeto cu-
ra clave se ha perdido, con ella es la férmula viviente
del sentimiento. Emanaciones del amor la pasion sig-
nifica sacrificio manifestado por el verdadero, por el
buen amor, forma adorable, poderosa, fecunda resi-
diendo la Belleza ideal en estas expresiones enérgicas,
glorificacion de la voluntad, consagracion de su poder
supremo. La cdlera y la resignacion, la gratitud y el
arrepentimiento, el desprecio y la humillacion, la va-
nidad v el orgullo todos los estados psicolégicos
son exteriorizados bajo forma bella, manifestacién elo-
cuente del triunfo del espiritu sobre la materia, del
alma sobre el cuerpo. _

[La teorfa de la expresién se compendia en la lucha
sostenida entre dos ilustres pintores trasladando al
lienzo el acto de un hombre que da veluntariamente su
vida en testimonio de Ia verdad. Uno de ellos, el Domi-
niquino extiende al Martir sobre ei potro del tormento,
muestra su cuerpo desnudo, magullado, la violencia de
los verdugos, el horror de los asistentes, la piedad re-
tratada en el rostro y ante tan terrible escena aparece
la noble figura del anciano con la apacible serenidad
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en medio del dolor. El otro, Guido presenta al apés-
tol Andrés avanzando al cruel suplicio, subiendo por la
colina donde divisa 4 lo lejos el instrumento de su Pa-
sion. Tan luego como advierte la Cruz en la cual va 4
derramar su sangre, se detiene, cae de rodillas en pre-
sencia de sus aturdidos verdugos y tiende los brazos al
ldbaro santo como para saludar y adelantar el deseo
de su generoso sacrificio. :

Fuera de esta Expresion la mas grande, la mds
clevada por ser la apoteosis de la Firtud, las otras
expresiones suaves, delicadas, placenteras ¢ dolorosas
tienen un centro com tn el Amor, la vida esencial.

Como corolario de la doctrina anterior puede decir-
se que el esencialismo en el Arte estd representado
por lo opuesto 4 las exigencias filossficas, i las pres-
cripciones de la razon, 4 las leyes matemadticas, 4 la
relacion histérica; el formalismo por lo contrario 4
la unidad, variedad y armonia contenidas de modo
absoluto en el 7ipo esencial; v el vitalismo por lo
ofensivo al sentido moral, al sentido religioso del hom-
bre.

El Misterio es medio de accién obligado por las
facultades del alma humana aspirando la sensibilidad
4 la belleza, la mteligencia 4 la verdad, la voluntad al
bien tendiendo cada una de ellas 4 la Belleza absolu-
ta, Eterna Verdad, Bondad infinita, 4 Dios, prin-
cipio de todo sér, de toda existencia, de cuanto se mue-
ve, de cuante s¢ agita-en el grandioso cuadro de la
creacion sin que nada le satisfaga, sin que nada le lle-
ne dejando inmenso vacio en su derredor. Cada facul-
tad tiene al Infinito como 4 su objeto tnico la sensibi-
lidad para gozarlo, la inteligencia para conocerlo, la
voluntad para quererlo haciendo exclamar al ilustre
Obispo de Hipona: Domine fecisti nos ad fte, et in-
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quietum est cor nostrum, donec requiescal in te.

Es, pues, el Misterio la base del simbolo artistico,
ia palabra explicativa de las dos tendencias que se dis-
putan la Belleza en el Arte, direcciones representadas
la una por la afirmacion, la otra por la negacion ma-
nifestacion de otras dos expresiones denominadas De-
cencia € Indecencia.

La Decencia casta vision del ldeal contemplado por
el alma; la /ndecencia cinica violacién del Ideal visto
por los sentidos; la primera es el espiritualismo del gus-
to, la segunda el materialismo. (Qué hacer en este ca-
so? ¢Deberd darse la preferencia al espfritu 6 4 la ma-
teria?

La dualidad que se descubre en el sér racional, cl
cardacter distintivo de sus dos naturalezas, las diversas
tendencias de cada una de cllas, v los fines tan opues-
tos originan una lucha dentro de nosotros mismos, lu-
cha la mds grande de cuantas pueden presentarse en
donde los apetitos desordenados, las violentas pasiones
pugnan y batallan para sofocar el grito de la razén
queriendo sobreponerse lo material 4 lo espiritual. Pe-
ro como el sér humano se compone de la naturaleza
fisiol6gica y psicologica, precica se manifiesten dentro
de su respectiva esfera guardando el orden gerdrqui-
co de superioridad que 4 la psiquica le corresponde: de
aqui que la Decencia tendiendo d afirmar el Misterio
es un bien, una virtud, ¢l predominio del espiritu sobre
la materia; y la fndecencia dirigiéndose 4 negarlo es
un mal, un vicio, el triunfo de la tierra sobre el cielo.
Par eso constituyendo el Ideal el estado positivo, bue-
no; y lo material el estado negativo, malo, el artista
subordinard el elemento fisiolégico al psicolégico; por
eso la virtud, el cumplimiento del deber ha de ser re-
producido en sus creaciones; por eso la Decencia sc-
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ra engrandecida, alabada, ensalzada v la Indecencia
censurada, vituperada, execrada.

Como legitima deduccisn de lo dicho podrd ase-
gurarse que el objeto final del Arte es representar la
Belleza ideal.

| Contemplad la gloriosa serie de tipos cristianos.
dQué¢ imaginacién no se rinde ante la sublime figura do
Jesucristo llena de majestad y grandeza? ;:Qué ;‘ilma no
se abisma al verle sobre el Gélgota sacrificandose por
el amor de los hombres? {Qué corazon no se abrasa en
los amores de un santo amor enfrente de la Virgen
Cz_mldt')rosn que lleva en su seno la Belleza hum;-mabdi--
vinizada en el Hombre-Dios? :Quién no vierte gener: ]
sas lagrimas ante la Magdalena que en fuerza ae .11:»11.1—-
tos I:L':cr)bl'at la gracia siendo cada SUspiro una exp.i;:—
c16n? ¢Quién no se inclinard con respeto ante esa legion
de Mdrtires que sellaron con su sangre la fe u:; las
(‘I'e(l_'ﬂt.'i:lh‘, de innumerables Santos consagrados 4 bc-n”—
d%-_r.n‘ y alabar al Creador de cielos v 1ir‘.1";"';-1? Qué fmn—
;{Iﬂ:LCifjﬂ no se abismard ante tan m:lls{m‘Iic:)‘ucmldr:>3
Esta vasta ontologia cristiana verdadera en L‘.SE‘.I}CI‘EII
pura en sus formas, variada por su fecundidad bi-l.‘ii-ld:-:”
en cl_brc:n compone un orden general artistico Lm:; rc-.
;ﬂ__{']t’){] ideal completa donde la fantasia cnc.uentr,;-t los ob-
letos de todas sus riquezas, de todas sus zlspiraciln;ne;*
es la Belleza ideal divinizada. Nada hay seme"i t *
el mundo del Arte. ; e
% (;I\:{L:(::Ll lltt (illlialimt aparece confirmada comparan-

A la estética panteista egipcio-oriental, 4 la estéti-
ca ;-mtt_'opairﬁcu griega el cristianismo ha sustituido un
mmbohsEmO espiritualista seguro mediador entre el Sér
necesario y el contingente, La estética egipcio-orier;t'-ll
exagerando lo grande hasta la monstruosidad, el :)-
der de la vida fisica hasta el delirio preséntz-l.;e .ziplﬁ
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imaginacién como conjunto exOtico ¢ irregular, el mas
atrevido de las formas confundidas en unilal ficticia
frecuentemente desgraciala. Este arte es pocas veces
verdalero: sus formas soa pldsticas, su falta de ele-
gancia toca en ruleza y esraras veces biend por inex-
presivo. La desagradable impresién que 1nos pro luce
es debida 4 la deificacién de las fuerzas orgdnicas.
Grave, silencioso, envuelto en el misterio el toro de
Ninive y la esfiage de las Pirdmides son cond los re-
yes inméviles del desierto.

La estética griega se dirige 4 la imaginacién me-
diante los atractivos de materia, expresion d=» ua ide:
distinguilo. Pero este ideal no se eleva por *‘1'i-
ma de nosotros. Nacido de la sola coaczpeidn hamna-
na es sslo graciosa realidal vivificalo por el espiri-
tualismo y ennoblecido por la granliosidal; es ver-
dadero por estar sdbiamente combin: wdo con el gusto,
pero no es bueo por no interpretar el Ideal.

La estética cristiana es admirable fusiéa de esos
dos extremns vivificada y completada por el Lleal divi-
no que les falta 4 las anteriores. Jesucristo su tipo lo
es todo nutural, humano y divinamente expresi-
vo. Su simbolismo es el mds puro lenguaje con que
la forma espiritual puede hablar 4 los ojos del cuer-
po y del almn. BEste arte es verdadero y bueno en
su cxpresir_’m. En efecto; ¢qué son las gigantescas
creaciones imposibles y 4 veces grotescas del arte
r)lu,nLtl junto 4 este precioso resimen de la Belleza
‘deal® D= nifio brilla en ¢l la gracia encantalora de la
inocencia; hombre la austera del sacr ificio. ¢QuZ podia
afiadic 4 este cuerpo divino el pincel de Apzles 6 el
cincel de Filias® Las cejas del Japiter de Homero es-
tremaciendo el Olimpo, la maza de Hércules derriban-
do los monstruos, la lira de Orfeo amansanlo las fie-

ras, ¢qué es todo esto al lado de la palabra de Jesu-
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cristo aquietando los mares, venciendo los enemi-
gos, curando los enfermos, resucitando los muertos
uniendo los corazones, domando las pasiones tigres der
mundo ideal? (Qué es el Apolo Pitio junto al Arcdangel
destruyendo el espiritu del mal? ;Qué es la Venus pre-
sentdndose bajo voluptuosas formas al lado de la Vir-
gen llena de candor, de gracia, de hermosura? ;Qué es
I\mb( enfrente de los dolores, de ias ;mgustius; de los
sufrimientos del Calvario? (Qué es el amor pagano
-—.Iz-ig'<'> de corrupcion—al lado del amor, del ]101‘65511’1(,*
kil‘}Sll;l.Il'fl. que conmueve el alma y la eleva a la ad-
miracién? ' '

Es indudable que el simbolismo de este arte salva
los escollos de los dos precedentes, El ideal humano
unido al divino ha de producir el culto de la Belleza
perfecta. Solo el Dios hecho hombre puede servir de
acabado modelo haciendo accesible ¢l arte sin dege-
nerar en idolatria. i

El trabajo anterior estd basada en la comparacién
de los tres simbolismos  caracterizados de iTI{‘]_ir) ora-
dual: la Naturaleza, el Hombre, Dios. El arte t’Ji'iL;EE-iI
divinizacign de la naturaleza, ¢l arte griego (Zz'-w'm'—.
sacton del sér oracional, el arte cristiano fzzmmm’:u—
cion divina de lo Inmutable. Tres aspectos comprensi-
vos de los esfuerzos teogdnicos y teoldgicos que son
como la marcha ascendente de la imalgiﬁécién hicia la
Belleza. En el primero la Belleza es casi nula excepto
en su elemento inerte, lo grande material; en el se-
gundo se halla limitada 4 las pequenas proporcionfs
humanas; en el tercero preséntase espléndida por-
que 4 la materia mds perfecta en su formacién se aso-
cia lo Ideal, lo divino. :

. Interesa en este estudio apreciar la parte de influen-
cia que la naturaleza fisica tiene en cada una de las di-
ferentes estéticas para asignar las causas del fatalis-
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‘mo artistico en el que se ha exagerado su importancia.

El Oriente con su perfumada y embriagadora at-
mésfera; con riqueza sin igual en el reino mineral, ve-
getal, animal; con lo colosal de sus rios, de sus mone
tafias, de sus meteoros; con sus inmensas profundida-
des bajo las cuales aparece el hombre como impercep-
tible ha exagerado sus formas divinizindolas. La Gre-
cia bajo cielo estrellado y sonriente, naturaleza mati-
sada de delicados colores, bellas formas y esplendoro-
sas se nos presenta como el Edén inspirador de un nue-
vo Adan que se diviniza. De la tierra intermedia, de la
cuna de Belén se ve salir al pacificador de los dos For-
malismos exagerados: en su consecuencia, la Belleza
esencial—bajo el punto de vista de la estética—con-
sistird en la reproduccién del Ideal, dela Virgen Ma-
dre, de los espiritus celestes formando bellos tipos
del arte: asi el mas grande de los pintores—Rafael—
ha trazado el mistico poema del Arte, la generacion
de la Belleza divina en sus diversas fases mediante
formas fecundas y estéticamente fruitivas.

Vedlo: bajo cielo triste, tenebroso, un padre lleva
en brazos 4 su hijo que el espiritu del mal quiere arre-
batarle. Pide auxilio, ruega la madre, la stplica es
desoida por los circunstantes, levanta su mirada y fija
el pensamiento en la region celeste donde habita el
Dios libertador. Representa esta parte de la obra la
imdgen del mundo terreno donde se agitan las pa-
siones, donde lo Malo se opone 4 lo Bueno y donde
falta la fe que llena el alma de consoladoras espe-
ranzas.

Pero atravesad el mundo sensible, penetrad en re-
pion mas alta y encontrareis dormidos sobre el suelo
sagrado los tres apdstoles elegidos que han despertado
inundados de celeste luz.

Subid, llegad al Ideal y vereis contemplando al
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Eterno lleno de majestad y grandeza 4 Moisés y Elfas
que representan la forma material humana después de
-la muerte, es decir, de la Belleza, de la Verdad v del
Bien.

}F por cima de esta graduada subida hdllase una
regién brillante como los astros, pura como la luz don-
de mora el Formal- rial fransfi X

 mora e Formal-material transfigurado, la Forma
divina.

iSublime sintesis de Belleza ideal debida al genio
- T 2l 1 LR o Ls 1 - 1 1 1 :
al pincel mds creador que jamds ha movido la mano
del hombre!

Apéstoles de la Belleza, 4 los artistas incumbe ha-
<er adorar al supremo y soberano Bien en cuya infini-
tud se abisma el alma, debiendo ser sus prod-uccioneca
la augusta revelacién de lo bueno en sus diversas for-
mas, en sus distintas manifestaciones.

Dada 4 conocer la esencia en el arte procede estu-
diar la forma de realizar la afeccién estética,

Se dividen las artes en: del tiempo 6 del oido—Poe-
S z.t,__hfh’lsica—y del espacio 6 de la vista—Arquitectu-
ra, Escultura, Pintura.—Las primeras tienen por base
cl ideal—la esencia—siendo la forma convencional es-
tando representado el formalismo por la palabra, por
cl sonido. La palabra, encarnacién ideal en su pri[;“lera
categoria, es el elemento caracteristico de la poesfa;
el sonido, revelacion ideal en la segunda categoria e;
el elemento dominante de la musica, ) ?

La primera de las artes comprendidas en el grupo
de 12.18 del tiempo es la Literatura, expresion de los
sentimientos ¢ ideas de los pueblos, perpetia el pensa-
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miento por la escritura conservando y transmitiendo
los grandes sucesos, las conquistas de la civilizacidn,
los adelantos de la humanidad. Medio expresivo en el
mundo nvisible, exterioriza la vida de la inteligencia, la
vida del sentimiento, la vida del arte, la vida moral v
religiosa. Sacerdotisa de la Belleza entona himnos,
revela sus encantos, naciendo la Poesia, armonio-
so ruisenor escapado de los bosques del Edén, que
con sus trinos tan variados como seductores me-
cen el alma en la inefable meditacion del Infinito,

primera voz nacional de los pueblos, exégesis de la

naturaleza, suspiro intimo del alma, fiel intérprete
del corazdn tiene en su forma algo sensible que le
hace pertenecer al orden plistico: la Literatura tradu-
ce los sentimientos concentrandose en la lirica v en
la dramdtica todo su poder, todo su atractivo y sien-
do el arte dramitico resumen viviente del Formalis-
o artistico.

El instrumento de la Pocsia es la palabra pero usa-
da de modo particular: la idealiza para convertirla en
expresion de la Belleza espiritual, le dd el encanto de
la medida, hace de ella aloo mtermedio de la voz ordi-
naria y de la masica, algo material ¢ inmaterial & un
tiempo, vivo, animado como ¢l color; indefinido, patdé-
tico como el sonido. La palabra, simbolo universal,
retrata los delicados matices del pensamiento, las si-
nuosidades de nuestro espiritu, nuestra vida psicolo-
gica desle el sentimiento hasta ln elevalda concepeiodn.

Dotada del encanto de la versificacion, refleja las
imdgencs del mundo sensible como la escultura y la
pintura, expresa ¢l pensamiento como la pintura y la
musica, pero con tanta variedad, precision y exactitud

que no alcanza la musica y con tan rdpida sucesion que
no pueden seguir la pintura y cscultura cternamente

inmaoviles,
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_ Empleada la palabra de suyo espiritual, realiza me-
jor la Belleza que ninguna otra arte. Exenta del con-
“tacto de la materia, no tiene que disponerla como la
arquitectura; ni sacarla de la extensién como la escul-
tura; ni se vale de formas materiales—colores, luz—
como la pintura; ni necesita servirse de sonidos—pura-
mente materiales—como la mdsica; la palabra conci-
be, imagina, expresa los pensamientos, los alectos;
revela d la conciencia las fuerzas de la vida es_apiritual’
el dominio de las ideas, el curso de los sucesos v 1;1
armonia del universo, manifestacién ostensible nje Ia
sabiduria infinita del Criador.

Sila poesia es en la esfera intelectual expresion
del pensamiento, la musica manifiesta afecciones tier-
nas y delicadas, las situaciones del alma, ora arras-
triandose hasta la caricia sensual, ora elevdnlose 4 lo
sublime, 4 lo mds puro del espiritualismo.

[La musica ha debido ser la sola, la principal len-
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gua del Edén. La oda y ¢l himno son contemporineos

cn el mundo: la palabra y el canto las dos alas del
hombre naciente para dirigirse 4 su Autor con el ar-
dor espontdnco inspirado por su fe, por su amor

LL.a misica es la incesante hosanna de la naturale-

‘za: conclerto armonioso de la gravitacisa, oritos del

animal, dulces murmullos de las aguas, suspiros mis-
teriosos del silencio, imparceptibles ruilos, Vawos bra-
midos de la tempestad, todo canta la gloria d2] Crialor
recordando al alma las palabras: Nowz sunt loguelce
neque serimones, quorum non awdinnlir vices eo-
rum (1),

Es también la incesante hosanna, la inefable ex-

“pansion de las alegrias y de las tristezas,

Salmo XVIII, 4,
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Alma de las fiestas, vida de los monumnentos s¢ ma-
nifiesta ya por los atractivos de la voz humana ins--
trumento el mds perfecto, poderoso, expresivo de los
fonéticos, ya por los ingeniosos artificios de una ins-
trumentacién mds material: asi la ristica Flauta pasto-
ril que acompafia la tradicional melodia de la humilde
cabafia; el Clarin que hiende los aires y los corta comor
aguda cuchilla; el Tambor que hace latir el corazén
conmoviéndole—uniéndose como el anterior—a las lu-
chas guerreras y a 1os resplandores de la gloria; la
Guitarra que canta ¢l dulce refrdn del amor; el Violin
que habla, reza, llora y rie como nosotros; el Arpa cu-
yo armonioso sonido es eco de los conciertos angéli-
cos: el Piano, que hace de nuestros dedos el ejecutor
inteligente de una orquesta completa; el Organo, rey
solitario del santo lugar, aire de vida, resimen pode-
roso que derrama 4 manos llenas su lenta y grave ar-
monia; todos estos instrumentos son unanimes aclama-
ciones que glorifican al Sér por si, 105 héroes, la patria,
al sér pensante.

Unida 4 la poesia reviste la forma lirico-dramatica -

el mds alto grado de manifestacién de los sentimientos:
asi la musica después de haber derramaldo en el tiem-
po y en el espacio los tesoros de sus encantos, ird 4
perderse en la unidad acorde del cantico eterno. Por
eso, sin fundamento alguno, hase dicho que la musica
es “la menos intelectual y la mds sensual de todas las
artes., (1). Indudablemente guicn tal dice no ha sentido
la impresion del canto Dies irce, ni las concepcio-
nes de Weber, Beethoven, Rossini, Gounod y Meyer-
beer: de haber penetrado en cllas hubicra proclamado
4 1a musica como expresion del idealismo seductor det

(1) Lamartine, Historia de {05 (7 rondines, tomo VII, pig. 113.

on-

arte lirigo-dram&tico como revelacion de nuestros es-
tados psicolégicos, de los sentimientos que se agitan
en el alma. ‘
Siendo el sonido base de la musica necesita de dos
factores para su completa expresion: la armonia v 1:1
melodia. Aquella, grito sin palabra del mundo de‘: In;
séres, procede de la sonoridad de los cuerpos depcndé
del cardcter fisico de cada sonido v de su rel;u:ifin con
los demds, descansa en proporcir’m- y diferencias numé-
ricas; rcpl"esent:jt la variedad. Estl suspiro del alma
lanza z}l aire sus alegrias y dolores; emplea una scric“.
de sonidos simples, sucesivos; representa la unidad:
pero las dos se unen como el alma al cuerpo suhnrdi—’
n?’mdose la armonia 4 la melodia como el u‘ﬂﬂridn ;(-1!
dibujo. | .
A las artes comprendidas en el primer grupo si-
guen las pldsticas efectivas guardando en I exﬁwb
cion el orden cronoldgico. -
ll?l.npigzn la arquitectura por ser al principio grose-
ra imitacion material de las ocultas cavernas dm?ale el
hombre busca asilo contra las inclemencias del tiem pd
Mas tarde, satistecha su primera necesidad, 1'epmdm;(.-.
de modo elegante las primitivas bondades del tipo re-
prem‘:nmdn en la casa. La piedra bruta, el humilde te-
.l;_tdn asociados entre sf—son transformados convir-
tiéndose en adorno delineado. Al tronco del z-irbn.l L‘m‘-
tado, 4 la tosca columna suceden las columnas uifﬂ-
ples, austeras; después esbeltas, acanaladas seﬁl(';i;'irl~
tes 4 los largos pliegues de las vestales llevando sobre
sus cabezas urnas, vasos, jarrones de preciosas flores
hasta completar la forma estructural y levantar el mnl—
numento dedicado 4 algtn privilegizl.cio sér ¢ divinidad
protectora. A partir de aqui el realismo es sustituidﬁ
por 'el simbolismo ideal donde la materia aparece me;
nos inerte, mds expresiva. La casa es pequeiio mundao

4
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artificial brillando en ella la elegancia, la solidez sefia-
lando este periodo del arte arquitecténico el punto cul-
minante de su desarrollo y levantdndose los santua-
rios religiosos, los palacios del poder, los templos 4 las
ciencias, 4 las artes que la escultura y pintura ador-
nan con sus expresivos simbolos. En estos trabajos—
testimonios imperecederos de civilizaciones sucesivas—
la arquitectura se esfuerza en manifestar las grandes
ideas haciendo que sus piedras, sus murallas hablen 4
la imaginacién: asf los santuarios divinos son sombrios
como el misterio, levantados hacia el cielo como las
aspiraciones del alma al Infinito; los palacios del poder
vastos como la idea de la dominacién y posados sobre
el suelo como la mano que se aferra sobre su presa,
los templos de la ciencia austeros, graves, estrechos
como ¢l rumbo que sigue la verdad, silenciosos como
el pensamiento reconcentrado sobre si mismo; los tea-
tros circulares como focos simpdticos en que se con-
funden los aplausos, las risas, las ligrimas; los hospi-
tales prolongados como lechos del dolor; en una pala-
bra, la arquitectura escribe en sus labores la vida mo-
ral y fisica desde la cuna al sepulcro.

La linea en sus diferentes divisiones—vertical, ho-
rizontal y curva-—constituye el regulador del arte ar-
quitecténico: asf la vertical, representante del elemento
esencial, predomina en las igiesias, Viva, activa atra-
viesa lo que se opone 4 su marcha para fijarse en el
campanario del templo cristiano como Hecha de amor
dirigida al Bien de los bienes.....

La linea horizontal significa el elemento formal-
material predominando en los edificios vulgares, en los
monumentos expresivos de creencias sensuales. Ved
si no los templos griegos reflejo del culto idoldtrico,

santuarios gspeciales de la belleza femenina diviniza-
da abandonan dificilmente la tierra y el gracioso con-

Juntq de [31‘01?01‘ciones—excepci(m hecha de ciertas exi-
gencias tecnicas del arte—estando circunseritos al pa-
ralelismo material absorbente y riguroso.

. La linea curva simboliza el elemento vita] 0 armo-
mco_—-la unién de las otras dos lineas—vivifica Jas con-
C?PC[O]’I'GS.Etl‘L]Lll'tE‘L‘tL’)I"Jl-CHS y las cosas dignas de aten-
cién, distingue los diversos estilos de arquitectura
El arco ha caracterizado el estilo romano; la ojiva el
i‘_{'(')l'lCD; el arco rebajado el estilo bastardo de Luis XV
f (.}dus estas curvas son expresién de las 1‘{-3Iacic)nes-(*11.
diferentes grados y proporciones de los elementos iéic"-tl
y n'"l:.tteriz-ll, uno y vario, esencial y tormal. E]l ft;’(‘O ;;;,_
bajado es la curva formada con el concurso t‘t‘;tli[il)l"-£-
do de dos Ifneas; la ojiva la curva donde predomin: (-'}
clemento esencial. - &

- 4 La arquitectura entona su cdntico de piedra perso-
nificado en el monumento para levantar en el aire ink‘
cr:l}h_'n‘nﬂf_e atrevidos de la cipula, expresion de su \'i:
talidad. i

] Lz.t escultura, segundo género de las artes pldastico-
efectivas, es 4 los objetos animados 1o que la arqui-
tcc‘tum a los inanimados. I.a una expresa el. ideal j:nn
la |.nerte materia; la otra lo manifiesta con la materia
animada. La arquitectura construyve ol templo, la e ~
cultura modela la divinidad. _ ol

_I_,E-l (}mumgntaci(in_ esculpida—accesorio subording-
do de la arquitectura- -constituye el fondo de gran n(L'I-
mero de artes mecdnicas— la czirpinterl’ a, la tﬁi;-lttﬁ‘r‘f'-l—
sobre las cuales el cincel imprime irrecusable sé{]lo
Tf_}L]:-lS las eu.l;-ules nos han legado excelentes obras dc;
OlI']ELITIE'ljltIlC.lOI] labradas por los grandes maestros en
los humildes muebles, en los simples utensilios P

Por mas que en el orden pldstico Ia cstﬂtu‘aria sea
megos antigua que la arquitectura encuéntrase, sin
embargo, en la cuna del mundo, EJ antiguo Prometeo




en sus primeros esfuerzos y Jehovi sacando del barro
el modelo que su divino soplo vivifica lo confirma.

Los historiadores de este arte aseguran empezo por
oroseras imitaciones, estando robustecida su opinion
al observar la propension del espiritu humano 4 con-
servar la forma que ama, reverencia ¢ adora. Debi6
ser la primera estatua un retrato, origen de orandes
recuerdos, siendo mds tarde la madre fecunda del pa-
oanismo.

Si el arte escultural hablando @ los sentidos y per-
sonificando héroes, idealidades ha contribuido & la
creacion de los falsos dioses del gentilismo cayendo el
hombre en un estado abyecto, de espantosa degrada-
cién: también ese mismo arte en el momento de con-
vertirse de feogdnico en teologal, de expresar la for-
ma divina ha destruido la idolatria y fijando su mi-
rada en el ideal ha cantado su grandeza.

I.a estatuaria, historia artistica de los pueblos, poe-
sfa visible de los poderosos imperios, alma y vida de
sus monumentos, perpetia las individualidades ilus-
tres, las augustas personificaciones de la religion, la
oloria, la virtud, la patria, el valor, la libertad. Quiere
cl sol de la plaza publica ¢ la majestad silenciosa de
los palacios, de los templos porque sélo desde alli
puede hablar la lengua de las grandes ideas, de los
memorables hechos. Tal es, en conjunto, la mision
particular de la estatuaria, tal su esfera de accion.

El bajo-relieve—escultura incompleta- ha venido 4
ser en todos tiempos el recurso del arte monumental
hallindose en los pedestales, en los frisos, en las por-
tadas. Su producto es la moneda 6 el imperceptible
monumento salvindose de las ruinas y conservindose

4 través del tiempo.

in la escultura existen también tres elementos: la
esencia, la_forma vy la vida llamdndose al elemento
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esencial dibujo que encarna en el modelo, resimen de
todas las lineas. Nada puede dar idea tan precisa del
esencialismo como el aspecto de una estatua colocada
en determinada situacién. Los puntos descubiertos por
el z-}z'tista sirven de jalones para trasladarlos 4 la ma-
teria—elemento formal—que combinados habilmente
producird la estatua exenta de las imperfecciones que
pudieran notarse en el memento de la concepcion.

Sin modelo—ley reguladora la linea curva y repre-
zsentacim} del elemento esencial—hay sélo dmatcrin
Inexpresiva precisando intervenga el principio vital
mz-m.ltestudo por la expresién, complemento vy termi-
nacion. final. x

Estudiado el dibujo descibrese su esencialismo en
la linea curva con tendencia 4 la vertical dando lu-
gar 4 la grandiosidad; su formalismo, con direccién 4
la /.’OI‘(}E‘-OH?‘(Z/, se caracteriza por el culto 4 la materia:
Vv su \.'1m]ismu por la armonfa de la linea vertical L‘OI:I
la horizontal. La exageracion del elemento esencial ha
producido las ridsticas estatuas de los siglos medios
],u del formal el embrutecimiento del \'ie‘io Sileno y ]1
Q?,I vital la perfeccién expresiva de Jesucristo, .dﬁo 1;1
\ irgen, del Nifio-Dios, combinacién armdnica exp'rc-
siva del elemento esencial con el formal v el \iil;il en-
CElI‘I.lIldOS y admirablemente asociados. |

La dltima de las artes del espacio 6 de la vista estd
|‘upl'.csunl:1du por la pitura apareciendo maids real [:;or
la vida que le anima, mds elocuente por el color 151*i1-1-

<ipio por el cual se revelan formas, lontananzas, limi-

tes, contornos.

: El color—efecto variable producido por la accion
de la luz con sus delicados matices —expresa la. dis-
tancia, el juego de las facciones, la manifestacion de
los sentimientos siendo el sieno caracteristico de su

vitalidad.




La pintura empezé por ser simple nota, accesorio
de la ornamentacién, grosero ropaje de la arquitectu-
ra. Teniendo que llegar 4 ser la expresién del modelo
atraviesa los largos periodos de su historia grabados
en los monumentos hasta presentarse radiante de ex-
plendor en los grandes templos, simbolos de gloriosos
hechos. Es completa en sus recursos porque por me-
dio del claro-obscuro se obtiene la realidad visible,
extendiéndose su esfera de acciéon 4 tipos tcologi-
cos, leyendas sagradas, dramas grandiosos de la
patria, escenas intimas y alegres de la vida pri-
vada, reproduccién de las obras monumentales, de
las variadas bellezas de la naturaleza todo lo cual
constituye el vasto campo de la pintura. [Qué es-
fuerzos hace la escultura para representar la vida so-
bre la obra humana que ella fabrica! [Los misculos se
contraen 6 se dilatan, las venas se hinchan 6 se depri-
men bajo el cincel traductor de la pasién; pero ;qué
valen tan maravillosos esfuerzos de la forma esculpi-
da, pdlido reflejo si la pintura no viene & completar-
los? Por eso la pintura es la vida, el complemento de
las demds artes; es como poesia armoniosa, como mu-
sica eclocuente; embellece los monumentos, poetiza
nuestras casas descendiendo hasta la humilde choza
bajo las formas de la simple Zmdgen coloreada, El
simbolismo de la arquitectura se escapa al vulgo como
las severas creaciones de la escultura; pero la pintura,
semejante 4 un espejo, retrata la vida del alma, refle-
ja las situaciones de nuestro espiritu manifestindose
como resumen representativo del formalism» pldstico
que tiene el privilegio de reproducir las obras efec-
tivas.

Pero este privilegio puede ejercerlo de dos mane-
ras: inmediatamente por el poder inteligente del artis-
ta creando lo plastico el dibujo, 6 de modo mediato

por la intervencién del procedimiento mecdnico dando
lugar al grabado, ultima manifestacion de la activi-
dad humana en la creacion estética.

Siendo el grabado la reproduccién artistica tienec
por instrumento el buril dirigido por la mano del hom-
bre sobre la madera, el bronce, la piedra. Aunque des-
provisto del color no por eso es menos arte: asf con
un simple trazo, y sin emplear los ingeniosos artificios
del claro-obscuro, reproduce sus obras despertando las
mismas ideas, idénticas impresiones, iguales senti-

-mientos; por otra parte, el grabado vulgariza la obra

artistica teniendo valor inapreciable por revelar la
existencia del ideal. Los lienzos de Rafael, de Ticiano,
t_le Velazquez, de Murillo y de Rivera: los marmoles de
Fidias y de Miguel Angel son admirables por su rele-
vante mdérito y pudiendo adquirirse sélo por sumas
considerables. Gracias al grabado poseemos el genio
artistico, tenemos esos ideales 4 poca costa populari-
zando las producciones debidas 4 la brillante inspira-
cion de los grandes artistas.

El dibujo, nombre comun 4 las artes pldsticas, es
d la pintura lo que la linea 4 la arquitectura, ¢l mode-
lo 4 la escultura. El dibujo representa el elemento
esencial de la pintura, como el color el elemento Jor-
sal siendo el dibujo la esencia, el constitutivo de Ia
pintura al paso que el color es lo accesorio: porque
en efecto, cqué es el color sin el dibujo? Una paleta en
la que los tonos son mds 6 menos puros, se hallan mas
6 menos separados, combinados ¢ mezclados: un sim-
ple arco iris; un efecto fisico poco expresivo del ideal:
es el dibujo, por consiguiente, elemento esencial de
la pintura sirviendo el color como de expresion 4
la vida orginica debiendo unirse el elemento esen-
cial y formal al vital ¢ espiritual, sin cuvo prin-
cipio no hay union y si yusta-posicién inerte fai-
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tandole la expresion bella constitutiva de la pintura.

La intervencién de los elementos esencial y formal
—dibujo y color—ha dado lugar 4 dos escuelas distin-
tas sosteniendo unos el predominio del dibujo, los
otros el del color.

[Los partidarios del dibujo dirigen sus esfuerzos @
la eleccién inteligente de las formas tipicas, de las ex-
presiones ideales sin cuidarse del colorido reconcen-
trando su atencion en el elemento esencial; y los adep-
tos del colorido atentos al predominio del elemento for-
mal 1o sacrifican todo al efecto fisico desentendiéndo-
se de la forma tipica.

[.as dos escuelas sosteniendo sus exclusivismos son
falsas por la oposicion de los dos elementos manteni-
dos por los partidarios de una y otra tendencia. Pre-
tender introducir ese antagonismo entre el elemento
esencial y formal, entre el dibujo y el colorido es ir
contra la realidad mucho mds cuando la Belleza artis-
tica se halla integrada por la armonia de esos elemen-
tos. Los dos son necesarios, los dos se completan y
los dos tienden 4 realizar la Belleza bajo forma rica,
esplendorosa. Hace falta ¢l dibujo como también el
color: el uno es ¢l alma, el otro el cuerpo debiendo
dominar el primero al seoundo produciendo el ver-
dadero arte, el arte bello la intervencion del princi-
pio espiritual, condicion precisa en la pintura: asi el
clemento esencial representado por el dibujo, el for-
mal por el color y el vital por la expresion, por la ar-
monia son los elementos de la obra artistica.

De la doctrina expuesta se infiere que los medios
del arte han de ser empleados para reproducir la belle-
za, la verdad, el bien guardando relacién armoénica en-
tre el elemento esencial, ¢l formal y ¢l vital inica ma-
nera de realizar la Belleza ideal y tnica manera de pre-
centarse el arte fecundo, grande, poderoso.

Si lo verdadero es elemento esencial del arte y Io
bello lo es del formal-puro, lo bueno lo es del vital
por ser la armonia, el nexo de la esencia con la forma
de la unidad con la variedad, de la verdad con la b€:
ltl'fza' d(; la ciencia con el arte por la religion cons-
ituyendo la ciencia, el arte y la reli i6 idea’
humano ; asi el 03,6‘:;(.‘;'(1{2';;2(—: lcrL Iehgl(m 61 S

_ ‘ X S particularmente
Cl;entl’hCO, el formalismo artistico y el vitalismo reli-
g10S0.

]:"] fundamento de la religidn es la caridad, el amaor
que ]unt‘;l los corazones, centro de atraccion de las al-
mas, chispa que brota de las relaciones simp;iticﬁ-t& fe-
nix immortal que nace de sus propias cenizas, tshi’i‘it‘-‘
de vida, lazo universal del sér, primera vondiciz’m U.L
toda sociedad; ¢l amor reina en el hombre por se.r IE".
de si mismo, por ser necesidad ingénita de su _nmpi—f‘--
nz-ltgl‘ultzzl. Jesucristo lo ha dicho: ":‘\Jﬂﬁl'i-’lﬁi.E-llré(‘-ﬁ(-"(‘:
tu Dios de todo corazdn, con toda tu alma vy L:nr.; v'\f.a.-.*
tu' mente,,. Este es el mds grande v el prinljrm' m;-ml.d*:
ml?n_tu. El segundo semcjante :i este: “'Anm.rzi.;‘. dl :
progimo x:t:mm 4 tf mismo... En estos dos 111;1:]L'iz-tmie;‘:
tos estd cifrada toda ley v los profetas (1), 4

Siendo el amor producto inmediato de la Bellezs
el arte expresa la afeccidn estética dt‘.f.(‘l‘tﬂin:.’ll‘:t.i(}‘%("‘ (
los objetos de estos amores: Dios, el hombre I N
R e JIMDbYe, 1 nata-

DIOS. es el ideal, la esencia, Creador de esa leeicn
de lerapir]tus celestiales constituven para el artiéta f?len-
te inagotable de brillante inspif;wi(;n. La n;ttuf:-ﬂém '(“
la base formal-material v ¢l hombre la expr st v-?h
tal del ideal. . B e i

1) San Mate X / igui
(1) San Mateo, cap. XXII, vers. 37 y siguientes.




Amor de Dios! Lazo que liga 4 la criatura con el
|
Criador, principio y término de la vida moral, relacién
esencial entre el Sér absoluto y el relativo; sélo El pue-

de inspirarlo 4 los santos. |
iOh, Padre de las misericordias y Dios de toda con-

solacion! Gracias te doy por que me recreas (.1 menu-
do con tus divinos consuelos siendo }-'o_mldl_g‘nq dg
ellos.—Bendigote y te glorifico con tu unigcnito Hijo
v con el Espiritu Santo, consolador por los siglos de
los siglos.—Sefior Dios, Santo amado mio, cuando vi-
nieres 4 mi corazén se alegrardn T_OLLL:‘: mis 01}L1¢Ln:1§~;
__ Tt eres mi gloria y la alegria de mi corazon.— I'a
eres mi esperanza y mi refugio en el dia de mi tribula-
ci6n.—Gran cosa es tu amor, sobremanera gr ande.

No hay cosa mds dulce que el amor, nada mds fuerte,
nada mds alto, nada mas dilatado, nada mas am.uiit—
ble, nada mds cumplido ni mejor en el ucl—n ni en {1
tierra, porque el amor nacio de Dios y no puede
aquietarse con todo lo criado, sino con el HZZb‘J_J’{O.'
Dios.....—Si alguno ama conoce lo que dice esta t.:\z:.
Gran cldmm es en los oidos de Dios el .(1b1‘1q5:1d=_} :.lieutp
del alma que dice: Dios mio, amor mio, .Yu tp.«.jlo‘f}-z_fo
v vo todo tuyo.....—Cante yo czj.ntmos d ELIT!()]{, %1{4[
}e: amado mio, 4 lo alto y desl nuezcn mi El]ll’]fl l.L_'. )o
sando de amor en tu alabanza. —;émcrtc J0margucd
mi y no me ame 4 mi sino por Tiy ame en Ti l tu—l
dos los que de verdad te aman como manda \Lt ley de
amor que emana de T{.—Elamor es diligente, sincero,
piadoso, alegre y deleitable; fuerte y sufrido, fiel, pru-
dente, magndnimo, varonil y nunca se busca d st mis-
NZO'JSQ-CS el amor de Dios, el m.z-1§; .digno, aquel que
tiene su fundamento en el sacrificio. La verdad le

(1) Kempis. /mitacion de Cristo, ib. III, cap. V.
\

debe sus mds bellas conquistas y la bondad los ricos
tesoros de la caridad. Si el primer objeto del amor es
Dios el segundo es el amor del hombre, férmula ex-
presiva de la humanidad, de la patria, de la familia.

En efecto, la unidad fisica v moral forma un orga-
nismo donde cada individuo tiene su lugar y desempe-
fia sus funciones trabajando por contribuir al bien de
todos. Precisa abandonar 4 los sentidos y ejercitar la
razén para comprender este concepto salvando las difi-
cultades de espacio y tiempo: porque en verdad {pue-
de importarle algo al chino ¢l destino del europeo se-
parado 4 larga distancia? y no obstante de términos
tan distintos las relaciones se perciben, establécese 1a
solidaridad como fundamento de su existencia y la
unidad brilla como su cardcter distintivo. Los hombres
constituyendo una sola familia, teniendo igual natura-
leza y estando ligados por idéntico fin no pueden ser
extranos los unos 4 los otros: un europeo i quien la
tempestad arrojé 4 remotos mares, & desconocida isla
espera encontrar hospitalidad en aquellos séres seme-
jantes 4 €l observidndose el cumplimiento de esta ley
aun en los menos civilizados. Las antipatias naciona-
les 6 religiosas desaparecen 4 impulsos de la fraterni-
dad universal. La justicia, apovada en este principio,
impone el deber de hacer bien 4 los séres humanos
sean cuales fueren sus condiciones ora habiten en las
heladas regiones del Septentrion, ora en las ardientes
del Mediodia. “Siendo por mi naturaleza—decia un
antiguo escritor—sér racional v sociable, sea cualquie-
ra mi pueblo 6 mi pais, soy de Roma v como hombre
soy del mundo,,.

Tan luego como la doctrina del Evangelio aparece
en el mundo la humanidad tiene la conciencia de ser
una, destruye las barreras que antes separaban 4 los
pueblos, los aproxima conduciéndolos 4 la realizacién




de su fin, juntando las aspiraciones de todos en un solo
deseo en la justicia, en la verdad, en el bien, en la fe-
licidad, ’

A medida que la civilizacion avanza, cuanto mas
sbhservemos los movimientos de las naciones siguiendo
su progresiva marcha, se comprende mejm: la unidad
del género humano. Alld en el silencioso retiro del ga-
binete el sabio descubre una verdad de diversas aplica-
ciones v su influjo limitado en el primer momento se
thi(:nd'(?. se ensancha, traspasa las barreras de lzl: na-
cion, atraviesa los mares llegando hasta los ultimos
confines; por otra parte, la libertad de cada lei.: con-
cribuve @ aumentar las energias de los otros influyen-
do en la determinacion de los actos; he aqui porque
nna accion buena no sélo honra 4 su autor si s que
resulta ttil 4 los demds cooperando al triunfo de la
virtud sobre el vicio.

Despu¢s de la humanidad la patria, Y gqu.(" cs la
patria? se preguntard. (Es persona 6 abr«‘t'l‘:-tu‘ml1.3 La
patria lo es todo segtin el aspecto que se la considere
} segtin los grados de cultura; la del salvaje no es lo
mismo que la del hombre culto, la del Pl‘:‘_:ieturlo que
la del ciudadano; y sin embargo, todos tienen una na-
cion. Cada uno la ama 4 su manera, se sacrifica y rea-
liza actos de verdadero heroismo cuando la ve en pe-
licro y amenazada su existencia. ‘

" Puede considerarse bajo tres relaciones principales
que reunidas constituyen la idea completa, Separadas
se determinan en tal o cual especie dando lugar al sen-
tido fisico, moral v politico.

Bajo el aspecto fisico es el pafs, el suelo del pue-

blo, de la nacion, de la comunidad; el espacio donde

la vida de ese pueblo se asienta para poder subsistir 6
donde su nacionalidad se¢ determina; por eso se desig-
na con el nombre de patria al pueblo en general, lue-

©o0 4 la provincia, 4 la localidad donde se ha nacid.,
donde se ha comenzado 4 vivir, donde se conservan
los recuerdos de la infancia, donde la imaginacion se
recrea en aquellos sitios que tanto cautivaron el cora-
zon y despertaron los sentimientos. Estimulado el cuer-
po por los agentes fisicos por el aire que respira, por
la tierra que pisa la inteligencia empieza 4 desarro-
llarse bajo estas influencias. Las impresiones del pais
han llevado al entendimiento las primeras ideas
que sirven de basc 4 los juicios, de principios 4 los
razonamientos; la fantasia concibe lo bello por el as-
pecto de las formas del terreno y de tal modo nos
identificamos con la nacién que la consideramos parte
integrante de nosotros mismos; por eso se apodera de
nosotros dulce sentimiento cuando la contemplamos
dichosa, nos entristece, nos apena cuando la vemos
destrozada, aniquilada, presa de continua agitacion; vy
por eso ofrecemos nuestra vida por salvarla, enalte-
cerla.

Pero la patria no es solamente el pafs es también
la sociedad humana.

En toda asociacion hay una existencia comun, una
autoridad, un gobierno sin cuyos elementos no puede
subsistir. Estos oreganismos, estas condiciones no bas-
tan para formar la sociedad: 4 través de sus indivi-
duos que la constituyen se ve la idea moral que une,
enlaza, estrecha sus miembros determindndose en sin-
tesis arménica en la cual se funden, por la cual viven,
se desarvollan, llegan 4 la plenitud de la vida: v asi
como el sol anima el Universo comunicindole la exis-
tencia y derramando torrentes de luz v de hermosura:
ast tambi¢n la asociacion moral establecida por rela-
ciones de los espiritus tiene su centro v su circunfe-
rencia sigmificando en este caso la unidad moral for-
mada por la naturaleza racional, por la lengua me-
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dio de manifestar cuanto sentimos, conocemos y que-
Temos. 2

La literatura de un pueblo es la expresién de su
vida: nos formamos espiritualmente por la prim'e ‘a len.—
oua que aprendemos como bajo el punto de wsta. fisi-
co por el sol, por el clima con .c.] cual nos I‘CII-ICIIO.I‘IE{—
mos. En tal sentido nos eleva, dirige nuestz_‘o espiritu,
desempefia las funciones de madre, nos .:111mcr1t;1‘ con
sy instruccién, nos ilustra con la educacién publica 6
privada, con las ciencias y las artes, nos proteje con
sus leves, nos recompensa y castiga con su auto-
ridad haciéndonos experimentar los efectos del amor,
de la justicia. '

Considerada la”patria bajo el aspecto politico es la
armonfa de los intereses individuales con el general.
En la asociacion civil sus miembros participan de sus
beneficios, soportan sus cargas y cada cual contribuye
4 su enaltecimiento.

Al identificarse el ciudadano con el Estado el pa-
triotismo reviste la 1ltima forma consistiendo en esto
la gloria de losTpueblos, .

Se ama en la patria los derechos que confiere y ga-
rantiza, la autoridad ¢ influencia que nos L.li'i,.]ﬂ posi-
cién social que se ocupa; se ama la superioridad na-
cional, su engrandecimiento, su prosperidad; y se ama
el brillo de sus letras, el esplendor de sus mcmcmtble_&e
hechos, las conquistas y mayor extension de su terri-
torio. :

El verdadero concepto de la patria comprendera
los tres aspectos bajo los cuales puede L._'[f}l'li*éid(;'l‘il.j'.‘fﬁi
la adhesién viva, profunda al pafs; la ‘piedad fihal
4 la sociedad v la identificacion con el Estado.

El amor humano se desarrolla también en la fami-
lia fundamento de la sociedad, centro de vida, santua-

rio donde el hombre abre por primera vez los ojos d la

luz, asociacion regida por leyes divinas; la familia es
superior 4 la ley positiva que debe respetar como ins-
titucion establecida con independencia completa de to-
da convencién humana. Constituida por vinculos estre-
chos nacen sentimientos especiales partiendo del ca-
rdcter fisico que nos es comun con los animales y del
moral propio del sér inteligente y libre.

Estudiada 1a familia en su constitucion se descu-
bren tres elementos: el padre, la madre y los hijos for-
mando unidad comprensiva. El padre es el principio
relativo de la vida, la madre concibe y de la accién y
reaccion de éstos resulta el hijo, carifioso lazo que liga,
ata al padre con la madre.

La libertad y la razon intervienen en las relaciones
del marido con la mujer, de ahi sean voluntarias: no
asf las del hijo para con los padres que son necesarias,
como lo es la del efecto 4 la causa.

Tales son las evoluciones del corazén del hombre
expresadas en esos grandes conceptos de humanidad,
patria, familia.

Pero existe ademds el amor 4 la naturaleza. Tem-
plo augusto el Universo descubrese la armonia bri-
llando en las partes y en el conjunto; los fenémenos
celestes se verifican con precision; los medios son ele-
gidos para llegar al fin; el orden mis perfecto reina
en el mineral, en el vegetal, en el animal, en el hom-
bre. El espiritu reflexivo ve que la tierra produce lle-
vando en su seno el gérmen de la fecundidad volvien-
do 4 ella para producir nuevamente; admira las plan-
tas que nacen, se desarrollan proporcionando alimento
a los sanos y remedio d los enfermos; mira el agua sin
la cual los peces ne podrian vivir y el comercio ser-
virse de la navegacion aplicindola como motor 4 las
varias industrias; considera el aire como purificador
de la vida, que templa los rigores del invierno, que
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cambia en un instante el aspecto del cielo; utiliza el
fuego para doblar los duros metales; observa en el fir-
mamento la aurora que anuncia el dia, el sol que le
ilumina con sus resplandores, los astros con sus acom-
pasados movimientos: contempla todo esto y como
digno remate el hombre que lleva en su frente el sello
de la grandeza, que siente agitarse en su cerebro el
pensamiento con el cual todo lo domina. Y estas belle-
zas v maravillas tantas prueban el inmenso poder, la
bondad infinita de Dios Causa de las causas, Idea de
las ideas.

Como resultado de lo dicho se pueden clasificar en
oéneros artfsticos los sentimientos manifestados por la
Belleza y representados en el amor de Dios dando lu-
oar al arte religioso: en cl amor del hombre derivan-
dose el arte Zuwmano; v en el amor de la naturaleza
correspondiendo al arte natural.

El arte religioso tiene por objeto al Sér de los s€-
res por excitar el amor divino olorificacién de la ver-
dadera Belleza. del Tdeal esencial. Asi es ciertamente;
como la ciencia religiosa tiene por culto 4 la eterna
verdad y la religién 4 la bondad infinita, del mismo
modo el arte religioso es el culto de la Belleza esencial
por la contemplacion fecunda, rica, espléndida. Ado-
rar 4 Dios, reproducir la Belleza artistica, hacer que
nazea el amor al bien: tal es el fin del arte religioso
siendo sus obreros infatigables los medios artisticos.

Empiezan este trabajo las artes de la inteligencia.
Ia literatura escribe en letras de oro el nombre divi-
no esculpiéndose en la conciencia los santos princi-
pios dados por el Eterno que servirdn de fundamento
4 1a elocuencia sagrada. La musica coa los cdnticos y
los himnos ostentard la armonia y melodia uniéndose
para decir: “Bueno es tributar alabanzas al Sefior y

<almear 4 tu nombre, joh Altisimo Acompanando

g

el canto con el salterio de diez cuerdas y con el sonido
de la citara,, (1).

[as artes pldsticas contindan el culto sagrado. Con
simples elementos materiales la m‘quitcctur;l labra la
cruz elevdndose 4 los cielos como simbolo expresivo
de la redencién del hombre siendo la Iglesia santuario
ideal, resimen de las aspiraciones del alma 4 lo Abso-
luto.

[La escultura con su formalismo hace palpitar las
murallas con inspiraciones misticas, expresion del fres-
co épir:o que perpetia el inalterable mosaico. ;Qué
severidad, qué gracia en sus tipos de dngeles, confeso-
res, virgenes, madrtires puras victimas que se sacrifi-
can por el amor de Dios! La linea apenas puede con-
tener esas formas etéreas que ha trazado la mano de
Rafael, esas figuras naturales sobre las cuales parece
haber inmovilizado Perugin ¢l éxfasis encadenando
las gigantescas creaciones que el genio de Buonarotti
ha producido.

Todo h;ll'_?la, todo se junta en el sagrado recinto,
todo estd animado por el soplo divino descendiendo @
la obra humana destinada 4 entonar himnos de alaban-
za al Sér increado.

Observad si no las ceremonias liturgicas; admirad
el esplendor de las vestiduras; contempl:-td la majestad
de los templos, la gravedad solemne de los cantos re-
ligiosos; ved congregados 4 los hombres, borradas
sus diferencias ante la grandeza del Sér que adoran;
asistid al Santo Sacrificio de la Misa, fecunda expre;
sién del amor; presenciad la distribucion del Pan Eu-
carfstico, alimento del alma, augusta manifestacién
del amor y direis que no hay nada mds grande, ni mas

(1) Salmo XCI, L. 4.




bello que este arte transportando al hombre 4 la re-
oi6n ideal donde el mismo Dios se une d ¢l haciéndole

habitante de la celestial morada.

En cada- uno de los medios artisticos se descubre
un clemento-esencial-creador, un 01Cll‘lCl‘lt()-.1‘01‘111:11-11‘111-
terial-mediador v un elemento vital ¢ espiritual repre-
sentado en un ideal permanente. En el arte religioso
el ideal es 1o Absoluto, verdadero ideal de todas las
artes,

Glorificar la humanidad, dirigirla, hacer nacer el

amor en las almas es el in del arte fzz-tmm{u fin ele-
vado, fin sagrado con el cual se cnmll.m;i(:. El arte .hu-
mano expresa la fraternidad entre los .Tnlt‘.lntjl'i_)h' de 1;_1
familia humana, entre los hijos de un mismo Padre que
estd en los cielos. Debe estudiar los SCI]llnll(jl‘ll()H de la
humanidad, evidenciar el origen de la (?E-ipt“.(?.‘l(‘, huma-
na, formular sus derechos y deberes y reunirlos en la
unidad por el amor encontrando el arte natural c.tl
tipo de esa Belleza ideal [:])‘(':1 hombre, en la Lll.l_l—
dad de su naturaleza moral, fundamento de la socio-
logia. _
" Los diversos medios artisticos del arte humano, del
amor 4 la humanidad estdn representados por Ja ar-
quitectura gue levanta mm?um{:nt()&; tan \'ill‘\l':lgf}?% cm‘no
expresivos de Ja vida {"H]‘!il'llllei, de ]:1.\'1d;1 fisica 'L.]L':wLI.(.'-
Ja cuna al sepulcro en sus diversas Sltum:n_am-.ta: en los
colegios fraternidad en la infancia; en ]t_)_‘-'..tl'li‘)l1l1.:-l|c.‘w
tl.‘:-ltél‘niniald en el derecho; en las cdrceles f!‘:lt('l']l’ldzld
en el vicio; en los teatros ['l'ilt(:l"nidi-lld en las :1Icr_<_1‘r1:1.¢;' y
pesares; en los conventos :[“1'thcrmd;1‘d N unas mis-
mass creencias: en los cementerios fraternidad en la
muerte, i ,

Cada uno de estos monumentos tiene su _c;u'uct'(:r
esencial manifestado pldsticamente. El colegio .‘«'elelt‘?—
vard austero como la ciencia, saludable come la disci-
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plina; el tribunal equilibrard sus proporciones simétri-
cas como los platillos de la balanza; la cdrcel se levan-
tard sombria y fuerte como muro de bronce poniéndo-
se sobre clla la lagubre inscripeion del Dante; el tea-
tro circular como los focos simpdticos en que se con-
funden los aplausos, las risas y las ligrimas; el con-
vento oasis ideal, jardin cerrado, impenetrable 4 toda
mirada profana reconcentrard las riquezas en su igle-
sia; el templo dirigiéndose al cielo como la tendencia
del alma d lo Infinito; y el cementerio con la cruz en
sus tumbas simboliza las esperanzas comunes funda-
das en la benevolencia de 1o puro Incondicional. I.a
escultura modelard estos diversos monumentos de sfm-
bolos humanos; la pintura trazard el mundo de la ale-
gorfa, de la historia; la musica cantard la bella obra
de Dios expresando la poesia los delic ados sentimien-
tos; asf el arte humano 4 traveés de sus Progresivas evo-
luciones conduce d lo Eterno.

L1 dltimo término del vitalismo artistico se repre-
senta por el amor de la naturaleza dando lugar al arte
natural.

La naturaleza, gérmen fecundo, manantial perenne
Selleza, teatro donde se desarrolla la vida alternan-
do o trdgico con 1o c¢omico, lo serio con lo gracioso
tiene por objeto el arte natural contemplar, estudiar,
apoderarse de sus tesoros, admirar sus grandezas y
obtener los primeros elementos para la formacion del
bello ideal. No ha de limitarse, sin (_-mb;lrf_:'o, a ser pai-
lido reflejo, reproduccion servil 1o cual darfa por re-
sultado convertirse en ecuacién matem:tica entre a
copia y el original; por el contrario, ha de reflejar la
vida divina y humana, poblar de espfritus invisibles
dngeles 6 demonios, inspiradores del bien 6 del mal
embelleciendo de esta suerte con formas poéticas es-
tas visiones que tanta influencia ejercen en el alma sa-
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cdndola de los reducidos limites del mundo sensible y
fenomenal.

Asf el arte naturai serd fiel intérprete, auxiliar po-
deroso para traducir las diversas manifestaciones del
espiritu, hard sentir sus delicados sentimientos, ensal-
zard la virtud, anatematizard el vicio; asi en vez de
ofrecer cuadros repugnantes, ofensivos 4 la moral, se
presentardn otros donde el cumplimiento del deber se
premie, donde el delito tenga justa expiacion; asi en
vez de reproducir lo feo, lo falso y lo malo se inspira-
ra en este ideal grande, elevado; asi en vez de servir-
se de la experiencia considerdndola como el solo fac-
tor para la realizacién de la Belleza asociard 4 la obra
artistica la parte espiritual ¢ psicolégica; asi en vez de
identificar—como lo hace Zola—el arte con la realidad
muaterial haciéndole esclavo de ésta, imprimird 4 sus
creaciones el quid divinum que le permite penetrar
en una region llena de encantos donde saborea place-
res delicados, siendo tanto mds delicados cuanto mds
se alejen de ese servilismo real; asf al observar el es-
pectdculo del Universo y encontrarlo deficiente presen-
tard tipos de perfeccion, acabados modelos para reali-
zar mejor su destino; asi huird del naturalismo repro-
ducido en su desnudez y levantard su mirada 4 un
‘mundo superior; asf elaborando y transformando los
elementos primitivos sacard del fondo de la conciencia
la produccién artistica debida al genio llama abrasa-
dora que consume nuestras fuerzas, rayo de luz que
penetra en el alma cambidndola, transformédndola, po-
der creador que ilumina el mundo moral como el sol
el mundo fisico; y asi sin desentenderse de la vida
real la modificard ora imponiéndole el sello de su
propia, de su determinada personalidad, ora creando
esos ejemplares tipicos, manifestacion de la Belleza
absoluta.
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Este arte natural serd fuente perenne de inspira-
cion. En efecto, el literato al presentarlo unas veces
bajo forma poética y otras dando 4 su composicion ca-
rdcter cientifico, al estudiar sus bellezas y observar
tantos séres como pueblan el Universo desde esos mun-
dos luminosos que giran en la inmensidad del espacio
hasta el imperceptible 4tomo que pisa nuestra planta;
el naturalista representando en diversos tratados la
rariedad de formas, de colores, de costumbres distri-
buidos por la superficie del globo; el viajero al descri-
bir las maravillas de los lugares por €l visitados; el
poeta al cantar las bellezas de los suntuosos palacios,
los genios, los drboles seculares, las fiestas publicas;
el musico al admirar la brillante orquesta de la crea-
cion todos ven brotar de su alma dulces sentimientos.
En presencia, pues, del Universo al contemplar la sa-
bidurfa de sus leyes, la variedad dentro de la unidad,
la complejidad dentro de la sencillez, la armonia que
preside 4 su desenvolvimiento, los encantos que atraen
y seducen, las elegantes formas, los vistosos colores
las bellezas descubiertas por doquiera el pensamiento
se dirige como arrastrado por misteriosa fuerza 4 lo
Infinito.

El reino mineral, vegetal y animal contribuye de
modo poderoso d la creacién artistica mediante el esen-
cialismo y formalismo que le es peculiar. Euclides y
Newton sin las figuras geométricas no se hubiesen in-
mortalizado; la literatura sin los signos alfabéticos no
hubiera podido expresar el pensamiento. Buffon sin las
ldminas representando los animales, aun cuando sus
descripciones fuesen completas, no hubiera presentado
de manera acabada el estudio natural: poetas, viajeros
recurren 4 ¢l para sus producciones encontrando ma-
teria inagotable para sus obras bien se limiten 4 co-
piar los variados cuadros que presenta, bien creen—
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mediante acertada combinacion de elementos disemi-
nados—un tipo que en vano se tratarfa de buscar otro
semejante en el mundo sensible. ‘

El arte natural adquiere todo su valor, se eleva
un alto grado de expresion en el paisaje formula don-
de se contienen los encantos, las seducciones que de
modo elocuente hablan 4 nuestra alma, .

Cuando el paisaje se ha formado obedeciendo @ una
idea 6 sentimiento se presenta adornado con las galas
de la forma, de la linea, del color; aparece \'i\‘iiicfulu
con las realidades de los reinos animal, vegetal, mine-
ral siendo entonces foco simpitico donde los actores,
las decoraciones se reunen para revelarnos el grandio-
<o cuadro de la creacion. Considerado en tal sentido el
paisaje cs complemento necesario de los ;:L'-ner:).u.zirtis;'
ticos, fiel trasunto de la obra divina; reproduccion d_(‘
14 naturaleza, de la humanidad, de la patria embellect-
da con los recuerdos de las edades, de los lugares, de
lus civilizaciones; cuna, asilo, ‘sepulcro del hombre;
viva encarnacion de nuestros pensamientos; :111;1‘L15tf1
personificacion de grandes ideas, de purisimos senti-
mientos. .

‘Dichoso el que inspirdndose en el gran libro d‘(:l
Universo transmite sus manifestaciones cuya exis-
tencia es la incesante Hosanna, ¢l eterno cantico d
Dios!

Asi es ciertamente: ora se nos presente en la tem-
pestad brillando el reldimpago, rugiendo el aquilon, re-
tumbando el trueno, agitado el mar por ias encrespa-
das olas espectdculo grande, majestuoso, sublime; ora
cual mistica esposa sonrfa carinosamente _ostcntandu
sus galas bajo la suave brisa de crsrd'c-.nmdn sol; ora
aparezea su cielo cubierto de densas nieblas como los
paises del Norte; ora cual apasionada sult;mu‘ ador-
mezca nuestra alma bajo la perfumada atmdésfera de
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los bosques de la bella Italia; ora como el piadoso ce-
nobita se entregue 4 una vida austera, penitente en
medio de la soledad, apartado del trato comun consu-
miendo su existencia en rigurosa mortificacion: ora
infatigable obrero fecundice con su inspiracién artisti-
ca los diversos cuadros descubiertos en nuestro derre-
dor; ora se describan las populosas ciudades domina-
das por vertiginosa actividad, por febril movimiento
llevando en sf una vida exuberante, espléndida: ora nos
pinte suntuosos palacios, chozas humildes, bellos jar-
dines, elevadas montafnas, alegras rebafios; ora, en fin,
sean las grandes masas, la inmensidad del espacio el
objeto de su inspiracion artistica siempre en el Univer-
so encontrard el gérmen fecundo, el manantial ina-
gotable de sus creaciones y siempre repetird con de-
leitoso acento el nombre del primer poeta, ¢l nom-
bre de Dios principio de todo sér, de toda existen-
cla.

De esta manera el paisajista abraza la naturaleza
desde el canto lirico al épico embelleciéndola con la
variedad de cuadros presentados sirviendo de inspira-
cién al artista, tierno amante de las almas tiene en sus
manos poderoso talisman con el cual junta caprichosas
lineas formando vistosos colores animédndolas de dulce
expresion. Sin la idea que domina, sin el pensamiento
que le dd vida la forma serd copia mecdnica despro-
vista de inteligencia, de sentimiento. Al representar el
mundo fisico modificado por las perturbaciones césmi-
cas necesita estudio de las leyes armonicas que presi-
den 4 su desenvolvimiento, necesita saber las relacio-
nes de los objetos con la idea por ellos expresada; por
consiguiente, cuanto mds directa sea esa relacion me-
jor se acercard 4 la perfeccion la obra artistica. Los
arboles gigantescos elevindose majestuosamente, la
verde alfombra esmaltada de olorosas flores, el her-




moso azul de los cielos, el dilatado horizonte, el agua
deslizandose de la alta montaia que desciende serpen-
teando al valle, el monétono ruido producido por el
aire en los bosques, el oleaje que levanta el mar son
asuntos para elevarse al trono de la Divinidad admi-
rando sus obras y considerdndole como Causa de las
causas.

Siendo dos los elementos constitutivos en el paisa-
je 6 el artista los busca para formar su obra me-
diante gusto delicado creando un tipo que animard
con su pensamiento y le transmitird su vida resultando
bella la obra, 6 se limita 4 reproducir el cuadro de la
realidad Zal cual es copidndolo sin imprimirle un ideal
siendo entonces una obra sin alma, sin sentimiento,
una obra inerte.

El tipo del primero de estos géneros es el Pasmo
de Sicilia de Rafael, Contemplad la majestuosa figura
del Redentor agobiado bajo el peso de la cruz; ob-
servad aquel divino rostro donde se pinta la grandeza
de alma, la sublimidad; admirad ia abnegacion, el sa-
crificio de su propia vida por el amor 4 la humanidad;
apreciad los insultos, las afrentas de que es objeto el
Santo de los santos por uquella‘ turba desenfrenada;
mirad la dulzura y al propio tiempo la gravedad, cu-

yas cualidades inspiran profundo respeto; presenciad
los signos inequivocos al consumarse el sangriento
drama del Golgota: he aqui un cuadro donde se expre-
san sentimientos delicados, donde el alma se abisma

" en la contemplacién de ese foco inagotable de amor,
de pureza, de santidad. El tipo del segundo serd la re-
produccion servil de cualquier objeto natural. De ahi
que el elemento material ha de estar subordinado al
ideal, sin que por eso se entienda pueda exagerarse
éste, lo cual llevaria 4 presentar tipos con existencia
s6lo en la imaginacion sin presentar la verdadera be-
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lleza, sin traducir la i 1

> 11, sin traducir I'd idea en unién con Ia realidad- as{
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férmula expresiva de 1o bello
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quitectura y la esculttItl;TSs medlo? i el e
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wi e s auxiliares, La
I};entor.L’de(,m 4 sus obras con el gusto de rica orna
ac rant: ifi ¢ i
s OL:()Hdle\ antando magnificos palacios, suntuosos
~ ac Y ~ ~ " = . e 2l
S g 1 (?mdndolos, la escultura con los frisos en los
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mana. i
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a especie hu-
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Eadﬁ :;u ;LL las .dlStlI'ltZ-lS formas, las costumbres de-
it 115, 1~:3 f' 10tfimco lz-ls.ch\'ersas familias distribuidas
: S regiones de la tierra, los colores, los aromas
Vv el mineral lo considera ta] cual se preqe};t Ak I(')}nds.
do por el arte mecdnico. T e
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riorizan en la religién, en la humanidad', en la. p‘atr}fl,
en la familia. ;Quién no conoce tan vana.da' expt f':si)o;
de afectos? Estos simbolos tienen que set SIemEr(; i
llos. El arte que los expresa asomzindolos' .corf ‘.cl’ Illndel
ligencia y proponiéndose como i"}n la mzu?lflecitgci_% &
idealismo esencial se con81dlergra_ como \-?1 ade :q]_i_
ornamentacion—cardcter distintivo .del a.1t.e ;}1;;11(; n
no puede ser bella sino es exp;*esz?.va, Sim zér 1o
cual realiza por las lineas, por las formas, por los
LOlC}I{C;-eS el arte natural en si mismo 001151'{131':@0 y
en sus relaciones con los demds géneros,l 131ac{12(l)]1;clq
que le ddn su importancia. Complemenlto 1111”111251(16(-‘1
ble para su perfeccién es como lel tgmﬂ? (f e gt;mdo
la majestad del idolo para quien se ha Eor-l.]' idm.
El artista ha de traducir en todo su esp_lem.{lo.l .;1 4 ﬁigl.l
animarla con el pensamiento dcsech:mdor ,]d ;n-'n{ebd_c-
servil. Limitdndose 4 copiar la naturaleza e dl. Hee
oenerarfa en el materialismo' sgczmc.]o ]as_ flu?il?es i e;
ﬁmpiracidn, anulando la indwlduahdz}d dc lbu ptl;; 'et(‘)q
celencia, haciendo esclava su’fa‘ntaslm de" 0s O ]Ode.r
materiales v condendndose 4 si mismo 4 1‘10 n{)undo
traspasar los limites del mundo real‘, dc" <3_§e e
limitado, finito, contingente. Po.r el Lopt;jmo, gcy;c_
niendo 4 sus producciones Ell‘FfStlEIElS la ;deﬁiqgel’.l o
anta del fondo de la cgnaencm, traduc};;u] 0 (mnw
viveza y siendo la expresion de ]0. l?el]o,.d 1(’,;1 (1;1 pe
sustituird la sensacién 4 la eAfpos?czézz‘1declz.,.qﬁ;.itu

ple placer de los sentidos 4 los deh_canios . e ; 1()3] g_q gen:
los impulsos groseros dg‘ 1121'dm3t2~1:1 d‘:g l?jf ;:.mm:_"{ o
imi s del corazon. ideal he oar & jos
?1122131];?1505 del arte subordindndose ft‘_IO ;cnsﬂ:]i,] fetz]
conseguird realizar la Bcllczz_l produuelT fo‘ ‘e.Im cqt;‘_
piritu humano la pura y desinteresada afeccion este
tica.

He concluido, sefores: habeis observado durante
¢l desarrollo del tema propuesto cémo Dios, Belleza
absoluta, eterna Verdad, Bondad infinita se revela H]
la conciencia bajo forma artistica, cientifica y religio-
sd, augusta triada que permite llegar al trono de la
Divinidad; habeis visto c6mo el alma humana dotada
de poderosas facultades tiende 4 aproximarse 4 Aquél
de quien procede y como el elemento esencial del arte
da lugar 4 lo verdadero; el Jormal-puro 4 lo bello Yy
el vital 4 lo bueno representado por la armonia de 1a
esencia con la forma integrandose el Ideal humano en
la ciencia, en el arte, en la religién; por otra parte,
hecho el hombre 4 imdgen y semejanza del Divino Au-
tor, criado para glorificarle su destino no puede cum-
plirse acd en la tierra, su fin tiene que realizarse mds
alldi como lo prueba su naturaleza racional; de ahf
que su vida debe ser un himno cantado al Supremo
Hacedor por la sensibilidad Cuya aspiracion es la Be-
lleza, por la inteligencia cuyo centro de gravitacién es
la Verdad, por la voluntad que se dirige incesante-
mente al Bien; y de ahi propenda 4 reproducir lo Foy-
mal-absoluto considerdndole como perfecto modelo.
Proponeos realizar el Ideal celeste en su triple mani-
festacion; asfi no degradareis vuestra noble naturale-
za, ocupareis dignamente el puesto que Dios os ha
sefialado cumpliendo con vuestra elevada misién.
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Y aqui terminaria si mis dltimas palabras no se di-
rigiesen 4 vosotros, alumnos de la Universidad. Si
con espiritu reflexivo fijais la mirada en las diversas
esferas de la actividad notareis profunda perturba-
cién. Consecuencia de admitir la experiencia sensible
como tnica fuente de los conocimientos humanos ha
conducido en fisica al dtomo, en religién al ateismo,
en legislacion 4 la utilidad, en derecho publico 4 la
tiranfa, en el arte al naturalismo; de aqui la degrada-
cién del hombre en sus facultades animicas, el apego
al mundo material, la proscripcién de los principios
ontolégicos y el combate encarnizado contra las
creencias espiritualistas, contra las creencias cristia-
nas. :

elemento sensible ha tomado como punto de partida
la razén dando lugar al panteismo, es decir, la identi-
ficacién de los séres en una sola substancia, la anula-
cién del mundo fenomenal, la inmanencia de Dios en
el mundo y de éste en Dios, la afirmacion del fatalis-

mo cosmicy, del determinismo humano y la negacion’

de la libertad personal.

Los funestos errores contenidos en estas direccio-
nes del pensamiento filoséfico llevan al espiritu 4 acep-
tar otra mas conforme con la razoén, con la naturaleza
del sér humano, con su elevado fin.

Decidles, pues, 4 los partidarios de uno y otro sis-
tema es el hombre unidad sintética, el compuesto de
cuerpo y alma dotado de naturaleza orgdnica, causa
de los fenémenos fisiolégicos y de otra espiritual, raiz
de los psicolégicos existiendo entre si esencial dife-
rencia; mostradles la imposibilidad de explicar por el
organismo, por la célula, por el movimiento los esta-
dos subjetivos del Yo pensador, los fenomenos de con-
ciencia y las concepciones racionales; probadles son

De otro lado, el racionalismo desentendiéndose del

los sentidos, la conciencia v la razon las fuentes del
conocimiento humano; ensenadles que por los sentidos
sabemos del mundo sensible, por la conciencia pene-
tramos en el mundo moral, en ese mundo encerrado en
las profundidades de nuestro Sér; y por la razén en cl
mundo de lo absoluto, de lo infinito, de Io eterno, de lo
puro incondicional; evitadles incurran en los escollos
de la novisima Filosofia lo cual se consigue admitien-
do lo real y lo ideal completandose tan opuestas direc-
ciones.

Estudiad Filosoffa, fundamento de toda verdad, de
toda ciencia; despreciad 4 sus detractores porque in-
capaces de elevarse 4 las concepeiones de la razén no
saben, ignoran que la ciencia es conocimiento de las
causas v de las leyes dadas 4 conocer estas nociones
por la Filosoffa y adquiridas por Ia inteligencia en su
mas alto erado de funcionalismo: sabed que las cien-
cias Morales, Sociales v Politicas ticnen su mas firme
base en la Filosofia, que las ciencias racionales [o Son
por la Filosofia y que las de observacion han tomado
poderos vuclo por el procedimiento empirico debido
al Canciller de Inglaterra, Baron de Verulamio, 4 Ba-
conj pensad que nada hay mds noble, ni mds digno
para el hombre; nada que despierte tanto sy atencion,
ni tenga interés tanto como el estudio de s mismo, co-
mo el estudio de su naturaleza espiritual; v reflexionad
que de Ta ciencia de los primeros prim‘ipin-s depende la
grandeza de los pueblos fundada en la realizacion de
su fin, en el cumplimiento del destino humano,

Y vos, Senor, que cefiis la corona de Espana, que
regis Jos destinos de una nacion grande v poderosa
por su historia, proteged la ciencia en sus variadas for-
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mas, en sus distintas manifestaciones: sin ella la vida
humana no puede proveer 4 las necesidades porque ig-
norando las leyes que presiden el desarrollo armonico
del vasto plan de la creacion le es imposible arreglar
su conducta, hacer de las causas—una vez conocidas
los agentes de la industria. El progreso de la moderna
civilizacion, los maravillosos descubrimientos, las con-
quistas realizadas débense 4 la ciencia que lo illumina
todo con sus vividos resplandores, dominando las inteli-
gencias, avasallando los espiritus, imperando por do-
quicra y ejerciendo incontrastable influjo en la marcha
de la humanidad,

l.a ciencia fundada en la verdad moral, en la ver-
dad religiosa desarrolla gérmenes fecundos de bienes-
tar, asegura la paz de las naciones, estimula 4 la prac-
tica del bien, liberta del vicio, suaviza las costumbres,
realiza el derecho, mejora la condicion del individuo,
perfecciona la sociedad impulsindola al cumplimiento
del destino humano. Favorecedla, Senor, y vuestro
reinado se escribird en el libro de la historia, siendo
blason el mds preciado, timbre el mds glorioso que
adornar pudiera vuestra refulgente Corona,

HE DICHO
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