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MODELOS TRANSFORMACIONALES FEMENINOS:
FAMILIAS DE MUJERES EN LA OBRA DE DRAMATURGAS
DE ASCENDENCIA AFRICANA

OLGA BARRIOS
Universidad de Salamanca

As a black artist, my cultural heritage is a rich legacy of protest and resistance.

As a woman artist, my cultural sheroes cross racial and national boundaries, joined

together at the womb by a sisterhood based on the worldwide presence of sexism

in our lives and the unbroken legacy of our struggle against it (Pearl Cleage, en
erkins and Uno 1996: 46. Subrayado mio)

querida compafiera Gudelia Rodriguez, inmediatamente pensé en la
obra teatral de la escritora afronorteamericana Pearl Cleage Flyin’ West
(1992), obra cuyas protagonistas son una familia de mujeres negras pioneras y
emprendedoras que se mudan al oeste de Estados Unidos a finales del siglo x1x
como hicieron otros colonos en busca de nuevas tierras donde establecer su hogar.
Tras pensar en esta familia de mujeres, reflexioné sobre otras obras teatrales escritas
por dramaturgas de ascendencia africana que igualmente representasen familias
de mujeres para analizar los nuevos modelos familiares alternativos compuestos
exclusivamente por mujeres. De esta forma decidi incluir en este estudio dos
obras teatrales mds: una, escrita por la dramaturga de Dominica asentada en el
Reino Unido, Jacqueline Rudet, Basin (1985), sobre la familia que forman tres
amigas, dos de las cuales deciden formar pareja entre ellas; y, otra, escrita por la
sudafricana Fatima Dike, So, What's New? (1991}, sobre la familia de tres amigas
y la hija de una de ellas, que se retinen todos los dias en la casa de una de ellas
para ver una telenovela norteamericana, intentando asi crear un espacio protector
del trasfondo exterior de violencia durante los dltimos dias de apartheid. Las tres
obras fueron escritas a finales del siglo xx y ofrecen nuevos modelos feministas
que amplian la nocién occidental mayoritariamente aceptada de familia nuclear.
Si bien se han realizado estudios sobre este tema en la narrativa de escritoras
afronorteamericanas como Ntozake Shange, Paule Marshall, Alice Walker, Toni

Cuando se plante$ preparar un volumen de ensayos en homenaje a nuestra
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Morrison o Gloria Naylor' —por nombrar unas cuantas—, no se ha realizado
un estudio mas detallado sobre estas familias de mujeres en las artes escénicas?,
género que ofrece una nueva dimensi6n: la puesta en escena ante un publico
de ese espacio ocupado y/o liderado exclusivamente por mujeres durante las
casi dos horas de representacién. Mi intencién en este ensayo es analizar ese
espacio transformacional femenino creado por Pearl Cleage, Jacqueline Rudet y

Fatima Dike. En este sentido, al referirse a su profesién de escritora, Cleage ha
apuntado:

I approach my work first as a way of expressing my emotional response to
oppression, since no revolution has ever been fueled purely by intellect ... : second,
as a way to offer analysis, establish context, and clarify point of view; and third,
to incite my audiences or my readers to action ... I believe that it is by accurately
expressing our very specific and highly individual realities that we discover our
common humanity (citado en Perkins and Uno 1996: 46. Subrayado mio).

Las palabras de Cleage se pueden hacer extensivas a las tres obras aqui
analizadas, ya que las tres ofrecen un espacio/contexto especifico que es analizado
através del punto de vista de unas mujeres; que cuestiona y pretende que el piiblico
también cuestione la realidad social en la que viven —Y, por tanto, las dramaturgas
pretenden que sus obras tengan un efecto transformacional —; ¥, a través de las
historias individuales que se cuentan en las tres obras, se puede llegar a una mejor
comprensién de la humanidad. Ese espacio prismatico habitado exclusivamente
por mujeres se convierte asf, primero, en un lugar transgresor y de resistencia
a través del cual se reconstruye y/o amplfa la historia de las mujeres riegras en
continua lucha por la supervivencia y por crear una sociedad m4s Jjusta; segundo,
en un lugar sanador y protector que ayuda a desarrollar la identidad personal,
sexual y social de sus protagonistas; y, por tltimo, en un lugar que expone nuevos
modelos de familia, cultura y sociedad.

Ante todo hay que comprender la importancia que juega el papel del lugar o
localizacion en la formaci6n de la subjetividad e identidad de una persona, Los
sujetos se forman teniendo en cuenta la suma de todas las partes que componen
unos valores culturales, incluyendo los elementos que constituyen las diferencias
entre unos y otros (clase, raza, género, etc.) (Bhabha 1998: 7). La escritora y
ensayista caribefia Carole Boyce Davies también subraya la importancia de lo que

ella llama “politics of location” y los miltiples significados encerrados en dicho
concepto:

The politics of location brings forward a whole host of identifications and
associations around concepts of place, placement, displacement; location,
dislocation; memberment, dis-memberment; citizenships, alienness; boundaries,
barriers, transportations; peripheries, cores and centers. It is about positionality in

! Véase el estudio de Barbara Christian, Balck Feminist Criticism: Perspectives on Black

Women Writers (1987).

? Parauna informaci6n més amplia sobre el tema de familia y sexualidad en las artes escénicas
contempordneas de mujeres de ascendencia africana, véase Barrios (2004),
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geographic, historical, social, economic, education terms. .It is about posiﬁor?aiity‘ in
society based on class, gender, sexuality, age, incgme. Itis alsp_ about relationality
and the ways in which one is able to access, mediate or reposition oneself, or pass
into other spaces given certain other circumstances (1994: 153. Subrayado mio).

Como seres que han sido desplazados e invisibles en sociedades dcn.tro de
las que han estado discriminadas, las d:amaturgas_ negras han expprend1do~un
viaje artistico para encontrar su lugar/sitio —esp}acla_lmente a pam::.de 195’ afios
70— al tiempo que van redescubriendo su experiencia cultural y remscrﬂ_:uendo
la experiencia personal en sus obras. En las tres obras teatrales aqyf analizadas,
las dramaturgas muestran tres espacios/lugares ocup?.glos exclusivamente por
grupos de mujeres que forman tipos alternativos de fz_tn'uha, mode]qs que desa_fxan
y amplian el concepto tradicional occidental de familia nuch::ar. En este sentido,
Pearl Cleage subraya que escribe sobre lo que conoce, al tiempo que pretende
crear espacios que le hagan sentir que son su hogar: 2

I’ve lived and worked in Black communities all my life. I can’t_ imagine moving
away from us! When I write about place, I'm writing about family, about us, still
trying to rebuild and redefine our families after the ravages of enslavement. I'm still
trying to create a place that feels like home when we are so far from home. ... f}s a
writer I hope to provide a blueprint that makes it easier for us to create better lives
and communities for ourselves” (2003. Subrayado mio).

Estas autoras muestran, por tanto, que al igual que la geografia del mundo ha
ido cambiando a lo largo de la historia, también sus sociedades necesitan nuevas
definiciones, nuevos disefios, nuevos lugares/hogares. ; - ;

Aunque el piblico y/o lector/a va a ser testigo de las vidas de estas mujeres
en un lugar concreto, las tres dramaturgas insindan o claramente se refieren al
desplazamiento/exilio simbélico por el que estas mujeres han optado para formlar
un nuevo hogar. En Flyin’ West, un grupo de mujeres abandona su hogar surefio
de Memphis (Tennessee) para trasladarse a nuevas tierras del oeste en Nicodemus

_ (Kansas) a finales del siglo xix’. Esta familia de mujeres estd compuesta por tres

hermanas (Sophie —la mayor y de padre diferente* al de sus dos _hermanas.—,
Fannie y Minnie —la menor—) y Miss Leah, ex esclava de "?3 aflos que vive
con las tres hermanas y hace la funcién de matriarca. En Basin, el apartamento
de Mona se convierte en el lugar/hogar de encuentro entre ella y sus dos amigas
Susan y Michele —las tres abandonaron Dominica para asentarse en Londres—.

3 Pearl Cleage de esta forma Tretoma la historia basada en hcc!los reales ss}bre una ley de 1860,
tras la Guerra Civil, por la se ofrecfan gratuitamente 320 acres de tierra (sustraida previamente a los
nativos norteamericanos) a ciudadanos noteamericanos que estuviera.nA dispuestos a asentarse en los
estados del oeste, por lo que grandes grupos de afronorteamericanos _dejaron clvsur para fundar ciuda-
des compuestas exclusivamente por una poblaci6n negra, como exPhc_a la propia autora en el prélogBo
a la obra (1996: 48). Cleage ha tomado como referencia a la pcnodls@ a_.fronortcamcncana Ida B.
Wells quien, tras un linchamiento y posterior revuelta acaecidos en Mcmphgs, lanzé una llamada a sus
lectores/as para que cogieran todas sus pertenencias y se marcharan a las tierras del oeste.

+ El padre de Sophie era el duefio de una plantacién surefia, en la que se supone su madre
trabajaba como esclava y, aunque en la obra no se explica claramente, a mavég de las historias de la
anciana Miss Leah se insintia la posible violaci6n por la que la madre de Sophie qued6 embarazada.
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A mitad de la obra hay un cambio en la relacién entre Mona y Susan, quienes
acaban formando pareja. Y en So, What's New?, Dike presenta la casa de Big
Dee (en la que ésta tiene una taberna ilegal —shebeen—, supuestamente en
Soweto) y de su hija adolescente Mercedes, a la que acuden sus dos amigas Pat y
Thandi—las cuales también sobreviven gracias a dos negocios ilegales (la venta
de viviendas y de droga)’—. Esta dltima casa se¢ convierte para las cuatro en
un refugio del mundo de violencia que se respira tras sus puertas en los dltimos
dias del apartheid en Sudéfrica. Mientras Big Dee, Thandi y Pat solo parecen
pensar en su bienestar econémico, Mercedes, la nueva generacién, simboliza la
conciencia y compromiso social que considera la poblacién negra debe asumir
para cambiar la sociedad de afuera,

Entre las mujeres de estas familias se observa una relacién de apoyo y cuidado
de las unas para con las otras, y la importancia que le conceden a una convivencia
en igualdad y al trabajo cooperativo. Segun la escritora Filomina Chioma Steady
los elementos de una cultura femenina que definen el espacio de las mujeres
“are essential in developing feminist consciousness, that is an awareness and
determination to eliminate gender-based discrimination and exploitation”, Y
afiade que esta conciencia feminista es un requisito esencial tanto para promover
ideologias feministas como para transformar la sociedad (1993: 90). La definicién
del espacio femenino realizada por las tres dramaturgas presenta a mujeres
valientes, emprendedoras que hacen lo que estd en su mano para sobrevivir y evitar
cualquier intrusién de la explotacién econémica del mundo exterior masculino,
También rechazan y evitan la intrusién de novios o maridos que las humillen o
maltraten, como es el caso del marido de Minnie (Frank) —personaje tipico del
matratador ambicioso y egofsta que, tras haber perdido todo su dinero en el juego,
quiere aprovecharse de la propiedad adquirida por su esposa para venderla a los
especuladores—.

Para deshacerse del intruso, Sophie, la mayor, piensa utilizar el rifle que siempre
la acompafia —“[T]here are no laws that protect a woman from her husband ...
I'm going to step out on my front porch and blow [Frank’s] brains out”—, porque
todos los suefios que ella estd forjando para la ciudad de Nicodemus, “all the
churches and schools and libraries [they] can build don’t mean a thing if a colored

woman isn’t safe in her own house”, asegurando que ella sola puede defender

su tierra y a su familia (1996: 74). Sin embargo, Miss Leah, la m4s anciana y
experta, propone un remedio miés sencillo para eliminar a Frank, quien amenaza
con romper la paz y la armonia de esta familia de mujeres. Miss Leah les habla
de una préctica llevada a cabo por algunas esclavas para deshacerse de hombres
que abusaban de ellas: una tarta de manzana con unas hierbas especiales que
sélo ella conoce (“secrets from Africa” [1996: 75]) y que ella misma preparard
para ofrecérsela a Frank. De esta manera, simplemente tienen que dejar que las
cosas ocurran (1996: 75) —una parada del corazén que simule muerte natural y
serd suficiente— sin correr riesgos. La tarta surte efecto y el triunfo final sobre
el intruso devuelve la estabilidad a la familia de mujeres, lo cual permitird que

* Hasta 1989 a la poblacién negra sudafricana le estaba prohibida la venta de licor y de vi-
viendas. Sin embargo, a pesar de que esa ley fue suprimida, en la préctica el gobierno del apartheid
continuaba considerando esas ventas ilegales (KU Women's Play Festival 2001).
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Miss Leah (cuyos primeros cinco hijos fueron vendidos como escla‘votv, y los cinc
dltimos mu(riegon ge una epidemia) pueda llegar a disfrutar del nacimiento de un
nieta, hija de Minnie. ' ) )

La délfcnsa de ese espacio femenino representado en Flyin’ West estd igualment
presente en las otras dos obras teatrales, en las que, por otro ladg, las autoras .ha
excluido la presencia masculina, aunque si se hable de las relaciones mantenidz
con los hombres. En Basin se hace referencia a la infidelidad de los padres de 1z
protagonistas para con sus esposas como fue el caso de la _madre de l\‘dona,. cuy
marido era alcohélico y sobre el que descubrid tras varios afios de matrimonio qu
habia tenido otros hijos e hijas con otras mujeres (1987: 126); a lo_s malos tratc
y abusos que las madres e hijas han sufrido a manos de sus ma.ru:}os y padre:
como es el caso de la Michele y su madre (1987: 132);0ala infidelidad y/o falt
de sensibilidad y ternura en sus novios a la hora de mantener relaciones sexuale;
como explica Mona al referirse a su novio M.ichael‘(198'?: 124), al que ,acaball
abandonando para quedarse con Susan. Tanto en Basin como en So, What's New:
también se ofrece 1a clara imagen de que son las mujeres las que realme_nte trabajz}
y asumen responsabilidades, mientras los hombres con los que mantienen al_gu
tipo de relaci6n (sean sus novios, amantes o hcrmano_s) son parasitos que vive
a costa de ellas, como explica Thandi al contarle a Big Dee que su hcmo h
decidido mudarse a la casa de ésta sin pedirle permiso e invadir ese espacio co
sus amigos:

THANDI: I told you, it’s in his name. We've just had a big fight! I told hii
—that food you’re eating, that bed you sleep in, the blankets you sleep under, an
that Russells sofa your friends spill their bloody booze on—1I paid for them.

DEE: And what did he say?
THANDI: Fuck off!

Por tanto, en los tres casos, hay una lucha, una resistencia cfontra cualquit¢
fuerza externa que pueda destruir ese nuevo espacio femenino creado p;
estas mujeres en el que unas a otras se cuidan, se ayudan a crecer y a segu
sobreviviendo®. Y el

Tanto Cleage, come Rudet y Dike dejan claro que el crecimiento 1nd1v1d1.'1al d
las mujeres asi como su liberacién sélo puede loga.rSt_: si todas _cl]as se mantiene
unidas. Barbara Christian, al referirse a los personajes femenxqoi de The Colc
Purple, observaque Alice Walker sefiala la posibilidad de conseguir “empowerme
for black women if they create a community of sisters that can alte_r the present-da
unnatural definitions of woman and man” (1987: 181). Esta idea tiene sus rfii(fes e
la filosofia tradicional de algunas culturas africanas, cOmO reconoce Christian :
hablar de los vinculos especiales que existian entre las mujeres de dichas culturf
quienes compartian sus experiencias de iniciacién a la pubertad, o como se apreci

& S6lo en el caso de Flyin' West aparece una figura masculina, Wil, ex esclavo y pretendien
de Fannie que se supone formard parte también de esa familia de mujeres porgue es una pm&?i?a qu
ha luchado y ayudado a estas mujeres y estd realmente enamorado de Fan‘n_le‘ Sin embargo, no :
presenta como intruso puesto que no va a romper la armonifa de esa familia a la que é] tanto respe:
¥ quiere,
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en la existencia de diferentes organizaciones de mujeres formadas para ayudarse
unas a otras econmicamente, para participar como lideres religiosas o en rituales,
© para tomar parte en los procesos politicos (1987: 214). Ademés, las mujeres
en esas sociedades africanas a veces realizaban el papel de madres adoptivas de
nifios/as huérfanos/as o siempre que sus madres biolégicas no podian atenderlos/
as. Al cuidar a otros nifios/as, estas mujeres promovian simultineamente los
valores de la comunidad y aseguraban la posibilidad de acciones cooperativas
(James 1993: 46). Estas acciones de maternidad compartida también pueden
apreciarse en las sociedades afronorteamericana y caribefias “as a form of cultural
work or what Bernice Jonson Reagon calls ‘the entire way a community organizes
to nurture itself and future generations’”. Y segiin James, ha sido precisamente
la funcién de “othermothering” (madres adoptivas)’ la que ha jugado un papel
esencial en la supervivencia de la comunidad negra y puede contribuir igualmente
“as an important Black feminist link to the development of new models for social
transformation in the twentieth-first century” (James 1993: 44-45. Subrayado
mio). Aunque las tres obras aquf analizadas muestran estas relaciones de familias
de mujeres que se cuidan entre si, es en Flyin’ West en la que es més evidente la
lucha paralela por mantener unida a la familia ¥ por contribuir al crecimiento de
su comunidad, encarnada por en el personaje de Sophie, la hermana mayor.

. Sophie no sélo Iucha con ufias y dientes por cuidar a sus hermanas y a Miss
Leah (a la que gusta provocar para irritarla porque asi “[Miss Leah] will live longer”
[1996: 54]), sino también por conservar su tierra y por fundar una ciudad compuesta
exclusivamente por una poblacién negra: “Two things I'm sure of, I don’t want no
white folks tellin’ me what to do all day, and no man tellin’ me what to do all night”
(1996: 54). Sophie es igualmente el motor principal que estd poniendo en marcha
los planes de la nueva ciudad (Nicodemus) —entre los que estd la creacién de una
escuela, una herrerfa, una oficina de correos y una tienda— ¥y quien lidera la lucha
por salvar Nicodemus de los especuladores que quieren comprar sus tierras: “I’'m
going to singlehandedly convice these Negroes they have the right to protect their
land from speculators and save Nicodemus!” (1997 65). Sophie ha sido una madre
para sus hermanas desde que murieron sus padres y, en contraposicién al estereotipo
de la mammy sonriente y complaciente siempre al cuidado de los hijos/as de la
poblacién blanca ofrecida en peliculas como Gone with the Wind, Pearl Cleage nos
ofrece la imagen de una mujer luchadora, siempre acompaiiada de su rifle. Por otro
lado, Cleage juega ademds con otra imagen femenina que sustituye a la del mitico
actor John Wayne en los westerns, como observa la propia escritora al hablar de
Flyin’ West: “Inspired by seeing one too many movies where all the pioneers looked
like John Wayne instead of my grandmoma” (2001. Subrayado mio). De esta forma,
Cleage muestra una perspectiva nueva de una historia que no ha incluido a mujeres
afronorteamericanas emprendedoras como Sophie, ampliando y reconstruyendo, por
tanto, el marco de la historia norteamericana. Consecuentemente, Cleage presenta
su herstory en contraposicién o como complemento a history. Y, adoptando las

" Stanley James define othermothers como aquellas “who assist blood mothers in the respon-

sibilities of child care for short— to long-term periods, in informal or formal arrangements. They can -

be, but are not confined to, such blood relatives as grandmothers, sisters, aunts, cousins or supportive
fictive kin. ... They can also provide multiple role models Jor children” (1993: 45. Subrayado mfo),
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palabras de Barbara Omolade, Cleage se convierte asi en “a Black woman griot:
historian®” al ampliar y transmitir una visién més amplia y completa de la historis
(1990: 284-85). ol
Por otro lado, Sophie, teniendo en cuenta la definicién de orhem?orf:ers que
ofrece Stanley James, entrarfa dentro de dicha clasificacion, y se asemejaria a otras
mujeres afronorteamericanas que también fueron commum’t}: otz‘hemothgrs, comc
Daisy Bates (que lider6 la batalla por integrar las escuelas put?h.cas de Little Rock
en Arkansas a mediados de los afios 50) o Ella Baker (una dirigente comunitariz
que fue activista en varias de las organizaciones més importantes de lucha por lot
derechos civiles durante mds de treinta afios). Como afirma James, las v1das.de: e§'.ta:
mujeres “illustrate how one’s resources can be utilize to intervene in situauoqs in ¢
manner that fosters change”. Ademas el desarrollo y comprensién de esta Ppréctica de
othermothering y community othermothering puede ser ‘ﬁt:il de multiples maneras
como por ejemplo, eliminando sentimientos de impotencia al mostrar otros modelo:
transformacionales que fortalecen la imagen de las mujeres negras (James,1993
48-52). Igualmente, estas mujeres, personas con'ient.es, se co‘nv!er.ten en heroinas («
sheroes, como propone Pearl Cleage en la cita ofrecida al principio de este ensayo)
destruyendo el mito de que los héroes son aquellas personas inaccesibles qu¢
siempre aparecen rodeadas de grandeza aristocratica (chkersoljl 1990: 12). .
Aparte de Sophie, en Flyin’ West, cada uno de los otros Imerflbros femenu}o:

también desempefia una funcién importante en esa famlha.’l\/hss Leah, nacidz
como esclava, tras haber perdido a todos sus hijos y marido, atin es capaz de sofia
y convertirse en la abuela de la pequeiia que da a luz Minnie, l’a_mas pequeii:
de las hermanas. Minnie, a su vez, es la que ofrece una razén més para Seguir ¢
Miss Leah y da continuidad a esa familia de mujeres con el alumbramiento d
su pequefia. Por otro lado, Fannie, se dedica a recoger en un cuaf:le.rno la l:l.lStO}'lE
de Nicodemus y sus habitantes. Ademds, también desea transcribir las historia:
de Miss Leah, pero ésta siempre se niega porque considera que las suyas §o1
historias s6lo para ser contadas. La obra finaliza precisamente con Miss Leal
habléndole a la nifia que acaba de nacer: i

I'm going to tell you about your Mama and her Mama and ‘hcr gx;an’Mam:
before that one. All those strong colored women makin’ a way for little ol’ you. Yes
they did! Cause they knew you were coming. And wadn’t nobody gonna keep yo
from us. Not my granddaugher! Yes, yes! All those fine colored women, makin’
place for you. And I'm gonna tell you all about ‘em. Yes, I sure am. I surely an
(1996: 78. Subrayado mio).

Por tanto, la abuela adoptiva, Miss Leah, va a continuar contando su histori;
a la recién nacida, otra mujer, a la que entre todas van a encontrarle un lugar

§ El griot es una persona muy respetada en las culturas africanas, pues es quien, entre ofra
funciones, se encarga de transmitir la historia oral de los pueblos, _mcluyendo sus canciones. I_{ast
muy recientemente, este papel estaba restringido a los h_ombres. S_u:l embargo, la cantante ma].le:ns
Oumou Sangare —conocida y admirada en todo el continente africano— ha llegado a ser cqnmde
rada una griot, abriendo asi el camino a otras mujeres afticanas para que puedan ocupar también es
importante lugar dentro de sus sociedades.
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un espacio para un nuevo miembro en esa familia extensa de mujeres, porque
“colored women ain’t got enough sisters to be cutting each other off so easy”
(1996: 69). Y Fannie va a continuar recogiendo informacién para su libro: “I'm
writing a book about Necodemus. I'm going to call it The True History and Life
Stories of Nicodemus, Kansas: A Negro Town” (1996: 60). De alguna manera,
Fannie es la documentalista que, de alguna forma, representa el punto de vista
afronorteamericano excluido de la historia norteamericana oficial.

Podria pensarse que Flyin' West, Basin y So, What's New? no son el reflejo de una
realidad porque sélo presentan familias que muestran a las mujeres como cabeza de
familia. Sinembargo, Barbara Christian citando a June Jordan recoge alas estadisticas
del afio 1974 segiin las cuales un tercio de las familias afronorteamericanas tienen a
mujeres como cabezas de familia, el 52 por ciento de las cuales aparecian por debajo
de los indices del limite de pobreza (1987: 224). Si se examina la literatura africana,
escrita tanto por hombres como por mujeres, se presenta igualmente un gran nimero
de mujeres solas que tienen que sacar adelante a sus hijos. Y, refiriéndose al Caribe,
Edith Clarke en su libro My Mother Who Fathered Me asegura: “Children derive
nothing of any importance from their fathers, who are marginal and ineffective
members of their families of procreation, even when resident”, afiadiendo que “most
of all Negro ‘lower class’ households are ‘matrifocal” and dominated by women in
their combined roles of mother and wife; and this female dominance increases as
children grow up and daughters bear other children whose fathers live elsewhere”
(1999: xxviii). Por tanto, estas afirmaciones demuestran que en un gran nimero
de sociedades africanas y de la didspora africana, por unas u otras circunstancias,
las madres siguen ocupando un papel fundamental en la familia. Pearl Cleage
sefiala que al ser negra y mujer, normalmente piensa que su piiblico va a ser negro
y femenino, subrayando, sin embargo, que los motivos principales que la llevaron
a dedicarse a la profesién de escritora fueron los de denuncia, porque “five women
a day are muredered by the men who say they love them ... rape is ... friends bleed
to death from illegal abortions ... [and someone needs] to expose and explore the
point where racism and sexism meet” (citado en Sullivan. Subrayado mio)’. Como

_consecuencia, Cleage ofrece imdgenes transformacionales femeninas al tiempo que
denuncia el racismo y el sexismo que se produce en la sociedad, temas que siempre
estdn presente en su obra.

Para finalizar, me gustaria destacar otro aspecto a cuyo desarrollo contribuye
este espacio ocupado por familias de mujeres: el conocimiento del placer, y
desarrollo de la sexualidad femenina. Segun la escritora Audre Lorde, el placer
ertico desempefia un papel esencial en el ser humano al otorgarle una fuerza y
satisfaccién necesarias en la construccién de su autoestima:

In the way my body stretches to music and opens into response, hearkening to
its deepest thythms, so every level upon which I sense also opens to the erotically

9 Aligual que Pearl Cleage, en una entrevista realizada por Stephen Gray hace unos afios, Fa-
tima Dike confesaba que habia decidido comenzar a escribir a rafz de la violacién y brutal asesinato
de una nifia de 7 afios a manos de un trabajador emigrante en una ciudad negra (rownship), hecho que
le hizo pensar en la obligacién y responsabilidad que ella tenia de hablar de ello a su gente (citado
en Flockemann 1999: 17).
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satisfying experience, whether it is dancing, building a bookcase, writing a poer
examining data. ... Our erotic knowledge empowers us, becomes a lens through whic
we scrutinize all aspects of our existence, forcing us to evaluate those aspects honest
in terms of their relative meaning within our lives (1997: 280. Subrayado mio).

El placer erético descrito por Lorde, esté presente en las familias de las mujere
descritas por Cleage, Rudet y Dike, porque en las tres obras las mujeres que vemc
disfrutan de su espacio, de sus tareas, de sus relaciones con las otras mujeres cuand
estdn juntas. Sin embargo, la sexualidad femenina es un tema méds ampliament
tratado en So, What’s New?, y, sobre todo, en Basin. En la obra de Dike, las tre
amigas disfrutan viendo una telenovela juntas, hablando de sus personajes, de st
vidas y del sexo. Aunque la escritora nigeriana Molara Ogundipe-Leslie consides
que la sexualidad femenina y la homosexualidad en Africa son temas sobre Ic
que ain se extiende gran velo de silencio, por lo que la mujer africana desconoc
su propia sexualidad (1994: 214), la obra de Fatima Dike ‘quizds sea una de Iz
primeras en presentar a un grupo de mujeres africanas que hablan abiertament
de sexo en un escenario. Al referirse a So What's New?, Dike ha declarado qu
“women are really talking on stage, they are not talking politics, they are talkin
social issues. ... [T]his is a new generation of women, who watch soap opera
talk openly about men and their love lives, and sex, you know, where women tal
about themselves, and just about everything else (Flockemann 1999: 24-25);
ademds, sefiala que con su obra pretende que el piiblico vea que “black wome
are funky! When we get together and get down we can be fun” (citado en Perkir
1998: 24). Algo similar ocurre en el apartamento de Mona en Basin, donde las tre
amigas coinciden para tomarse una cerveza y charlar de su vida, de las relacione
con sus padres y con los hombres, etc., pero es el estrecho vinculo de amistad qu
existe entre las mujeres caribefias y la sexualidad femenina los temas que ocupa
un lugar central en la obra. _

En Basin nos encontramos con tres amigas que han tenido y tienen relacione
con los hombres pero, en el caso de Mona, la relacién que mantiene con s
novio Michael no parece muy satisfactoria. Esto le lleva a contarle a Susan 1
desagradable de sus primeras experiencias sexuales cuando atin era muy joven,
Susan, a su vez, también le relata su primera experiencia sexual: “Do you kno
what really hurts? The fact that wasn’t given a choice how I should experienc
my first fuck. Caribbean girls don’t have the chance to enjoy childhood, we’s
catapulted into womanhood from an early age” (1987: 124). Estas confidenci:
entre las dos amigas surgen tras la declaracién de amor de Susan a Mona, por |
que dice sentir un amor especial que no siente por nadie y que no podria sent
por un hombre (1987: 125). Por su lado, aunque esta declaracién de Susan |
sorprende, Mona reconoce que ha sido Susan quien siempre ha estado con ell
cuando la ha necesitado, quien siempre la ha escuchado y se ha preocupado pc
ella, algo que nunca ha hecho Michael durante los largos afios de noviazgo co
él. Mona y Susan, que son amigas desde la infancia, estrechan mé4s aiin su vincul
al convertirse en amantes. Este vinculo que se establece entre ellas, segiin Susai
las convierte en zammies, palabra que utilizan las mujeres en Dominica y cuy
significado le explica Mona a Michele:
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It comes from “ami”’; French for friend. Only in Dominica, it’s more than
friendship. It’s not only comfort, it’s not only companionship, it’s not only physical.
Zammies are friends, spiritual friends; zammies know about each other. Zammies
are not necessarily lovers. Black women know things that only black women know.
They have so much in common. Susan and I won’t preach to you about men, but
you must consider us zammies (1987: 132. Subrayado mio).

Por tanto, zammie parece definir el estrecho vinculo de amistad entre mujeres
negras, sin que necesariamente exista una relacién sexual entre ellas. Ademas, el
titulo de la obra, Basin, es un simbolo que identifica ese vinculo estrecho y especial
que existe entre las mujeres afrocaribefias, como le explica Susan a2 Mona:

If they want to know about zammies, tell them about their basin. All black
women know about their basin. Some don’t have hot water, some need the hot
water to wash their kids, some don’t have time to take a bath! We all know about
boiling a pan of water and using a basing to wash ourselves. My mother gave me my
own basin when I was about four. I think it was probably the first thing I possessed.
Just before we went to bed, my mother would tell us, “Go was your kookalook!”
That was when I first became conscious of being a woman and what it meant to be
feminine. That was when I first began to think about my mother, and her mother
(1987: 129).

En consecuencia, tanto esa palangana para uso femenino (basin) como la
palabra zammie se convierten en simbolo del estrecho vinculo que existe entre las
mujeres afrocaribefias, o cual viene a subrayar de nuevo laimportanciay necesidad
de una comunidad/familia de mujeres que las ayuda a crecer individualmente y
socialmente, a quererse a si mismas y a sus compafieras, y a sentir placer en sus
relaciones con las dem4s personas, sean 0 no sexuales.

Como conclusién, se puede decir que estas familias de mujeres de ascendencia
africana en las tres obras analizadas, son una clara muestra de imdgenes
transformacionales necesarias para el crecimiento y desarrollo personal y comunitario
de las mismas. Estos niicleos de familias extensas de mujeres muestran ademis
que el cuidado que unas mujeres ofrecen a las otras debe ir paralelo al cuidado y
compromiso que deben mantener con su comunidad, y que de su unién depende tanto
el fortalecimiento de sus vidas como el de las vidas que dependen de ellas y el de todas
las demds personas que forman parte de esa misma cultura y/o comunidad.
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