EL COMIC Y LAS BIBLIOTECAS

Breve panoramica de la
iIndustria editorial del comic

en Espana

“La historieta o comic, que ambas expresiones uti-
lizaremos indistintamente (...), puede dcfinirsc a
nivel operativo como una historia narrada por medio
de dibujos y textos interrelacionados, quc represen-
tan una serie progresiva de momentos significativos
de la misma, segin la seleccion hecha por un narra-
dor (...)", escribia yo hace aiios.

En mas corto, y como escribe Gubemn en E/ Len-
guaje de los comics, el comic es una “estructura
narrativa formada por la secuencia progresiva de pie-
togramas, en los cuales pueden integrarse elementos
de escritura fonética”.

Ambas definiciones omiten la maxima califica-
cion del comic: ser medio de comunicacién. Y no
hablan de sistcmas dc reproduccion, de mecanismos
industriales, del cditor y su cconomia, que tan total-
mentc condicionan al medio. Ahora bien, partiendo
de cualquier definicion -éstas u otras que el lector
valore en mas— el comic sélo es reconocible como
una realidad social si se tienen en cuenta los aspectos
industriales y econdmicos que estan en la base de su
misma cxistencia publica.

Datos basicos sobre la
realizacion-edicion de comics

Partimos de que el comic existe en tanto que hay
un autor que realiza artesanalmente una obra, en este
caso una historieta o comic, y que hay un lector que
larecibe y la lee. Pero esta formulacion cs cngaiiosa,
puesto que la ecuacion autor/lector no cs simple sino
compuesta, en tanto que no puede funcionar sin la
existencia de un intermediario, que es el productor
editor.

El dibujante nos cuenta una historia por medio de
una secuencia narrativa que primero dibuja a lapiz
sobre una hoja de cartulina o papel y después pasa a
tinta, y recurre a una serie de convenciones expresi-

“Los comics no crecen en los drboles ni aparecen desde
la nada en los estantes de las bibliotecas”
Perogrullo

vas por las que el dibujo y el texto escrito se interre-
lacionan, sobre la base de un guion previo.

Un publicista espaiiol escribio hace aiios que “el
comic es el cine de los pobres™ y tenia razon en la
medida en la que la realizacion de un comic se seme-
ja a la realizacién de una pelicula. Sdlo que en senci-
llo. El dibujante es el director (de la pelicula, o sea
del comic), y el director artistico, y el camara, y el
iluminador, y el técnico de sonido, y puede ser el
guionista. Hace también las veces de documentalista,
de encargado del guardarropa, de jefe de la segunda
unidad en las obras mas espectaculares, de experto
en efectos especiales y de jefe de especialistas. Y
sobre todo el dibujante visiona constantemente la
parte de la historieta ya dibujada, para finalmente
encargarse del montaje definitivo del comic. Incluso,
como he apuntado, la funcién decl guionista-dialo-
guista es asumida muy frecuentemente por el dibu-
jante.

Este dibujante lo hace todo, de su mano nace la
paginadc comic como obra acabada y completa cuya
realidad final cs controlada totalmente por el autor...
mientras la obra pcrmancce sin publicar.

Aqui hay quc volver sobre la formulacion inicial
autor-lector y al clemento que faltaba en la ecuacion.
Puesto que mientras la obra permanece sin publicar
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Profesor Franz de Copenhague / Sabates. TBO. Revista

Juveni. Ediciones TBO. 1977
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es sOlo eso: una pagina original de comic, una crea-
cion personal que responde a los planteamientos
expresivos del autor y que incluso puede alcanzar
altos niveles artisticos, que puede colgarse como
omato en la pared del salon, formar parte de una
exposicion o llevarse a las salas de un museo. Pero
como original inico cumple escasamente su funcion
de medio de comunicacion, hasta que la obra artesa-
nal no alcance a otras personas distintas al autor a tra-
vés de un proceso de reproduccion industrial.

Es asi como la sencilla ecuacion autor/lector se
complica con el afiadido de un tercer elemento: el
productor editor, lo cual implica ~dicho suavemente—
la manipulacion de la obra original para, a través de
los procesos de reproduccion y copia, transformar la
pagina o paginas originales en una publicacion de
comics (llamese revista, tebeo, comic-book, album o
libro de comics), que circula por una serie de canales
de difusion que permiten su consumo y que llega ~en
nuestro caso- hasta los estantes de la biblioteca.

Ahorabien, elcomic que llegaa nuestras manos, por
lacomprao porlalecturaeno atravésde labiblioteca,
no es exactamente el mismo que la obra original, ya
que éstasufreunaserie de transformaciones atravésde
la edicion, lascualesse encuentran enlabase mecanica
de la propia industria editorial y estrechamente ligadas
a los planteamientos estructurales econémicos, e
incluso ideologicos de laempresa.

Ante todo el lector, el investigador o el biblioteca-
rio han de valorar el hecho de que en todos los casos,
incluso los mejores, la pagina de comic reproducida
en una publicacién no es idéntica al original de la
misma pagina, pues en el proceso de reproduccion se
produce una merma respecto a los valores graficos
creados por el autor, pudiendo ser importantes las
pérdidas de trazos respecto al dibujo original; ello es
alin mas grave cuando la reproduccion es en colores.
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Por supuesto cuenta decisivamente el tipo de papel
empleado por la editorial, si bien no es matematico el
que a peor papel se corresponda una peor reproduc-
cion, pues depende del tipo de dibujo y del tipo de
color; y también el tamaiio a que se publica el comic
respecto del tamafio de las paginas originales. Y ain
hay que contar con el taller de imprenta en el que se
realiza la edicion, ya que puede ser un condicionante
decisivo de los resultados ultimos.

Por supuesto, los posibles fallos de reproduccion,
de color, de papel, de impresion, son achacables a los
técnicos que estan en cada uno de estos pasos inter-
medios y al utillaje industrial que manejan, pero en
definitiva todo ello viene dado por la inversién eco-
nomica que la empresa editorial realiza en la edicién
de cada comic.

Pero hay un condicionante mucho més importante
que los derivados de los procesos técnicos de repro-
duccion-edicion, y es el control que el editor puede
realizar, y muchas veces realiza, sobre el comic antes
de publicarlo. Y hablo de la manipulacién de la obra,
desde remontar la secuencia narrativa para adaptar la
pagina a otro formato hasta acortar o alargar los tex-
tos en funcién de sus planteamientos editoriales, e
incluso la extension total de material dibujado para
adaptarlo a un numero dado de paginas. A lo que hay
que anadir la fidelidad y veracidad de la traduccion
cuando se trata de una obra procedente de otro pais.

Y aun hay algo peor, que el estudioso suele igno-
rar a la hora de valorar un cémic, y es la existencia de
la censura editorial, que puede llegar a ser mas grave
que la censura del Estado o de las instituciones. Esta
censura editorial o industrial puede deberse a razones
ideoldgicas, aunque esto no es frecuente. Pero si lo es
el caso de editores que alteran datos basicos de la
personalidad de los personajes o del argumento, que
mutilan la obra o que cambian su final.

Es desde esta perspectiva global como el lector, el
estudioso, el investigador y también el bibliotecario
han de acercarse al comic, para valorar correctamen-
te las obras que manejan. Y ello no sélo con respec-
to al comic ultimo mas actual, sino desde un conoci-
miento historico del medio.

Nacimiento del codmic espaiiol

Como en toda Europa, la historieta espailola, o
coémic, nace en el siglo X1X ligada a la prensa peri6-
dica y lo hace en publicaciones de adultos: revistas
satiricas, revistas de humor, revistas ilustradas y
familiares (hasta mucho mas tarde los periddicos dia-
rios espafioles no publicardn historietas), en el
momento en que la burguesia asciende a posiciones
de poder politico. En esta prensa aparecen a partir de
1873, y dusante los afios siguientes, las primeras his-
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Carpanta / Escobar. Pulgarcito. Revista Juvenil. Bruguera. 1976

torietas espaiiolas, obra de dibujantes —Pellicer,
Apel-les Mestres, Mecachis— que son auténticos
creadores de lenguaje.

El deficiente planteamiento econdmico y profe-
sional desde el que nacen y viven muchas de las
publicaciones de la prensa del XIX repercute sobre
los primeros creadores espaiioles, los cuales son
dibujantes y humoristas graficos que a veces deben
simultanear la realizacion de historietas con otras
profesiones u oficios para poder vivir -en el XIX hay
dibujantes que son ilustradores de libros, pintores,
dibujantes técnicos, decoradores, periodistas en sen-
tido muy amplio, empleados en los mas diversos
negociados, y hasta militares—, y ello condiciona su
actividad y los comics que estan realizando.

Estos dibujantes, creadores de laprimera historieta
espaiiola, han de padecer, debido a la miserabilidad de
la industria editorial del momento, bajos precios por
sus colaboraciones e incluso el impago de las mismas,
asicomo el total dominio que los editores ejercen sobre
su trabajo, lo cual a su vez generara entre los dibujan-
tcs, que muchas veees ven en cl editor un ecnemigo, una
picarcsca laboral que cn términos gencrales sc ha
arrastradoalo largo de masdc unsiglo.

Aiadansc topicos como cl dc la bohcmia gencral
y rcalidades como la de la insolidaridad dc los dibu-
jantes. Y cs que antc la arbitraricdad cditorial cn la
asignacion de cncargos laborales, la falta dc un tra-
bajo scguro y continuado, la usurpacion de derechos
por parte de los editores, la total falta de proteccion y
derechos sociales, cada dibujante suele preocuparse
unicamente por el logro de sus intereses exclusivos.

Inicialmente la historieta cumple en la prensa una
funcion similar a la de la caricatura o el chiste, la de
simple material complementario de los abundantes
textos que forman el contenido de estas revistas, a las
que aportan la novedad y la curiosidad de una ima-
gen popular y hasta populista (por lo que esta histo-
rieta primitiva tiene mucho de atraccién de “barraca
de feria”, similarmente a lo que ocurrira con el pri-
mer cinematdgrafo cuando éste nazca varias décadas
después).
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El hecho de que, dc acucrdo con los datos del
censo de 1877, Espaiia continia sicndo cn csta
fecha un pais cminentemente agrario, con un 86°5
% dc poblaciéon que habita cn las zonas ruralcs,
lejos dc los centros de produccion y distribucion
culturales, y con un 77% dc analfabctismo, limita
claramcntc los lectorcs y mas ain su densidad,
reduciéndolos a ambitos urbanos muy cspecificos.
En alguna medida cllo contribuyé a la dispersion
de la primera historieta espafiola cn maltiples
revistas y publicaciones, lo que dificulté la posibi-
lidad de que se produjese una concentracion labo-
ral y de negocio que permitiese planteamientos
industriales especificos.

Con estos datos generales a la vista, y con el mas
importante de que la historieta espaiiola se publicara
durante mas de treinta afios exclusivamente en la
prensa dirigida a los lectores adultos (lo que eviden-
temente no excluye el que los nifios pudiesen acceder
ocasionalmente a la historieta, sobre todo la publica-
da en las revistas de tipo familiar), se cierra el primer
gran periodo de la historia del comic espaiiol, en el
quc las podcrosas individualidades dc algunos artis-
tas crcadores logra supcrar las carcncias de plantca-
mientos ccondmicos y téenicos de la industria cdito-
rial.

Los periédicos para la infancia
del siglo XIX

Este planteamiento va a cambiar radicalmentc en
el periodo comprendido entre finales de siglo, los
primeros aiios de 1900 y sobre todo a partir de 1914.
Momento en que la historieta espaiiola se va a orien-
tar, no exclusiva, pero si principalmente hacia los
lectores infantiles.

Durante todo el siglo XIX, y desde 1798 en que se
publica La Gazeta de los Nifios, las tnicas revistas
dirigidas a los nifios, aparte de las especificamente
religiosas y proselitistas, habian sido las que se agru-
pan bajo el nombre genérico de “periddicos para la
infancia”.
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Se trata de revistas que se publican mensualmen-
te, pero que pese a su condicion de publicaciones
periédicas mas bien forman un todo editorial a la
manera de los actuales fasciculos, de manera que,
encuadernadas por aiios, el producto final estd muy
cercano al libro, del que intentan ser complemento
segun la intencion de sus editores. Los periddicos
para la infancia se nutren de un contenido de cuentos
moralizadores que son verdaderos ejemplos de com-
portamiento, relatos historicos, algin pasatiempo o
Jjuego, fabulas y poesias, etcétera, y llevan pocos,
muy pocos grabados e ilustraciones.

Este producto editorial es comun a toda Europa, ya
que con estas revistas se reproduce la ideologia de las
clases dominantes, para contribuir bajo un disfraz for-
malmenterecreativoala formaciondesus vastagos.

Significativamente, los periddicos para la infancia
espaiioles no publicaran historietas, ni siquiera cuan-
do este medio se afianza en las revistas espaiiolas
desde 1880. Practicamente la unica historieta locali-
zada en el conjunto de los periddicos para la infancia
espaiioles es Un drama desconocido, que aparece en
el nimero de enero de 1875 de la revista Los Nifos,
dirigida por Carlos Frontaura. Después nada, hasta
casi finales de siglo.

Ante la distancia existente entre esta prensa para
nifios y la vital y convulsa realidad espaiiola de aquel
tiempo, es bueno valorar la consideracion que tenian
del nifio, su formacion y su recreo, recluido en un
gueto social, pedagogos, educadores, religiosos, edi-
tores y demas “fuerzas vivas” del siglo XIX. Y la
escasa estima social y cultural concedida al nuevo
medio, por la que en casi cien afios de vida de perio-
dicos para la infancia tan s6lo hemos logrado locali-
2ar hasta el momento una unica historieta en sus
paginas.

Pero, como seiialaba, a finales de siglo se estd
cerrando un periodo de la historia espaiiola, que
queda clausurado definitivamente en 1914, aiio en
que podemos considerar que realmente se inicia el
siglo XX en términos de procesos historicos.

Entre los datos mas importantes que van a marcar
el cambio general de la sociedad espaiiola, se inicia
con el siglo la crisis del parlamentarismo y del siste-
ma de partidos turnantes, lo que a la larga desembo-
card en cambios mas radicales que llevaran en su
momento a la proclamacion de la Republica, y acon-
tecimientos posteriores.

En lo econémico Espaiia continua siendo un pais
eminentemente agrario, pero se camina ya hacia pro-
cesos de urbanizacion que serviran de base a nuevos
modelos de vida social mas modemos. Ello y el
aumento de la actividad fabril llevara al crecimiento
del proletariado urbano, que ha superado la disper-
sion y la atonia de la vida campesina. Se legisla sobre
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las condiciones de trabajo y la jornada laboral ~recor-
demos que Espaiia es el primer pais en que se alcan-
za la jornada de 8 horas-, sobre la proteccion a la
infancia, sobre la extension de la educacion primaria.

El comic en la prensa para
ninos

Estos procesos van a originar un nuevo modelo de
sociedad, en la que la prensa, de todo tipo, adquiere
nueva fuerza e importancia. Ya desde la ultima déca-
da del XIX se crean nuevas empresas editoriales que
superan los defectos estructurales de la prensa del
XIX y cuyo planteamiento comercial prima sobre
intenciones politicas o de partido. Sin embargo, ello
no es extensible a la mayoria de las editoriales que a
partir de ahora se van a especializar en la publicacion
de la prensa para nifios.

En 1900 la revista infantil Album de los Nifios, aun
“periddico para la infancia”, incluye en sus paginas
diversas historietas, primero extranjeras, después de
autores espaiioles como Rojas, Polanco, Xaudaro,
Donaz y otros.

Aun es un intento timido, pero marca simbolica-
mente la renovacion de estas revistas y sefiala el ini-
cio de nuevos modos de hacer que van a alterar subs-
tancial y radicalmente la evolucion de la prensa para
nifios, cuyo crecimiento sera espectacular a partir de
mediados de los aiios diez. Lo cual es bueno y tam-
bién es malo.

Por un lado, a partir de ahora el comic tendrd en
Espaiia un soporte especifico —del que carecia—- en la
revista infantil, que evolucionara desde una inicial
coexistencia entre los diversos contenidos hasta lle-
gar a la integracion total del medio en la prensa para
nifios. Esto supone la validacion del comic, ya que
asi deja de ser s6lo un simple complemento en las
paginas de la prensa de adultos, donde no obstante se
continuara publicando.

Pero esto mismo, al reducirse el comic en la opi-
nion bienpensante a ser un elemento mayoritario y
basico de la que algunos designardan como “prensa
infantil”, dara lugar a la infantilizacion del medio. Lo
cual sera malo para la historieta espaiiola.

Y es que casi desde el nacimiento de estas nuevas
revistas para nifios se jugara con un matiz en la cali-
ficacion de las mismas, que viene dado por el mismo
nombre con que se las conoce. Asi, los editores
comerciales, base de la naciente industria del comic,
que se dirigen al nifio con publicaciones animadas
por una intencién exclusivamente recreativa y que
van a potenciar progresivamente la edicion de histo-
rietas, hablaran siempre de revistas para nifios o,
incluso, cuando el término se popularice por un tipi-
co deslizamiento cultural, de tebeos.
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Por el contrario, los grupos que se arrogan una
autoridad moral e incluso disciplinaria respecto al
niilo (formados por padres de familia, pedagogos y

maestros, curas y otras gentes de iglcsia, autoridades e § a2

varias...) van a distinguir estas rcvistas con el nombre éT?)f;, o £

de “prensa infantil”, queriendo reforzar con la califi- -1 o - 2
(23 1) - -] b

cacion enfatica de prensa la funcion formativa que
exigen a la misma y desde la quc intentaran contra-
rrestar los males educativos dc todo tipo que pronto
achacaran a los tebeos y a la historieta

Es ahora cuando al crccer los nucvos modelos de
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revistas para niifios se va a concentrar su edicion en
Madrid y Barcelona, capitalcs cditoriales espaiiolas a
las que pronto se aiiade Valcncia. Con la particulari-
dad de que la edicidn de tipo mas popular, con publi-
caciones mas cercanas al lcctor, con contenidos mas
recreativos, realizada por nuevos editores surgidos
desde pequeiios talleres graficos y con pretensiones
mas populacheras, se dara mayoritariamente en Bar-
celona y en Valencia.

Mientras que en Madrid va a publicarse general-
mente una prensa infantil mas selectiva, de mayor
calidad literaria, estéticamcntc mas elaborada, que se
dirige a lectores nifios dc las clases media y alta,
muchas veces desde emprcsas sdlidamente asentadas
en el mundo del libro o la prensa, cuando no desde
editoriales institucionalcs, confesionales o protegidas
por el Estado; aunque cs preciso subrayar que tam-
bién se mantendra una linca de edicion popular en
Madrid, aunque sea menor que la existente en otras
ciudades.

Retroceso expresivo del primer
comic para ninos

Al focalizarse la edicion de historietas de forma
preferente, y en algin momento casi exclusiva, en las
primeras revistas para nifios con contenidos humoris-
ticos (con los cjemplos topicos de Charlot, TBO,
Periquin...) y folletincscos de aventuras (con titulos
como La novela en ldminas de Periquin o la Colec-
cion Grdfica de Aventuras y Viajes), sc va a producir
junto con la progresiva normalizacién de la edicion
de historietas un acusado retroceso expresivo del
medio.

Este retroceso se concreta en la quiebra de los evo-
lucionados niveles de lenguajc que ya habia alcanza-
do el comic espaiiol gracias a los grandes creadores
del XIX. Niveles expresivos que eran totales en el
caso de la historieta muda. Micntras que enel casode
la historieta con textos se habia logrado, tras numero-
sos titubeos y un proceso acumulativo de trabajos (cn
el que no cabe olvidar una posible influencia del
comic norteamericano de la época), alcanzar la com-
pleta interrelacion imagen/texto mediante el uso del
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Histonias de la puta mili. Iva. & Jueves. 1986

bocadillo en los primeros aiios de 1900, hasta el logro
total de la “historieta hablada” en 1906.

Sin embargo, los primeros editores de revistas
recreativas para nifios van a dar un gigantesco paso
atras, volviendo a situar enormes paquetes dc tcxto al
pie de las viiietas dc los comics y dejando casi total-
mente de lado el uso del bocadillo (que, curiosamen-
te, en algunos casos se incluye en viiietas quc llevan
textos al pie). Esto supone un grave estancamiento
expresivo de la historieta espafiola, similar al que en
la misma época cxperimenta el medio en las revistas
infantiles inglcsas, italianas y francesas. Y a la vez se
produce la caida de los niveles tematicos del comic
publicado por csta prensa, que se vuclven absoluta-
mente intrasccndentes y repetitivos.,

La fabricacion en serie de comics a que da lugar la
demanda dc los primeros editorcs de tebeos para
ninos (Buigas, El Gato Negro, Heras, Magin Pinol,
Marco) sera la que potencie la aparicion de una gene-
racion de autores espaiiolcs dc historietas que a la
larga acabaran por especializarse, dando asi vida a
una nueva profesion (desvalorizada pero profesion)
quc entre los aiios veinte y hasta finales de siglo dara
lugar a varias generacioncs dc autores de historictas.

En general se tratara dc escritores y dibujantes
mediocres que fabrican historietas por encargo, que
trabajan por un precio minimo, sin ningun rcconoci-
miento de sus dcrcchos (que también ellos ignoran),
realizando obras menores en las que no ponen gran
interés y quc muchas veces estan inspiradas cuando
no plagiadas dc historietas anteriorcs.

Por su partc la mayoria de los cditores del primer
tercio de siglo suelen ser pequeiios impresores dobla-
dos de cditores, con intencion comecrcial pero sin
planteamicntos de empresa y con una escasa o nula
financiacion, lo que les obliga a vivir practicamente
al dia, confiando en la aceptacion y ventas de cada
nimero para poder mantener la edicion de sus tebeos
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de forma continuada. Para ello suelen encadenar unas
colecciones de tebeos con otras a fin de ocupar
mayor espacio de mercado, altemandolas con la
publicacién de novelas por entregas, colecciones de
chistes, cuademillos con hordscopos, pliegos de
recortables, cuentos infantiles, y toda clase de impre-
sos populares.

Crecimiento del comic como
producto cultural

Durante el primer tercio del siglo la historieta
espaiiola mantendra un papel de relativa importancia
en la prensa para adultos (sobre todo en las revistas,
pero también en lo periddicos diarios). Es en esta
prensa donde se puede encontrar lo mejor de la his-
torieta espaiiola de dicho periodo, no necesariamente
por la importancia y/o trascendencia tematica de las
obras (ya sean de humor, costumbristas, satiricas o
criticas en general), sino porque los planteamientos
expresivos de las mismas son altos, su lenguaje es
sumamente moderno y alcanzan altas cotas de inno-
vacion.

En sintesis, la historieta de adultos espaiiola reali-
za una importante aportaciéon al crecimiento del
medio en Espaiia. Es el caso de las obras de K-Hito,
Mihura, Lépez Rubio, Bluff, Alfaraz, Demetrio,
Marti Bas..., publicadas en las revistas Buen Humor,
Muchas Gracias, Gutiérrez y en algunos suplemen-
tos infantiles de la prensa diaria, entre los que desta-
ca Los Chicos en Valencia.

Paralelamente, algunos de estos autores, y otros
como Bartolozzi, Barbero, Cabrero Amal, Cornet,
Junceda, Ramirez, José Muro, Jaime Tomas, Riera
Rojas y algun otro, realizaron también historietas de
un alto nivel expresivo y de calidad para tebeos como
Pinocho, Macaco, Virolet, Pocholo.

Pero en una valoracioén global del comic espaiiol
durante la primera mitad del siglo XX, habra que
seiialar que si bien el comic se afianza como parte de
la cultura en tanto que medio expresivo, lo hace
desde contenidos humoristicos, de aventuras, relacio-
nados con temas de moda y actualidad, y en general
totalmente intrascendentes. Pese a los grances acon-
tecimientos que afectan a la sociedad espaiiola, como
la segunda Republica, la guerra civil, o la dictadura
de Franco, el comic espaiiol practicamente enmude-
ce ante la realidad (no totalmente) y los autores dejan
de lado su condicion de medio de comunicacion.

La guerra va a suponer un fuerte retroceso ideold-
gico, social, politico, cultural y econdmico a las posi-
ciones de los afios anteriores a la Republica. En los
aiios cuarenta la sociedad civil reinicia su vida diaria
bajo la tutela del Ejército, el partido tnico, el magis-
terio de la Iglesia y el yugo de los planteamientos
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ideologicos de la extrema derecha. No hay, pues, que
extraiarse de los resultados que ello acarreara duran-
te dos décadas, durante las cuales los esparioles viven
regidos por el miedo, el hambre y la falta de libertad.

Logicamente, como en los restantes campos de la
cultura espaiiola, la mayor parte del comic que se
publica en estos afios no tiene una calidad minima.
Abundan los tebeos initiles y hasta francamente
malos, tanto por el desplome de la economia, el des-
concierto de los editores, la falta de materias primas,
la deficiente maquinaria de impresion y los condicio-
nantes y limitaciones oficiales, como por la improvi-
sacion de nuevos dibujantes y, sobre todo, por la
perenne falta de buenos guionistas, asi como por las
amplias tragaderas que los lectores de la época
tienen.

Existe la teoria de que en tiempos de crisis florece
especialmente la industria del entretenimiento y la
evasion. Sea cierta o no, esta teoria responde a lo
ocurrido en los afios de la postguerra civil espaiiola,
cuando la edicion de tebeos alcanza su momento de
maximo auge. Es entonces cuando se inicia —desde
unos planteamientos editoriales que nunca fueron
muy solidos— una de las etapas fundamentales del
cOmic espaiiol, gracias a la calidad y alto nivel que
dibujantes de la importancia de Blasco, Escobar,
Batet, Freixas, Puigmiquel, Roso, Roca, Bosch
Penalva, Cifré, Ripoll, Laffond, y un largo etcétera,
presentan en estos aiios y que se muestra en sus obras
publicadas en titulos como Chicos, Pulgarcito, El
Campeon, Coyote, Jaimito, Florita, Nicolas, etcé-
tera.

Pero para valorar el comic espaiiol de después de
la guerra hay que tener siempre presente en qué
mundo se vivia y cdmo toda la produccion cultural
del momento responde a una sociedad traumatizada.
Cuando la Escuela pretende domesticar al nifio para
su insercion pasiva en el sistema. Cuando la lglesia
ejerce a diario una accion represora. Cuando la alfa-
betizacion no suele pasar en muchas ocasiones a un
estadio superior. Cuando el interés prioritario para
millones de personas es poder trabajar y comer, lo
que lleva a los espaiioles a convertirse en complices
globales —voluntariamente o a la fuerza— de un mode-
lo de sociedad inspirado por el régimen franquista.

Un ejemplo: es un hecho demostrado que la
censura no habria existido durante tantos aiios y
ejercida con tal rigor sin la pasividad o la tolerante
mansedumbre de los editores, que en el caso con-
creto y documentado de los editores de comics de
los afios sesenta llegaron a preferir y a pedir la
existencia de una normativa censora clara y concre-
ta, en lugar de asumir un criterio propio desde el
que enfrentarse responsablemente con los organis-
mos censores.



EL COMIC Y LAS BIBLIOTECAS

Del crecimiento a la crisis del
comic

Tras dejar atras el via crucis de la postguerra la
sociedad espaiiola alcanzara nuevamente, gracias al
desarrollismo de los afios scscnta, los niveles econo-
micos y de bienestar de los afios trcinta. Loégicamen-
te ello se refleja cn el comic espaiiol y sobre todo en
las empresas editorialcs, que comienzan una recapi-
talizacion que no por nccesaria sera menos funesta a
la larga para cl comic, al concentrarse la edicion en
las manos de unos pocos grupos editoriales que mar-
caran la ley del mercado a los editores mas pequefios.

Todo lo que vendra tras los afos setenta hasta
nucstros dias cs industria y sélo industria. Explota-
cion total de la historicta, de los tebeos, de los auto-
res y de los lectorcs, pesc a las individualidades que
crean una obra importante a contracorriente, como €s
el caso de Carlos Giménez, El Cubri, Ventura
& Nieto, Alfonso Font, Enric Sid, Iva, y unos pocos
mas, pero quc no cambia el sentido industrial que la
produccion dc comics adquiere afio por afio, hasta
que el marketing se impone a la edicion.

Es cicrto que el episodio de la transicion politica
desde el franquismo nos permite hablar del nuevo
“lenguajc periodistico del comic™, en un instante his-
torico cn que la historieta recupera su condicion y
capacidad de medio de comunicacion. Pero desgra-
ciadamcnte y pese a la enorme importancia que
adquicre este comic —que hay que buscar sobrc todo
en las revistas de humor critico y satirico de aqucllos
cinco afios- se trata de un destello fugaz dc lo que el
medio puede llegar a ser, tan fugaz como la cferves-
cencia que la sociedad espafiola cxperimentd en
aquellos afios a la espera de un cambio real y pro-
fundo.

En conjunto, contemplando ahora la evolucion del
comic espaiiol desdc cl tedrico boom por el que sus
editores pasaron en los afos setenta y ochenta, hay
que valorar negativamentc aquel momento y el con-
junto de lo que vino después. Es entonces cuando se
inicia la caida lenta pero constante de los tebeos y
sobre todo del comic espaiiol. Si bien es en los afios
noventa y hasta hoy cuando la situacion editorial del
cOmic pasa de ser grave a practicamente entrar en
coma.

Hoy el mercado espaiiol de los editores industria-
les de tebeos se basa en las numerosas ediciones
espaiolas de comic-books norteamericanos y libritos
de manga japonés, algunas revistas de erotismo y
porno propio y ajeno, los albumes francobelgas, unas
cuantas obras de comic de otros paiscs realizadas
para lcctores de mayor nivel e interés, algin comic
experimental, mas la edicion de clasicos norteameri-
canos y espaiioles... y siempre las ediciones basadas

en personajes procedentes de las series de television
y del cine.

El interés actual de los editores mas importantes
—Planeta-DeAgostini, Ediciones B, Salvat, RBA Edi-
tores, Panini, etcétera— se orienta hacia los comics
que pueden vincularse al negocio del entertainment;
asi la tajada mas importante del mercado espaiiol del
comic queda en las manos de grupos financieros que
tienen intereses multiples cn el universo de la comu-
nicacion global y que suelen practicar una politica
editorial de ticrra quemada.

Alternativamentce, las empresas editoriales de tipo
medio ~Norma, La Cupula, El Jueves. Glénat, etcé-
tera— estan mas cerca de la edicion cuidada, hecha
con la intencion de crear un fondo editorial que per-
manezca, pero siempre con el doble riesgo de crecer
en exceso o de perder tamaiio y peso en el mercado.

Finalmente, muy poco a poco, crece el nimero de
los pequeiios y pequeiiisimos editores, que en con-
junto imprimen muchos titulos con tiradas muy bajas
—500, 1.000 cjemplares— y cuya actividad podria
configurar un nuevo camino para el futuro del comic,
en tanto que en estas ediciones el comic es mas
importante como medio de comunicaciéon (aunque
solo sca cxpresando los sentimientos, opiniones, los
juicios de valor y hasta la ira de sus jovenes autores)
que como simple producto recreativo. Por otra parte,
estos pequeiios (y pequeiiisimos) editores mucstran
predileccion por los nuevos autores espaiiolcs.

Lo cierto es que en el afio 2003 contindan sur-
giendo constantemente nuevos dibujantcs en Espaiia.
Muchos de ellos llegan a lo bestia, copiando, impro-
visando y dibujando mientras aprenden. Algunos han
asistido a alguna escuela dc dibujo de comics, con
profesores, clases y cjercicios, pero la mayoria
aprenden publicando. Y es asi como, en el momento
mas bajo y critico de la edicion espaiiola de historie-
tas, se produce cl fenémeno de una sobreabundancia
de dibujantes (no de guionistas), que no tienen nin-
gun futuro cn cl mercado espaiiol si quieren vivir de
su trabajo, por lo que mayoria mira a los mercados
norteamcricano, francés, italiano, aleman, nordico...
como la tierra prometida del comic.
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