EL COMIC Y LAS BIBLIOTECAS
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Internet en la estela del

comic

Por fin puedes navegar. Estds en un barco, en la noche y en medio del océano. A tu alrededor la oscuridad es
total. No sabes donde estds, pero sabes que estds a punto de empezar la travesia. Entonces, a estribor, una pequeiia
luz ;Serd una maravilla o serd el horror? ;Algo que te cambiar4 la vida? Caminas hacia la luz. Aquf cst4, es Inter-

net y tii eres Ulises en tu barca en medio de la oscuridad: una oscuridad rodeada de innumerables pequeiias luces.

El comic, al que en los afios sesenta empezaron a
llamar noveno arte, tiene tras de si poco mas de 100
aiios de historia. Con Internet, puede decirse que esta
manifestacion cultural, que fue considerada como de
segundo orden, ha sentado sus reales en la Red. Pero
aun es pura especulacion la idea de que ambos
medios se fusionen dando lugar a férmulas de expre-
sion nuevas. Es verdad que existen tecnologias como
Active Desktop (www.microsoft.com/windows/ie/ie40/
gallery), que pretenden emular formulas de impresion
de tiras diarias en el ordenador, pero cargan en exce-
so el sistema y no han llegado a prosperar como
herramientas creativas. Las editoriales de comic no
estan por la labor de ofrecer sus obras gratis en la
Red. Pero, aceptando la invitacion de Manara, la
posibilidad de recorrer la corta, pero rica historia del
cOmic, esta al alcance de la mano: nos esperan miles
de paginas en las que podremos adentrarnos para
apreciar estéticas y formas que han desaparecido o
que, hasta ahora, eran patrimonio de coleccionistas.
También es posible, en el mismo viaje, comprar e
intercambiar albumes y colecciones histdricas que
estan fuera de los circuitos de venta habituales.

Los pioneros

Tira comica, historieta o tebeo, en inglés comic
strip, en francés bande dessinée, fumetto en italiano
y manga en todos los idiomas para definir un estilo
Jjaponés que se consolida en los afios ochenta y que
va a imponerse en el papel y en el dibujo animado.
Salvo esta ultima modalidad estrictamente contem-
poranea, las demas son denominaciones que proce-
den de finales del siglo XIX, con matices posteriores,
para designar una corta sucesion de vifietas cOmicas
que aparecian los domingos en los diarios de grandes
tiradas, como el Sunday Examiner y el New York
World, y que poco a poco serian copiadas por el resto
de los periddicos. El soporte en el que se han ido
publicando las historietas es también responsable de
su desarrollo tematico y estético. En la prensa diaria

EDUCACION Y BIBLIOTECA - 134, 2003 102

iEs fantdstico! ;Es la aventura! (Milo Manara)

esta el origen, pero en los comic-books, las revistas
periodicas y albumes se produce su verdadero enri-
quecimiento formal y de guion, asi como también
reside en ellas la implicacion ideoldgica del comic,
tanto a favor del orden establecido como de ruptura
radical, que de las dos cosas hay en la historia que
repasamos a continuacion, siguiendo fuentes casi
exclusivamente de Internet.

Para casi todos los historiadores, el diario New
York World fue el primero que en 1896 dio cobertu-
ra a la primera tira de la historia, llamada Yellow Kid
(www.neponset.com/yellowkid/history.htm). Su autor, Ri-
chard F. Outcault, fue también inventor de las princi-
pales caracteristicas de estas tiras: colocacion en hile-
ra, mismos personajes e ilustraciones en viiieta. Out-
cault debe buena parte de su mérito a otros autores,
como el suizo Roland Topffer (foconet.
cetnet.com/bd/bd.htm), el aleman Wilhelm Busch
(www.wilhelm-busch-seiten.de) y el francés Christophe,
que crearon los dos elementos basicos de la historia
moderna: el montaje y el héroe. Outcault aprendio de
ellos la importancia de la elipsis, los planos alternos
y la continuidad de las aventuras de un personaje.
Yellow Kid tenia otra novedad importante: incorpora-
ba el bocadillo de didlogos. Las primeras tiras de
Yellow Kid eran pequeiias. Sin embargo, el persona-
je pronto gano popularidad.

La serie mas antigua, de la que todavia quedan
vestigios, es The Katzenjammer Kids, de Rudolph
Dirks (geocities.com/Hollywood/Lot/5759/katzies/katzdex.
html). Sus primeras apariciones se remontan a 1897,
pero solo una pequeiia porcion del original ha sobre-
vivido.

En Europa, en 1926, se produce un salto cualitati-
vo que va a marcar el nuevo rumbo de la historieta.
Aunque el concepto ligne claire se acuiia en los
setenta, es el belga Georges Remi, Hergé (www,
tintin.be/Biographie/biog_gb.htm) el primero que la pone
en practica, dandole asi el rango de clasica. Tintin
(www.tintin.be) siempre acompaiiado de su fox-terrier
Mild, se hara famoso en el mundo gracias a esta esté-
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tica que busca en el dibujo y en el texto la maxima
nitidez. El sitio A la découverte de Tintin (www.
tintin.gc.ca) cs cl origen de la escucla franco-belga. En
este caso concrcto, Internet ha contribuido a que Tin-
tin, a pesar de la desaparicion dc Hergé, que inte-
rrumpid definitivamente su publicacion, siga muy
vivo cn la Red. En www.perso.wanadoo.fr/prad/
p_q giard.htm, por ejemplo, se encucntra informacion
sobre la vida, incluida la sexual de cstc personaje. De
esta Web tambi¢n se puede descargar los capitulos de
su desconocida aventura Tintin et I'Alph-art [Tintin
y el Arte alfa], dibujada por Rodier.

Mientras tanto, en América, se privilegia ante
todo el humor. En 1929, aparece Popeye (gograp
hics.com/funnies/thimidx.htm) en la seric Thimble Thea-
ter, asi como Mickey Mouse (www.fortunecity.com/
millenium/fig/i291) conocido por los dibujos animados,
y Blondie, de Chic Young (www.loc.gov/rr/print/swann/
blondie/over.html).

Para muchos autores, la edad clasica del cémic se
inicia en 1931, cuando el dibujante Hal Foster
(www.comic-art.com/bios-1/foster01.htm) rcaliza la prime-
ra historieta dc Tarzan, el personajc dc Edgar Rice
Burroughs (comic-art.com/bios-1/foster01.htm). Foster
pronto dejo csc trabajo, que pas6 a manos de
Hogarth. Tambi¢n Dick Tracy, de Chester Gould
(comic-art.com/bios-1/gould001.htm) aparece en 1931. En
la misma época surgen los primeros héroes del
comic. En poco tiempo se suceden los grandes clasi-
cos dcl cOmic, también llamados pulp heroes, cntre
ellos Buck Rogers (www.buck-rogerscom) de Philip
Nowlan, y Flash Gordon (members.home.net/cjh5801/
Flash.htm) de Alex Raymond. En 1937 Foster publica
su obra maestra, Principe Valiente (www.cybrtyme.
com/personalflisa/prince.htm) que tiene la particularidad
de no usar globos.

Otro macstro de estc periodo es Lee Falk
(www.deepwoods.org /lee_falk2.html), padre de dos héro-
es famosos: Mandrake el Mago (www.toonopedia.com/
mandrake.htm) y Fantomas (www.toonopedia.com/
phantom.htm). Esta ultima tira ticne, ademas, el méri-
to de ser cl primer héroe cnmascarado moderno.
Todos estos personajes cran csclavos de un formato
que no permitia mucha creatividad, lo que sin duda
contribuy6 a la aparicion de las primeras revistas.

El primer comic-hook propiamente dicho salio a
la venta en 1933. Se llamaba The Funnies, y era
una recopilacién de tiras de varios periodicos cla-
borada para la empresa Procter & Gamble (www.
comicbooklife.com/pag/benton/bentonCBA_1933.html) para
la promocion de sus jabones y otros productos de
consumo. En 1935 aparece New Fun Comics (www.
geocities.com/mbrown123/greatest_comics/newfuncomics.
html) con el que se inicia el periodo de los comic-
book seriados.

Persepolis. Marjane Satrapi. Norma. 2002

En 1937 aparece Detective Comics (www.dcco
mics.com) primer libro que se dcsarrolla en tomo a un
tcma concreto y en el que vera la luz un personaje
llamado Batman (perso.easynet.fr/~mussofindex.htm),
creado para competir directamentc con Superman
(www.superman.com) de Siegel y Shuster (comic-
art.com/bios-1/shusterL.htm) que se publicaba cn Action
Comics. Batman y Superman seran los dos primeros
superhéroes dignos de tal nombre y serviran como
referentes del comic durante décadas. En www.toono
pedia.com hay una herramienta imprescindiblc para
conocer la historia del comic estadounidense.

Preguerra, guerra y censura

En otros paises de Europa, mientras tanto, las
creaciones americanas dominaban todos los periodi-
cos: en Italia, Audace, Jumbo, L’Avwventuroso, Topo-
lino e Il Vittorioso sobre la influencia del farwest en
el comic italiano (www.ubcfumetti.com/tx/50year2.htm);
en Espaiia, los ejemplos del mismo fendmeno son
Yumbo, Tim Tyler y Aventurero (members.es.tripod.de/
vineta2000/htmi7x.htm). En las paginas del Centro del
Fumctto (web.tiscalinet.it/centrodel fumetto/index.htm) se
puede seguir la historia y evolucion del comic en
Italia.

El estallido de la Segunda Guerra Mundial acabo
con la vida, también, de no pocas publicaciones.
Marca un tiempo cuyo final hara resurgir el comic en
otra gucrra, csta vez fria, que dara lugar a otro tipo de
catastrofe, la censura. El ejemplo mas significativo
de este fenomeno de postguerra esta representado por
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la empresa EC Comics (www.gemstone
pub.com/eccomics/Default.asp) de William M.
Gaines, que se dedica a publicar revistas
de comic independientes de ciencia fic-
cion, terror, thrillers, guerra y humor.

Las publicaciones de EC Comics
siguen asombrando hoy, y su influencia se
ha hecho notar en un buen nimero de
dibujantes posteriores. Pero la critica
social y politica de sus historias enfrenta a
EC Comics con el senador
- Joseph McCarthy y su siniestra
comision de “actividades anti-
norteamericanas”, lo que aca-
bard con esta aventura. En
lavender.fortune city.com/tombsto
ne/266/ajt/eccomic.htm hay un
completo andlisis de la evolu-
cion y muerte de EC Comics y
del Comics Code que, al igual
que las listas negras cinemato-
graficas, cerraba el acceso a
quioscos y librerias a todos los
profesionales sospechosos de
ideologfa comunista. No dejar de visitar las paginas
www.ciencia-ficcion.com/opinion/ op206.htm que sobre el
género de terror y los autores citados ha escrito
Ammando Boix.

La respuesta en la industria y en los dibujantes del
llamado cémic realista da lugar a dos posturas opues-
tas y complementarias. Una, que opta por la via de
evadirse mediante la fantasia, como en Mandrake el
Mago, otra, la de quienes apoyan el ambiente inquisi-
torial con producciones como Steve Canyon, Joknny
Hazard y el mismisimo Superman, que se dedican a
luchar contra comunistas, revolucionarios y todos
aquellos que no entran por el aro. Pero también en
1950 aparece Peanuts (www.peanuts.com) de Charles
M. Schulz, el ejemplo més nitido de una tendencia
muy comun en aquellos momentos de censura furi-
bunda: enmascarar la critica social y politica tras el
humor y la ironia. Charlie Brown, su perro Snoopy,
asi como sus principales protagonistas responden con
la sétira a los modelos sociales imperantes.

Quino. Pala. 1974

Mafaida y digo yo .

El tebeo espaiiol

La primera historieta propiamente dicha en Espa-
fia data de 1886, con el titulo Las Delicias de la
Torre. Creada por el dibujante Padro, aparecié en las
paginas de Lo Noy de la Mare, y constituye todo un
hito dentro de la historia de este pais. Durante los
aflos 1880, se produce ia primera explosion creativa
en Espaiia con nombres como Meliton Gonzalez,
Cilla, Cuchy, Meciachis, Rojas 0 Xaudaro; algunos de
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sus dibujos se hallan en www. fisterra.com/human/4misce
lanea/humor_grafico/temperamento_medico.htm. Este autor
fue el primero en hacer una historieta de aventuras en
Espaiia, publicada por episodios en La Hormiga de
Oro (ver numeros de esta coleccion desde 1904 en
perso.wanadoo.es/el rastro/PPeriodicas1.html).

Las primeras revistas infantiles espaiiolas no se
ilustran hasta 1915. Sin embargo, ya en 1904 habia
aparecido una revista en catalan, titulada Patufet,
profusamente ilustrada. El diario madrilefio ABC
lanza un suplemento infantil, Gente Menuda (véase
en personal.redestb.es/venzala/cuentos.htm un articulo
bastante completo sobre la ilustracion de cuentos y la
evolucion de Gente Menuda). T.B.0., que se conver-
tira en sindnimo de revista infantil de historietas,
nace en 1917, y la sigue en 1921 Pulgarcito. En San
Sebastian, a partir de 1925, se edita la revista Pino-
cho, que incluye muchos de los primeros comics nor-
teamericanos. Chicos, de 1938, dio a conocer, entre
otros, a dos grandes dibujantes espaiioles, Freixas
(www.tising.es/racolecc/exposic.htm) y Blasco.

No es facil encontrar buenas paginas Web sobre
nuestras tiras y nuestros tebeos o historietas en espa-
fiol. En todo caso, muchisimas menos que las france-
sas o italianas, ni qué decir de las norteamericanas.
Estan presentes, como no, numerosas editoriales que
venden revistas del género en dreamers.com/
dreamweb/Comic/Editoriales, donde publica una exhaus-
tiva relacion; véase también www.tebeos.com.

El golpe de estado franquista y la tenebrosa post-
guerra, con una asignacion de cupos de papel prensa
y la censura del régimen, ejercieron un fuerte control
sobre las editoriales que en nada favorecia a la pro-
pagacion de las revistas de humor. Con la creacion en
1947 de la Direccion General de Prensa, Rafael Gon-
zélez da un nuevo impulso a una revista nacida en
1921, Pulgarcito. Esta revista infantil es la primera
que utiliza exclusivamente guionistas y dibujantes
espaiioles, y durante sus muchos decenios de exis-
tencia ha hecho populares a personajes como El
reportero Tribulete (www.palahi.es/periodistes/Cap89/
89-1b.html) de Cifré. Los célebres Zipi y Zape, crea-
dos por Escobar como secuela directa de The Kat-
zenjammer kids, fue la primera historieta en Espaiia
de nifios traviesos. Calificada de subversiva y objeto
de la ira de los censores, fue preciso que en 1956 se
suavizaran las catastrofes provocadas por los melli-
2o0s, e incluso que fueran severamente castigados al
final de cada historieta. Doifla Urraca y Carpanta, de
Pefiarroya, que simbolizd en clave de humor las
penurias de la Espaiia de postguerra, y Las Hermanas
Gilda, del dibujante Vazquez, son otros antihéroes de
esta publicacion que reflejaba la grisura y el hambre,
entre otras cosas, que eran rasgos de la época. En
1951 surge DDT, revista con pretensiones de publi-
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cacion de humor para adultos, aunque las circunstan-
cias no favorecian su difusion. En 1955 aparece Tio-
Vivo y tres afios mas tarde Francisco Ibafiez (para
saber qué piensa Ibafiez leer una entrevista en
diana.cps.unizar.es/coaxial/contraweb/fiba.html), publicaria
en Bruguera sus personajes mas famosos, Mortadelo
y Filemén (ver www.mortadeloyfilemon.com, www.
arrakis.es/~jjp y sobre todo visitar leg-www.uia.ac.be/
%T7Eerikt/mortadelo en la que hay informacion multi-
lingiie sobre estos personajes); leer el articulo 40
anos de Mortadelo en www.el-mundo.es/larevista/
sum14]/textos/mortal.btml.

Una de las series mas populares de la postguerra
espaiiola, creada por J. Sanchis, narra las andanzas
del gato negro Pumby (dreamers.com/personajes/
pumby), que vive feliz en Villarrabitos, donde le
acompaiian su novia Blanquita y el sabio profesor
Chivete.

No hay que olvidar las revistas dedicadas a las
chicas, como Lily y la Coleccion Azucena, que desde
los afios cuarenta y hasta los setenta, se encargaron,
entre otros recursos mas coercitivos, de reflejar el
ideal femenino de los tiempos. Realizadas por muje-
res, el mensaje siempre era el mismo: habia que ser
muy buena y obediente a las consignas dictadas,
suffir los avatares de la vida con resignacion y pro-
curar cazar un buen marido. En cuanto a las desca-
rriadas, terminaban padeciendo unos humillantes y
horrorosos castigos. Todo muy edificante, como se
puede apreciar en las portadas que se reproducen en
atc.ugr.es/~jbernier/comic/comic.es.html.

Sin embargo, las historietas de aventuras para
adolescentes viviran desde principios de los afios
cuarenta una época de auténtico esplendor, tanto por
la calidad de los dibujantes, como de los guionistas.
La Editorial Valenciana, ademas de publicar revistas
como Jaimito y Pumby, popularizé en nuestro pais
los cuademillos de aventuras que gozaron de extra-
ordinaria popularidad hasta los afios sesenta.

El capitan Trueno (www.lanzadera.com/ctrueno), mas
en linea teutona, corre numerosas aventuras al lado
de sus inseparables amigos Goliat y Crispin, a los
que se suele unir la bella Sigrid. Sus creadores fue-
ron Victor Mora y Ambrés. El primero se ocup6 de
los guiones y el segundo de los lapices. Posterior-
mente buscaron colaboradores.

Por dltimo, se impone una referencia a Guillermo
Sanchez Boix, dibujante y guionista catalan que fir-
maba como Boixcar (www.codeconet.com/lectorcomic/
boixcar.html). Empez6 su carrera en los afios cuarenta
con El Caballero Negro, El Puma 'y La vuelta al
mundo de dos muchachos (1948). Fue catapultado
hacia la fama por la coleccion Hazanas Bélicas, que
recordaba los recientes acontecimientos de la Segun-
da Guerra Mundial, esforzandose en destacar los

/

Monodlogo y alucinacion del gigante blanco. Max. De Ponent. 2001

valores: el sentimentalismo de la accion contrastaba
con el espectacular realismo de las armas y artefac-
tos bélicos.

En 1959, una singular publicacion titulada Haza-
Aas de la Juventud Audaz, dio cabida a una serie de
aventuras de ciencia-ficcion. Y, para culminar esta
primera cntrega, un exoético, la Saga de los Aznar
(www.ciencia-ficcion.com/ghwhite/comic/fredbart.htm),
basadas en unas novelas populares del mismo titulo.
Fue una serie corta.

Deciamos que el superhéroe de los sesenta, a
pesar de su poderes sobrehumanos, se hace sensible
y tiene contradicciones. Representados por los
comics de Marvel {www.universomarvel.com) las angus-
tias y personalidad esquizoide de estos personajes
son, para muchos estudiosos, el simbolo de la Amé-
rica de Kennedy, que reconoce los problemas del
pais pero que a la vez quiere seguir siendo la policia
del planeta. Al final de los sesenta y principios de los
setenta, los blancos americanos se sienten amenaza-
dos por las reivindicaciones del black power y por la
cultura alternativa de los hippies. Los monstruos
Werewolf y Swamp Thing (ktepi.freeservers.com/
angsthtml), que aparecen durante la presidencia de
Nixon, son simbolos del underground y de la contra-
cultura, tienen en el comic su mejor soporte y se dis-
tribuyen con facilidad en los campus. Autores como
Vaughn Bodé (www.vividvision.com/vaughnbode.html),
Rick Griffin (web.new.ufl.edu/~ronan/F99/essay2/0226.
html) y otros, no respetan el comic code, pero su
audacia se limita, casi sin excepcion, a las experien-
cias psicodélicas de los personajes. Estos jovenes
blancos, de formacion superior y productos tipicos
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de la sociedad del bienestar, no s¢ enfrentan verda-
deramente a las estructuras sociales y politicas. Sin
embargo, el movimiento underground tiene una
capacidad de creacion sin frenos, ademas de conser-
var los derechos de autor, algo impensable en la
estructura industrial del cdmic americano. Otra nove-
dad es que las mujeres empiezan a crear sus propios
universos: durante los ochenta y los noventa se hacen
un hueco en el circuito alternativo Julie Doucet
(www.altculture.com/aentries/j/juxdoucet.html) y Debbie
Drechsler (www.indymagazine.com/interviews/ddrechsler.
html).

El pequeiio mundo de la tira comica censurada
empieza a contar sus ultimos dias desde el lanza-
miento en 1968 de Doonesbury (www.doonesbury.com)
obra satirica de Garry Trudeau que ironiza cruelmen-
te sobre el poder establecido en Washington. Ya
entrados los setenta, hacen su aparicion los stop
comics, formula que consiste en narrar una historia
con principio y final en una tira de no mas de cuatro
cuadros (www.cowboyhenk.com/nl/stories.btml). Entre
ellos, Hagar el Horrible (1973) de Dick Browne, y el
famosisimo gato Garfield (1978) de Jim Davis (su
pagina oficial es www.garfield.com, pero hay otra posi-
bilidad para los adeptos de lengua espafiola en
garfield.metropoli2000.net 0 bien, volviendo al inglés,
seguir los enlaces de la pagina www.geocities.com/
Heart land/8350/garfield.html).

Matt Groening (interesante entrevista en www.
labyrinth.net.au/~kwyjibo/matt.btml) es un nombre clave
en esta historia: en 1978 aparece su tira cinica Life in
Hell (www.cybernude.com/lifeinhl.htm; ver también
www.mjdl.demon.co.uk/lifehell.html) que al pasar a los
dibujos animados se enriquecera y sera el principal
antecedente de los escatologicos Simpsons. A Groe-
ning se deber4, afios mas tarde, la creacion de Akbar
and Jeff, un modelo de humor en los ambientes gay.
Pero, estibamos a comienzos de los ochenta; Bill
Watterson demostraba con la tira diaria de Calvin y
Hobbes (www.ucomics.com/calvinandhobbes o www.geoci
ties.com/eureka/plaza/2533/cyh) que todavia quedaba
ambiciodn artistica en este medio de expresion.

En Europa, mientras tanto, sin parangon con la
fuerza que la TV estaba consiguiendo en Estados
Unidos, las historietas eran una de las pocas diver-
siones que los jovenes se podian permitir. Después
de la Segunda Guerra Mundial, los autores locales se
dan a la creacion de tiras en los semanarios y en los
diarios. Las revistas de comic eran muy populares en
Bélgica en los setenta, hasta el punto de que muchos
consideran ese pais como el paraiso del comic. El
modelo belga-francés de Hergé, Jacobs, Jijé, Fran-
quin y Morris (véanse las fichas que les dedica la
excelente “comiclopedia” reunida en www.lambiek.net)
tiene un papel fundamental en la evolucion de la his-
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torieta clasica, con la creacion de series de aventuras
consagradas a un publico cada vez mas amplio. Las
revistas llegan a tener tiradas de hasta 200.000 ejem-
plares semanales y los lectores aguantan casi dos
afios para conocer el desenlace de historias como las
de Blake y Mortimer (véase, en lengua francesa,
www.pelnet.com/perso/ bd.blake.htm o blake.citeweb.net) en
una emulacion del sistema por entregas de los folle-
tines tan apreciados por los lectores del XIX. Empie-
za de este modo un cambio que va a convertir el
cOmic en adulto.

Pero hay que hacer un paréntesis para mencionar
dos historietas muy populares de la escuela belga.
Una es Tintin, que ha dado origen a un verdadero
culto de millones de lectores, con su inevitable
secuela de merchandising (store.tintin.com) y de exé-
getas. El segundo exponente de esta corriente, dibu-
jado por André Franquin, es Spirou (en espaiiol, visi-
tar www.arrakis.es/~espiru/spirou/main.htm y en francésel
muy documentado sitio www.multimania.com/gyllnord/
spirou.btm o las paginas que le dedican en BD
Oubliées, www.bdoubliees.com/journalspirou).

Un salto cualitativo

El publico europeo rechaza los clichés, vive un
periodo contestatario, en el que los jovenes exigen
una renovacion radical en todo. El ejemplo mas
representativo de este cambio lo proporciona el guio-
nista Jean-Claude Forest, que desde 1962 publica
Barbarella, probablemente el primer comic erdtico,
muy blando comparado con lo que vendra después,
pero erdtico al fin. Su fama crece gracias a la pelicu-
la protagonizada por Jane Fonda, y atin quedan en la
Red paginas de aficionados, en todo el sentido de la
palabra. Un ejemplo: www.coolfrenchcomics.com/
barbarella, que se chiflan por las dos cosas, el comic y
el filme. Hay una pagina de homenaje a Forest, pro-
lifico autor de una obra que desborda su personaje
mas conocido, en www.hollywoodcomics.com/forest.html.

Otras dos revistas francesas dedicadas a adoles-
centes y adultos representan el nuevo tono: Hara-
Kiri, que nace en 1960 de la estrambotica cabeza del
“profesor Choron” (www.geocities.com/SoHo/1569) y
seguira su carrera como Charlie Hebdo, journal béte
et méchant satirique. En otra onda, Pilote, de René
Goscinny, entre 1959 y 1989, vera el parto de dos
series humoristicas muy difundidas y apreciadas en
este nuevo contexto social. Una es Lucky Luke, de
Morris (para simplificar, hay una pagina en espaiiol,
www.geocities.com/Hollywood/2645/luke.html, que tiene
enlaces con otras dedicadas al personaje), que fue lle-
vado al dibujo animado. La otra serie, ahora muy en
boga por la aparicion de su nuevo album, es Astérix,
creacion de Albert Uderzo (pagina oficial en
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www.asterix.tm.fr y muchos enlaces internacionalcs en
la Web de un entusiasta belga, lcg-www.uia.ac.be/~erikt/
asterix /welcome.shtml).

En la década de los ochenta, el comic cambia de
rol e ingresa dcfinitivamcnte cn ¢l mundo de los
adultos; se hace mas culto y mas litcrario. Aparecen
las graphic novels, un subgéncro popular Icgitimado
por editoriales de mucho fuste, como Random House
(véase su pagina Panthcon cn www.randomhouse.com/
knopfpantheon/graphicnovels o, fucra dcl negocio, www.
pvv.ntnu.no/~ulflunde/graphic-novels.html) y aquellas
otras quc, siguicndo la estética apocaliptica del punk
o del viejo hard rock, dan lugar a piczas colecciona-
blcs como Heavy Metal, 1a franccsa Metal Hurlant,
la cspaiiola Nueva Frontera o la argentina Fierro.

La importancia de! comic adulto se nota en el
cine. La estética del séptimo artc, por una vez, se
adapta a la del noveno, caso dc Blade Runner o
Alien, y a la inversa. Autores como cl francés Jean
Giraud, que firma Mocbius (www.stardom.fr/Moeb-
info.htm) o los italianos Tamburini, Libcratore o Milo
Manara (www.milomanara.com cs su pagina oficial).

En cuanto a los nucvos hérocs, victimas de los
acontecimicntos del siglo y con crisis de identidad,
pierden su cterna juventud, como Corto Maltés
(1967-91) dcl genial Hugo Pratt (paginas en espaiiol,
www.ciudadfutura.com/maestrosdelcomic/html/pratt.html,
en inglés hugo.pratt.freeservers.com/ e italiano, www.
fumetti.org/autori/pratt.htm, sin mencionar los analisis
francescs dc su obra, que también circulan por la
Red). Otro caso parccido cs Blueberry, que se sigue
publicando, de Giraud (el ya citado Moebius) y
Charlicr.

No sc puede dejar de mencionar aqui a dos dibu-
jantes argentinos bien conocidos en Espana: Horacio
Altuna, que a finales de los setenta derivo hacia cl
comic erotico (véase su historieta £/ Antenista cn
user.cs.tu-berlin.de/~erick/antena/antena.html) y Albcrto
Breccia (www.buchmesse.de/comic-argentina/ebreccia.htm)
de la gencracion de Pratt, que cerraria su larga carre-
ra con Perramus (www.mundobreccia.com/PerramusA.
htm).

Con estos y otros dibujantes para adultos, se fija
en el publico un nuevo concepto, la nocion de autor.
Desaparecen los seudonimos y los lectores buscan
nombres propios y no personajes. Espaiia no es una
excepcion. Carlos Giménez publica Paracuellos,
Vicente Segrelles saca a la luz E/ mercenario
(www.segrelles.com) y Prado, cn 1992, Trazo de tiza.

Un caso singular de resurreccion por encima de
los periodos es el de William Eisner, que de 1940 a
1952 dibujo Spirit (members.nbci.com/vandeijk/art/
spirit/eisner.htm) y tras un largo paréntesis retomo el
personaje en 1966, antes de aburrirse definitivamen-
te de su criatura.

También en este intenso periodo, pero en una
onda bien distinta, aparece la tira de un personajc
femenimo entrafable a la par que acido y cortantc, de
la historia del comic, Mafalda, del argcntine Quino,
cuya pagina oficial es www.quino.com.ar. A pcsar de
que su autor dejé a esta respondona criatura hacc
tiempo, sigue siendo un punto de referencia. Otra
chica, Little Orphan Annic (www.liss.olm.
net/loahp.html) es también de esta época, pcro anglo-
sajona y austera; otra cosa.

Una nueva cultura de masas

No es accidental que el nacimiento del comic de
autor coincidiera en el tiempo con el cine de autor y
con la valoracion estusiasta de toda manifestacion
popular. El reconocimiento artistico del comic se
ponc dc manifiesto en algunas exposiciones espora-
dicas dc originales en galerias y museos y continia
con una auténtica explosion de coleccionistas, dis-
pucstos a pagar sumas increibles por planchas y pri-
mcras cdiciones, sobre todo en Estados Unidos. Pero,
para muchos, el comic es fruto de varios siglos de
experimentacion y como forma de representacion
debe asociarse a la cultura de masas, un producto
industrial, independientemente de su valoracion csté-
tica 0 semiotica. En esta linea, los intclcctualcs se
interesan por la historieta, entre ellos Umberto Eco,
en su libro Apocalipticos e integrados.

En Europa, el reconocimiento del comic procede
de principios de los sesenta, con la creacion de cen-
tros y museos especializados en Bélgica, Francia,
Suiza, Gran Bretana y Portugal, con o sin apoyos ofi-
ciales. No obstante, a pesar dc su entrada en bibliote-
cas universitarias y de la actividad de centros como
el de Angulcma (www.cnbdifr) o el de Bruselas
(www.brusselsbdtour.com/cbbd_bibliotheque.htm), el lla-
mado noveno artc nunca adquirié un reconocimiento
equivalente al del cine, la pintura o el teatro. Mucho
menos cn paiscs que, como Espaiia, llegaron mal y
tarde al fenomeno.

El famoso Festival de Angulema (www.bd-angoule
me.com/france/index.html) que se celebra cada afio cn
encro, es un producto de ese periodo; como lo cs el
Salon del Comic de Barcelona (www.ficomic.com). En
los ochenta surgio en Espaiia un renovado interés por
el comic: revistas de fuerte calado ofrecian al publi-
co las ultimas tendencias o revisaban los clasicos del
género. Aquel boom se tornd cn crash: hoy solo
sobrevive, entre aquellas rcvistas, E! Vibora
(www.lacupula.com/elvibora/elvibora.htm). En un.analisis
critico, Jesus Cuadrado rcpasa brevemente las cabe-
ceras mas significativas dc aquclla ¢poca. “Cairo fue
la renovacion abortada; E! Vibora supuso una revo-
lucién tematica, mas que estética, y ahora es un
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sumidero de su propia historia; /984 fue el capricho
personal de un editor; Cimoc (www.normacomics.com/
cimoc.asp) lo mismo, pero del editor rival. Y Tdtem no
era mas que la recuperacion pirata de material extran-
jero”.

El manga nos invade

Y de pronto lleg6 el manga. En japonés, la palabra
se usa genéricamente, pero en Occidente define el
coémic especificamente japonés. Seguir su nacimien-
to y evolucion es sencillo en Internet (un glosario de
definiciones en www.arrakis.es/~animo/def/que.htm y una
tipologia en meltingpot.fortunecity.com/congo/151/dictio
nary.html); no hay Web seria dedicada al comic que
no tenga un capitulo extenso dedicado al estilo japo-
nés. Lo que queda claro es que el manga no es un
producto accidental del mercado. Ademas de recoger
la tradicion japonesa de la historieta dibujada, que se
remonta al periodo Edo, su eclosion esta propiciada
por una estrategia oriental muy inteligente, que coin-
cide con un momento de declive del comic america-
no, que beneficia a los recién llegados.

Por un lado, esta la distribucion. En los afios seen-
ta era habitual comprar los comic-books en las libre-
rias, pero s6lo diez afios después mas del 80% era de
venta directa. Este cambio origin6 que de un produc-
to de masas, vendido en todos los sitios, el comic se
transformara en un medio de nicho, disponible sélo
en revistas especializadas y destinado a un publico
limitado. Por otro lado, los superhéroes americanos,
a la manera de Marvel, habian encontrado abudantes
canales de distribucion en Europa, copando la
demanda juvenil y desplazando a las series clasicas,
fueran conservadoras o alternativas. Los nuevos
héroes americanos, ademas de ser mas violentos,
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tenfan una calidad muy inferior, tanto de dibujo
como de guiones.

El terreno estaba, pues, abonado para la irrupcion
del manga. Una cuota adicional de violencia, sexo
explicito, dibujo simplificado al maximo (con la con-
siguiente reducciéon de coste). En suma, el gran
hallazgo japonés consistié en realizar una audaz sin-
tesis de violencia extrema, sexo duro, simplicidad en
el trazo, adaptacion a todos los media, pinceladas de
mitologia, generalmente adaptaciones de las cldsicas
europeas, y fantasia desbordante.

El creador de Arale (digilander.iol.it/videl84/arale.
html) en italiano es Akira Toriyama, el rey del comic
nipén. Comenz6 a publicar a los 23 afios. En 1981
fue contratado por la Toei Animation, que lo convir-
ti6 en multimillonario. Durante el primer afio de
publicacion de la serie se vendieron 15 millones de
copias, llegando a casi 250 episodios, posteriormen-
te llevados a la pequeiia pantalla. Pero fue en 1984
con Dragon Ball (www.dragonballz.com; buscador
especializado en www.dbzsearch.com) cuando Toriyana
alcanz6 un éxito sin precedentes.

El espacio disponible apenas da para recordar
nombres como Naoko Takenchi que, con Saylor
Moon (perso.club-internet.fr/drivers/pages/mangas/saylor.
html) ha logrado vender 1,7 millones de ejemplares.

La diversidad de los temas, el método de produc-
cion a destajo, la falta de prejuicios, han conseguido
que en tormo al cémic, primero, y después en la ani-
macién que copo las series televisivas, se haya mon-
tado una industria en el mas estricto sentido de la
palabra, que ha llegado a las consolas de los ordena-
dores y vaya uno a saber donde acabara. Para saber
mas, una buena fuente de infonmacion es la Web
Otaku World www.otakuworld.com.

CoOmic e Internet

Uno de los primeros intentos de acercar el cOmic
a los lectores a través de Internet, mas en concreto
para empleados de oficina, lo realizé el minimalista
Scott Adams con su tira Dilbert (www.unitedmedia.com/
comics/dilbert). Desde 1989 hasta hoy, la serie se ha
convertido en una tira de culto gracias a que el autor
refleja en ella las frustaciones profesionales que sus
lectores le comunican a través del correo electronico.
Dilbert se ha convertido en un ejemplo de interaccién
entre el publico y un autor gracias a Internet. Porque
lo cierto es que, salvo contadas excepciones, la
mayoria de los intentos de llevar comics a la Red han
resultado fallidos.

SabrinaOnline (www.coax.net/people/erics/Sabrina.
htm) es una excepcion de auténtico comic online. Un
proyecto espaiiol muy atractivo, alojado en el portal
Navegalia, es Clon 27 (www.clon27.navegalia.com), que
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respeta el formato tradicional de la tira diaria. Pero la
iniciativa mas ambiciosa en Espatia es el portal espe-
cializado Dreamcomics (www.dreamcomics.com) que
aloja tiras de jovenes dibujantes, concebidas espe-
cialmente para Internet y, secundariamente, para
publicarse en papel.

Claro es que la animacion es muy atractiva y posi-
ble en Intenet. Gracias a Flash, que permite el movi-
miento, han aparecido unos hibridos entre comic y
dibujo animado, que deben responder a la moda de la
fusion. En esta linea se encuentra el sitio creado por
Stan Lee, el septuagenario creador de Spiderman,
Hulk y otros personajes de Marvel, en la que estan
episodios de series como The 7th Portal o The Accu-
ser, en una interesante combinacion de Internet y
television. Para este proyecto, el emprendedor Lee ha
fundado una empresa (www.stanleemedia.com) que
emplea a un brillante equipo de dibujantes. Pero las
ultimas noticias afiaden que la crisis de las puntocom
ha dejado maltrechas las finanzas de Lee y tendrd
que achicar el negocio.

Los intentos de DC Comics (www.dccomics.com/
home/home.htm) en Internet sacan partido a sus cone-
xiones con el poder mediatico del conglomerado
Time Warner en Lobo (www.warnerbres.com/pages/lobo/

index.jsp) y otra historia de pelicula, Gotham Girls (en
la direccion www.warnerbros.com/pages/gothamgirishome.
jsp). Pero en este caso, los episodios, ademas de ser
animados, se tienen que cargar enteros, lo que acaba
con la paciencia del mas aficionado. Gary the rat
{www.mediatrip.com/garytherat) ¢s otro cémic que utili-
za los recursos de streaming, haciendo primar el
sonido sobre unas imagenes poco o nada animadas.
Lo mismo sucede con The Float (www.yimagination.
com/float) otra tira online que aprovecha los efectos
especiales para subrayar la accion.

Sin embargo, estos sitios y sus contenidos hibri-
dos no satisfacen a muchos aficionados al cémic y
todavia no han conquistado un nuevo publico que
parece interesarse mas por los videojuegos. Esta por
inventarse la formula que abra paso a un nuevo
modelo propio del medio.

Piedad Bullon
Periodista colaboradora de iWortd
pbullon@idg.es

Asticulo publicado en 1a revista electrénica iWorkd
Julio/Agosto 2001, N°, 40 hitp://www.ldg.es/pda/iworid.html
{se reproduce en Eoucacion ¥ Bisuoteca ¢on la autoriza-
cién expresa de la autora)
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