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Introduccion

El 13 de mayo del 2008 tuvo lugar un simbdlico ¢veASIMO el robot humanoide
desarrollado por la empresa japonesa Honda senpdesemo director de la Orquesta
Sinfonica de Detroit para dirigir la pieza de apexten uno de los conciertos de la
temporada, el tema fugel suefio imposibleel musicaEl hombre de la Manchavas
all4d de todas las referencias culturales que seclarezn tal escena, es importante
destacar la posicion que ocupé la maquina frenteoaibre. Desde el publico visto
como una fuente de entretenimiento, y desde loscogisomo un lider. Si bien ASIMO,
y cualquier otro robot humanoide desarrollado aeleha, es incapaz de sustituir
plenamente a un director de orquesta, si que ex @ inspirar e influir a favor del
estudio de temas relacionados a la ciencia y l@tegia, que era uno de los objetivos
que perseguia Honda con la gira protagonizadaypmtmot.

ASIMO es actualmente el paradigma del robot huntEndras él, una serie de
proyectos en su mayoria japoneses dominan este slecta robética, que lentamente se
desplaza del interés académico al comercial. Y @irsy aplicacion practica no es
evidente, los robot antropomorfos poco a poco apareen la escena publica
alimentando el imaginario social, motivando pregardobre nuestro futuro y el papel
gue las maquinas tendran en él. Si bien, no essaeo hacer demasiado esfuerzo para
pensar en una sociedad altamente robotizada, puksagtualidad ya existe un lugar
gue hasta hace unos afios se denominaba el reios dots: Japon.

Hoy en dia se nos hace facil asociar a Japonactechologia. El archipiélago
es hogar de la mayor concentraciéon de robots deldmuAnualmente y de manera
ininterrumpida se celebran conferencias sobre idotuenta con algunos de los mas
importantes centros de investigacion en el rames ywede de grandes fabricantes de
robots industriales. De acuerdo con el reporteipathb por la Federacion Internacional
de Robdética, para el 2011 Japo6n continda siehdoegr mercado de consumo de
robots, destacando en el sector automotriz, segigtisector eléctrico. Para finales de
ese afio poseia 307,201 unidades de robots indestrieas de él estd Alemania con
157,241 robots. Y el conjunto norteamericano (Exddnidos, México y Canada) con
184,679 unidades. Con lo que observamos la clart@jagaponesa, tendencia que se ha
mantenido a lo largo de los afos.

Esas cifras engloban a los robots industriales ipnafiésito, generalmente

brazos mecanicos y dispositivos inteligentes dasparte. El robot humanoide en
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cambio, al ser un producto en desarrollo, dificgilarastreo estadistico. Sin embargo
Japon nuevamente nos llena de ejemplos en este Enmrimer robot humanoide
propiamente dicho, Wabot-1, fue desarrollado pwestigadores de la Universidad de
Waseda; La Expo "85, realizada en Tsukuba, fueedpasicion de casi seis meses de
duraciéon en las que Japon echaba un vistazo alofgitesentando una pluralidad de
robots, incluyendo humanoides; finalmente los prasententos formales de introducir
humanoides de tamafo real como asistentes persoealéos hogares pertenecen a
empresas como Honda o el Instituto Nacional de cemndustrial Avanzada y
Tecnologia.

¢, Qué hace de Japo6n un pais tan receptivo a laldgémocapaz de dejar atras
con gran ventaja al resto del mundo?, ¢Por quéindetés en el desarrollo de
humanoides y su incorporacion a la sociedad? Amdsgmiestas tienen su origen en un
conjunto de caracteristicas culturales y condiciueatos histéricos de intrincada
relacion. Por ello la presente investigacion pragedilucidar, a través de un catalogo de
observaciones en distintos campos, las claves guaiferon a Japon alcanzar el
estatus de una nacion altamente robotizada, das@pida asimilaciéon de tecnologias
occidentales, hasta el desarrollo de sus propiasvationes, las cuales lo han
convertido en pionero tecnolégico. Estas claves,reteridas en cuanto su importancia
e influencia en la creacion de un escenario qumigiera el desarrollo de humanoides,
sin embargo no se pretende dar una explicaciérupdaf de sus causas, pues cada una
de ellas es un area fertil digna de futuras ingastones.

Para abordar estas claves, se inicia la prime@&emdicando los antecedentes
japoneses en materia de humanoides, que si bi¢rataode robots sino de automatas,
constituyen la primera piedra de la cosmovisionotich japonesa. En la segunda
seccion se hara una revision de la impronta cultgua han dejado los robots a lo largo
de la historia, dando especial atencién a losdadmies del género en la ficcién japonesa
con personajes comianku Tankus y Astroboy a la vez que se comparan con obras de
similar influencia en occidente. Después se abardiarevolucion que ha tenido el
modelo empresarial japonés desde la llegada deolosts industriales y como la
idiosincrasia de la empresa japonesa determino aeleld robotico, que prima el
hardware sobre el software, y que favorecié loadéss en el desarrollo de interfaces

hombre-maquina.



Para finalizar se estudia el caso exclusivamegtetégico. El desarrollo de las
principales ideas dentro de la robética humanaidemo se concibe el actual robot de
forma humana y sus perspectivas hacia una aplitg@caxrtica dentro del entorno social.
Aqui tomara especial importancia hipotesis del valle inquietantdesarrollada por
Mori Masahiro que bifurca la manera de crear rabote segura, explotada por la
industria, y la otra mas inquietante en el &mb@adamico. Esta hipotesis brinda por
primera vez un marco conceptual para el estuditadeaccion vy afinidad que un
usuario siente respecto a la forma de una magkimayeneral, Mori propone que las
personas se sentiran mas comodas con maquinastgohue se parezcan a ellos, pero
sentiran cierta aversion si se parecen demasiatiguada establecido un limite que los
creadores de robots tendrén en cuenta a la honérdéucirlos al mercado.



Del autbmata al robot

Cuando vemos el catalogo de productos de la empi@sda nos encontramos con una
importante variedad en modelos de motocicletasjidegde vehiculos y luego, por
extension, motores y otros dispositivos para sistrani potencia. Entonces aparece un
pequefio astronauta saludandonos; se trata de AgIMibot humanoide, e insignia de
la envergadura tecnoldgica que enviste a la empi@ea un momento podemos
cuestionarnos qué hace un robot como ASIMO dentolad intereses de una
corporacion dedicada al transporte, y la respuestmas bien sencilla. ASIMO es el
acronimo deAdvaced Step in Innovative Mobilitdonda justifica el desarrollo de su
robot por su interés en la movilidad, sobre todogb@leseo que tuvieron de convertirse
en la primera empresa en lograr la movilidad bipad#®noma, de aqui que los
prototipos de ASIMO fueran no mas que un par denpgemecanicas.

Alcanzar la movilidad bipeda en las maquinas ha sith gran hazafia. Caminar
es una actividad que requiere de una constantmalietentacion con el entorno y una
respuesta rapida, condiciones que le dan mayor lefidgd que, por ejemplo, jugar
ajedrez o resolver ecuaciones diferencigleses 2008: 65).La complejidad y la
velocidad son importantes la hora de conceptudbzpalabra robot.

Definir al robot es complicado, la Organizaciérelntacional de Normalizaciéon

en su norma 8373:1994 |o define como:

An automatically controlled, reprogrammable, multippse, manipulator programmable in three
or more axes, which may be either fixed in placarmbile for use in industrial automation

applications.

Sin embargo esta norma se limita a emitir defimes para robots en el area de la
manufactura, por lo que la idea de robot humanoaencaja adecuadamente en ella.
Aun asi, la misma es el estandar usado por otigenimaciones como la Federacion
Internacional de Robdtica a la que esta inscrittal@gan Robot Association (JARA), la
organizacién robdtica mas importante del pais, adledal son miembros mudltiples
fabricantes de robots. No obstante la JARA, demi¢rsus normas evita dar definiciones
de robot, solo los clasifica (Schodt 2011: 39).

Ciertamente clasificar en vez de definir es un iexsaludable, muy uatil en la

actualidad, ya que de alguna forma la idea de éoeuun robot esta mas o menos fijada
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en nuestra mente, no obstante en retrospectivagdouauscamos los origenes del robot
humanoide japonés, debemos establecer ciertosedimgue no encontrandose en
diccionarios 0 manuales técnicos al menos puedbleserse a nivel historico.

Para el robot japonés todo empezd con el relojigwedujo San Francisco
Javier en 1551. El jesuita espafiol lo llevé comsegiio para establecer relaciones e
iniciar asi las misiones en Japon (Schodt 2011: 156 artesanos japoneses le echaron
mano de inmediato al novedoso aparato, y apremdigedos intrincados mecanismos
que poseia. Luego los relojes japoneses alcanzariaalto grado de complejidad y
formarian parte de las posesiones propias dedaeshltas. Para 1639 con la llegada de
los Tokugawa al poder se inicia la politica de aisento, momento en el cual los
relojeros sin injerencia occidental, encuentransusereativos a los mecanismos del
reloj.

El momento clave nos llega de la mano del relojekedaOmi, quien en 1662
empieza a hacer espectaculos con unas pequefiametasi que se movian solas: los
karakuri ningy, o mufieca mecanica. Sus espectaculos eran prdeerda Osaka, y
constituian los entreactos de obras reales, esti®gas eran movidas por sistemas
hidraulicos o usando el peso de la arena como gatey realizaban movimientos
complejos como lanzar dardos o escribir ideograire$amilia Takeda continu6 con el
legado y la popularidad se mantuvo a lo largo dedfios haciendo que muchos
artesanos sintieran curiosidad por crear los spyogios. En 1796 ocurrira otro gran
paso en la historia de I&arakuri: La publicacion en tres tomos de la okaaakuri-zuij
un manual detallado para la creacion de relojdsanakuris escrito por Hosokawa
Hanz (Imagen 1). El libro gozé de una extensa coberturael territorio japonés
haciendo que la fabricacion dearakuris se convirtiera en un pasatiempo para los
campesinos de la época (Yokota 2008: 180).

El refinamiento lleg6 al final de la era Tokugawmn clTanaka Hisashige, quien
fue llamado “el genio de las maravillas mecaniogigicias a la voraz inquietud que
despertaron en él los mufiecos mecanicos del santiakoku de Kurume, su pueblo
natal. Anualmente el santuario realizaba dos fal&tsy en primavera y otofio, ocasion
que el joven Tanaka aprovechaba para mostrar sasignes. Alcanz6 una popularidad
inmediata que lo motivé a dedicar su vida a la mou@n, asi que empez6 a recorrer
Japon donde mostraba skarakuri como entretenimiento a la vez que desarrollaba

otros objetos para facilitar la vida diaria de [gEysonas. Luego tras la llegada del



Comandante Perry y la apertura de Japon, Tanakkassedd a Saga para involucrarse
en proyectos relacionados al barco de vapor yédrafo (Toshiba 2012: en "Hisashige
Tanaka"). El logro maximo en el disefio de mufieea§ahaka es visible en karakuri
yumi-iri doji (Imagen 2), un pequefio arquero equipado con umjcdeccuatro flechas
las cuales disparaba a su objetivo, las primeessfligchas las acertaba con precision, y
ya confiado lanzaba la dltima que fallaba, entonoespequefio gesto mostraba su
decepcion arrancando risas del publico.

De lo anterior hay que resaltar dos puntos fundsates El primero es el uso de
mufiecos mecanicos para las festividades en logsas@d, lo que nos da una pista sobre
la inexistencia de un conflicto entre la técnida yeligidn, situacion que ha continuado
hasta nuestros dias. El siguiente punto es la femmgue ekarakuri era percibido por
su creador, estos no buscaban que sus mufiecoseste@m exactamente a un ser
humano en su forma fisica, ademas algunos dew@dlamperfeccion eran agregados
premeditadamente como lo ejemplifica el arquero Tdmaka, esta caracteristica
diferencia lokarakuride sus homélogos europeos.

Resulta cuanto menos curioso que en Europa, pomissios afios se hayan
popularizado los autdmatas sobresaliendo los digere Pierre Jaquet-Droz, de gran
complejidad y realismoEl escritor, por ejemplo, que fue creado entre 1767 y 1774
(Anos en los que lokarakuri de Takeda eran puestos en escena) era capazritér esc
frases de 40 palabras de extensidon, con caradggsses o franceses, y sSus 0jos
seguian la linea de escritura. Ademas dibujabas(2008: 10).

Tanto los autdmatas europeos comoHKasakuri, son importantes precedentes
de los sistemas inteligentes modernos, en amba@s Gas mecanismos contaban con
una parte que les dictaba qué hacer, el mecaniperalma y se obtenia un resultado en
forma de una palabra escrita o una flecha en akblaes decir para una Unica entrada,
una unica salida, siendo un resultado invariable.

Los karakuri tienen su ocaso con la restauracion Meiji en 1888 periodo de
cambios trajo consigo un rechazo a determinadasfestationes tradicionales, en pro
de la modernizacion. El emperador tomando de neéyoder politico que le habian
quitado los Tokugawa por mas de 200 afos inicia setée de reformas, que son
reflejadas inicialmente en la carta #l&ramento de los cinco principiosuya quinta y
tltima clausula es una exhortacién a la busquetaat®cimiento en cualquier lugar

del mundo para reforzar los cimientos del gobierno.



Con este cambio muchos artesanos pasaron de esiarestamento social bajo
a uno que les brindaba mayores privilegios. El nugebierno, en su urgencia por
modernizarse, mandaba a llamar a artesanos querandrabajar uno a uno con los
ingenieros occidentales en su esfuerzo por teanifie Japon. Desde luego la
experiencia del genio de las maquinas, Tanaka hgasfue bien valorada con lo que
terminé trasladandose a Tokio para continuar coexfgansion del telégrafo. Una vez
alli, el primero de julio de 1875 fundé su empre®aequipos telegraficos y otros
inventos. La empresa fue heredada a su discipudm gumpliandola pasaria a llamarla
Shibaura Engineering Works, ahora conocida mundiatencomo Toshiba Corporation
(Toshiba 2012: en "Tokyo Period"). Tanaka Hisashigei6é en 1881, dedicado de lleno
a su empresa.

Absorbidos por la acelerada expansion tecnolodasacreadores dkarakuri
volcaron su interés a otros tipos de maquina, tldotana que el legado de estas
complicadas mufiecas puede ser visto como un pediegoeparacion ante los grandes
cambios que llegaria con la apertura de Japénp tanexperiencia de los artesanos
como los conocimientos técnicos en la manufacteréoskarakuri repercutirian en la
facil asimilacion del conocimiento occidental.

El siguiente caso de emulacion de la forma humbegaria en 1928 con el
Gakutensokuel biélogo Nishimura Makoto. Este era un humaadi@ tamafio real
capaz de emular expresiones en el rostro, y haevariedad de movimientos con su
cuerpo. Era operado por aire comprimido y vendrgerauna forma adaptada de los
viejos karakuri. Nishimura afirmaba que el hombre era el hijo @@aturaleza, y por
consiguiente su creaciéon podria considerarse & deeella. (MacDorman, Vasudevan,
and Chin-Chang 2008: 488)

A pesar de la complejidad escondida en todos Em@ps citados hasta ahora,
éstos no pueden considerarse propiamente robatsastomatas. La diferencia llegaria
con la Maquina de Turing en 1936, en donde su toverel inglés Alan Turing
describia un dispositivo capaz de codificar y ddeat simbolos en una cinta. Los
simbolos que se imprimian en ella eran parte deriigps matematicos capaces de
brindar respuesta a problemas complejos. kaakuris y los autOmatas europeos,
contaban con placas o cilindros que, por decibdrféente, también traian impresa las
instrucciones de sus movimientos, pero esta ncdé& ambiar, no al menos con la

versatilidad propuesta por Turing. Aunque la maguide Turing no tiene nada de



humanoide, si marca el antes y después de las ma&gquiteligentes. A partir de este
momento se desarrollaran la computacion, la Irgakiga Artificial, la robdtica
industrial y finalmente, la robética de serviciceges donde se incluyen los humanoides.

El primer robot humanoide del mundo nacié en |lb®siatorios de ingenieria de
la Universidad de Waseda en 1973. El proyecto fugidb por Kab Ichiro quien por
primera vez redne en una sola maquina, disposisensores, locomocion asistida y
manipulacion, al mismo tiempo que le daba forma dmen(Siciliano y Khatib 2008:
1310). EIl robot se llamo6 Wabot-1, y parecia un wotgy de cajas metalicas apiladas
(Imagen 3). Pero fue su forma evolucionada Wabgt2 alcanzé fama internacional.
Para la feria robotica de 1985,Hxpo '85 deleitd a los asistentes mientras leia una
partitura y tocaba piano por su cuenta (Imagen 4).

Hoy en dia son muchos los robots humanoides que@gaen los laboratorios
de universidades y empresas, algunos tratan darcapser humano al detalle en su
forma fisica dandole incluso rasgos de género.tA @30 de humanoides se le llama
androides término que a pesar de la raiz latararo es usado indistintamente para
denotar a los robots hombre o mujer. ASIMO, no paserostro humano, y su infantil
voz asexuada nos impide saber si es nifio o0 nifi@a&qo sea necesario saberlo), a
pesar de su falta de detalle este robot nos muelsftauro de la rob6tica humanoide,
donde ahora con el movimiento bipedo superado sigpe una optimizacion de los
mecanismos de interaccion humano-robot, fundameatal la insercion de los mismos
en la sociedad, y que es hacia donde se diriganastigaciones en la materia (Garcia,
Jiménez, y Gonzales de Santos 2007: 99).

El rastreo historico de los humanoides por si soltasta para indagar sobre el
arraigado gusto de los japoneses por los robotqugaa pesar de que lkarakuri son
una importante huella en el pasado tecnolégicoagén] aun quedan muchos espacios
qgue rellenar, mismos que entre otras caracterstiestaban llenos de una sustancia
abstracta: La ficcion, y el papel que los robotpag en ella.



Frankenstein contra Astroboy: La batalla por el futuro.

Una de las criticas al desarrollo de robots huntgsoes lo poco rentable que parece el
negocio (Kusuda 2002: 412). A la fecha los centt@snvestigacion dedicados a ello,
hacen esfuerzos de manera independiente, peronargulogrado comercializarlos, no
al menos los humanoides de tamafio real. El Unibotrdisponible en el mercado es
NAO de la empresa francesa Aldebaran Robotics, aue 53cm. de altura puede
considerarse mas un juguete que un robot de agstearsonal. NAO es muy versatil,
puede caminar e interactuar con el usuario de raaih@da. Sin embargo su precio
superior a los 15.000 dolares estadounidenses panie al alcance de todos.

Honda, por su parte sigue desarrollando a ASIMO traodolo como el
ayudante del futuro. No hay una fecha definitivasdelanzamiento al publico y de
momento la aplicacion de ASIMO es la de ser la enagorporativa de la empresa,
presentandose en multiplicidad de eventos, desdiipar en coreografias escolares,
hasta realizar visitas Reales, o0 ser presentadel feestival de Cannes.

Ante tal panorama podemos cuestionar la existemheiaobot humanoide, en
cuanto a su finalidad préactica. ¢Para qué crearahaites?, ¢por qué deben las
Mmaquinas parecerse a nosotros? Son preguntassvaliglas respuestas no siempre nos
pueden dejar plenamente satisfechos. Es comUnowes cespuesta que los robots son
el resultado de satisfacer la curiosidad de losstigadores; 0 que sirven para inspirar a
los estudiantes; por lo productivo que resulta ettenra académica en el numero de
publicaciones; porque sirven de medio de entretenim; o porque algun dia se
encontraran sus aplicaciones practicas (Kusuda: 20@0.

El robot humanoide japonés responde a necesidam#sesondmicas de la
realidad actual de Japon (las cuales se abordatatiadamente mas adelante), y si
constituye una nicho de mercado que empresas camndaHienen en la mira. No por
ello las primeras respuestas pierden su validezldge del caracter inspiracional o la
curiosidad de los investigadores puede recaer endmovision que se ha formado en
torno al robot a lo largo de los afios, y que edda&s facilmente rastreable a través del
estudio de la ficcidon en la literatura, el comiayanimacion.

Recordemos que la primera interaccion de los jeggmeon maquinas de forma
humana es a través de kaakuri. Estos formaban parte del entretenimiento del lpueb
japonés hasta finales de la era Tokugawa, ell@bastperfectamente asimilados en la

sociedad como parte de piezas teatrales, o elemementro de los festivales
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organizados en los santuarios. Los mismos ibanrargjo en aspecto y técnica y no
fueron vistos como potencial amenaza (Bird 2009686 Sin embargo en el otro lado
del mundo, quiza alimentada la imaginacion poelaluciéon industrial, el progreso ya
no solo era visto como fuente de felicidad, habiatgmarselo con cuidado.

En 1818 se publicaba anonimameltankenstein o el nuevo Prometde Mary
Shelley, que en occidente implicO un importanteo gin la forma de percibir la
basqueda del conocimiento. En la novela, Victonkeastein iluminado tras rigurosos
estudios descubre la formula de la vida, y decpea tal conocimiento al maximo
nivel posible, concibiendo asi su espantosa ceatkste monstruo humano y no
humano a la vez, esta dotado de suficientes cagbesdmentales para darse cuenta de
su naturaleza, su soledad y el desprecio que leedsmt tiene hacia él. EI mismo
Frankenstein lo rechaza, y se contiene de realizewos experimentos. El debate moral
de la criatura y el creador continda hasta queieigro en venganza, acaba con todo
aquello que ama su creador, con el creador misrfibajmente comete suicidio. La
novela termina asi; sin redencion, en la oscuridad

La originalidad de la novela radica en plantearctassecuencias de jugar con el
fuego del conocimiento. De alli que la autora hayartado al mostrar el relato como

una renovacion del mito de Prometeo, aunque cotnmpartante diferencia:

Incluso la leyenda prometeica — como demuestraldarlde importantes estudiosos- cierra su
relato con la reconciliacion de Zeus y la apotedsisTitan, transformado ahora en divinidad del

fuego. EnFrankensteinsin embargo, el proyecto de reiniciar el ciclovwidial de la vida con

el solo concurso de la ciencia y la voluntad dehbe obtiene un fruto novisimo aunque no

insolito. La creatura de Frankenstein es lo espefadconsecuente con una creacién antinatural.
(Vega Rodriguez 2002: 151)

De tal forma qud-rankensteinse convirtid6 en una advertencia sobre los riesigola
ciencia, una constante que inunda la ficcidbn octalehasta nuestros dias (Asimov
[1978] 1992: 443).
Los otros dos ejemplos que rematarian esta traggm tecnoldgica soR.U.R.
del checo Karel Capek Metrépolis del aleman Fritz Lang. Ambas llegarian mas de
cien afos después Beankensteincuando Japdn ya habia iniciado su modernizacion.
Robots Universales Rosswonocida com®.U.R es trascendental en la historia

de la robdtica ya que es donde se acufia por privezael términoRobot como
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derivacion de la palabra checa “robota” que sigaiftrabajo” (Capek [1920] 2003: 14).
Es una obra en tres actos, y nos muestra unadaduie produce robots para ser usados
como mano de obra barata. Estos robots no son n&gjLsino organismos biolégicos
que disefiados para ser sumisos son enviados apadas del mundo. La obra termina
con una revolucion robotica, en la que no quedgimrhumano vivo y los robots se
imponen como la nueva raza dominante. La obra $tiereada en 1920 y llegaria a
Tokio en 1924 bajo el nombdizo Ninger(Humano Artificial).

Metrépolises una pelicula que retrata a una sociedad davietiddos clases bien
diferenciadas que entran en conflicto. La clasembes llevada a su propia destruccion,
y con ello a la destruccién de la Metrdpolis, ppa wobot: Maria. Y solo tras quemar a
la misma en la hoguera ambas clases logran la ciieoion. Esta pelicula fue
estrenada en Japon en 1929, dos afios despuésstessio en Alemania.

En los tres casos el tinte subversivo de las caatas explicito. Y hoy en dia su
impacto mediético innegable. No obstante Japdércparasar por alto estas advertencias.
Pudo ser que la efervescencia de tal desdén otaidenurrié durante el aislamiento
Tokugawa, cuando el acceso a la ficcion inglesdirareado. O quiza porque la primera
traduccion al japonés derankensteinno llegaria hasta 1934, cuando los japoneses
estaban en lo mejor de su tecnificacion. O auratidg a los limites de la especulacién,
incluso si todas estas obras hubieran llegado anJapevio a la modernizacién
(Imposible paraR.U.R.y Metropolig, quiza la tradicion religiosa hubiera funcionado
como escudo ante tal perverso imaginario, comocpargndicarnos lokarakuri en los
santuarios.

Con la llegada de estas obras a Jap0n, los rob@aspandieron rapidamente en
el mundo artistico. Las ilustraciones de Mizushitiau para el cuentdinzo Ningen
Jidai, o la era del humano artificial muestran a robots con rasgos bastante humanos,
practicamente androides, en interaccion con pessomaunes y corrientes (Imagen 5).
Estas ilustraciones anticipaban la forma que targrgénero de robots, sobre todo en
el comic de postguerra.

Desde luego no se puede afirmar que Japon estugntaexde corrientes
antimaquina. Con Meiji, los japoneses entran encudura del consumismo, de
produccion en masa que de muchas formas contrastabkps valores tradicionales y
esto debia denunciarse de alguna manera. Por ejeeipéscritor Yumeno Kyusaku

“miraba a las maquinas como entes tenebrosos cadaatesgarrar cuerpos humanos, y
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las usaba para llenar de temor el corazon de stsds” (Nakamura 2007: 3). Yumeno
también afirmaria que la ciencia fue una importacizcidental que acab6 con lo
sagrado, lo bello y lo misterioso de la cultureojagsa. Como él, otros escritores usarian
la imagen de la maquina como algo dafino, y soriasos alero-guro-nansensu
(erotic-grotesque-nonsense) corriente en el persdamique cubria los movimientos
artisticos de la época.

Otros artistas no tendrian problemas con la tegi|y la verian como la Unica
solucion para hacerle frente a la expansion octadlemsma. Algunos estudiosos como
Itagaki Takao consideraban a las maquinas comaégalo de los dioses que promete
la felicidad del proletariado” (Nakamura 2007: @ero mas alla de visiones
nacionalistas, o no, referente a la ciencia, tambigcontramos ejemplos de un simple
uso recreacionalTanku Tankw (Imagen 6), un comic infantil, nos muestra las
aventuras de un pequefio ser que bien pudiera pasesbot. Tiene el cuerpo en forma
de una bola de hierro agujereado en cuya parteisupe encuentra la cabeza, pero sus
miembros, como si de una tortuga se tratase, iIseerepara luego aparecer como armas,
alas o virtualmente cualquier codaanku Tankuf aparece en 1934 y producto de la
época muestra escenas de combate en donde el pétprejue” llega al rescate.

Con el final de la Segunda Guerra Mundial, el ardle la bomba atémica es el
siguiente punto de giro en la concepcion de lostobhumanoides japoneses. La bomba
atomica, uno de los mas grandes y destructoresdalg la ciencia no logré convertir a
las maquinas en seres malignos, al contrario,edr@ecenario de la metropolis destruida
la misma tecnologia es el elemento que da sustdateida.

La ficcion de postguerra, en parte por las linitaes impuestas por el gobierno
de ocupacion y sus nuevas reglas de censuraaddkegen ePress Code for Japadel
19 de septiembre de 1945, no podia abordar el tema guerra como se habia estado
haciendo. Ademas, hablar de guerra era un congeruerdo de la derrota japonesa lo
cual no era rentable para las empresas edito(lt@ser 2009: 35). De tal forma que el
deseo de victoria y de superioridad debia trastadanuy lejos, al espacio exterior o al
futuro distante, y en vez de combatir contra lomdds se combatia con monstruos
radiactivos o cientificos locos. En este esceregique nacAstroboy

Fue en 1951 cuando el médico y dibujanterdmgaOsamu Tezuka publica su
Tetsuwan Atomuconocido internacionalmente comstroboy(iImagen 7). La historia

trata de un nifio-robot creado por el profesor Terenaeemplazo de su hijo muerto en
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un accidente. Astroboy posee una serie de armapaciades que usa para vencer el
mal, representado en diversas formas a medida avarzstoria. El mundo en el que
vive Astroboy es una ciudad futurista donde losotephumanoides en su mayoria,
estan completamente integrados a la sociedad, aukspoboy por mucho, es el mas
avanzado. La importancia de Astroboy yace en que dé®roe robotico es
fundamentalmente bueno y la humanidad puede dapssitseguridad con confianza en
las manos del robot.

Las consecuencias de la guerra son un tema retaigeias historias de Osamu
Tezuka y €l mismo confiesa que sus experiencial@riueron la principal motivacion
a la hora de crear sus obras (Power 2009: 36).sAdaéstroboy Tezuka dibuj6é una
prolifica coleccién denangas abarcando una pluralidad de temas, para todasiéates,

y gracias al conjunto de su obra hoy es reconocauo “el dios delmangd. En
Astroboy él deseaba perfilar un futuro pacifico en armaida las maquinas y tuvo
éxito. La publicacién deinangase extendié desde 1951 hasta 1968, sin tenemnah fi
concluyente. La popularidad del mismo desencadem@& serie de adaptaciones
televisivas primero en Japon y luego en Estadosid$niLa serie animada japonesa
inicio en 1960 copiando la trama delanga original, pero pronto las necesidades
comerciales fueron prevaleciendo e hicieron queAstroboy animado tuviera
determinados cambios no siempre del gusto de Tezukejue bastante convenientes
para perfilar el imaginario del robot humanoide.

El Astroboyanimado y elFrankensteinde Mary Shelley, tienen importantes
concordancias que hay que resaltar. Tanto el pofiesnma como Victor Frankenstein
tienen en sus manos el poder de la vida, y ambas disho poder. Aunque las dos
criaturas que resultan son diferentes en el extgrad interior ambas sufren del rechazo
del padre, pues Astroboy querido en un princip@,gana el desprecio del profesor
Tenma porgue con el trancurrir de los afios el pamuabot no crece, como creceria un
nifio normal. Tenma ante tal situacion le da laldspgalo vende al director de un circo
alegando que por tratarse de un robot, lo pueddeveasi como se vende cualquier otro
articulo. Luego Astroboy pasaria a ser el espelctabel circo en donde es rescatado
por otro cientifico, que se convierte en el praiedel robot en el resto de la serie. Sin
embargo Astroboy, bien sea por su ingenuidad, rearddgla un sentimiento de
venganza hacia su creador. La serie animada tedn@m1966, y su ultimo episodio

nos muestra al pequefio robot en la necesidad & sdlplaneta de una bomba nuclear
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poderosa, decidiendo sacrificarse llevando la bosnlbeaciéndola estallar en el Sol.
Tanto Astroboy como la criatura Frankenstein acaoansu propia existencia, pero con
significados completamente diferentes.

El éxito deAstroboyestimul6 la creacion de muchos otros personajestscen
el manga Notable es la aparicion deetsujin #280 Iron Man 28, creado en 1954 por
Yokoyama Mitsuteru, que nos muestra un robot geggamanejado por control remoto.
Esta separacion elimina la moralidad de la maquines el hecho de qUetsujin #28
trabaje para las fuerzas del bien o del mal depgndequien tenga los controles en la
mano. De esta dupla naceran todos los robots fitcién posterior en JapdAstroboy
sera padre de los completamente autbnomostsujin #28de los robots comandados
(Gilson 1998: 368).

La prole generada por ambos personajes es extgnsa, muchos casos la
formula dramatica se repetia con muy ligeras diiges. No obstante hubo varias
historias que fueron evolucionando el género maldda intensidad psicoldgica entre
el humano y la maquina. El cuadro 1 resume logrpems en la ficcion del robot
humanoide japonés para el comic y la animacioncerle se sefala la diferencia en la
presentacion y forma del robot, o su importancspeeto a la interaccion humana. Si
bien todas ellas, poseen importantes diferencihsmenos es identificable un
componente comun: La simbiosis que existe entrebeit y el ser humano.

Para finalizar, y mostrar como dicha simbiosis texisn la ficcion actual
veremos los casos limite que se presentan a tdvéss animéshost in the Shely
Neon Genesis Evangeliofen ambos casos se nos muestra un Japén futuristico
tecnoldgico por completo, en donde los rastroadeabicion japonesa apenas aparecen,
sobre todo eftvangelionen donde parecen no existir en absoluto. Ladi@diha sido
reemplazada por la tecnologia y esta es omnipesgnunto que no existe forma de
imaginar la sociedad sin ella. Por ejemplo, lospeajes d&host in the Shelon seres
humanos que han cambiado sus cuerpos de carnesg poe cuerpos robéticos que
emulan la figura humana a cabalidad. Todo en @toatrtificial, incluso sus cerebros
que en caso de emergencia pueden ser trasladados maletin, como si fueran un
simple disco duro. Entonces la naturaleza humalearaside en eGhost algo asi como
el alma, que es la que habita estos cuerpos eafifsc

En Neon Genesis Evangeliorestamos ante un grupo de robots gigantes

pilotados que deben proteger la tierra de la destyo total que pretenden lograr unos
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monstruos espaciales denominadogeles Hasta aqui el cliché del género se cumple a
cabalidad. Sin embargo la novedad se encuentraiuerestos robots necesitan de un
alma humana para funcionar, al no poderse obtenaioa artificial, se les provee una
real a través de un piloto que los maneja, estberdser nifios de catorce afios, que al
pilotar el robot se vuelven uno con él, ven yt@ano que éste hace, lo cual es un
factor dramatico importante a la hora de librar tescarnadas batallas. Pero la
verdadera amenaza no viene de los invasores Angetes del mismo interior, pues
todos los personajes principales poseen un pasadtca y una personalidad
vulnerable, que los hace débiles hasta la desesperd.os pilotos necesitan de su
robot en todo momento, es parte intrinseca de rsulsstruir el robot es destruirlos a
ellos, mas aun, al destruir los robots se acatmbamanidad misma.

Ghost in the Shely Neon Genesis Evangelidimalizan con la destruccion del
robot. En la primera obra la destruccién de laggohista viene acompafnada a la vez de
su apoteosis, ella se transforma en un nuevo detegjrarse con el abstracto espiritu
gue gobierna la Red, el espacio virtual que conectas los cerebros artificiales. Y en
Evangelion sus dos capitulos finales nos muestran la lutieana del protagonista por
descubrirse a si mismo, y al admitir su d