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1
En el contexto de las concepciones estéticas tardo-medievales en Japon, concepto estrella se hace el
de yiigen (ch. you-xuan i X), desde su elaboracion teérica en el comentario sobre poética Koraifii

teisho 1 RJEUAFD (c. 1201) de Fujiwara no Shunzei (1114-1204), donde el vocablo presenta ya
tempranamente su fuerte vinculacién con el esoterismo de la escuela de budismo Tendai.
Herederos de Shunzei, Kamo no Chomei (11562-1216) y Fujiwara no Teika (1162-1241) tomaran
vias diferentes en la recepcion del concepto. Por su lado, Chomei tomara el aspecto meditativo de
yagen, como representante que es de una estética budo-daoista de tipo religioso-eremitico. Es decit
Chomei opta por el componente de sabiduria que conlleva la transmisién del concepto desde
Shunzei. Mientras que por su parte Teika, heredero de la estética cortesana y representante de la
sensibilidad poética de la corte, recoge fielmente el componente de refinamiento, elegancia y
sutilidad que también se incluye en este concepto-matriz. Se trata de dos aspectos de la estética del
“misterio” en yugen: el misterio de lo ignoto que sélo intuimos y percibimos mediante un
entrenamiento cognitivo, no al alcance del conocimiento cotidiano, y por otro lado el “misterio”
como la cualidad sutil que percibimos en el objeto estético y lo vincula a nuestro deseo. Dos
componentes de una misma erética, la del saber y la de la belleza.

Y en el contexto de la estética del teatro nd, tenemos también la recepcién de ambas lineas
derivadas del yugen. Es Zeami (1363-1443) quien recoge la linea estética de Teika, y elabora un n6
refinado y “misterioso,” sensual. Y es su yerno, discipulo y sucesor, Konparu Zenchiku (1405-
1470?) quien dara un importante giro a la concepcion de la representacion y formacion del actor de
teatro no, poniendo el énfasis en la transmision del yigen como un modo de saber esotérico, en la
linea legada por Chomei en su obra de comentario estético Mumyoshi (1212 HEA D) (Lavelle 1997).
Con raices en los clasicos del daoismo, Laozi y Chuangzi, como rasgo conceptual de la
inaprehensibilidad del dao, de aqui pasé al budismo madhyamika de la linea de Nagarjuna y su
comprensiéon meta-conceptual del vacio, incorporandose finalmente al budismo de meditacion
Tendai. En la poética del yugen, Chomei hace hincapié en el valor de sintesis expresiva en que un
término o un poema hace visible lo invisible por medio del signo, mediador o interfaz entre ambos
planos de la realidad, entre ambos mundos (Lanzaco 2003).

Zenchiku ha escrito dos tratados fundamentales, la serie de teoria del n6 (nggakuron BEZSHA) sobre

los “seis circulos”, a la que pertenece “Rokurin ichiro no ki” /NHifi—§% 2 5T (1455, con su secuela
en “Rokurin ichiro no kicha” FCVE, 1456), y Meishukushi W1TE%E, un tratado de saber esotérico
sobre la deidad Shukujin, de inspiracién en las ensefianzas de la escuela Kegon. El primero de los
tratados (“Ki” y “Kich@”), consiste en una reelaboracién de las ensefianzas secretas transmitidas
directamente desde Zeami, sobre la practica del no. Las circunstancias personales y familiares que
favorecieron la transmisién de Zeami a Zenchiku, casado con su hija y adoptado parcialmente por
la familia Kanze, nos son en parte conocidas. Sirva de referencia el texto que apatrece en la obra

Kyakuraika HIHAE (1433) de Zeami:

Por supuesto, el estilo del cabeza de la compafifa Konparu es basicamente correcto y éste
puede ser que sea capaz de conservar nuestra tradicién, pero por el momento no parece
probable que se haga un gran actor. Quiza con la edad su potencial madure y se convierta en
un actor muy habil con un estilo propio. No obstante, como no espero vivir para verlo,
¢quién podra transmitirle el sello de la maestria? Con todo, Motomasa |hijo de Zeami, recién
fallecido] le ha permitido a Konparu ver uno de nuestros tratados secretos mas importantes,
sin duda porque piensa que no hay nadie mas que pueda conservar el nombre de nuestra
escuela en las generaciones futuras. (en Thornhill, 17).



Zenchiku fue educado artisticamente por el propio Zeami, manteniendo una correspondencia
personal cuando el maestro marché al exilio en la isla de Sado. Zeami muri6 en 1443, ya sin duda
alguna sobre la sucesion de Zenchiku, teniendo asi éste pleno acceso a los tratados secretos de la
escuela. Zenchiku asume con total responsabilidad su posicién de heredero artistico de Zeami, y en
consecuencia en los “Rokurin” muestra una escrupulosa fidelidad a las ensefianzas del maestro (ver
Keene 1999). Precisamente es Zenchiku quien aclara el concepto de “flor de retorno” (kyakurai) en
Zeami, entendida por Konishi Jin’ichi como una vuelta de la estética del ga fff al g0kx 1, a partir de
los tratados de los “seis circulos” (Konishi 1982, 1993).

Pero, como hemos visto, fidelidad al maestro no excluye la exploracién de una linea que sin negar la
tradicion heredada, se aventura en un terreno no agotado por aquel. Asi vemos en el concepto de
yligen, cuya primera aparicién en tratados de estética japonesa procede del Wakatei jusshu FNFRIAA-
ffi (945?), atribuido a Mibu no Tadamine, quien lo define ya en su doble polaridad, estética de
“misterio,” y conceptual de “profundidad.” Zenchiku menciona el término al inicio del “Rokurin”,
en relacion al primero de los seis circulos o esferas:

El primero, Circulo de la Longevidad, es la fuente fundamental de yagen en el canto y la
danza. (“Ki,” en Thornhill, 25)

Es el recipiente (7 #%) que todo contiene, la matriz del yigen. (“Kichd,” en Thornhill, 44)

Estos tres circulos primeros [ver infra] son los mas altos niveles, la esencia profunda del
sentimiento sutil (y7ja no gentei 1 O LJEE), el espiritu de pureza de los Tres Circulos (sanrin
shijo —BmiE V) [“Kichd,” en Thornhill, 46]

El modo de aparicion de los personajes cuando entran a escena (demono no tei ) DR, la
forma redonda en que mente y materia se encuentran en armonfa y el yagen, todo esto
contiene el Circulo de la Longevidad. Entonces comienza el canto. La vitalidad del sonido se
eleva alta y frfa, es el estilo de la blancura distante. Este es el Circulo de la Verticalidad.
Habitar pacificamente en esta mente, es decir alcanzar la plenitud, es descansar en el Circulo
de la Residencia. Estos tres niveles son los mas elevados, lo ultimo en yugen. Cada
movimiento de la manga, cada estilo individual de ejecutar cada personaje, cada paso y cada
nota del canto, esta es la fase en que todo ello reside pacificamente, encarnando el yugen.
(“Kicht,” en Thornhill, 51)

Tratandose el primero de los circulos de un circulo vacio, Zenchiku, siguiendo a Zeami, inserta su
interpretacién del yugen en un marco conceptual de filosoffa budista, cuya terminologia enlaza
intencionadamente al sistema “rokurin” para darle legitimidad (ver Keene 1965-66). Asi también la
expresion “pureza de los tres circulos” es una cita de la concepcién budista de la practica de la
limosna (ver Thornhill 46-47n). Yugen reviste aqui ambos caracteres, de “sutilidad” o fuerza
estética, y “profundidad” filoséfica. Es precisamente el componente de yugen, el que hace al arte
del sarugaku JE2 (de interpretacién del nd), ser una manifestacién visible del reino invisible de la
verdad. El actor encarna el ylgen en cuerpo, palabra y mente, siguiendo la ensefianza budista de la
triple estructura del mundo habitado por el ser humano. Yugen es la fragancia que emana de la
actuacion cuando el actor ha alcanzado la “pureza” en las tres dimensiones, siendo su cuerpo,
palabra y mente expresion del cuerpo, palabra y mente del Buda, tal como ensefia el budismo
esotérico. Cuerpo, palabra y mente corresponden ademas a los tres primeros circulos del sistema de
Zenchiku, “circulo de la longevidad” (jurin 75Hii), “circulo de la Verticalidad” (shurin BXHi) y
“circulo de la residencia” (jirin {¥Hii) respectivamente. En la actuacién representan el momento de
silencio en que el actor entra en escena, el comienzo del canto y la danza. Estos tres circulos
corresponden, segin Thornhill, a los tres rangos supremos del arte del sarugaku en el sistema de
nueve rangos (kyii JUL) de Zeami. Este los presenta en términos de una simbologia de luz-
oscuridad, caracterfstica del yugen, y que es perfectamente aplicable a Zenchiku. Asi, el primer



circulo muestra la unidad de ambos elementos y la superacion de su relaciéon como opuestos. El
segundo circulo muestra su diferenciacién con la irrupcion del canto en escena, y el tercero muestra
su relacién arménica manifiesta en la danza.

Los tres primeros circulos del sistema “rokurin” son conocidos por su relacién con yugen, jisanrin
=i (los “tres circulos superiores.” Ver Thornhill, 74-77). En el ensayo perteneciente a la serie
“Rokurin,” titulado “Rokurin ichiro hich” #A{F (‘comentario secteto al rokurin’) [ver Doi, sobre la
transmisién secreta en Zeami|, que tiene caracter de compendio final, hallamos las siguientes
referencias a yugen:

Quien no conozca estos tres circulos no puede entrar en el reino del yagen. (en Thornhill, 74)

En resumen, en nuestra profesioén el fundamento del yugen del canto y la danza deriva del
logro supremo de la pureza de los tres circulos en las tres actividades de cuerpo, declamacion

y mente. Asi se forma el espiritu de los seis érganos sensoriales (rokkon 7SAR), los Seis
Circulos y la Gota de rocio. (en Thornhill, 167)

Y en la obrita referente al yugen, titulada “Yugen sanrin,” que explica los tres primeros circulos del
sistema, hallamos la siguiente referencia:

En términos de la via de aprendizaje representada por los seis circulos y la gota de rocio,
considero los tres primeros circulos como el fundamento del yagen. Incluso cuando se
extiende a todos los estilos que incluyen personajes heterodoxos o demonios, si el arte propio
esta dotado del yugen de los tres primeros circulos, se alcanzan las Tres Causas de la
Naturaleza Budica. (en Thornhill, 85)

Thornhill interpreta la diferencia entre el concepto de yagen en Zeami y Zenchiku del siguiente
modo: “Expresandolo sucintamente, yagen para Zenchiku no es un estilo de actuacion particular, la
belleza gracil principalmente referida por el uso del término en los escritos de Zeami, sino una
actitud mental cultivada por el actor” (Thornhill, 74). Los tres circulos hacen pues referencia a la
consecucién por parte del actor de los correspondientes estados mentales, basados en la filosofia
Tendai de la meditacion (samadhi). Asi, en el primer circulo hemos referido la necesidad de alcanzar
un estado mental que ha alcanzado el “yugen de la no dualidad de mente y materia” (Thornhill, 75).
El segundo circulo hace aparecer en el espectador la “sensacién de un yugen supremo” (ibid.),
equivalente a la nocién de hana en Zeami. A ello se afiade el revestimiento discursivo de referencias
continuas al universo budista, como es la coincidencia de la expresiéon “tres circulos” con la triada
budista de cuerpo, palabra y mente, mencionada arriba. Igualmente ocurre con el mundo simbélico
del shinto. De hecho, para entender el universo intelectual de Zenchiku, hemos de partir del
paradigma sincrético-eclecticista que domina el Japon del siglo XV. Nos referimos al paradigma
religioso-intelectual del Sankyi ichi — #0— E(, que en tiempos de Zenchiku es un sistema
referencial cruzado donde las mismas verdades se expresan en términos budistas, shintofstas y
confucianos. Tal es el caracter de discurso que favorece el sistema de las cinco montafias del zen
Rinzai, actuando el zen como catalizador de los diversas ensefianzas en su entrecruzamiento textual.
Y mis en particular dentro del discurso budista, Zenchiku logra entrecruzar zen, Tendai y Kegon
en una unidad de doctrina coherente. Asi, Thornhill hace referencia a los conceptos de
“honestidad” y “sinceridad” propios del discurso shintoista de la época, como relevantes para
apreciar aspectos del yugen de los tres primeros circulos. Una vez alcanzado el yagen de los tres
circulos el actor procede al circulo cuarto, el Circulo de las Formas, en que su interpretacion se
fundamenta en el yagen logrado previamente.

En una obra posterior a los tratados “Rokurin,” con el titulo de Shidi yisho T8 BV (1467),
Zenchiku explicita un estilo de actuacién como yrgen-on Bl X (‘sonido yigen’), a partir del estilo
del canto. Zenchiku aqui identifica el yigen con la budeidad, en el sentido de que todos los roles
interpretados pueden mostrar yigen, si contienen la suficiente capacidad de “penetracién.” Con ello
el yagen-on se convierte en un estilo de yugen “profundo” frente a otros estilos mas amables, y



confirma la posibilidad abierta por Zenchiku para incluir estilos poco refinados, de tipo monomane
W EALL, propios de las técnicas antiguas del sarugaku.

2
En la estética de los grados de interpretaciéon de Zeami, destaca el filoséficamente cargado concepto
de no-estilo (mufit fEJR), que aparece en la obra Kakys {EBE (1424).

Cuando se domina completamente el no, cuando se llega a ser un actor de una habilidad
extraordinaria, y asi se accede al reino de la tranquilidad, el grado de lo sublime, cuando se
pierde la mas minima conciencia de los movimientos en ejecucion, cuando se exhibe el arte
de quien ha alcanzado el rango de no-mente y no-estilo (mushin mufit FEFER), sno es esto

préximo a lo maravilloso (s #9)? (en Thornhill, 51n)

Zeami aqui equipara el concepto estético de no-estilo al concepto budista zen de no-mente. Es
decir es un tipo de actuacién que se consigue cuando se alcanza el vacio total en la mente, propio de
la meditacion zen, y asi se logra acceder a un estilo de interpretacién “sin forma” (katachi naki sugata
JE72 Z ). Por su parte, Zenchiku incorpora este concepto en “Kichi” del siguiente modo, en

. 1.0 ’ ’ P 2 = A
referencia al dltimo circulo, del Vacio (&drin ZEHi):

Se torna en disminucién y finalmente en no-estilo, conforme retorna al Circulo de
Longevidad original.

Cuando estas actuaciones [de los circulos anteriores| se han agotado, se actua sin estilo u
ornamentacion (mumon fE3C), mientras se irradia fragancia y luz. (en Thornhill, 51)

Zenchiku incorpora aqui el concepto de no-ornamentacion, de la estética de lo sublime en Zeami,
como caractetistica del no-estilo. Conceptos (mufi, mumon) relacionados con el budista de no-forma
(mushiki TEEL), que aparece en el texto del “Ki.” Con el concepto de mufi, Zenchiku da un salto al
terreno de la meta-estética y nos introduce en el reino filoséfico de la no-mente y el poder liberador
del inconsciente. De hecho, el primer tratado de los “seis circulos” (“Ki”) va mas alla de un simple
ensayo de estética o estilo, e incluye sendos comentarios al mismo de parte de un abad budista de
renombre en la época, conocido como Shigyoku (1383-1463), y del representante de la intelligentsia
wagakn en la corte, Ichijo Kanera (1402-1481). Es especialmente relevante para nosotros el que
Shigyoku conecta el texto de Zenchiku con la tradicién principal del budismo Kegon, comenzando
por E/ despertar de la fo (RKIEEAZFM) y sus comentaristas. En el comentario al Circulo de la
Verticalidad, Shigyoku hace referencia al clasico del mahayana, en el pasaje donde se describe un
mar tranquilo y “sin viento” (mufi), expresiéon que coincide con el concepto de “no-estilo” que
desarrolla Zenchiku en “Kicha” y cuya coincidencia merecerfa cierta consideracion en el contexto
de la obra de éste. Los tratados de los “seis circulos” constan por tanto de un texto de Zenchiku,
que funciona como premisa y en que reelabora concepciones de la escuela de Zeami a la luz de la
propia tradicién Konparu. Este texto es breve y criptico, conteniendo una fuerte impronta esotérica,
y conocemos como “Ki.” Este texto necesita de un segundo texto que lo explicita y lo explica a la
luz de las grandes tradiciones del saber, en este caso de tipo exotérico. En esto consisten los
comentarios budista y confuciano de Shigyoku y de Kanera, el cual incorpora y completa los
comentarios de Shigyoku. Pero ademas permite un tercer texto (“Kicha”), obra también del propio
Zenchiku, donde explica el sistema partiendo de la incorporacion de los comentarios precedentes.
Es decir tenemos un caso de un texto abierto, y de autorfa multiple, donde el texto original alimenta
a un segundo y este a un tercero, en una cadena sucesiva de textos con referencias de unos a otros,
en un red de intertextualidad, cuyo modelo en la época lo hallamos en la concepcién de creacion
poética del renga. Zenchiku tuvo conexiones claras, por otro lado, con la poética del waka y el
mundo del renga.

Ademas del comentario de Shigyoku, que conecta a Zenchiku con la sabiduria budista de la escuela
Kegon, y la inspiracion zen de Zeami, es posible que Zenchiku tuviera alguna influencia en su
época tardia del monje zen retirado Ikkyu (1394-1481). Esta posibilidad se sustenta sobre la



coincidencia de residencia de ambos en una misma localidad de retiro, en la época de las guerras
Onin. Un interés comun se da en el valor de la poesfa como medio de expresion de la sabidurfa.
Pero Ikkyu representa un modelo iconoclasta, bastante alejado de la sabidurfa monacal de Shigyoku.
De hecho, un antiguo compafiero de Ikkyi, Nanko Sogen (1387-1463), afiade un epilogo al “Ki,”
donde hace breves comentarios alusivos a Shigyoku y Kanera, abriendo la puerta a una
comprension del arte de la danza y el canto de tipo heterodoxo, como expresion del “samddhi de la
‘practica hacia atras,” del vino y la lascivia (Thornhill, 42). En este sentido, siendo conocido Ikkya
como el “monje infractor” (hakai no bozn W EE D), Thornhill advierte la coincidencia del
caracter ha con el Circulo de Ruptura (harin ilHiii), quinto de los circulos del diagrama (Thornhill,
116). En cualquier caso, no cabe duda de que tanto Konparu como lkkya son dos figuras
representativas de la estética y el mundo intelectual de la denominada “cultura Higashiyama” del s.
XV en Japon.

Bl Meishukushi B 15 5 desarrolla la concepcién filoséfica de Zenchiku en el terreno de la
etnograffa simbolica, inspirada basicamente en el pensamiento Kegon, pero con elementos shinto.
P. ¢j. Zenchiku cita el Toyo ashibara shinpit waki &5 A JEFNFL, obra de Jihen, donde este diserta
sobre el poder espiritual que anida en la base del universo. Se trata de una obra sincretista del shinto
esotérico medieval (ver fIEEE ). Zenchiku diserta en esta obra sobre la figura del okina, desde
una perspectiva simbolica. El okina se convierte en una figura de valor arquetipico, relacionada con
otras figuras del universo shinto-budista, como los jiz6 o Amida. El caracter shuku hace referencia
por su parte al dios de las artes dramaticas shukujin, interpretado aqui en clave de esoterismo, como
una manifestacién del o&ina. En conjunto ofrece una amplia perspectiva de la dimensién que llega a
ofrecer la visién simbolista y esotérica de Zenchiku.

Nakazawa Shin’ichi relaciona el uso filoséfico de okina en Zenchiku con el concepto-arquetipo de
marebito (ver Falero), elaborado por el etnégrafo Origuchi Shinobu (1872-1953). La razén es que
ambos tienen valor desde el punto de vista de una antropologia “estructural,” en el sentido de que
son conceptos que incluyen en su ambito de aplicacién una gran variedad de figuras concretas del
campo de la iconograffa y el folclore japonés. El hecho es que Origuchi no conoci6 el Meishukushi
debido a que se trata de un texto custodiado por la casa Konparu, que no ha visto la luz hasta 1965.
El texto comienza asi:

Si investigamos el origen de la existencia del ser sagrado del okina, descubrimos que ya surge
en el momento de la generacién del universo. (...) Si investigamos el lugar original (horji A
#1) del okina, descubrimos el cuerpo de la ley de Dainichi Nyorai, que transciende tanto al
mundo visible como invisible, o también el cuerpo de retribuciéon de Amida Nyorai que
cubre a todos los seres, o bien el cuerpo de aplicacién Shakyamuni, que difunde las
enseflanzas en el mundo humano, en resumen en un solo cuerpo se realizan las tres formas
de existencia de la verdad ultima, es decir el cuerpo de la ley, de la retribucién y de la
aplicaciéon. La manifestaciéon del cuerpo dnico que contiene la plenitud perfecta, en tres
formas diferenciadas de existencia (sanmi —5), se muestra en la expresion “tres tipos de la
categoria del okina” que se usa en sarugaku. (en Nakazawa, 322)

Para Nakazawa el Mezshukushi hay que entenderlo desde la perspectiva de globalidad que reproduce
el principio hologramatico que representa la filosofia Kegon, de modo que para entender las
afirmaciones particulares hay que partir del gran entramado de significacién que incluye la totalidad.
P. ¢j. la comprension del significado en la obra del término “Miwa” ha de partir de la diferencia de
la filosoffa de Zenchiku respecto al uso del mismo que hallamos en las crénicas japonesas de la
antigiiedad. Zenchiku parte de la percepcién de los moradores originales de la regién de Nara, e
interpreta el término desde una apropiacion globalizadora de las diversas formas de “pensamiento
salvaje” (Nakazawa) que se dan en la zona. De este modo el término “Miwa” viene a presentar una
misma identidad estructural que el término okina, como concepto simbodlico-totalizador. Para
Zenchiku el okina representa un tipo de saber esotérico, relacionado con el espacio “trasero”
(ushirodo 1% J7) de los templos. De esta zona de marginalidad simbélico-geografica procede, en la
regi6n de Nara, el progenitor de la casa Hata de sarugaku:



También Kawakatsu estd inscrito en el Kannokan como procedente de Yamakawa. (en
Nakazawa, 194)

Es decir el ancestro creador del prototipo del “okina,” procede del lugar “trasero” de la region de
Miwa. En este sentido, la montafia de Miwa viene a representar el “rostro” en el mundo
fenoménico del poder espiritual que anida en la masa montafiosa. Nakazawa advierte una relacién
de equivalencia entre Miwa-Hase (ubicado en la zona de Sakurai, Nara) y el Gran Santuario de
Kasuga - Kasuga no Miya de Narazaka, en clave de lugar “delantero” (mundo visible, Kongékai 4B

FIIAY) y lugar “trasero” (mundo invisible, Taizokai JGJE 7). Es en este sentido de saber esotérico
en que Zenchiku puede afirmar que “Miwa” y okina forman una unidad indivisible. Parece ser que
Zenchiku también vefa esta relacion de identidad dltima entre el okina e “Ise.” Zenchiku incluye un
apéndice al Meishukunshi, consistente en un manual de peregrinacion al Santuario Exterior de Ise. En
el manual se dice que en la parte posterior al santuario se encuentra un lugar donde “a veces se
puede encontrar a un okina que no puede ser de este mundo” (en Nakazawa, 195). Nakazawa
interpreta que Zenchiku ve aqui otra relacién de equivalencia con los casos de “Kasuga” y “Miwa.”
Al hallar la misma relacién binaria de lugar manifiesto (el santuatio) y lugar oculto (montafia trasera),
“Ise” también debe pertenecer a la identidad okéna. Igualmente ocurre con el caso de la aparicién
del okina en relacién al Hashiriyuyama Gongen de Izu. En la clave esotérica del Meishukushi, el
término “Hashiriyuyama” se refiere a la bipolaridad manifiesta entre la montafia Izusan Gongen y el
santuario “trasero” de Shirayama Jinja. La montafia se percibia como manifestaciéon del o&ina como

shuteujin TEAH.

De este modo, el Meishukushii nos ofrece una perspectiva de la profundidad de la visién esotérica de
Zenchiku, y complementa en el plano de la filosofia Kegon de la totalidad la importancia de los
tratados “Rokurin” en cuanto a la estética del sarugaku.
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