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RESUMEN: En la historia de la construccion de la identidigelaria japonesa, el
periodo inmediatamente anterior y posterior a la&r@udel Pacifico ha marcado un
punto deimpasseen el marco de la “superacion de la modernidadg domina el
contorno japonés de los afios treinta y cuarents.elstetas Kobayashi Hideo y Yasuda
Yojuro participan de manera activa. El segundo defendiendesteticismo de retorno a
la idiosincrasia japonesa y reactivo frente a lalenoidad, y el primero defendiendo
una identidad que subsiste en el subsuelo de lostago, sea moderno extranjero o
escritura pretendidamente “japonesa”. La posteritmadlemostrado que la postura de
Kobayashi, heredero de la critica cultural de Nassu®seki y precursor de criticos
contemporaneos como Yoshimoto Takaaki o KaratajinkKmarca el eje central de la
conciencia especificamente japonesa sobre la mdddrliteraria.
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ABSTRACT: Japanese critics of modernism Kobayashi Hideo aadufa Yajro
wrote an important chapter in the history of thenfation of the consciousness of
identity in the field of literary semiotics in Japalt is necessary to review their
contribution in the present context of the glob&bate on national and cultural
identities. Kobayashi has had a say on currentsrif the sort of Karatani din, who
has made an appreciative reception of the formaitec way of thinking. Here the
author of this essay claims that the position ob#&ashi in favour of the aesthetic
category of beauty should not be misunderstoodsfaer aestheticism, but on the
contrary it may imply a positive stance towards estatement of meaning in a
desemanticised world of pure profit.
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1.

El debate literario sobre la modernidad y sus ioagliones en la gran cuestion
sobre la identidad en Japon nos ofrece un insigpéwo en el periodo abarcado por
dos autores representativos, de diferentes posicimmtos en el seno del mismo.
Yasuda Yojiro* (1910-1981), representante de la denominada “escasiantica”, y el
critico independiente Kobayashi Hideo (1902-198®)s sirven en este ensayo como
testigos insignes de una época convulsa, la pregyeel periodo de confrontacion
bélica de Japon en la guerra del Pacifico, y dekeserio replanteamiento de las
posturas en el Japén democratico de posguerra. Ag@dw@ncuentran inmersos en una

! Seguimos el orden japonés en los nombres, inansso en idiomas occidentales.
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realidad esquizofrénica, divididos entre una modexhlacerante y problematica, y una
identidad étnica imposible. Yasuda opta por el rretoal pasado, mientras que
Kobayashi opta por recuperar el espacio de la lsiédad estética inmediato alo,
desde el inconsciente o la percepcion directa deldm. Dos soluciones distintas y que
han marcado la conciencia de generaciones pogetasta llegar a nuestros dias.

Hablamos de un capitulo crucial en la historia jegsa de las conciencias que
tiene un largo precedente, el cual podemos re@ohasta el movimientkokugakudel
siglo XVIII, cuando por primera vez en la histoda Japon se plante6 el tema de la
identidad cultural de los “japoneses”. Tanto Yasadmo Kobayashi beberan de las
fuentes de los grandes representantes de este rantomy, en particular, de Motoori
Norinaga (1730-1801), pero mientras Yasuda intantaproducir los esquemas del
kokugakuen su época, Kobayashi se propondra actualizastétiea asociada a este
movimiento en el presente del Japon de sus afiosrosgad

Yasuda y Kobayashi son insignes invitados al depabdico auspiciado por el
régimen en el foro sobre la “superacion de la naded” (indai no clakoky de 1942.
Su comun preocupacion por la estética les hacedmads de las simpatias de los
organizadores, si bien la intervencion de Kobayadébe leerse en clave de
independencia intelectual. La posguerra les pednaifianzarse en sus posturas y
desarrollar sus diferentes perspectivas, teniemdwestodo Kobayashi en el Japdn
posmoderno la oportunidad de conectarse histériceEm&on las generaciones
siguientes hasta nuestros dias. En el actual dedodiiee las identidades no debera
pasarse por alto la histérica contribucion de edtssautores en el caso de Japon.

2.

Yasuda Yajiro fue un critico de la literatura y de las artegjrado de Nara, pero
licenciado en Tokio, miembro fundador de revistam@ Cogito o Los romanticos
japoneseg1935-38). Esta ultima fue el 6rgano de expredi@lnmovimiento romantico
japonés de preguerra, fundado en 1934, y consésteanun grupo de criticos y poetas
liderado por Yasuda, que habia sido estudiantesidiea alemana y poesia romantica,
y Cuyos ensayos nacionalistas articulaban temasitiga de la modernidad y nostalgia
por el pasado. Entre otros miembros destacé Karatuichio (1907-1966), converso
a la escuela romantica desde las filas del marxig@dco y del movimiento proletario
japonés, y que acabaria por apoyar al colonialigrabbelicismo de los afios 30 y 40.
Los postulados de la escuela fueron la resisteakciparadigma cientifico-cultural
europeo y el retorno a la apreciacion de la belzpia de la tradicion del pueblo
japonés. Estos postulados marcaron a toda la gederde intelectuales de la guerra
del Pacifico. La escuela romantica japonesa esthkbhecho, formada por intelectuales
que procedian de una formacion occidental, e inchoarxista. Para ellos, el retorno al
paradigma japonés ya no era posible de un modotdir€e requeria de algun tipo de
mediacion, y este grupo de intelectuales creyerabeitia encontrado en el
romanticismo aleman. Por tanto, no se trataba clgegar una tradicion viva, sino de
revitalizar una tradicién ya perdida. Una tradiciqne era patente en los clasicos
japoneses, donde se conservaba el sentido étniaprdeiacion estética del mundo. Se
trata de un tipo de apreciacion estética que emanma forma de entender la vida, por
tanto, inserta en un determinado paradigma cujturalparadigma diferente al de la
modernidad. La estética clasica ershelsaurugle esa sabiduria colectiva. La poesia en
particular cumple la funcion de liberacion del pkgana de la modernidad,



JAPON: IDENTIDAD, IDENTIDADES.
Alfonso Falero

caracterizado por las dicotomias yley mundq sujetoy objetq propias del discurso
representacional de la filosofia europea. Frenta @&pistemologia europea de la
representacion, por el contrario, el paradigmarapode conocimiento presenta un
enfoque intuitivo que expresa directamente la e@pela. Esta escuela entiende su
posicionamiento intelectual como alternativa a das corrientes dominantes en su
momento, el esteticismo ajeno a iogassegolitico-sociales y el extremo opuesto, la
literatura al servicio directo de los programasitpals del movimiento proletario.
Huyendo de ambos extremos, encuentra su refergap@nesa en la postura de
compromiso intelectual de los pioneros de la escu® los “estudios nacionales”
kokugakif escuela que siglo y medio antes habia centraittenés en la recuperacion
de la cultura autéctona, retornando a los origegmebudistas y preconfucianos
mediante el estudio filologico de los clasicos jagses, eKojiki, el Man'yoshi (s.
VIIl), el Genji(s. XI), etc.

Hoy dia, a pesar de la evidente instrumentalizadglndiscurso neorromantico
al servicio de los intereses militaristas del Jagéros treinta-cuarenta, se reconoce a
este movimiento el valor de expresar una concierlaia de las dificultades que para la
intelectualidad japonesa de preguerra suponia acemt concepto unilineal de la
historia, impuesto por Occidente, con un Unico reergs decir, una unica modernidad,
aun encontrandose inmersos en un paradigma denpiensa importado, pero, a su vez,
naturalizado y, por tanto, irrevocable. El problepaaa estos intelectuales fue doble:
acotar cuales eran exactamente los pardmetroseqiebgan rechazar de la civilizacién
occidental, y, seguidamente, buscar una definicadternativa de “modernidad
japonesa”. La “superacion de la modernidad” fuegla de debate publico que dominé
las esferas de expresion de la intelectualidadnjegep durante el periodo de la guerra.
Pero tal superacion no era tarea facil, dado queamocia la educacion europeizada
de toda la élite intelectual. El debate dio, m&s bexpresion a un profundo sentimiento
de divorcio entre las formas de pensamiento y seudso derivadas de dicha educacion
y la identidad étnica, y, por ende, cultural de“japoneses”. Lo “cultural” era por tanto
objeto de gran confusion, dado que por un ladoqatiacde una educacion enajenada,
pero, por otro, debia residir de alguna maneraosrgénes de la propia raza. El gran
proyecto de modernizacion de Meiji se habia transhdo en una modernidad
decadente e inservible, puramente material, silgodguno de valores asociado a ella.
En esta debacle, la escuela romantica japonesantue sensible a las profundas
contradicciones logicas en que se incurria al mathan determinado paradigma de
modernidad sin tener ningln sistema de referepaies la propia tradicién no podia ser
elevada a la categoria de un universal con el epgaj a la cultura occidental. Lo que
esta escuela no estaba en condiciones de superaprécisamente la dicotomia
Oriente/Occidente, Japdn/Europa, dentro de cuyawmipas no hallo la solucién a qué
era lo ajeno y en qué consistia lo propio.

En este debate particip6 Yasuda con articulos gymsscomo “Kaika no shis
Nipponteki to iu koto” (“El pensamiento de la iltestion [de Meiji]: sobre lo nipén”),
“Nippon’ no na de”(“Con el nombre de ‘el Japén™) [1936], “Tanka ndipponteki
geijutsus€” (“El ‘arte nipon’ del tankd) [1937], “Bungei to bunka” (“Literatura y
cultura”) [1939], “Gendai Nippon bunka to mingdi'Cultura nipona actual y el arte
popular”) y “Nihon bunka no dokasei’ (“La originalidad de la cultura japonesa”)

% Lavelle, Pierre (1997E! pensamiento japonéMadrid, Acento 1998, 82.
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[1940]2 donde mostrando también la gran dificultad denitelementos concretos en
la cultura espiritual japonesa, concluyé que lcéatitamente japonés era su especial
capacidad para imitar y adaptar productos cultsraldranjeroé.En estética, Yasuda
fue defensor acérrimo de un concepto de bellezenadérno que en los afios treinta
disfruté de gran popularidad. Btihon no hash{Los puentes de Japph936), el autor
habia buscado un concepto de cultura estética ¢gpoie naturaleza comparativa, en
esta obra Yasuda defiende que los puentes japonesesu diferencia con los
occidentales, son testigos excepcionales de urtarguéstética no europea y, para
entender su belleza, hay que retornar a concemdgibnales como el demono no
aware esa estética del sentimiento redescubierta poestauela de los Estudios
Nacionales. Asi, frente al funcionalismo preponderaen laconcepcion del puente
europeo, en la estética del puente japonés lazhe#le su objetivo primordiaDe este
modo, Yasuda contribuia a reivindicar una cultuespiritual” japonesa frente al
materialismo dominante en Occidente.

En Kindai no slken (El fin de la modernidadl941), el pensamiento de Yasuda
llega al limite que el movimiento romantico expegita en cuanto a la
instrumentalizacién politica de su discurso. Etexi anhelo de recuperar una cultura
japonesa sin tinte occidental lleva al autor a eodir su fuerteappealutopico con la
realidad del expansionismo militar y cultural dekexo Imperio japonés. Como tantos
otros intelectuales de la época, Yasuda opera eveasion de su discurso, pasando a
“estetizar” el discurso politico oficial, pretenddo descubrir valores “estéticos” en la
campanfia ultranacionalista.

De la obra de posguerra, destacamos su histola lderatura japonesaN{hon
no bungakushil969-71), donde el capitulo conclusivo lleva el esagte titulo de
“Nihon no bungaku no miraj y en él hace un repaso de grandes escritorede @ds
naturalismo de Shimazakic$on (1872-1943) en la transicion a la era Taiglasando
por el grupo Shirakab@Abedul blanco”), segun el autor, representadogidgigante”
Mushanokji Saneatsu (1885-1976), justo en un periodo de gsamilacion de las artes
y las ciencias occidentales. El impacto de la jonewela de la Rusia moderna en el
momento del cambio de Meiji a Taisbe explica por la cercania al sentimiento japonés
de un pais rejuvenecido y a la vez “asiatico”, carsticas que lo acercaban a la
idiosincrasia japonesa. Taishes elogiada como una gran época, especialmente
representada por el caracter simbolico del espii@ua época que refleja la poesia
imperial. Celebrando la influencia de la literatex&ropea, que contribuyd a superar el
peso del naturalismo de Meiji, no obstante, Yasualara en los nuevos autores el
estilo oriental. Los nuevos novelistas como Kawaliglvan la novela a cotas que no
habia alcanzado desde la era imperial antigua.ui€id®o de Akutagawa en 1927
significa para Yasuda el fin de la literatura desfi@y la transicion a una literatura
autodenominada “proletaria”’, instaurandose en Igtiea japonesa un realismo
desafortunado dominado por el erotismo y el gustdggrotesco. Aprecia la aparicién
original de la reaccion al movimiento de literatpraletaria en figuras como Kobayashi
Hideo, perteneciente al denominado grupo “est&diti€on las nuevas aportaciones de

® Compilados envasuda Ydirs zensh (Obras completas de Yasuda Wwj, Vol. 4, 1936-40), Tokio,
Kodansha 1985-89.

“ Brett de Bary, “Introduction” a Karatani, Kojinq23) Origins of Modern Japanese Literatyf@urham,
Duke University Press, 2-3.

® Lavelle 1997, 82.

®ibid.
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Kobayashi o Kawabata, por primera vez la critid@rdiria alcanzé caracter de
autonomia en Japén. El movimiento de literaturdepmda de Séwa, ademas de
manifestar una pobreza evidente en su criticaatiter introdujo por primera vez en
Japon la figura del literato comprometido incommigiimente con unas directrices
politicas, figura ésta imposible antes de estaSiraembargo, con todo, en esta época la
izquierda estudiantil recibi6 el impacto del hunsamd del grupo Shirakaba. Ademas, se
dio la reaccion de la literatura apolitica defeadmbr algunos “disidentes”, si bien mas
convincentes en sus actitudes que en su discutBmcto positivo de estos autores es
gue consiguieron sacudirse toda influencia dddgaliura proletaria. Un acontecimiento
en el mundo literario de principios ded®fa fue la creacion de la nueva revi€iagito
por alumnos de las Universidades Imperiales deolrgkKioto, para contrarrestar el
monopolio “proletario” con intervenciones del mowemto esteticista. Yasuda concluye
su revision de la literatura de preguerra preseiataali nuevo movimiento romantico
como el acontecimiento clave para entender la ei@lude toda la literatura japonesa
posterior. Curiosamente, este movimiento se fundaiemo afo (1934) en que una
representacion espontanea de miembros de la AliaglezaEscritores Proletarios
publicaba en la prensa su decision de disolvermedal al traste con los planes de los
responsables de la Alianza. Para Yasuda fuerorc@mpaneros “romanticos”, como
Kamei Katsuichi® (1907-1966) y novelistas innovadores como Dazainis (1909-
1948), quienes abrieron nuevos derroteros paitetatura nipond.

La critica actual descubre conexiones palpableg @ste movimiento de critica
de la modernidad, que tiene lugar en el Japdn sl@fios treinta, y el surgimiento de
una critica de la modernidad en pensadores eura@oedsmporaneos, como es el caso
de Heidegger. La crisis historico-cultural que \d@gsan ambos es, por ejemplo,
instrumentalizada por el fascismo y el militarismesurgentes entonces. Pero el
paralelismo no acaba ahi. En la Europa posestalistiar de los setenta se instaura un
proceso que culminara en el pensamiento posmodkrios ochenta, un pensamiento
que vuelve a revitalizar la critica a la modernidadpreguerra. En Japdn, por su parte,
se dan casos como el de Mishima, en los sesemtataey su defensa antimoderna de
una vuelta al espiritu militar. Mishima podria hasielo el Gltimo romanticd.

3.

Curiosamente, los miembros de la escuela romapticeedian en su mayor
parte de las filas de la izquierda radical, quaiidigaferrada al “pueblo” tras su
transformacion en sentido de identidad étnica deaddiosincrasia comproletariat o
masa. Frente a estos, el discurso critico dedaatitra y de la cultura de Kobayashi
Hideo durante estos mismos afios no fue instrumeadal por el poder, quiza debido a
que éste no provenia de las filas del socialiSiiay que reconocer, no obstante, que la
influencia del romanticismo aleman habia llegadstdnd&obayashi. Su concepto de
“epifania”, en el sentido de nuestro reconocimienttuitivo de los momentos
especialmente significativos en la historia de &idn, es decir, una especie de
metodologia de la memoria colectiva, tenia probmablde sus raices en el despertar de
la conciencia nacionalista introducida por el maemo romantico europeo. De este

" Yasuda Yaijro (1969-71) Nihon no bungakushi (Historia de la literatura fmpesa), Tokio,
Shingakusha 2000, 413-417.

® Karatani 1993, 191.

° Paul Anderer, “Introduction” a Kobayashi Hidédterature of the Lost Home. Literary Criticism 82
1939 Palo Alto CA, Stanford University Press 1995, 13.
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modo, el irracional intuido aspiraba a sustituiraiocinio historico, al que consideraba
nada mas que un apoésito de la intelectualidadverdadera vida del pueblo. Pueblo,
nacion o etnia japonesa que en Kukiufh (1888-1941) habian tenido su lugar
privilegiado, su “epifania” en el marco intuido detlo de un siglo atrdS.Pero la
diferencia entre Kuki y Tanizaki Jun’ichi(1886-1965) por un lado, y Kobayashi por
otro, radicaba precisamente en que Kuki preterald@hdescubierto la esencia historica
que daba sentido a la vida nacional, construyemdpuente de un siglo de longitud
entre el Edo de origen y el Tokio de destino. pstente intelectual le permitié hablar
de una tradicién viva, haciendo de la distanciadhisa y de los tremendos cambios
introducidos con la redefinicion cultural del pgsanoderno algo no-significativo,
atendiendo a una lectura cualitativa del deverstohico, al estilo roméantico. Habia
localizado untoposde significado en el torbellino de la modernidiad.propuesta de
Tanizaki no era sustancialmente diferente, en cugné entendia la literatura como el
anico reducto de significacion para una conciengiaalmente abrumada por la
modernidad. Quizéa la diferencia estaba en que Kokrechazaba la modernidad de
pleno, como era el caso de Tanizaki, sino que Haldaado un punto de contacto, de
sintesis entre modernidad y tradicion, en su agibn de categorias del pensamiento
moderno, europeo, a la tradicién japonesa. Derast#n, habia pretendido superar la
antinomia de una modernidad sin raices o una tédicaduca. En el caso de
Kobayashi, si bien era desdefiable la pretensidgtivisia de la historiografia cientifica,
el suefio romantico del retorno era imposible. Syipridentidad de ciudadano de una
metrépolis cercenada de sus raices le inhabilitd fm falsificacion de su pasaporte
étnico. Entre el Edo imaginado de Kuki y el Toksld vida de Kobayashi ya no habia
solucién de continuidad alguné.

Kobayashi Hideo fue un critico literario, oriunde d@okio y licenciado en la
misma ciudad. Su critica fue siempre hecha desuelégpendencia de todo formalismo,
abriendo el camino en Japdn a la creatividad comctipa legitima del critico. Asi
entiende también al artista como un creador derfés. Su centro de interés estuvo en
el andlisis de la formacién de la conciencia yel El realismo y honestidad de su
condicion de critico literario y social le valier@h calificativo de “rupturista”. Para
Kobayashi, el sujeto histérico se define como ‘®nbre comun” geikatsushg en un
esfuerzo por superar el polo idealista y su depsideromantica de un sujeto
imaginado, depositario de las virtudes nacionalegpresado en el esteticismo del arte
por el arte, y también el polo socialista radicadug entelequias del “proletariado” o
“las masas”. Para Kobayashi vida y arte son unanmisosa. Su conclusion es, por
tanto, que no hay diferencia entre historia y cemgia, buscando de este modo superar
la dicotomia sujeto-objeto. Es decir, la historiaes mas que nuestra conciencia de la
historia, y, a su vez, la conciencia misma est&rdehada por su condicion de
historicidad. Sus fuentes fueron la Escuela deEktsidios Nacionales (especialmente
Motoori Norinaga) y clasicos japoneses como Saiddasld o Zeami. Reivindicé a
novelistas modernos como Shiga Naoya (1883-1973&) ynismo Tanizaki? Fue,
ademas, gran conocedor de la literatura francesdamdose entre sus referencias a
Rimbaud, Valéry, Bergson, Rousseau, Proust o Giie admirador también de
Dostoievski y aficionado a la musica y la pintusaopeas.

% pincus, Leslie (1996)uthenticating Culture in Imperial Japan: Kuki&h and the Rise of National
AestheticsBerkeley, California University Press, 88.

" Pincus 1996, 101-102.

12 Jestis Gonzélez Valles (2004istoria de la filosofia japones&adrid, Tecnos, 287-88.
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En 1929, Kobayashi publicé el enseyamazama naru ish@iposdiferentes de
disefig, donde insistié en su busqueda de un “objet@ tganscendiera la esfera de la
“objetividad”, y por tanto también de su apropiacigpor la autoconciencia.
Transcendencia imposible, por otra parte, y Kolayas ofrecié una alternativa ficticia.
Su reconocimiento como critico llego6 alrededor 8831 con ocasion de la represion del
movimiento del “Arte Marxista Proletario”. En 1938pbayashi dio a luz su ensayo
mas conocidoWatakushi-sbisetsuron(Sobre la novela del yoEste ensayo provoco
una conmocion en la escena de la critica literdgiamomento, abriendo paésta la
posibilidad de un estudio contextualizado de laa®hbterarias. Como critico radical de
la posibilidad de un desarrollo japonés de la indialidad al estilo europeo, Kobayashi
propone la fusion de una estética de lo cotidiamoet rigor intelectual y ugio inserto
en el mundo, “socializado”. Segun nuestro autorycete la novelistica en primera
persona de la era Taismo equivale a una identidad natural.yBlde esta novelistica
presenta “la auténtica cara del individuo”, en ehtslo de un rostro heterogéneo,
construido, no uniformado. EI embate por parte aendvelistica proletaria y la
conciencia de clase acabd por destruir este espaosmlutamente personal de
heterogeneidad. Pero Kobayashi levanta acta tanuiéfracaso de esta novelistica.
Como una especie de hado sobre nuestra concieosmoperna, Kobayashi resucita
inmediatamente alo de la novela de Taishque acaba de decretar extinto, y lanza la
cuestion sobre su reaparicion bajo un disfraz rdistf La lucha interior y exterior,
materializada en el discurso critico y literariog ¢h practica totalidad de los
intelectuales japoneses por “superar la modernjdaiié dos lineas expresas en el
debate publico de julio de 1942 sobre este prohlémsaque entendian que la cultura
japonesa estaba de alguna manera preservadausirat étnico, bajo la capa exterior
de occidentalizaciéfr y figuras como Kobayashi, que nunca entendi6 eblpma
cultural como un problema étnico, aunque tambiémcib@d sus propios suefios de
restauracionismo.

En la posguerra, Kobayashi vuelve a pensar solivelleza, que para él es una
cualidad de la cosa inherente a ésta y que sebpedel modo directo, sin mediacion
alguna, tal como defendera Bhjo to iu koto(Impermanencial946). En este sentido,
la belleza trasciende la historia, pues tiene wataraleza atemporal. BiWatakushi no
jinseikan (Mi concepcion de la vidal949), propone una concepcion del arte como
reflejo de la realidad con toda su carga de coiticamhes e irracionalidad, no mediante
un acercamiento por via intelectualista, sino iogrido al sujeto en todas sus
dimensiones, sobre todo por la puesta en praotica dapacidad de empatia emocional.
Esta es la Unica via posible para el arte modétnes la belleza no es una sustancia en
si, y no se puede aprehender de un modo absttacbelleza solo es posible como
epiteto en la gramética de la apreciacion estética.

Kobayashi mantuvo, ademas de sus intereses ldasrayian aficion a la pintura
zen y al impresionismo y posimpresionismo francekasposguerra dio nueva luz al
valor de la figura de Kobayashi, quien inspirodanfacion de toda una generacion de
intelectuales. Su campo de interés se extendidedmsd clasicos hasta el arte y la
filosofia moderna. En 1958, en su nuevo ensidyalai kaiga (Pintura moderng

'3 Karatani 1993, 158-160.

1 Karatani 1993, 168.

SH. D. Harootunian, Visible Discourses, Invisibléeblogies, etMasao Miyoshi y H. D. Harootunian
(eds.),Postmodernism and JapaDurham, Duke University Press, 1989, 67-68.

'®Lavelle 2007, 82-84.
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continuando su busqueda de una trascendencid'plertgoectiva” moderna, toma como
objeto de analisis a pintores japoneses y occitlentgue redescubren aparentemente
otras perspectivas premodernas en el grabado jspoeé el arte africano primitivo.
Sin embargo, su conclusion es que, incluso eretiscubrimiento, el pintor no esta en
condiciones de trascender su propia perspectivaleEls, se trata del reconocimiento
del limite de la conciencia para apropiarse deddidad, una realidad que solo se puede
aprehender mediante su transformacién en una mirspe

La relectura desprejuiciada que Kobayashi empremdeus ultimos afios de
categorias estéticas tradicionalistas commaho no awaréMotoori Norinaga 1977),
le convierte en un pionero de la hermenéutica japartontemporanefEn esta obra,
su vuelta a un modelo determinado de pensamietdtioeses interpretada por algunos
autores como la aspiracion a establecer un condeptaltura como “forma” idedf, en
el contexto de su comprension del objeto artist@mmo “forma”. La reivindicacion por
parte del ultimo Kobayashi de un filélogo clasiaistomo Norinaga es prueba de su
consumada desconfianza respecto a la validez deciuilizacion cientifico-técnica
soportada por el dualismo de la conciencia, ingntalizada al servicio de los fines
sociales y privada de su verdadera interiorfdad.

En la actualidad, uno de los dualismos en cuam@egorias de critica literaria
se refiere, que ha entrado en crisis en la conieiale la posmodernidad, es la clasica
dicotomia entre romanticismo y naturalismo. En adocde Kobayashi, se plantea si
precisamente su esfuerzo por superar tal dualisecgntrar una “realidad” fuera de
esta dicotomia no estd a su vez mediado por elupuesto de que esa realidad en
estado puro debe de existir, lo cual habia sidoigamente un presupuesto comun entre
los romanticos alemanes. Esta paradoja es hoyndiaeilas dificultades que la obra de
Kobayashi presenta al lector contemporéftédo falta tampoco la critica de quienes
ven en el concepto de “estilo” usado por Kobayashireferente mas alla del juego
politico, con un fuerte sentido autoexplicativaptegeto, un cierto ostracismo. El juego
intelectual quedaria de este modo rescindido adk erdinaria, quedaria encerrado en
los limites de otra forma de esteticisM®tros autores reconocen a Kobayashi, junto
con el filésofo Nishida Kitar (1870-1945) y el romantico Yasuda, como una de las
mentes mas claras del momento en los afios treusado se establecié el debate sobre
la “superacion de la modernidad”. EI mismo debaterehabilitado por sus discipulos
cuando a consecuencia del rapido progreso econdirlctapon de los afios sesenta, en
la década siguiente surgié otro movimiento decazitie la modernidad. Finalmente, en
los ochenta, el posmodernismo japonés volvié a mdampostulados de esta critica.

4.

Mientras que la obra de Yasuda tiene ya valor dpooa ha superado en si el
paso del tiempo y los cambios estructurales enofecapcion de la critica cultural,

'" Karatani 1993, 33-34.

18 Tsushiro HirobumiNihon no shing bunka josetstiTokio, Tamagawa Daigaku Shuppanbu, 1995, 163-
164.

19 Tetsuo Najita, Culture and Technology en Masao Miyoshi y H. D. Harootunian (eds.),
Postmodernism and Japaburham, Duke University Press,1989, 5-6.

%0 Najita, en Miyoshi/Harootunian 1989, 17.

*! Karatani 1993, 123-124.

? Tsushiro 1995, 298-299.
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Kobayashi sigue siendo un referente para critiomgecnporaneos, como es el caso de
Karatani Kojin (1941), a quien en muchos aspectos de su palidad como critico
literario podemos considerar legitimo heredero debagashi. Por otra parte, la
problematica de la modernidad como elemento forjdéaoun tipo de identidad cultural
no esta en absoluto zanjada en nuestros diasn&miim modernidad-etnicidad sigue
siendo una importante clave en las discusionesdabidentidad cultural en el Japdn
contemporaneo. Reconocemos uno de los polos, lal identidad étnica de lo japonés
como una construccion discursiva, usualmente dememinihonjinron Kobayashi
nunca confié en el espejismo del naturalismo ettdcde las diferentes fases del
movimientokokugaky y tampoco en la modernidad como segunda natara(@ziza a
algunos les pueda parecer que su refugio en lacasésta injustificado en un presente
con demandas politicas tan urgentes, pero en midwpiel concepto de belleza, tal
como lo entendié Kobayashi, contiene una semillaredgeneracion intelectual y de
resistencia en un mundo como el actual, dominadaelppragmatismo tecnocratico de
nuestra civilizacion capitalista.
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