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A Miguel y a Sara,
que compartié este libro desde el principio




Prélogo




Amigo lector: Tienes en las manos un texto de la mejor prosa que se
escribié en nuestro siglo XVIIL. Aunque no se publicé hasta comienzos del
siglo XIX, su redaccién puede fecharse en 1785, es decir, durante los ltimos
meses de la estancia del autor en la ciudad sevillana de Carmona, antes de
su traslado a Madrid. Cindido Maria Trigueros, urgido por multiples ocu-
paciones, de cardcter literario o cientifico, tuvo, sin embargo, tiempo sufi-
ciente para idear esta fina sitira en defensa de sus mds intimas convicciones

dramiticas.

Hacia poco mds de un ano que el Ayuntamiento de Madrid premiara
su comedia Los menestrales, habia cantado en verso La riada que inundé
Sevilla durante el invierno y habfa redactado la primera apologia de Espa-
fia contra Masson de Morvilliers. Adem4s, en esos ahos estaba absorbido por
su cuantiosa y esmerada colaboracién con el Jardin Botdnico de Madrid,
enviando semillas y descripciones de las plantas del entorno carmonense,
logrando que su amigo Cavanilles bautizara en Paris con el nombre de 77i-
guera a una de las descubiertas por él. Es entonces cuando tuvo noticia de
la publicacién en Madrid de los primeros tomos del Zheatro Hespariol,
coleccién de comedias realizada por su viejo amigo Vicente Garcia de la
Huerta, con quien compartiera en su juventud tardes de tertulia y preocu-

paciones poéticas.

No lo podia creer: el amigo Huerta, desterrado politico, cuya Raguel
habfa alabado por escrito, volvia a la palestra literaria con nuevos y muy dis-
tintos brios. La antologfa teatral que ofrecia como lo més selecto de la esce-
na espanola olvidaba al Fénix de los Ingenios, su siempre admirado Lope de
Vega, cuyas mejores comedias estaba Trigueros refundiendo en esos momen-

tos para adaptarlas a las exigencias neocldsicas. Su reaccién no fue irrefle-
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Xiva y airada, sino muy meditada y controlada. Se valdria de la literatura
para poner en evidencia al amigo de antafo. No serfa la suya una respuesta
ni académica, ni grosera. Se incliné por la satira, logrando un éxito creati-

L - . ’ gy .
vo, més irénico que sarcdstico, que hiciera reir al publico lector menos avi-
sado, pero que ridiculizara al antélogo ante los entendidos. La critica litera-
ria se convertia en sus manos en porcelana fina, en inusual obra de arte

narrativa.

Su lectura provoca en cada pdgina la cémplice sonrisa de quien se sabe
en el secreto pero admira la habilidad del autor para crear situaciones y per-
sonajes que, aun siendo ridiculos, no se apartan de la dignidad quijotesca o
de la realidad cotidiana, que los eleva muy por encima de los figurones o de
los prototipos estandarizados. Literatura castiza, pero no vulgar, que hace
hablar a los personajes un castellano admirable que, sin ser culto, despliega
todos los recursos del idioma, incluido ese centenar largo de refranes que lo
adornan, siempre en su justo sitio y sin violentar el significado. Dudo que
se pueda encontrar en ese siglo de literatura “prosaica”, como tantas veces
se ha escrito despectivamente, un texto tan cercano al habla popular, cuaja-
do de refranes y modismos, con tanta elegancia expresiva y de tan agrada-

ble lectura.

De la obra, dijo el Memorial Literario que era “una especie de nove-
la de bastante ingenio”. Y Menéndez Pelayo, en su Historia de las ideas
estéticas, al tratar de Trigueros, la alaba diciendo que “no escribié cosa
mejor en su vida”. En efecto, no sélo por el estilo, sino también por el con-
tenido, donde se resumen con sencillez y belleza las ideas teatrales de Tri-
gueros. En una época de polémica como fueron estos dltimos anos del rei-
nado de Carlos ITI, a quien ofrece sus servicios para mejorar el teatro y la
sociedad, y de cuya reforma es un abanderado de primera hora, desde que
colaborara con Olavide y Jovellanos en la politica cultural del conde de Aran-
da. Si aqui se burla del criterio selectivo de Huerta, tres anos después sus

colaboraciones periodisticas en Madrid hardn de los cémicos el blanco de sus
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criticas. Pero, sin olvidar que, como dice en estas paginas, “el vulgo de la
Corte serd siempre un obstéculo invencible para la reforma de nuestro tea-

tro”.

Tanto en su critica como en sus composiciones dramdticas, Trigueros
se aparta del barroquismo imperante y se abraza conscientemente a las reglas
neocldsicas, como “norma inalterable”, tanto politica como literaria. Si en
literatura es preciso el cambio a la modernidad mediante la aceptacién de
las reglas, en politica el teatro es, como dice aqui, “el barémetro de la ins-

truccién piblica”. Frase feliz que no he visto en autores de mayor renombre,

y que no se vuelve a usar hasta la llegada del siglo XX, con la creacién del
‘ Ministerio de Instruccién Pdblica, hoy lamentable y enganosamente con-

vertido en Ministerio de Educacién. Atrapados, desde hace dos siglos, por
. ese mal sinénimo que es la palabra educacién, todos hemos marginado,
‘ incluso los politicos, la hermosa palabra instruccién, que apunta a dianas
distintas en la formacién de la personalidad, sobre todo cuando se la califi-
ca de instruccién piblica, como hace Trigueros, como expresién de una

visién secularizadora de la politica docente.

Tanto el autor como esta obra merecen un lugar mds destacado en la
historia del teatro espanol. Por ello, me complace felicitar a la editora y a
esos jévenes animosos que componen el Grupo de Estudios del Siglo xVIII,
al que deseo una larga y fructifera vida en ese marco singular de historia y

cultura que es la Universidad de Salamanca.

Francisco Aguilar Pinal



Introduccién



Cuando en 1785 Vicente Garcia de la Huerta publicaba el primero de
los volimenes del Z4eatro Hespanol nadie podia imaginar la trascendencia
literaria de esta coleccién dramdtica. Casi al mismo tiempo que salfan de la
Imprenta Real los dieciséis volimenes que la componian, aparecieron toda
clase de escritos en los que se impugnaban las declaraciones contenidas en el
Prilogo y se desacreditaba a su autor. Tan desafortunada recepcién tenia su
origen en la aparicién tres anos atrds del articulo sobre Espana de la Ency-
clopédie Méthodique. La pregunta de Masson de Morvilliers: “2Qué se
debe a Espana? Después de dos siglos, de cuatro, de diez 2qué ha hecho ella
por Europa?”, alcanzd a la politica y provocé a los intelectuales. En res-
puesta a sus acusaciones, se escribieron desde airadas defensas de los valores
autéctonos a licidas revisiones de nuestra historia cultural '. Mas fuera
desde una visién apologética o con una mirada critica, lo cierto es que

se suscité una larga polémica de la que formé parte el Z%eatro de Huerta .

T Entre los apologistas se encuentra el propio Trigueros. #7d. Francisco Aguilar Pinal,

“Trigueros, apologista de Espana”, Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo, XLI (1965), pp-
63-85. Para una visién de conjunto sobre el tema, consiltese Antonio Mestre, ““La imagen de Espa-
na en el siglo XVIIL: apologistas, criticos y detractores”, Arbor, CX'V (1983), PP- 49-73-

2 Por ser bien conocida esta polémica remito a la bibliografia dedicada al asunto: Emilio
Palacios Ferndndez, #ida y obra de Samaniego, Vitoria, CAM, 1975, pp. 7577 ¥ 323-324; José
Antonio Rios Carratald, “J. P. Forner y V. Garcfa de la Huerta: causas de una polémica”, Cua-
dernos de Investigacién Filolsgica, X (1984), pp. 105128, “Jovellanos ante V. Garcia de la Huer-
ta”, Boletin del Instituto de Estudios Asturianos, XXXIX (1985), pp. 335343, Vicente Gar-
cia de la Huerta, Badajoz, Diputacién Provincial, 1987, pp. 230-254 y “Garcia de la Huerta y
la polémica teatral del siglo XVIIT”, Revista de Estudios Extremesios, XLIV (1988), pp. 449-
463; José M. Balcells, “Octavas reales de Forner y Moratin en la polémica sobre el Z/%eatro Hes-
panol”, en Sala Valldaura, J. M., ed., Zeatro espanol del siglo X7111, Lleida, Universidad de
Lleida, 1996, I, pp. 6576.
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El escritor pacense decidié contestar a las acusaciones galas y, en par-
ticular, a las opiniones sobre el antiguo teatro espanol de Du Perron de Cas-
tera y Linguet con una antologia en la que mostraba su predileccién por las
obras de Calderén, Rojas Zorrilla, Bances Candamo, Moreto, Ferndndez de
Leén y los setecentistas Zamora y Canizares. A lo discutible de una selec-
cién en la que se habfan obviado los titulos y autores mds reconocidos de
nuestro teatro barroco, se unié su oposicién al sistema normativo neoclésico.
En aras de un patriotismo exacerbado, el autor de La Raguel defendié el
mérito de nuestros dramaturgos antiguos, desaprobé las refundiciones y con-
tradijo a los partidarios del clasicismo espanol. Por si esto fuera poco, en rela-
cién a Cervantes aseguré que no fue sino la envidia la que le condujo a escri-
bir el Quijote y a despreciar la comedia lopiana °. La critica de las comedias
que en su tiempo solian representrarse, incluida en el famoso capitulo XILVIII
de la Primera Parte del Quijote, demuestra, a juicio de Garcia de la Huer-
ta, la incapacidad cervantina para hacer triunfar sus propias ideas literarias

frente a la dramaturgia de Lope de Vega.

Ni que decir tiene que tan apasionada defensa del Fénix de los inge-
nios y tan temerarios comentarios sobre Cervantes desataron las iras de los
reformadores neocldsicos. Al contrario que Huerta, éstos vieron en Cervan-

tes un verdadero precusor de las teorias literarias por ellos sustentadas eri-

3 7id. J. A. Rios Carratald, Vicente Garcia de la Huerta, pp. 234-236. En uno de los
papeles en los que Huerta contestaba a sus detractores, llegé a afirmar: “[..] Bastando para con-
firmacién de esta verdad [la envidia de Cervantes] el genio satirico y el espiritu de critica res-
plandece como principal cardcter en la mayor parte de sus obras. La de la #ida y hechos de don
Quijote es un satiricén completo; el #iaje del Parnaso es una durisima invectiva, y yo no he visto
jamds que semejantes obras tengan otro origen que la envidia y el pesar de las glorias ajenas”, Lec-
cién Critica a los lectores del papel intitulado “Continuacién de las Memorias Criticas de
Cosme Damidn”, Madrid, Imprenta Real, 1785, p. XXX. Esta alusién al caricter envidioso de
Cervantes no es original de Huerta. Gregorio Mayans y Siscar en la Vida de Miguel de Cer-
vantes Saavedra, Madrid, s. i., 1737, & 74 ya intentd desagraviar al novelista y, en el ardor de
la disputa, el vehemente Juan Pablo Forner contesté a Huerta sobre esta cuestién en particular en
sus Ref leziones sobre la Leccién Critica que ha publicado D. Vicente Garcia de la Huerta,
Madrid, Imprenta Real, 1786, pp. 36-37.
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giendo su novela mds celebrada en el estandarte de su particular cruzada

contra el mal gusto.

TRIGUEROS EN 1784

Cédndido Maria Trigueros contaba cuarenta y nueve anos en 1785. Naci-
do en el pueblo toledano de Orgaz fue un infatigable lector y un gran eru-
dito, como lo demuestra A guilar Pinal con la reciente publicacién del inven-
tario de su biblioteca *. Hasta esa fecha vivié en la poblacién sevillana de
Carmona a donde lleg6 en 1757 al obtener un beneficio eclesidtico por gra-

cia de su protector el entonces Acrzobispo de Sevilla y después cardenal

Solfs .

Este periodo resulta particularmente decisivo en la carrera literaria de
nuestro escritor. Trigueros aprovechd su estancia en la capital andaluza para
estudiar con ahinco, lo cual le supuso el temprano reconocimiento intelec-
tual y personal de sus contemporédneos. Tanto fue asi que en 1758, con poco
m4s de veinte anos, se le nombré académico honorario de la Real Academia
Sevillana de Buenas Letras. En el seno de la Corporacién trabajé en el pro-
yecto de escribir una historia de la religién de los pueblos primitivos de
Espana, y se aficioné enormemente a la epigrafia, la numismitica y, lo que
a nuestro propésito interesa mds, la filologfa. En relacién con esta tltima,

diserté sobre el origen de la palabra Espana (1767), el Poema de Mio Cid

4 F. Aguilar Pinal, LZa biblioteca y el monetario del académico Candido Maria Tri-
gueros (1798), Sevilla, Universidad de Sevilla, 1999.

5 No hago aqui sino resumir las noticias que nos proporciona Aguilar Pinal en la com-
pleta biograffa incluida en su libro Un escritor ilustrado: Cdndido M®. Trigueros, Madrid,
CSIC, 1987, pp. 25113.
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y La rima de los versos (1766), tradujo del griego las Fiibulas de Conon
(1768) y publicé sus primeras Poesias filoséficas (1774) ‘.

A esta etapa corresponde también la lectura en sesién académica, cele-
brada el 18 de diciembre de 1761, del Cotejo entre el Quijote y el Teléma-
co, “ensayo apologético de Miguel de Cervantes” 7. Trigueros respondia de
este modo a la propuesta de la Corporacién sevillana de disertar sobre “Cuil
obra deber4 tenerse por mds perfecta en su linea, si el Z&/émaco o el Don
Quijote”. Considerando ambas obras poemas en prosa y relatos de ficcién,
cree que Fenelén fue un imitador de Virgilio y Homero mientras que las
aventuras de don Quijote carecian de un modelo referencial °. Por esta razén
la obra francesa responde més al “deber ser”’, esto es, a la idealidad platéni-
ca. Sin embargo, Cervantes configura una narracién que el lector interpre-
ta como verosimil, realista en su representacién y, en consecuencia, més ins-
tructiva: “[En el Quijote] —escribe Trigueros— se nos rie por el lado del
defecto, medio acertado, para que ridiculizados en él, hagamos por deste-

rrarle” 2. Esta ridiculizacién, el reconocimiento en las situaciones y los per-

6 Ademis de Idem, Pp- 37-56, vid. los recientes trabajos de Aguilar Pinal, B/ académi-
co Cdndido Maria Trigueros (1736-1798), Madrid, Real Academia de la Historia/Real Acade-
mia Sevillana de Buenas Letras, 2001 y la edicién y estudio de la Memoria sobre el nombre
“Espaiia”, Madrid, Real Academia de la Historia/Real Academia Sevillana de Buenas Letras,
2001

7  La edicién del texto puede encontrarse en F. Aguilar Pinal, “Un comentario inédito del
Quijote”, Anales Cervantinos, VIII (1959-1960), pp- 307-319- La cita en p. 312. Las Aventuras
de Telémaco se publicaron en 1699 y, traducidas al espanol, se reeditaron varias veces. Al igual
que sucedi6 con el Quijote, se debatié acerca del género valorndose en particular su propésito mora-
lizador. El tema de sus relaciones con la épica y la epopeya fue también tratado por Francisco
Botello de Moraes en La Historia de las cuevas de Salamanca, Leén de Francia: [s.i.], 1734,
ed. E. Cobo, intr. de F. R. de la Flor, Barcelona, Tecnos, 1987, pp. 217-232 y José de Covarru-
bias, en la traduccién de la obra de Fenelén, publica un “Discurso sobre la poesfa épica, y la exce-
lencia del poema de Ze/émaco”, Madrid, Imprenta Real, 1798, T. IT, pp. 552. También alude al
asunto Garcia de Arrieta en el “Discurso preliminar” que precede a E7 espiritu del Telémaco o
Mdazimas y refleziones politicas y morales del célebre poema intitulado ‘Las aventuras de
Telemaco’, Madrid, Benito Cano, 1796.

Vid. F. Aguilar Pinal, “Un comentario inédito...”, p. 315.

9  Idem.
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sonajes de la condicién humana tal cual ésta es y el recurso a la locura como
Procedimiento para resolver los conflictos narrativos convierten en perfecta
la obra espanola. A los ojos de Trigueros, la narracién francesa no deja de
ser un poema épico. En cambio, a la espanola le corresponde el mérito de
constituir una narracién novelesca. Al comentar el método seguido por uno
y otro autor, afirma: “[...] En Cervantes hay todo el orden de que es capaz.
Este consiste en el buen modo, en la naturalidad, en la verosimilitud, en el
enlace de lo antecedente con lo subsiguiente, en la serie de hechos que los

9 10

mas son consecuencia unos de otros’” .

Esta perspicaz interpretacién del Quijote adelanta la intuicién y sen-
sibilidad con que Trigueros abordé los problemas literarios *. Ademis, la ora-
cién del joven beneficiado constituye la primera muestra de la admiracién
que a lo largo de toda su vida profesé hacia Cervantes. En 1784 el escritor
francés Clarin de Florian (17551794) remitié a Trigueros su versién de La
Galatea (1783). La idea de acomodar la novela cervantina al gusto y estilo
del dia agradé a nuestro escritor que decidié refundirla con el titulo de Zos
enamorados o Galatea y sus bodas (1798) ”. Pero esta obra y EI Quijote
de los teatros no son los dnicos testimonios de la huella cervantina en el
erudito toledano. Idéntica influencia se observa en su obra critica. De hecho,
la general preocupacién por el estado de las letras, y sobre todo por el tea-
tro, obedecen en gran parte al espiritu critico que escritores ilustrados como
Trigueros reconocieron en Cervantes. Mas en su inquietud por la escena

tuvo también mucho que ver la asidua asistencia a la tertulia sevillana de

Pablo de Olavide .

10

Idem, p. 317.
T A este respecto, resulta curioso leer el anilisis grafolégico que publica Aguilar Pinal en
La biblioteca y el monetario [...] de Trigueros, p. 12.

12 7id. F. Aguilar Pinal, Un escritor ilustrado..., PP- 250-255 ¥ “La continuacién de La
Galatea por Trigueros”, Dicenda. Cuadernos de Filologia Hispdnica, nim. 6 (1987), pp. 333-
341

3 7id. F. Aguilar Pinal, Sevilla y el teatro del siglo X7III, Oviedo, Universidad de

Oviedo, 1974 pp. 77-104 e Idem, pp. 5565.
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Aunque la relacién de Céndido Maria con el teatro se inicié en Madrid
antes de que se verificara la reforma del conde de Aranda ™, es bajo el ampa-
ro del Asistente sevillano y en el marco de los planes arandinos cuando Tri-
gueros traduce algunas de las piezas mds renombradas de los teatros griego
y francés y compone sus obras dramaticas mds conocidas. De 1768 datan las
tragedias el Viting, Egilona, El cerco de Tarifa o Los Guzmanes, Don
Amador y Juan de Buen Alma; en 1773 escribe El precipitado, drama
sentimental escrito para participar en la misma disputa literaria en la que
se leyera £/ delincuente honrado de Jovellanos, y en 1784 concurrié con Los
menestrales al certamen convocado por el Ayuntamiento de Madrid para
celebrar el nacimiento de los infantes gemelos de Carlos I'V y la firma del
Tratado de paz con Inglaterra tras el sitio de Gibraltar (1782). También de
fecha inmediatamente anterior a su marcha a la Corte, acaecida en 1785, son
sus seis refundiciones de las comedias de Lope de Vega y la Historia del

maestro Crispin Caramillo.

El relato preciso de lo acontecido en esos anos previos al traslado a
Madrid y la relacién que estas dltimas obras guardan con el Z%eatro de
Huerta, lo encontramos en la 4dvertencia que, a modo de prélogo, com-
puso en 1807 Juan Domingo de Gironda, amigo personal del escritor. Dice

lo siguiente:

‘En el ano de 1784, a tiempo que estaba recogiendo materiales
para componer por ensayo un Diccionario Dramdtico Espanol, a
imitacién del que tienen los franceses, pero sin tomar nada de él,
publicé mi amigo don Vicente Garcia de la Huerta su T'heatro Hes
parol, compuesto de las mejores comedias de nuestros antiguos auto-
res que, corregidas sélo en los defectos de ortografia, fueron impre-
sas en diez y siete tomos en octavo, tal cual salieron de su primer
taller. Mi amigo también don Cindido Maria Trigueros, que a la

sazén se hallaba en Sevilla, tenia el encargo de recogerme comedias

4 Vid. Un escritor ilustrado..., pp. 176-177.
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viejas de que aquel pueblo abunda para la prosecucién de mi obra, y
como fueron muchas las que pasaron por sus manos, no dejé de
registrar algunas, particularmente de Lope de Vega, en las cuales
detuvo su atencién de resultas de haber visto el Z'4eatro del senor
Huerta. Y reflexionando hubiera sido mejor que aquél lo hubiera
publicado corregido, en lugar de haber impreso una porcién de come-
dias en la misma forma que las dieron sus autores, resolvid el senor
Trigueros emprender la correccién del teatro, purgdndole de todas o
la mayor parte de aquellas imperfecciones y defectos, ya en la
accién, ya en las costumbres, de que estin llenos nuestros dramas.

Habia ascendido por este tiempo a la Secretaria de Estado y del
Despacho Universal de Hacienda el senor don Pedro Lépez de Lere-
na, que habia conocido al senor Trigueros personalmente, y por la
fama de sus escritos y literatura, en los varios y continuados via-
jes que hacia desde Carmona [...] a Sevilla donde estaba dicho senor
de Asistente. Considerdndolo apto y capaz sobradamente para el arre-
glo del Archivo de la Secretaria de Hacienda, le llamé a Madrid.
Fue a la Corte; desempend su encargo a satisfaccién de aquel Minis-
tro, y hubiera conseguido por aquella carrera ascensos correspon-
dientes a su mérito, si el separarlo de sus libros, de su estudio y
de su trato con otros literatos no fuese lo mismo que proporcionar-
le la muerte. Asi pues, habiendo vacado el empleo de segundo Biblio-
tecario de los Reales Estudios de San Isidro en Madrid, le fue con-
ferido, y ademds algunas pensiones sobre varias Mitras [...].

A la época de su salida de Carmona tenfamos entre manos la
correccién de la comedia de Lope B/ mejor alcalde, el Rey [...].
Habia quedado esta comedia en la correccién demasiado corta, tanto
que, para igualarla a la de menos versos de las ya corregidas, le fal-
taban doscientos y tantos versos. [...] De las cinco que ya estaban
corregidas le envié copias en limpio preparadas para la impresidn,
y con su benepldcito me quedé con los originales manuscritos todos
de su mano y algunos firmados, que son los que contienen este
libro, y ademds los originales impresos sobre los cuales se hizo la

correccién.
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También me quedé con la Historia de Crispin Caramillo,
obrita felizmente escrita, que puede llamarse muy bien A/ Quijote
de las comedias, y si no hubiera ocurrido aquella comisién al
tiempo de un trabajo tan 1til, iba a escribir el sefor Trigueros un
Prélogo general que debia preceder a la obra, y hubiera sido sin duda
una de las mejores cosas escritas sobre la materia en nuestro tiem-
po.

Mientras vivid el autor no hizo uso de este trabajo mds que
para ensenarlo a los amigos, mas luego que murié, que fue repen-
tinamente el 19 de mayo de 1798, segin me escribi§ su sucesor en
el empleo de Bibliotecario segundo, don Pedro de Estala, como muda-
ron de mano sus papeles, se vieron representar sus comedias corre-
gidas con el mayor aplauso en los teatros de Madrid, en éste de
Cddiz y los més de Espana.

Asi como el Prélogo general y la conclusién de la reforma de
El mejor alcalde, el Rey, sucedié con las Motas a la comedia de
El caballero de Olmedo, asunto de la Historia de Crispin Cara-
millo. Todo esto se quedd en tal'estado, y por eso esta comedia va
sin las notas en esta Coleccién, porque no llegé el caso de poner-
las en la original.

Puede que con el tiempo piense imprimir La esclavizada,
en cuyo caso le precederd todo lo que llevo dicho para que el pibli-
co tenga mnoticia de lo ocurrido en esta correccién, que sin duda se
hubiera impreso, segin meditibamos, antes de que el senor Huerta
hubiera acabado de publicar su 7'4eatro Hespatiol, pero la comisién

. - . . . . 1
que se dio al senor Trigueros impidié hacerse” 2

Aunque el testimonio es extenso merecia la pena reproducirlo aqui por

la relevancia de la informacién que proporciona. Ademds de conocer las razo-

5 Este Prélogo se conserva en la Biblioteca del Instituto del Teatro de Barcelona (sign.:
59-008). Sigo la edicién del mismo que incluye el prof. Aguilar en Un escritor ilustrado..., pp-
339-342. Por las referencias a Trigueros, la fecha de composicién del Quijote de los teatros pudie-
ra prolongarse hasta 1788-1789, anos en los que en la Corte se segufan representando las piezas
migicas y otras obras populares que nuestro escritor menciona.
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nes que determinaron la llegada de Trigueros a Madrid * interesa sobre-
manera saber que el Zeatro Espanol burlesco se compuso con la intencién
de editarlo a modo de Prélogo de una coleccién compuesta por doce come-
dias burlescas, género olvidado por Huerta. El fingido colector, Crispin
Caramillo, retne sin criterio alguno los textos que formardn la obra, si bien
por exigencia del editor habré de reducirse finalmente a la comedia £/ caba-
llero de Olmedo de Francisco Antonio de Monteser (1622-1668). Con ello
Trigueros no sélo pensaba ofrecer al lector una sitira en la que quedaran al
descubierto los males que acuciaban al teatro espanol, sino también una cen-
sura de la responsabilidad de los cémicos, los poetas y los criticos en la for-
macién del piblico y en la decadencia de la escena nacional 7. A este res-
pecto, la Advertencia del amigo gaditano de Trigueros constata también la
voluntad del escritor de hacer pdblica la sitira y la comedia de Monteser, al
tiempo que demuestra que la Historia de Crispin Caramillo circulé manus-
crita entre sus amistades, datos éstos que avalan el testimonio de Manuel

Alonso Salcedo, responsable de su edicién péstuma.

1 g, 1788 se le propuso ocupar la vacante de Bibliotecario segundo de los Reales Estudios
de San Isidro de Madrid, puesto que ocupé hasta su muerte sobrevenida en 1798. Vid. Idem
p- 96.

7 La misma preocupacién por la dramaturgia nacional se observa en otras novelas quijo-
tescas como en Pedro Gatell, La moral de Don Quizote, deducida de la historia que de sus

’

gloriosas hazanas escribié Cide-Hamete Benengeli. Por su grande amigo el Cura, Madrid,
Josef Herrera, 1793, libr. TV, pp. 258-263 y en las “Prevenciones al que leyere esta obra” de la
Historia del mds famoso escudero Sancho Panza, desde la gloriosa muerte de Don Quizote de
la Mancha hasta el iiltimo dia y postrera hora de su vida. Parte primera [y segunda), Madrid,
Imp. Real, 1793, donde el autor argumenta a favor de la comedia frente al deseo de la critica de
imponer el gusto trigico y en las pp. 255263, en las que critica el repertorio teatral de las come-
dias representadas en Madrid y, en especial, los entremeses y las piezas calderonianas (de ambos
textos el GES XVIIT salmantino estd preparando la edicién). También Garcia de Arrieta se
ocupa de la comedia en E/ espiritu de Miguel de Cervantes, Madrid, José del Ojo y Gémez,
1885 [1814], pp. 67-75 (vid. infra, n. 26).



26 Cdndido Maria Trigueros
EL TEATRO ESPANOL BURLESCO Y SU VERSION TEATRAL

El manuscrito autégrafo del Zeatro Espaniol burlesco, cum notis
variorum i con la Historia de su publicacisn. Por el Maestro Crispin
Caramillo [1784?], con un total de 67 pdginas, se conserva en la Biblioteca
del barcelonés Instituto del Teatro (sign.: 59.009). No obstante, existen tres
manuscritos mds, descritos por Aguilar Pinal y localizados en la Biblioteca
Nacional de Madrid, en el Archivo Histérico Nacional ¥, el tercero, en el

Convento de Regla de la localidad gaditana de Chipiona LA

En cuanto a la edicién impresa, contamos con la publicada el ano 1802
en Madrid en casa de Villalpando por iniciativa de Salcedo, segun se dijo
mis arriba. Tras la Dedicatoria de Trigueros a Maria Josefa Alonso Pimen-

tel, duquesa de Benavente, Salcedo anadié la siguiente nota:

“El presente escrito es de don Céndido Maria Trigueros, bien
conocido entre los literatos; pero como este sabio, por efecto de su
humildad, no codiciaba los elogios, de que no se juzgaba merecedor,
dejé éste y otros muchos como destinado a perpetuo olvido. La inti-
ma amistad que profesé con €él, le estimulé a darme muchas de sus
obras para que las leyese, y de algunas me permitié sacase copia,
por cuya razén me hallo con éste y otros escritos suyos. Y, pare-
ciéndome no ser justo que escritos que hacen honor a la nacién y
a su autor, estén oscurecidos, me he resuelto a dar a luz este peque-
no libro para que sirva a unos de instruccién y a otros de diver-

. b(
sién” .

El responsable de su censura fue Santos Diez Gonzilez que lo aprue-
ba el 24 de octubre de 18o2. El preceptista manifiesta la conveniencia de

hacer piblica la obra reconociendo su utilidad en relacién a los planes refor-

mistas del gobierno. Reproduzco aqui su juicio tomado de Aguilar Pinal:

8 pid F Aguilar Pifial, BAES XVIII, VIII, n°, 13651368.
9 Vid. p. 62.
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“Hallo que su autor, girando sobre los buenos principios de la
poesia dramitica, nota los vicios y defectos groseros del comin de
nuestros poetas, los pone en ridiculo, como lo merecen; indica la
causa de semejantes defectos y abre los ojos para huir de ellos y

detestarlos, explicando que de esto resulta la reforma que tanto desea
el Gobierno” ™

Sin duda, este mismo mérito debié de atribuirle Salcedo, el que fuera
fiel oficial de Trigueros en la Biblioteca de los Reales Estudios ™. No sé si
alentado por el éxito de critica de su maestro o movido por un afin de emu-
lar a Trigueros, compuso una versién dramatizada del Quijote de los tea-
tros. La obra, escrita en verso, se conserva manuscrita en la Biblioteca
Nacional de Madrid *, mas no se imprimié nunca y es bastante improbable
que llegara a representarse. Carece de la gracia del original y la capacidad

versificadora del autor también se nos antoja en més de una ocasién limi-
tada .

En cuanto a las ediciones posteriores del texto en prosa no contamos
mis que con la que realizé José M* Sbarbi en el tomo V de la coleccién titu-
lada E7 refranero general espanol, parte recopilado, y parte compuesto,
Madrid, Imprenta de A. Gémez Fuentenebro, 1876, pp. 67-159. Sigue fiel-
mente el texto editado por Salcedo, anadiéndole una relacién de los refranes
y proverbios que el autor utiliza como emulacién del estilo y lenguaje cer-
vantinos “*. Los refranes surgen de boca de Crispin de forma natural, como

expresién de la filosofia mundana del personaje = Trigueros logra insertar-

20 AHN, leg. 5565 (17). 7id. F. Aguilar Pinal, Un escritor ilustrado..., p. 322.
21 Los pocos datos que se conocen de este personaje son los que incluye José Simén Diaz en
la Historia del colegio Imperial de Madrid, Madrid, CSIC, 1959, II, pp. 122-123.

22 Nicasio Lupo [seud. de Manuel A. Salcedo), E/ Quijote de los Teatros: Crispin Cara-
millo. Comedia de D.-— [s. i. t.]. 49 fols. BNM.: Mss. 16.356.

23 Conviene consignar que el autor teatral introduce ciertas modificaciones o ampliaciones
en relacién con el argumento original, como cuando cuenta el proceso de firma del testamento (vv.
1.124-1.410) o las representaciones mitolégicas que escenifica la familia de Crispin.

24 Se reproducen aqui en el Apéndice.

25 Sbarbi cuenta ciento nueve refranes entre los cuales algunos reconoce no ser muy comu-

nes. Vid. Refranero general espafnol, p. XVIII y Apéndice.
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los perfectamente en el discuro, al contrario de lo que sucede en el texto de

Salcedo *.

CONTRA GARCIA DE LA HUERTA Y LA PROFESIGN COMICA

La Dedicatoria que precede a la Historia de Crispin y los capitulos
V y VI constituyen una declaracién de Trigueros acerca de los principales
destinatarios de su obra: Huerta y los actores. La responsabilidad que atri-
buye a éstos dltimos procede de su escasa formacién y de un afén desmedi-
do por satisfacer el gusto del piblico. En un tiempo en que desde la oficia-
lidad se propugna la reforma del teatro, se involucra en ella a los actores,
pues se hace preciso contar con el respaldo de los cémicos en la seleccién de

los dramas y en su ejecucién. Trigueros, como en general la critica dramid-

26 Tste hébil empleo de la paremiologia se encuentra en otros textos quijotescos a los que
Trigueros supo anticiparse. El Refranero es la materia fundamental de la obra en los siguientes:
A.A.P. y G. [Pedro Gatell?], Instrucciones econémicas y politicas, dadas por el famosos San-
cho Panza, Gobernador de la Insula Barataria, a un hijo suyo, apoydndolas con refranes cas-
tellanos, en que le prescribe el método de gobernarse en todas las edades y empleos. Segun-
da impresién, aumentada con otra Instruccién, Madrid, Imprenta Real, 1791; Ramén Alejo de
Zidra [seud. de Alejandro Ramirez de Villa-Urrutia), Respuestas de Sanchico Panza, d dos
cartas que le remitié su padre desde la Insula Barataria; que consta por tradicién se custo-
diaron en el archivo de la Academia argamasillesca. Primera que se publica en honor de la
verdad, y de la fama,y familia de los Panzas, Alcala, Isidro Lopez, 1791. Ambos textos estin
siendo estudiados por el GES X'VIII salmantino para publicarse en esta misma coleccién. Con-
viene consignar también que esta clase de escritos continué escribiéndose en el siglo XIX, v. gr.:
Agustin Garcia de Arrieta, E/ espiritu de Miguel de Cervantes Saavedra o La filosofa de
este grande ingenio presentada en mdzimas, ref’leziones, moralidades y agudezas de todas
especies y sobre todos los asuntos mds importantes de la vida civil sacadas de sus obras y dis-
tribuidas por orden alfabético de materias por—, Madrid, Viuda de Vallin, 1814; M. de R.
[Mariano de Rementarfa y Fica?], Manual alfabético del Quijote, o Coleccién de pensamientos
de Cervantes en su inmortal obra. Ordenados con algunas notas por D.—, Madrid, Impr. de
L. Boix, 1838 y Sentencias de don Quijote y agudezas de Sancho. Mdzimas y pensamientos
mds notables contenidos en la inmortal obra de Cervantes, Don Quijote de la Mancha, Madrid,

Libr. Moya y Plaza, 1863.
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tica del wltimo cuarto del siglo, se replanted la figura del actor en el teatro
ilustrado *7. El Zeatro Espafiol burlesco los tilda de ignorantes y perverti-
dores de la moral social: “Ustedes [...] tienen el alto honor de ser los corrup-
tores de la misma multitud nacional que estin destinados a ilustrar: vician
el lenguaje, desordenan el estilo, enriquecen los ignorantes, oscurecen los
grandes talentos, perturban la esencia de las obras, corrompen las comedias,
y tienen, por fin, el arte de hacer que los que no reflexionan atribuyan a la

nacién los vicios y las ignorancias que, o nadie sino ustedes tiene, o ustedes

h 8
solos toman su vigor y su fomento” =,

El propésito que le alienta consiste en lograr la conversién del actor en
un profesional, sostén del teatro nacional como escuela de moral y buenas
costumbres. De la misma manera que Leandro Ferndndez de Moratin, Jove-
llanos, Pablo de Olavide o Mariano Luis de Urquijo, por citar algunos nom-
bres , Trigueros trata de que los actores recapaciten sobre el valor y trans-
cendencia piblica de su trabajo. Y asi, en aras de una mejor consideracién

social e institucional, se involucren tanto como los poetas oficiales y las auto-

27 Sobre el actor, su formacién y consideracién social, vid. Emmanuel Larraz, “Le statut
des comédiens dans la societé espagnole du debut du X1X® siécle”, en Culture et société en Espag-
ne et en Amerique Latine au XIX® siécle, Lille, Université de Lille, 1980, pp. 27-40; Joaquin
Alvarez Barrientos, “El cémico espafol en el siglo XVIII: pasién y reforma de la interpretacién”,
en Del of’icio al mito: el actor en sus documentos, Valéncia, Universitat de Valéncia, 1997, II,

o OTL

pp- 287-309; Javier Vellén Lahoz, “El justo medio del actor: Isidoro Mfaquez y sus teéricos”
Idem, 11, pp. 311-337 y M* José Rodriguez Sénchez de Leén, La critica dramdtica en Espa-
na (1789-1%3) Madrid, CSIC, 1999, pp. 170-176.

Vid. Dedicatoria, pp. 58-59. Pedro Gatell en la Historia del mds famoso escudero San-
cho Panza, pp. 130-132, se refiere también a los representantes de comedias. Es Sancho quien habla
bien de ellos sin comprender, como nuestro zapatero, el porqué de tanta critica.

29 Leandro Fernindez de Moratin, Plan de reférma de los teatros espaiioles, ed. en Pablo
Cabanas, “Moratin y la reforma del teatro de su tiempo”, Revista de Bibliografia Nacional, V
(1944), pp- 63-102; Melchor Gaspar de Jovellanos, Informe que se leyé en la Academia de la
Historia, a principios del afio 1791 sobre Theatros y Espectdculos, ed. G. Carnero, Madrid,
Citedra, 1995; Mariano Luis de Urquijo, “Discurso del Traductor sobre el estado actual de nues-
tros teatros, y necesidad de su reforma”, en La muerte de César. Tragedia francesa de Mr. de
Foltaire. Traducida en verso castellano, Madrid, Blas Romén, 1791. Sobre Pablo de Olavide, vid.

supra, n. 13.
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ridades en los planes reformadores que habrian de verificarse en las tltimas
décadas de la centuria *. No olvidemos que Trigueros protagonizé en 1788
una acalorada disputa contra los cémicos madrilenos *. La reiterada esceni-
ficacién de comedias de teatro y las reposiciones del antiguo teatro espaflol
desagradaban a los partidarios de la representacién de comedias y tragedias
regladas al gusto cldsico o de las piezas barrocas refundidas *. Pero luchar
contra la resistencia del publico y de los actores no resultaba tarea sencilla
ni para las instituciones ni para los criticos. Aun asf, hubo escritores que,
como Trigueros, no cejaron en el empeno. El Quijote de los teatros es otra
forma de conseguirlo, distinta de la periodistica *, pero en cuya efectividad

nuestro escritor confia.

3° Vid. Santos Diez Gonzalez, Idea de una Reforma de los Theatros piblicos de Madrid,
que allane el camino para proceder después sin dificultades y embarazos hasta su perféccién
(Msss. fechado en Madrid, el 30 de mayo de 1797) y su estudio en Ch. E. Kany, “Plan de refor-
ma del teatro de Madrid aprobado en 1799”, RBAM AM, VI (1929), pp. 254-284.

3' Vid. F. Aguilar Pinal, “La polémica teatral de 1788”, Dieciocho, 9 (1986),
PP:57:23:

32 Este propésito alenté al conde de Aranda desde que en 1766 se hiciera cargo de la pre-
sidencia del Consejo de Castilla. Pero si conseguir que el publico aceptara la representacién de tra-
gedias cldsicas, originales o traducidas, resultaba dificil, reformar el género cémico era una empre-
sa heroica. El ptiblico estaba demasiado acostumbrado a la multiplicacién de las acciones, a las
bufonadas de los graciosos y a la espectacularidad para aceptar de buen grado las mesuradas come-
dias neoclésicas. De ahi que arreglar las mejores piezas del teatro barroco resultara a priori una
solucién eficaz. Mas, en la prictica, se tradujo en la divisién de la poblacién en dos bandos litera-
ria e ideoldgicamente enfrentados: los defensores a ultranza del téatro barroco espanol y los detrac-
tores del mismo, aficionados en extremo al teatro francés. #id. la “Carta” remitida por Bernar-
do de Iriarte en 1767 al conde de Aranda publicada por Emilio Palacios en E/ featro popular
espariol del siglo XVIII, Lleida, Milenio, 1998, p. 102 y el detallado estudio de las pp- 87-105.

33 La importancia de la prensa para hacer triunfar la reforma la supo Trigueros apreciar
al publicar en el Diario de Madrid el juicio que le merecieron los actores que escenificaron la
Hipermenestra. Pero, en aquellos afos, para la prensa periédica salvar la censura suponia evitar
criticar sus actuaciones. #7d. mis trabajos “Una poética dramética en las pdginas del Memorial
Literario (1784-1788)”, en Periodismo e Ilustracisn en Espania. Estudios de Historia Social,
nims. 5253 (1991), pp. 436-443 y “Tres intentos fracasados de publicar una revista de teatros
(1795, 1802 y 1804)”, en El siglo que llaman ilustrado. Homenaje a F. Aguilar Pifial, Madrid,

CSIC, 1996, pp- 745754
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La historia en su conjunto es una burla en la que Crispin Caramillo,
que asi se llama el protagonista **, defiende sin rigor alguno el antiguo tea-
tro espaﬁol y condena vehementemente a cuantos le censuran. El maestro
Crispin se convierte en un apologista del teatro espaﬁol y de sus defensores
con Garcia de la Huerta a la cabeza. Asf, Triguerds ridiculiza las opinio-
nes del personaje en clara alusién al escritor de Zafra. De alguna manera,
Crispin se convierte en su alter ego. La falta de juicio y la escasa instruc-
cién de que hard gala el personaje tienen su correlato en los despropésitos del

colector del Theatro Hesparol.

De ahi que Crispin sea presentado como un analfabeto cuya vocacién
literaria, erudicién y critica proceden de las muchas comedias que a lo largo
de su vida ha visto representar. Desde los doce anos frecuentaba el teatro y
éste ha sido la escuela en la que no sélo aprendié a vivir sino cuanto a las
bellas letras concierne. Nace de aqui su saber conversar, el enamorar y, sobre
todo, su reivindicacién de las comedias burlescas cuyos lances y moralidad
defiende como un verdadero guijofe que, en la definicién de Forner, se
corresponde con “cualquiera que sin gran motivo tiene gran vanidad y aspi-

ra a la superioridad en todo” 3

Crispin arremete contra las calumnias de los criticos pedantescos que
ignoran que el publico se divierte viendo representar lances por doquier, ter-
nezas amorosas y burlas del gracioso. Mientras para los censores del teatro

nacional tales comedias incitan a los desafios y pendencias, al deshonor de

34 El nombre de Crispin se halla en las Sétiras tercera y cuarta de Juvenal, si bien en éstas
el personaje se hace odioso. Es posible, por tanto, que su antecedente se halle entonces en Crispo,
el jovial viejo de amable carcter y elocuencia persuasiva de la Sitira cuarta. Caramillo, segtin el
DR AE, significa chisme, enredo, embuste y también montén mal hecho. El personaje protago-
nista miente, se equivoca y resulta incongruente. Mas también la eleccién del nombre por parte
de Trigueros responde a una intencién irénica, pues Huerta habia llamado Cosmillo a Forner en
la copla inicial de su Leccién Critica a los lectores del papel intitulado “Continuacién de las
Memorias Criticas de Cosme Damidn”, Madrid, Impr. Real, 1785.

35 J. P. Forner, Refleziones sobre la Leccién Critica, p. 43.
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las damas y a la osadia y aun insumisién de los criados, Crispin, que alar-
dea de una senil locura y una candidez extrema, les contradice creyendo ver
perdén cristiano entre los amantes adversarios, castidad en la dama y decen-
cia sin limites en el galdn. Y lo ilustra mostrando el excelente influjo moral
causado por las comedias sobre su familia. Su sobrina Antonia intercedié
entre un cadete y la senora a quien servia y, aunque le costé el empleo, regre-
s6 a casa sana, robusta y, segin confirma Crispin y con ironfa expresa Tri-
gueros, entera; su hija Pepa se casé a los quince anos con el aprendiz del
padre y no por perder la honra si bien, antes de cumplir los diecisiete anos,
ya le habia dado tres nietos; finalmente Juan, su otro hijo, es respetado por
sus vecinos, mas no por jugador, bravucén y pendenciero sino por su condi-
cién varonil. Por ello Crispin decide escribir una defensa del teatro espanol
¥, en particular, de las comedias burlescas, pues considera que éstas hubie-
ran hecho un excelente papel en el Z%eatro Hespaiiol de Huerta. A partir
de aqui se nos narran los avatares que sufrié el protagonista para publicar su
obra, las criticas que merecié de don Severo y las chanzas de que fue obje-
to en casa del impresor, todo en un excelente estilo cervantino plagado de

ironia.

Su determinacién de emular al colector del Zheatro Hespariol se narra
en el capitulo V integramente dedicado a ironizar sobre Garcia de la Huer-

ta y su compilacién:

“En este tiempo se presenté un sabio, ya conocido y justamente
elogiado por otros escritos y por su conocimiento teatral, y empren-
dié publicar una coleccién de comedias de varios géneros que, por
si solas, fuesen capaces de mostrar a todos los descontentadizos y
malintencionados que tenemos un buen nimero de ellas muy capa-
ces de hombrear con las mejor afeitadas que nos puedan oponer las

L 6
otras mnaciones” ¥.

36 7id. p- 85.
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Estas razones son, sin embargo, contestadas por el zapatero. Recrimi-
na al tal “sabio” su afirmacién de que no faltaban impropiedades en nues-
tras antiguas comedias: “Queria que hubiese dicho que las comedias son
absolutamente las mejores del mundo, y que ningunas son buenas sino
ellas” ¥. En consecuencia, como don Quijote, el personaje de Trigueros se
convierte a partir de este momento en vengador de la buena fama del teatro
espaﬁol y, en particular, de las comedias burlescas. Su 4nimo es imprimir
las més significativas y completar de este modo el trabajo que Huerta dejé
inacabado. La ironia y el desdén del autor hacia éste dltimo no pueden ser
ni mds explicitos ni mds severos ¥ Nada menos que un zapatero analfabeto
le hard la réplica yendo tan lejos en este asunto como era posible, esto es,
aceptando todas y cada una de las comedias burlescas como las mds subli-

mes piezas dramdticas de la escena europea 2

37 Vid. p. 86.
38

Huerta] tan buena venta de su obra como bien nos ha hecho, y no digo mds porque tengo muchas

Basten para probarlo las palabras finales del capitulo VI: “Dele Dios [a Garcia de la

otras que decir”, p. gr. Conviene recordar que entre Huerta y Trigueros existié, al menos duran-
te un tiempo, una buena amistad. Conocido el segundo en los ambientes teatrales madrilenos, tuvo
ocasién de tratar a Moratin padre, los Iriarte, Ramén de la Cruz, Clavijo y Fajardo y al propio
Garcfa de la Huerta. (vid. F. Aguilar Pinal, Un escritor ilustrado..., p. 176). Pero esa relacién
debié de romperse en 1784. En una carta remitida a Trigueros por Jovellanos el 10 de julio de ese
ano, le cuenta lo siguiente: “[...] Corre una miserable sitira, atribuida a don Vicente Garcia de la
Huerta, de que si puedo incluiré copia. Este hombre, acostumbrado a ser tenido por el oriculo del
Parnaso, no puede sufrir que otros poetas sobresalgan. Recientemente ha escrito un romancillo
contra Iriarte y Samaniego, autores de las fibulas que usted conocerd. Ahora salen con esta pato-
chada, y dicen que estd escribiendo contra Los Menestrales. No importa: venga en buen hora, que
con el garrote de Pitanzos y el escudo de don Quijote, ya se podrn rechazar sus golpes”, M. G.
de Jovellanos, Obras publicadas e inéditas, Madrid, Atlas, 1952, p. 165 (BAE, L). No parece,
sin embargo, probable que esta sitira fuera el desencadenante de la obra de Trigueros.

39 El oficio de zapatero responde al sentido burlesco general de la obra. Se trata de caracte-
rizar al protagonista como un ser simple e ignorante. Sobre tal actividad, vid. Miguel Herrero

Garcia, Of’icios poulares en la sociedad de Lope de Pega, Madrid, Castalia, 1977, pp. 193-230.
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L A COMEDIA BURLESCA EN EL QUIJOTE DE LOS TEATROS:
LoPE DE VEGA Y FRANCISCO DE MONTESER

La eleccién por parte de Trigueros de las comedias llamadas burles-
cas como las mds celebradas por el maestro Crispin forma parte del absur-
do general que la obra constituye y del propésito satirico que persigue. La
comedia burlesca, conocida también como comedia de disparates, es un sub-
género teatral del siglo XVII basado en la distorsién y la deformacién. Rela-
cionada en origen con las coplas de disparates y el teatro breve, su finali-
dad, segin declara Luciano Garcia Lorenzo, “es burlarse de tépicos, de
situaciones, de personajes histéricos o de ficcién, de convenciones dramiti-
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cas, etc., por medio de la parodia” *’. En consecuencia, ningiin género resul-
taba mds adecuado para formar parte de la coleccién de Huerta que aquél
que se basaba en la presentacién del mundo al revés escenificado por la come-
dia barroca. Si la moral exhibida en ésta dltima resultaba poco apropiada
para la mentalidad ilustrada, jcudnto mdshabria de serlo la presentada en
unas piezas habitualmente estrenadas los martes de Carnaval! En ellas los
espectadores podian ver ridiculizados al rey, a los nobles o al estamento ecle-
sidstico, escuchar burlas sobre la virginidad de las damas y hasta encontra-
rase con padres despreocupados por el honor de sus hijas . Pero sucede tam-
bién que en esta clase de composiciones la parodia se realiza sobre la base
de obras literarias concretas o asuntos mitolégicos, legendarios o histéricos de

amplia divulgacién y, en consecuencia, suficientemente popularizados por la

4° Tuciano Garcia Lorenzo, “La comedia burlesca: £/ caballero de Olmedo de Francisco
Antonio de Monteser”, en Actas de las Jornadas sobre Teatro popular en Esparia, Madrid,
CSIC, 1987, p. 195. 7id. asimismo Fréderic Serralta, “Comedia de disparates”, Cuadernos His-
panoamericanos, n°. 31t (1976), pp. 450-461.

4" Sobre la transgresién que estos personajes representan, vid. L. Garcia Lorenzo, “Las
damas de la comedia burlesca”, en AA. VV., Images de la femme en Espagne au XVI¢ et
XVIIC siécles, Paris, Presses de la Sorbonne Nouvelle, 1994, pp. 251-259 y Javier Huerta Calvo,
“Reyes de Carnaval (sobre el personaje del rey en la comedia burlesca)”, en J. M* Diez Borque
(dir.), Z2atro cortesano en la Espaiia de los Austrias. Cuadernos de Teatro Cldsico, 10 (1998),

PP- 269-295.
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tradicién literaria **. Se trata, pues, de la desmitificacién de ciertos valores

literarios, e incluso morales y politicos, inherentes a la comedia nueva *.

El Quijote de los teatros se ocupa de este asunto en los capitulos VIII-
X a través de dos personajes: don Severo y don Sincero Veraz. El primero
representa la critica dogmitica e intrasigente. De ahi que se le retrate como
un juez carente de escripulos y un censor ignorante * adn mds insensato
que el protagonista. Por el contrario, don Sincero, al que Crispin recurre
tras sufrir el varapalo del critico en busca de la aprobacién de su obra, sim-
boliza la cordura. Como textualizacién que es del propio Trigueros, defien-
de las virtudes del teatro nacional antiguo sobre la base de su correccién y
entiende que el propésito de Crispin no es otro que ensenar al espectador a
reirse de los errores de las comedias dureas. Después de exponer con todo
rigor que nuestro teatro barroco corregido pasaria por ser de los mejores
europeos, cree que esta obra puede conseguir lo que las reglas, las declama-
ciones y las criticas no han conseguido hasta ahora, a saber, la educacién del
gusto puiblico. En una carta remitida al zapatero, se lee con el consiguien-

te disgusto y perpejidad de éste:

42 Vid. Idem, pp. 197-199 y Salvador Crespo Matelldn, La parodia dramdtica en la lite-
ratura espariola, Salamanca, Universidad de Salamanca, 1979, pp. 17-39.

43 Como aseguran Serralta y Garcia Lorenzo estas obras no trataban de chancearse de pro-
blemas sociales y politicos, si bien, como afirma el ltimo de los criticos, la hilaridad conlleva en
més de una ocasién cierta intencién satirica que transciende lo puramente teatral. 7id. F. Serral-
ta, “La comedia burlesca: datos y orientaciones”, en Risa y sociedad en el teatro espaiol del

Siglo de Oro, Paris, Ed. CNRS, 1980, pp. 99-125; L. Garcia Lorenzo, “La comedia burlesca...”, ~

pp- 197-198; Carmen Morell Montado, “La comedia burlesca del siglo XVII: la otra cara de la
comedia nueva”, Caligrama, n° 3 (1987), pp. 53-71; Maite Pascual Bonis, “Puesta en escena y
recepcién de la comedia burlesca: £/ Caballero de Olmedo de F. A. de Monteser”, en M* C. Gar-
cia de Enterria y A. Cordén Mesa, eds., Actas del I¥ Congreso Internacional de la AISO
(Alcald de Henares, 22-27 de julio de 1996), Alcald de Henares, Universidad de Alcald de
Henares, 1998, II, pp. r1441.157.

44 En el Capitulo VIII se narra cémo Crispin halla a don Severo contando el mimero de
“muys" que un texto contenfa por no encontrar otro motivo para su censura y en el siguiente Cris-
pin le desacredita al desvelar su intencién de publicar las notas que anadié a su obra. Esta mala
opinién de los criticos responde al deseo de profesionalizar su trabajo asi como de institucionali-
zarlo, vid. M* J. Rodriguez Sanchez de Ledn, La critica dramdtica en Espaia, pp. 227-232.
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“Bsas comedias burlescas son, en efecto, una clara burla de los
despropésitos de que estin tejidas las mds de las comedias. Los
escondites, las escapadas, los dichos, los lances, las inoportunas
introducciones de los graciosos, y no mds oportunas mezclas de per-
sonas altas y bajas, el pundonor quijotesco, los desafios, el recibi-
miento que las damas hacen a los galanes, todo estd en estas come-
dias imitado de las comedias vulgares, y éstas ridiculizadas con la
imitacién. [...] ¢Qué cosa méds a propésito, para convenecer sin
réplica, que un lance que se celebra es un despropésito, que presen-
tar otro tal que, siendo en todo como aquél, no puede dejar uno de
confesar que es extravagante y ridiculo? ¢Quién negard que son tam-
bién ridiculas y extravagantes tales o tales expresiones de una come-
dia vulgar, si ve que no puede oir otras semejantes en una burles-
ca sin reirse a carcajadas?” 15,

En este contexto, que Crispin seleccione la versién burlesca de £/
Caballero de Olmedo para su apologia resulta harto intencionado. A pesar
de no haber encontrado catdlogos ni criticas en los que se aluda a la repre-
sentacién de la comedia de Lope de Vega en el dltimo cuarto del siglo X VIII,
no cuesta, sin embargo, suponer que se le rindiera entonces el tributo debi-
do a su incuestionable mérito *. Incluso me atrevo a afirmar que el hecho

de que Trigueros no la refundiera avala la gran consideracién que la obra

45 Vid. p. 106.

46 1, indignacién de Trigueros procede del hecho de que desde 1713 la obra de Lope no se
escenificara, dato cuya ratificacién agradezco al profesor R. Andioc, mientras subfan repetida-
mente a los escenarios comedias dureas mucho menos respetuosas con la ley aristotélica. Para la
valoracién y estudio del texto de Lope remito a la introduccién que precede a la edicién de Fran-

cisco Rico publicada en Madrid, Cétedra, 1984°.
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original debié de merecerle ¥. La inclusién de la comedia burlesca de Mon-

. . 8
teser se convierte asi en otra muestra de tanto dislate ¥ .

Sin embargo, en £/ Quijote de los teatros no se hace comentario algu-
no respecto de ésta ltima *. Trigueros entiende que sus lectores compren-
den —y comparten— la intencién critica y educativa que se esconde tras
su mencién. Ambos, autor y lector, participan del mismo cédigo literario
que aqui se censura o, en su defecto, lo hardn una vez terminada la lectu-
ra de la sétira trigueriana. El propésito aleccionador queda suficientemente

aclarado con las nociones sobre el género burlesco incluidas en la carta que

47 'Trigueros refundié La moza de cdntaro, Los melindres de Belisa, El anzuelo de Feni-
sa, La estrella de Sewvilla, atribuida entonces a Lope, La esclava de su galdn, que no llegé a
representarse, y B/ mejor alcalde, el rey, la inica inacabada y perdida (vid. F. Aguilar Pinal,
Un escrtor ilustrado..., pp. 235246). Entre los papeles manuscritos de Trigueros se conserva la
jornada primera de El Caballero de Olmedo. Comedia burlesca. BNM. Mss. B8o72 (fols. 180-
189v). Segin han demostrado Edwin S. Morby y Gail Bradbury en sus cldsicos trabajos “Some
observations on “tragedia” and “tragicomedia” in Lope”, Hispanic Review, X1 (1943), pp- 185
209 y “Tragedy and Tragicomedy in the theatre of Lope de Vega”, Bulletin of Hispanic Stu-
dies, LVIII (1981), pp. 103-111 respectivamente, la idea de tragedia que Lope defiende se ajusta
bastante a la concepcién neocldsica del género: argumento basado en la historia, acciones reales o
altas, personajes de noble condicién, estilo sublime y desenlace desgraciado (Arte nuevo de hacer
comedias, vv. §8-60; 111-112). Claro estd que algunos de los principios aristotélicos son transgre-
didos en £/ Caballero de Olmedo. Aun asi, conviene recordar que Lope de Vega defiende la tra-
gicomedia como resultado de la acomodacién del género antiguo al estilo espahol, segtin también
postularon tedricos dieciochistas como Pedro Estala. 77d. de éste dltimo “Discurso preliminar
sobre la comedia antigua y moderna”, E/ Pluto, comedia de Aristdfanes, Madrid, Impr. de San-
cha, 1794 editado y estudiado en M™ J. Rodriguez Sénchez de Leén, La critica ante el teatro
barroco espanol (siglos XV II-XTX), Salamanca, Eds. Almar, 2000, pp. 183-187.

48 Ta intencionalidad que esconde Trigueros se entiende al leer las siguientes palabras de
Celsa C. Garcia Valdés sobre la comedia de Monteser: “El argumento, como en cualquier comedia
burlesca, carece de interés. Lo importante es la habilidad del autor para tratar las situaciones. La
linea argumental es solamente un pretexto para que el autor luzca su ingenio y la habilidad con
que sabe sacar partido de los recursos cémicos. Si en una comedia burlesca prescindimos de los ras-
gos de ingenio y de los recursos cémicos, nos quedamos con la manos vacias”, De la tragicome-
dia a la comedia burlesca: El Caballero de Olmedo de Lope de Vega y F. Monteser, est. y
ed., Pamplona, Universidad de Navarra, 1991, p. 45.

49 La critica dieciochesca mantuvo cierto silencio respecto de esta clase de composiciones
fundamentalmente porque, dada su brevedad, se las traté con los mismos criterios criticos que a
los entremeses y porque formaban parte del juego transgresor propio del Carnaval y de las repre-
sentaciones palaciegas celebradas en la corte de Felipe I'V.
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don Sincero remite a Crispin. Precisamente el juego satirico consiste en

pasar de las burlas a las veras para educar sin dejar de entretener.

GENERO SATIRICO Y QUIJOTISMO *

Cuando apareci6 la Historia del maestro Crispin Caramillo la criti-
ca contempordnea apenas se atrevié a definirla. En 1803 el Memorial Iite-

rario se referia a ella en los siguientes términos:

‘La invencién de esta especie de novela no carece de inge-
nio en materia tan cohartada: la disposicién estd bien conducida
hasta su fin; los caracteres y costumbres de los personajes estin
bien descritos, como que algunas de las personas pueden adivinar-
se. Los pensamientos son agudos y su estilo, mezclado de humilde
y templado, sazonado de refranes y otros chistes bien apropiados en
boca del maestro Crispin; el lenguaje es puro, bien [sic] castellano
y con propiedad y elegancia. En la dedicatoria se dice que ésta es
obra péstuma de don Cindido M® Trigueros [...] el cual en ella
intenté hacer una critica agradable, pero sensata, de nuestros
teatros, asi en la parte de Ilos poetas como en la de los acto-

2 . )y 51
res comicos .

La condicién novelesca del relato debié de parecerle atinada a José M*.
Sbarbi, pues reprodujo, aunque sin mencionarlo, el juicio de los memorialis-

tas . En cambio, Menéndez Pelayo no alude a la naturaleza ficticia del

texto sino que simplemente lo estima “‘una critica sabrosa ¥ picante de los

5° Algunas de las consideraciones incluidas en este apartado fueron leidas en las 77 Jorna-
das de Ref'lezién Filolsgica, organizadas por el Departamento de Lengua Espanola de la Uni-
versidad de Salamanca y celebradas los dfas 14-16 de diciembre de 2000 en esta ciudad.

5" Memorial Literario, 1803, IX, n° XXXIV, pp. 240-241. El subrayado es mio como en
adelante salvo indicacién en sentido contrario.

52 Vid. J. M. Sbarbi, El Refranero general espaiol, V, pp. XVII-XVIIL
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defectos de nuestro teatro antiguo” *. Desde esta perspectiva, el mérito de
Trigueros se cifra en que, adscribiéndose a la moda dieciochesca del guizo-
tismo, adopta una actitud beligerante frente a las costumbres contempors-
neas con la composicién de un texto de cardcter bdsicamente critico en el
que la sitira se sazona con las licencias propias de la ficcién novelesca **.
Como su admirado Cervantes, recurre a la burla del embeleso del vulgo ante
las comedias antiguas, enmarcédndola en la ficcién de un anciano zapatero

con aspiraciones literarias y su divertida familia.

Asi pues, el Quijote de los teatros constituye una invencién satirica
en la que los elementos imaginarios antes referidos se combinan con la expo-
sicién racional de los argumentos criticos aderezado todo ello con la ironfa y
el humor. Es, por consiguiente, una sitira, pero una sdtira menipea, lla-
mada también didlogo lucianesco. Sin embargo, aceptar tal adscripcién
genérica no resuelve el problema. Tradicionalmente el caricter moralizador y
formativo que se le supone ha determinado su inclusién entre los géneros
did4ctico-ensayisticos . Pero también se ha reconocido sin discusién, su
proximidad, y aun coincidencia, con la novela, la parodia y, a mi entender,
también con la critica y hasta con la poesia dramdtica. Por tanto, la dnica

manera de abordar esta cuestién de manera satisfactoria es considerdndola en

53 Marcelino Menéndez Pelayo, Historia de las ideas estéticas en Espaiia, Madrid,
CSIC, 1974, I, p. 1.456n.

54 Desde esta perspectiva quijotismo y sitira aparecen irremediablemente unidos. De hecho,
Donato de Arenzana en el “Prélogo” de la ¥ida y empresas literarias del ingeniosisimo Caba-
llero Don Quizote de la Manchuela. Parte primera, Sevilla, Gerénymo de Castilla, [1767], afir-
ma lo siguiente: “[...] Se infiere que, bajo de esta metédfora quijotesca y, en vista de esta figura de
mi caballero Manchuela, puedo echarte las pullas que me diere la gana y sin que nadie tenga que
reparar. Tengo licencia remota para reirme de ti y de otros como td”, h. 7. Sobre este asunto, con-
siltese F. Aguilar Pinal, “Anverso y reverso del quijotismo en el siglo XVIII espanol”, Anales
de Literatura Espafola, 1 (1982), pp. 207-216 y “Cervantes en el siglo XVIII”, Anales Cer-
vantinos, 1983, pp. 153-164.

55 La mejor definicién tedrica de la sitira menipea se encuentra en Mijail Bajtin, LZa poé-
tique de Dostoievski, Paris, Seuil, 1970 [1963], pp. 151-169. En cuanto a su caracterizacién den-
tro del conjunto de los géneros literarios, puede consultarse Antonio Garcia Berrio y J. Huerta
Calvo, Los géneros literarios: sistema e historia, Madrid, Cétedra, 1992, p. 222.
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su preciso contexto histérico. Conviene justificar la composicién de esta obra
¥, por extensién, de las que a ella se aproximan considerando la funcién que
aspiraron a desempeﬁar en el sistema literario vigente en el periodo de entre

siglos.

Como era de prever, la poética y la teoria literaria contempordneas sélo
aluden a la sitira en prosa al comentar la novela cervantina. Se contentan
con definirla como poema dirigido a combatir el vicio y, en el mejor de los
casos, con justificar histéricamente su existencia, con la salvedad del trata-
do de poética traducido por Garcia de Arrieta . En el volumen V se dice

que la finalidad de la sitira es “atacar directamente a los vicios y extrava-

57

gancias de los hombres” * y que el espiritu del satirico no es el propio del

5 . . A .8
filésofo, ni el del orador, ni el del poeta, ni tampoco el del critico . Reco-
nociendo que la sdtira atenta contra la persona, Arrieta admite, sin embar-

go, su utilidad:

“Aunque estas especies de obras son de un cardcter odioso, sin
embargo, se las puede leer, no obstante, con mucho provecho, pues
son el contraveneno de las obras en que reina la molicie. En ellas
se encuentran excelentes principios para el arreglo de las costum-
bres, pinturas muy vivas que excitan la atencién del lector. All{ se
ven ciertas amonestaciones amargas, de que necesitamos a veces, y
de las cuales sélo podemos ser deudores a las personas que estin dis-

gustadas con nosotros. Mas al leerlas se debe tener cuidado, y pro-

56 Mr. Batteux, Principios filoséficos de la literatura o Curso razonado de Bellas Letras
y de Bellas Artes [...]. Traducida al castellano [...] por Agustin Garcia de Arrieta, Madrid,
Impr. de Sancha, 1791, V, pp. 256-351. Por su parte, Munirriz, al traducir a Blair, se ocupa de
la sdtira en el capitulo dedicado a la “Poesia didictica” de sus Lecciones de Retdrica y Poéti-
ca. Ademds de un breve recorrido histérico, manifiesta lo siguiente: “Las satiras y las epistolas
toman naturalmente un estilo mds familiar que los poemas propiamente filoséficos. Como tienen
por asunto las maneras y los caracteres de la vida ordinaria, requieren parte de la facilidad y fran-
queza de la conversacién, y por esto debe reinar en ellas ‘la musa pedestre™, Madrid, A ntonio
Cruzado, 1801, IV, p. 20.

57 Batteux, Idem, p. 260.

58 pid Idem, p. 263.
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curar preservarse del espiritu contagioso del poeta, que nos haria
malignos, y perder una virtud a que estd aneja nuestra felicidad, y
la de los deméds que viven con nosotros en sociedad.

Ia forma de la sitira es harto indiferente en si misma. Tan
pronto es épica, como dramdtica; mas, por lo comin, es didictica.
Unas veces lleva el nombre de discurso; otras, el de epistola. Todas
estas formas nada son en el fondo. Cualquier escrito es satirico

cuando se ve que es el espiritu de la sitira quien le ha dictado” 5.

De tales afirmaciones se deducen varias cuestiones de sumo interés.
Consiste la primera en la categorizacién de la sdtira segiin su finalidad. M4s
que las marcas textuales o los rasgos formales que hacen de la sitira un géne-
ro literariamente definido, es la denuncia airada de un mal social o yerro
literario la que determina la consideracién satirica de un texto. Formalmen-
te esto se traduce en la posibilidad de que pueda denominarse sdtira cual-
quier discurso irénico y mordaz dirigido a la correccién de un vicio o, lo
que es lo mismo, cualquier género literario es susceptible de convertirse en
satira. Al decir de Forner, las obras pueden intitularse satiricas por el modo,
por el objeto y por la materia: “Por el modo, porque tratan el argumento,
sujeto 0 asunto en tono festivo o irénico; por el objeto, porque se dirigen a
la correccién de uno o muchos vicios; por la materia, porque no ensenan la

fealdad de los vicios directamente, como se hace en la Filosofia moral, sino

59 Idem, pp. 265266. El Memorial Literario incluyé en sus piginas un resumen de este
capitulo del tratado de Batteux-Arrieta. Pero intrédujo algunas variantes que conviene reprodu-
cir. Dice asi: “Aunque el cardcter, digdmoslo asi, de este género de obras sea condenable, se las
puede leer no obstante con mucha utilidad, pues son el antidoto de los libros afeminados, y con-
tienen excelentes principios para bien de las costumbres, y fuertes pinturas que dispiertan los cora-
zones adormecidos, y duras reprehensiones que a veces nos son necesarias, y que sélo pueden dér-
noslas los que contra nosotros se enfadan. Pero conviene cuando las leemos estar prevenidos para
preservarnos del contagioso humor del poeta, que nos haria malos, perdiendo aquella virtud de la
que depende nuestra felicidad social y la de los otros hombres. Pero la forma de la sitira —anade—
es por si misma bastante indiferente, pues unas veces es épica, otras dramética y, por lo comin,
did4ctica: ya se llama discurso o sermén, ya epistola, porque nada de esto constituye su fondo, pues
ser4 sitira siempre que la dicte un espiritu acre y mordaz", “Literatura. Principios filoséficos de
literatura. Extracto 8°. De la sétira”, 1804, I'V, n°. XIVI, p. 3.
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haciéndolos ridiculos, mostrando la irrisién que se merecen, y exponiéndolos

a la mofa y burla de los lectores que, si son viciosos, pueden corregirse, y si
. . o . o 6 >

virtuosos, confirmarse en el propésito de su integridad” °. Visto asi, la

comedia, en la concepcién clasicista del género, resulta una obra satirica.

Y, en efecto, asi lo expresa Forner y lo corrobora Arrieta: “[...] Entre
las obras satiricas —asegura el primero— no hay ninguna ni més artifi-
ciosa, ni mds instructiva que la comedia. Su instituto es imitar las accio-
nes malas en cuanto son ridiculas para hacerlas despreciables y aborreci-
bles” ©. De aqui se desprende que la comedia y la sétira pueden coincidir en
sus propésitos, sobre todo cuando ésta dltima versa sobre la moralidad de las
costumbres o aquella se destina a combatir la mala poesia % No obstante,
salvo en el caso de la parodia dramdtica, pocas veces la comedia dirige su
critica hacia la literatura. Ademds, la escenificacién de los defectos de los
poetas podria dar lugar a incidentes similares a los que ocasiond el estreno
en 1792 de La comedia nueva. Aunque Moratin declaré que su don Eleu-
terio no retrataba a ninglin poeta en particular y que su tnico objeto fue
ofrecer una pintura de la situacién en que se encontraba el teatro espanol,
E! Café tuvo que superar cinco censuras antes de ver la luz piblica . Los
censores nombrados al efecto hubieron de sopesar si se encontraban ante una

comedia, capaz de producir titiles efectos en la mejora del teatro nacional, o

6o J. P. Forner, Refleziones sobre la Leccisn Critica que ha publicado D. Vicente Gar-
cia de la Huerta, Madrid, Imprenta Real, 1786, pp. 39-4o0.

! Idem, p. 42. La tinica diferencia entre ambas se halla, segiin explica Garcia de Arrieta,
en que la comedia ofrece retratos generales para instruccién del auditorio, esto es, combate el vicio
indirectamente, mientras que la sitira atiende a lo particular de donde deriva su efectividad, Prin-
cipios6/'ilosdffcos de la literatura, V, p. 262.

2 Arrieta establece la distincién entre sdtira y comedia en el “objeto”, pues, a su enten-
der, la comedia ataca el vicio indirectamente, mientras que la stira lo hace sin rodeos. »id. Prin-
cipios6/’ilosdficos de la literatura, V, p. 262.

3 Vid. Leandro Fernindez de Moratin, “Advertencia”, La comedia nueva y El si de
las nifias, ed. J. Dowling Y R. Andioc, Madrid, Castalia, 1976, p. 59.
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) ) .6 ) . )
ante un libelo infamatorio *. Arrieta comentara a propédsito de la comedia
moratiniana: "[...] parece mds bien dicha pieza un didlogo cémico, satiri-

co de los abusos del teatro que una comedia" 5

Las dudas de quienes la juzgaron revelan la necesidad de determinar
los limites y funcién publica del teatro cémico nacional en las tltimas déca-
das del Setecientos. Habia, en definitiva, que decidir si la comedia finise-
cular debia tener otro objeto que no fuera el fustigat mores y de dictami-
nar si su censura podia realizarse sobre la base del ridiculo, la sitira y el
escarnio publico. De ser asi, supondria la pervivencia en los escenarios de la
férmula dramdtica de la antigua comedia, esto es, aquella que los reforma-
dores ilustrados deseaban proscribir y la conversién de las tablas en la pales-
tra donde se ventilan los defectos de los poetas. Y precisamente si en algo se
distinguian la comedia y el drama modernos de la comedia antigua era en
que, en vez de ridiculizar, satirizar o parodiar comportamientos y caracte-
res que se juzgaban viciosos, ejercian la accién moral mediante la escenifi-
cacién de la vida civil, entendiendo por tal la representacién moral, sensible
y verdadera de la diversidad de circunstancias, estados y costumbres que pre-
sentaba la vida de personas particulares de mediana fortuna % La mordaci-
dad y la critica de los escritores habian, pues, de reservarse para la sitira,

tinico género al que le era consustancial.

Pero no sélo existen divergencias entre sitira y comedia en cuanto al

objeto. También pueden establecerse respecto de la comicidad. La sdtira

64 pid Idem, p. 6o. Este asunto fue tratado con detalle en mi trabajo “Sétira y parodia
del teatro nacional: La comedia nueva, El gusto del dia, La mujer varonil y su controvertida
recepcién critica”, Actas del IX Simposio de la Sociedad Espariola de Literatura General y
Comparada, Zaragoza, Universidad de Zaragoza, 1994, II, pp. 217-223 y, en particular, pp. 219-

220

65 Batteux, Principios filoséficos de la literatura, Madrid, Impr. Sancha, 1799, ITI, p.
! 304. El subrayado es mio.
66 pid. Idem y M* J. Rodriguez Sinchez de Leén, “La comedia de costumbres: del ridi-

culo cémico a la comedia moral”, en La critica dramdtica en Espafia, pp. 84-191.
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menipea se fundamenta en el humor, la burla y, en ocasiones, la risa toman-
do como base creativa la ensonacién, la doble personalidad o un estado psi-
quico excepcional préximo a la enajenacién. No es pasién por el teatro sino
auténtica locura la que sufre el maestro Crispin. Y esa locura le permite a
Trigueros configurar un mundo ahistérico en el que son posibles sucesos
inverosimiles como los relatados . A través del prisma dramiético con el que
el zapatero observa deformada la realidad, el autor configura un universo
fingido que, mientras le permite desarrollar un discurso narrativo pseudo-
novelesco, le ampara para ejercer su critica. Las razones esgrimidas a favor
de las comedias burlescas y su peregrinar en busca de editor, sus encuentros
con don Severo y con el impresor, se relatan a modo de episodios que se suce-
den de forma equivalente a las desventuras de don Quijote de la Mancha.
Como el personaje cervantino, Crispin es un ser social y familiarmente
incomprendido. En este sentido, el conflicto con su entorno es el medio de
conseguir la risa y, a través de ella, el propésito aleccionador. Es esa comi-
cidad que forma parte de la novela intelectual dieciochesca la que valoraron
sobremanera los escritores clasicistas. En el Quijote de los teatros lo cémi-
co se erige en una forma de castigo 4til que el escritor toledano aplica a los
actores y, en particular, a los literatos que, como Garcia de la Huerta, les

68
protegen «

No obstante, cuando de la sitira se trata, sucede, por una parte, que

ese universo de lo fingido y lo burlesco se fundamenta en una convencién

67 La enajenacién como procedimiento creador y encubridor de la sétira se encuentra en otras
obras quijotescas como Don Quijote el Escoldstico (vid. Manuel A. Sinchez Sénchez, “Locura y
stira en las “novelas” quijotescas del siglo XVIII: Don Quijote el Escoldstico”, en prensa). En
otros casos, como en La moral de don Quijote el recurso es el contrario. Aqui don Quijote reco-
bra la cordura como medio de lograr la instruccién didéctica del lector. Asimismo la locura apa-
rece, aunque con muy distintos usos, en la novela inglesa del siglo XVIII (vid. Javier Pardo, “For-
mas de imitacién del Quijote en la novela inglesa del siglo XVIIX: Joseph Andrews y Tristam
Shangg”, Anales Cervantinos, XXXIII (19951997), pp- 133-162).

Muy similar sentido de lo cémico no hiriente se encuentra en La derrota de los pedan-

tes (1788) de Leandro. F. de Moratin.
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que exige la complicidad del lector y, por otra, que la ironia satirica difi-
cilmente puede mantenerse en los limites de la moderacién fomentada por la
ideologfa ilustrada. La sitira puede, por definicién, derivar en el escarnio,
con los consiguientes perjuicios para una sociedad tan enemiga de la per-
turbacién del orden como la dieciochesca. Pero ademds, el género satirico
exige que quien lee, ante aquello que se le dice o presenta, coincida en que
la mofa no es mds que un pretexto para aceptar la concepcién de la realidad
censurada que ofrece el escritor. Dicho de otro modo, para lograr el éxito
de su empresa el escritor satirico busca la connivencia de un lector que com-
parte sus principios, su inteligencia y su sensibilidad literaria. Se requiere,
por tanto, que el receptor posea una competencia cultural e ideolégica, si no
idéntica, si al menos equivalente a la del satirico. Pero asumir estos dos
supuestos planteaba en la época en que nos encontramos serias dudas res-
pecto de quiénes habrian de ser los autores y los destinatarios del discurso
satirico o, lo que es lo mismo, sobre la pertinencia de mantener el género en

el sistema literario finisecular.

El asunto interesé a Canuelo, al padre Isla, a Jovellanos, Cadalso, Mon-
tiano, Forner, Moratin hijo y, en definitiva, a algunos de los adversarios
declarados de Huerta. En 1781 la Academia Espaﬁola propuso por asunto de
su certamen poético la composicién de una sdtira contra los vicios introdu-
cidos por los malos poetas en la poesia castellana. Jovellanos temié que los
concurrentes se ampararan en la Institucién para desacreditar a sus opo-
nentes literarios y dirigié a la Corporacién una Maniféstacién a la Real
Academia Espaiola sobre el premio ofrecido por ésta al compositor de
una sdtira contra los malos poetas . En ella reconoce que tal asunto

podia motivar murmuraciones puiblicas comprometiendo asi el buen nombre

69 Melchor Gaspar de Jovellanos, Maniféstacién a la Real Academia Espariola sobre el

premio ofrecido por ésta al compositor de una Sdtira contra los malos poetas, en Obras, BAE,

L, pp. 549-550-
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de la Academia ”°. Asimismo, Jovellanos rechaza el género por considerarlo
inapropiado para una sociedad que se presupone civilizada. Conforme al sen-
tido del orden defendido por la oficialidad, el ilustrador publico en el que
Jovellanos se erige le inclina a aceptar el propésito aleccionador de la sdtira,
mas a reprobar su poder perturbador: “Prescindo de la odiosidad que lleva
consigo la sitira, especie de poema que deberia desterrarse de todas las socie-
dades cultas, o porque es muy ocasionado a grandes abusos o porque se puede
decir de ella que la mejor es la mds mala” 7. Esta doble faz de la sitira la

reflejé Canuelo aquel ano. En el “Discurso VIII” de £/ Censor escribe:

“El vulgo tiene formado de la sitira un concepto nada venta-
joso. Si se le cree, ella es la enemiga de la paz, la turbadora del
sosiego piblico, la que roba el nombre a los ciudadanos, la que con-
funde la inocencia con el delito, la que subleva, en fin, los stb-
ditos contra los legitimos soberanos. [...] Yo, por el contrario, afir-
mo que la sdtira es el apoyo mds firme de la inocencia, es el mejor
antidoto contra el vicio, es la barrera mds segura para contener la
relajacién. Mi4s poderosa todavia que las leyes, mds fuerte que los
discursos parenéticos para mantener a los hombres en su deber, con-
sigue frecuentemente efectos a que éstos no pueden alcanzar. [...] Asi,
ella es en ciertos delitos el medio tnico de desterrarlos; en otros,

. . . . 2
si no es el dnico, es sin duda por lo comin el mds eficaz’ &)

Canuelo, como Isla y Forner, desprecia, sin embargo, los riesgos que

otros escritores advierten al tratar de la sétira 7. Este tltimo llega al extre-

7° Idem, p. 549. Un temor similar al declarado por Jovellanos, lo expresa Francisco Car-
denal, Arzobispo de Toledo, al juzgar las Ezequias de Forner. 7id. Francois Lopez, Juan Pablo
Forner (1746-1797) y la crisis de la conciencia espaiola, Salamanca, Junta de Castilla y Leén,
1999 [1976], pp- 580-581.

7% Idem.

72 ElI Censor, 1781, T. I, disc. VIII, p. 115, ed. fasc. de J. M. Caso, Oviedo, Universidad
de Oviedo/TFES X VIII, 1989, p. 38.

73 El padre Isla, al prologar su Fray Gerundio de Campazas, afirma: “Y después de todos
estos escritos enérgicos, convincentes, graves, serios y majestuosos, équé hemos sacado en limpio?

Nada, o casi nada: los seudopredicadores, wont leur train, como dicen nuestros vecinos, o prosi-
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mo de afirmar que los efectos beneficiosos de la sdtira constituyen un com-
plemento de las leyes: “Un avaro, un trudn, un adulador, un soberbio, un
vano, un caprichudo, un pedante, un mal versificador, no caen debajo de la
jurisdiccién de las leyes, las cuales, contentas con reprimir las libertades que
son opuestas a la seguridad comin, de ninglin modo pueden alargarse a los
habitos y costumbres personales que penden de inclinacién o de educacién.
Y, siendo estos vicios menos tolerables tal vez en el trato civil que algunos
de los que refrenan las leyes, conviene mucho que se facilite la permisién de
castigarlos con la irrisién y el desprecio, penas sin duda de mayor utilidad
para cierta casta de defectos que las que usa la potestad legislativa” *. Fun-
damentalmente lo creen porque Forner, Canuelo, Gregorio Mayans cuando
parafrasea el Viaje del Parnaso de Cervantes, y los miembros del Consejo
de Castilla que censuraron Los gramdticos de Forner (1782), consideran que
sus limites se hallan en el libelo infamatorio ”. A este respecto, manifies-
ta el director de B/ Censor: “[...] Al punto que un escritor satirico dege-
nera en calumniar a los demds, en dar honor al vicio, o en publicar crime-
nes ocultos, su escrito que al principio era satirico, se ha transformado en

otra especie diferente. Ya desde entonces no serd sino un libelo digno de pros-

guen su camino, como debemos decir nosotros; el mal cunde, la peste se dilata, y el estrago es cada
dia mayor. Pues ahora dime, lector avinagrado (que ya me canso de tratarte con tanta urbanidad),
si la experiencia de todos los siglos ha acreditado que no alcanzan estos remedios narcéticos, emo-
lientes y dulcificantes, ¢no pide la razén, y la caridad, que tentemos a ver cémo prueban los acres
¥ los corrosivos?”, ed. J. Alvarez Barrientos, Barcelona, Planeta, 1991, p. 3o.

74 J. P. Forner, Ref’leziones sobre la Leccidn Critica, pp. 47-48.

75 G. Mayans y Siscar, #ida de Cervantes, &173. La opinién de los censores se encuen-
tra en los informes emitidos para proceder a la publicacién de Los gramdticos. Historia chines-
ca. Recuérdese que los Iriarte se opusieron a su edicién por considerar que atacaba directamente
la persona de Tomés de Iriarte, enemigo declarado de Forner. Vid. Dictamen del Consejo sobre
el pleito Iriarte-Forner, en Los gramdticos, ed. J. Jurado, Madrid, Espasa-Calpe, 1970, p. 205.
En la censura de 1783 de esta obra puede leerse: “Este modo de escribir y de impugnar, lejos de
traer utilidad alguna, sélo puede servir para exasperar los dnimos, para fomentar rencores, ene-
mistades y rencillas y causar otros inconvenientes tan perjudiciales a la sana moral como a la buena
politica y dignos de contenerse por la pdblica autoridad, respecto de haberse introducido demasia-
do este abuso en semejante género de escritos”, p. 201
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e . 6 .
cribirse por las leyes y de recogerse por los magistrados” 7. Por si misma la
sdtira no atenta contra el orden piblico. Lejos de ello, lo estabiliza al servir
de freno de las modas importadas, las malas costumbres, la corrupcién moral

y los malos literatos 7.

Luego no podia dudarse del género ni de sus autores, a pesar de que,
segiin confirman las palabras de Arrieta citadas al comienzo, existia cierta
reticencia hacia la figura piblica del satirico. Su maldad, el odio al vicio y
el desprecio de los hombres puede traducirse en un ansia de venganza de la
que podrian derivar perniciosas consecuencias 7. En otras palabras, el autor

satirico puede convertirse en un ser antisocial.

Sin duda, el recurso a la sitira se funda en el ataque personal de donde
podrian derivarse desérdenes pablicos como los protagonizados por Trigue-
ros, segiin se dijo . Mas en aquella ocasién los ataques contra la mala actua-
cién de los cémicos madrilenos y contra los defectos del teatro espanol anti-
guo trascendieron a la opinién puiblica por recaer sobre los actores y ser la
prensa periédica la transmisora. De hecho, el articulo 3 de la Real Orden
de 19 de agosto de 1788 prohibié emplear la sétira y el ataque personal cuan-
do de criticar se trataba . La critica, y particularmente la dramitica, debia
verificarse sobre la base del texto teatral o la.moralidad escénica, mas sin
hacer mencién alguna a los cémicos ni, por supuesto, a los autores. A dife-
rencia de la sétira, la critica tendrd por objeto “conservar puras las ideas de

lo bueno, lo verdadero, lo exacto en las obras de gusto y de ingenio, sin mira-

76 7 Censor, ed. cit., p. go.

77 Vid. J. P. Forner, Reflexiones sobre la Leccién Critica, p- 48.

78 “Paréceme que en el corazén del satirico hay cierto germen de crueldad encubierta, que
se disfraza con el velo del interés por la virtud, por tener el placer de zaherir, por lo menos, al
vicio. En este sentimiento entra la virtud, la malignidad, el odio del vicio ¥, a lo menos, el des-
precio de los hombres, el deseo de vengarse de ellos, y una especie de rabia por no poder hacerlo
sino con palabras”, Batteux, Principios filoséficos de la literatura, V, p- 264.

79 Vid. F. Aguilar Pinal, “La polémica teatral de 1788”, PP- 7-23-

80 7id, M. J. Rodriguez Sénchez de Leén, “Tres intentos fracasados de publicar una revis-

ta de teatros (1795, 1Bo2 y 1804)”, pp. 745754
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miento, ni alusién alguna al talento del autor, ni a sus cualidades persona-
les” ~. Por consiguiente, la critica, cuyo cardcter institucional y finalidad
educativa a nadie se le esconde, no sélo no puede identificarse jamds con la

s . A . . 82
sétlra, $1no0 que aspira a sustituirla .

Segiin revelan los documentos del pleito mantenido entre los Iriarte y
Forner a propésito de la publicacién de Los gramdticos, la sétira ha de redu-
cirse a una impugnacién literaria: “Si el autor —afirman los censores Lar-
dizébal y José Miguel de Flores aludiendo a Forner— se hubiera contenido
en los justos limites de una impugnacién literaria, no habria motivo para
reprobarle su obra, porque este género de impugnaciones y criticas, cuando
se hacen con la moderacién y urbanidad debida, puede contribuir a la ins-
truccién y al adelantamiento de las letras” %, En el mismo sentido se pro-
nuncié el Consejo de Castilla: “Justo es dejar a los estudiosos una racional
libertad para que se publiquen las producciones de sus tareas literarias y que
hagan las convenientes impugnaciones a las ajenas” %, Bn consecuencia, ni
el tono ni el lenguaje habrdn de ser bajos, ridiculos o injuriosos % Mis bien
procede seguir la recomendacién de Jovellanos en sus Lecciones de retéri-
ca_y poética. Se trata de emplear un tono que motive al receptor a medi-
tar del mismo modo que lo ha hecho el poeta para que, conociendo las imper-
fecciones de nuestra poesia, las reconozca e intente remediarlas. Ese modo

de decir es el que Jovellanos denomina “tono medio”, esto es, “cuando las

?

81
82

racién, dirigiendo la censura solamente a las obras y dejando libre el honor de sus autores, porque,

Batteux, Principios filoséficos de la literatura, V, pp. 264-265.

“La buena critica siempre ha sido 1til y loable cuando se usa con buena fe, juicio y mode-

siendo asi, se ejercitan los ingenios y se fomentan mds su aplicacién y estudio para averiguar la ver-
dad, que es el objeto de toda disputa honesta y racional; pero, por el contrario, es muy reprensi-
ble cuando se dirige a opuesto fin por medios irregulares, atropellando los que son conformes a las
reglas morales y politicas, propias de la buena educacién”, Dictamen del Consejo sobre el pleito
Iriarte-Forner, en Los gramdticos, ed. cit., p. 206.

83 Censura de “Los gramdticos. Historia chinesca”, en Idem, pp. 200-201.

84 Dictamen del Consejo sobre el pleito Iriarte-Forner, en Idem, p. 206.

85 Tdem.
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faltas se censuran sin jocosidad, ni vehemencia pero aplicando algin catsti-

86
co y sazondndole para que agrade a los lectores” .

En este contexto, el satirico desempenard una funcién piblica idénti-
ca a la del filésofo. Su ventaja respecto de éste procederd del atractivo deri-
vado del empleo de los recursos de la imaginacion: “No es, pues, de maravi-
llar que, hablando la sdtira a la imaginacién, pintando con tanta expresién,
haciendo al vicioso objeto de la burla y del escarnio de todos, consiga unos

>

efectos que no son concedidos a la persuasion simple’ %, He aqui, pues, el
lugar de la sitira. Ante la insuficiencia de la critica, sélo ella puede lograr
desterrar el pedantismo y la ignorancia contenida en los malos libros. La
cuestién todavia pendiente consiste en cémo armonizar ficcién y sdtira. El
referente se hallaba en la férmula magistralmente hallada por Cervantes
pero que no siempre los escritores dieciochescos supieron, o quisieron, re-

crear.

En 1786 Forner respondfa también a Garcia de la Huerta con unas
Reflexiones sobre la Leccidn critica que ha publicado don Vicente Gar-
cia de la Huerta, escritas en vindicacién de la memoria de Cervantes por
Tomé Cecial, ex escudero del bachiller Sansén Carrasco 8. A diferencia del
Quijote de los teatros, las Ref’lexiones constituyen sélo parcialmente una
sdtira menipea, género que, por otra parte, podria estar ensayando en las
Exequias de la lengua castellana %, La obra se dirige a desacreditar las
opiniones de Garcfa de la Huerta bajo la férmula de una ficcién quijotesca
que sdlo afecta a los prolegémenos. El propio Forner, convertido en persona-

je, recibe en su casa a Tomé Cecial quien, a pesar de su ristica condicién,

86 M. G. de Jovellanos, Lecciones de Retérica y Poética, adicionadas y comentadas [...]
por Francisco Jarrin, Gijén, Torre y cfa., 1879, p. 242.

87 & Censor, 1786, ed. cit., p. 4o.

88

89 Se sabe que una primera redaccién de la obra estaba terminada en 1788, de modo que
pudiera estar el autor escribiéndolas ya entonces.

Vid. supra, n. 3.
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ha decidido seguir la moda del dia y convertirse en escritor . Entre los
muchos y variopintos manuscritos por él compuestos, ofrece al vate extreme-
fo el tomo de las Reflexiones, en cuyo prélogo declara cémo y por qué las
escribié. Su antiguo amo el Bachiller le manifiesta que Cervantes ha sufri-
do el agravio de “un escritorzuelo”. Y que, cuando se disponia a vengarle,
el inmortal escritor le desengana recomendéndole que le encomiende la tarea
a su escudero como don Quijote hizo con Sancho ”. Concluidas estas razo-
nes, finaliza el imaginario prélogo y el ex escudero solicita a Forner que
negocie la impresién de las Ref’lexiones. Este se excusa recordando las difi-
cultades que él mismo encontré para publicar sus libros, pero acaba acep-
tando por la memoria de Cervantes. Desde este momento, la ficcién desapa-
rece y Forner toma el testigo que le ofrece Tomé Cecial: “Tomé Cecial fue
una persona imaginaria, y yo, a ley de hombre de bien, hube de tomar sobre
mi cuanto él ha querido escribir malo o bueno en esta contienda. [..] No es
ya ningin anénimo o enmascarado el que discepfa con la aparatosa hiper-
criticidad del senor don Vicente Garcia. Es un mozo, corto de vista, ojos
hundidos, torvo de cara, magro, alto, y de ceno desapacible, cuyo nombre es
Juan Pablo Forner, muy servidor en todos tiempos del senor Huerta, aunque
poquisimo aficionado a cuanto su merced escribe, sea en prosa, sea en

2
verso" 7%,

Esta actitud distancia a Trigueros de Forner y distingue formal y lite-
rariamente sus respectivas réplicas. Forner contesta cada uno de los juicios
emitidos por Huerta en la Zeccidn con una argumentacién - propiamente cri-
tica, esto es, sin enmascaramiento ficcional alguno. En cambio, Trigueros
emula la autoridad de Cervantes para construir una ficcién quijotesca al esti-

lo de otras obras mas propiamente narrativas escritas en las Wltimas décadas

9° “[...] Porque —declara—, en mi conciencia, para ser escritor ¢hay mds que hacer que
escribir?”, J. P. Forner, Reflexiones sobre la Leccién Critica, p. 6.

9t Idem, pp. 13-15.

92 Idem, p. 18.
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de la centuria ®. La Historia de Crispin Caramillo resulta, pues, mucho
més elaborada, entre otras cosas porque su autor le otorgé una transcenden-
cia piblica que no perseguian las Reflexiones del irascible Forner **. Estas
tltimas se destinan a Huerta y sus lectores serdn exclusivamente los litera-
tos e intelectuales dieciochescos. Cuesta imaginar al gran publico interesdn-
dose por la lectura de tan eruditos comentarios. Por ello no le faltaba razén
a Forner cuando exigia a las autoridades que facilitaran la publicacién de
satiras. Los escritores debfan de tener alguna clase de control sobre la lite-
ratura del dia y algin respeto hacia el parecer de sus colegas. Salvar la cen-
sura institucional no bastaba para garantizar la valia literaria de las obras
publicadas. Y seguramente Trigueros también lo crefa asi. Pero con su Qui-
jote de los teatros buscé la complicidad de sectores sociales afines o, al
menos, se propuso influir en el gusto literario de las clases medias y de los
que aspiraban a asimilarse a ellas. Incluso podriamos afirmar que Trigue-
ros aspird a devolverle a la sdtira en general y, en particular, a la menipea

el crédito perdido entre los escritores y entre el publico en general.

El Zeatro Espafiol burlesco o Quijote de los featros constituye un
excepcional testimonio de la mentalidad ilustrada de un escritor del Sete-
cientos. Trigueros llevé sus convicciones poéticas a todos los érdenes de la
literatura y, por ende, al mayor mimero posible de ciudadanos. Pero no fue
un intransigente. Su afin regenerador de las letras patrias nace de su pro-

fundo convencimiento de que el hombre del siglo XVIII carecia de suficien-

93 Un catilogo de las mismas se encuentra en Oscar Barrero Pérez, “Los imitadores y con-
tinuadores del Quijote en la novela del siglo XVIIT”, Anales Cervantinos, XXIV (1986), pp. 103-
121.

94 TForner las escribié con una voluntad literaria méds préxima a E7 asno erudito y, por
tanto, diferente de la que encontramos en las Ezequias. Vid. M* Cristina Carbonell, “Las Eze-
quias de la lengua castellana de Juan pablo Forner, ‘sitira menipea’”, Anales de Literatura

espaiiola, 8 (1992), pp. 37-52 ¥, sobre todo, el estudio de F. Lopez, Juan Pablo Forner, ed. cit.,
pp- 571-603-
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te instruccién para poder discernir entre una obra de mérito y una pieza
carente de él. Su produccién teatral, su obra critica y este Quijote obedecen
a esa voluntad de contribuir al adelantamiento de la maltrecha literatura
espanola educando a la opinién publica en el aprecio del arte y en la defen-
sa del buen gusto. Y lo consigue con El Zeatro Espanol burlesco por varias
razones: porque sabe desenganar sin ofender; porque escribe con una prosa
suelta, 4gil, desenfadada pero correcta, y porque no abruma adoctrinando,
como los criticos pedantescos a los que rehuye, sino que ensena mientras

entretiene con las hazanas del entranable Crispin Caramillo.

M. Jost RORIGUEZ SANCHEZ TE LEON
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1eatro Espaﬁo] Burlesco
0
Quijote de los Teatros,

por el maestro Cr'z'slvz’n Caramillo
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A LA EXCMA. SRA. D MARIA JOSEFEA ALFONSO PIMENTEL, Téllez
Girén, Diego Liiniga, Sotomayor, Borja, Ponce de Ledn, Carroz y Cen-
téllez, Benavides, Mendoza, Ferndndez de Felasco, Herrera, Enriquez
de Guzmdn, Vigil de Quiiones, Enriquez de Cabrera, Claros, Pérez de
Guzmdn el Bueno, Maza Ladrén de Lizana Carroz y Arborea; Conde-
sa-Duquesa de Benavente; Duquesa de Béjar, de Gandia, de Arcos, de
Plasencia, de Monteagudo, y de Mandas; Condesa de Mayorga, de
Belalcdzar, de Oliva, de Bailén, de Casares, de Osilo, y de Coguinas;
Marquesa de Lombay, de Javalguinto, de Zahara, de Marguini, y de
Terranova, Princesa de Esquilace y de Anglona; Sefiora de las wvillas
_y estados de la Puebla de Alcocer, Gibraledn, Burguillos, Capilla, Curiel
.y Bahares, con las demds de sus partidos; de la casa y villa de Villa-
garcia; de las de Marchena, Rota y Chipiona; de las cuatro de la serra-
nia de Villaluenga; y de las encontradas de Curadoria Sihurgus, Bar-
bagia Ololai, Barbagia Sehulo, y Villa de Sicci en el Reino de Cerdefia;
Primera ¥z del Estamento o Brazo militar en el mismo; Duefio por juro
de heredad de los of icios de Justicia Mayor de Castilla; Alcalde Mayor
de la Ciudad de Sevilla, Alcaide perpetuo de la Real Fortaleza de
Soria; y Regidor preeminente perpetuo de la Villa de Linares; Gran-
de de Espana de primera clase; Dama noble de la Real Orden de la

Reina Maria Luisa, efc.

SENOR A:

Como V. E. se ha propuesto seguir las gloriosas huellas de sus
mayores que, al paso que con sus armas y consejo han sido siempre el

mds firme apoyo de la monarquia, se han declarado en todos tiempos
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por Mecenas generosos de los sabios de nuestra nacién, no dudo se dig-
nard admitir bajo su alta proteccidn la presente obra péstuma de uno de
los sabios que en estos iltimos tiempos han trabajado con mds esmero en
la ilustracidn de la patria. El teatro, como cosa que tanto inf’luye en la
ilustracién y costumbres del pueblo, fue uno de los objetos que merecie-
ron la mayor atencién a Trigueros. ¥, no contento con los varios dramas
originales y otros corregidos de Lope de Vega con que intents su refor-
ma, escribié la adjunta obra con el titulo de Teatro Espanol burlesco o
Quijote de los teatros, en la que, por medio del ridiculo, se rectifican las
erradas opiniones del vulgo acerca de la dramdtica. Esta es la obra que
me tomo la libertad de ofrecer a los pies de V. E., esperando la admi-
ta con su acostumbrada benignidad, con lo que logrard este escrito un
nuewvo esplendor, y yo la honra de dar un testimonio piblico de mi mds

profundo respeto.
Ezcma. Senora.
B. L. P deV. E.

Su mayor apasionado

M ANUEL SALCEDO




DEDICATORIA
A LOS COMEDIANTES DE UNO Y OTRO SEXO,
Y SUS FAUTORES Y APASIONADOS, ETC., ETC.

Mi buena fortuna, la ignorancia del maestro Crispin y mi esmero
en que no le Jean esta dedicatoria, me proporciona la mejor oca-
sion de hacer a ustedes una siiplica que no podria quizd hacer en otras cir-

cunstancias.

Ustedes son a quien principalmente debemos los espanoles la opinién
que en toda Europa tenemos de ser cuasi barbaros en la erudicién dramdti-
ca, son ustedes las firmes columnas sobre que se sostiene la vulgaridad, y
quiz4 los inicos que la componen. ¢Quién sino ustedes posee aquella pode-
rosa magia que hace que los malos dramas parezcan excelentes a la multitud
y que los buenos y arreglados parezcan frios y desagradables? Poderosos dis-
pensadores del aplauso piiblico, dominan ustedes sobre nuestros ingenios con
no menor ignorancia que los déspotas del Oriente sobre sus esclavos. Los
Lopes, los Mirademescuas, los Calderones, los Moretos, los Rojas y tantos
otros talentos divinos como ha producido y produce nuestro fertilisimo
clima, a ustedes, y no a otros, han debido el haber hecho unas obras que,
siendo la mds extrana mezcla de maldad y bondad, se parecen a unos y a
otros. 2Quién sino ustedes hizo que las hermosas flores de sus expresiones y
el precioso oro de sus pensamientos sublimes, solamente se encuentre revuel-
to con la broza de los despropésitos y el inmundo estercolero de los vicios?
Ustedes, en una palabra, tienen el alto honor de ser los corruptores de la
misma multitud nacional que estdn destinados a ilustrar: vician el lengua-

je, desordenan el estilo, enriquecen los ignorantes, oscurecen los grandes
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talentos, perturban la esencia de las obras, corrompen las comedias, y tie-
nen, por fin, el arte de hacer que los que no reflexionan atribuyan a la nacién
los vicios y las ignorancias que, o nadie sino ustedes tiene, o ustedes solos

toman su vigor y su fomento.

Unas prendas tan admirables como poco dignas de envidia cesarfan de
repente, y se convertirian en las contrarias, si pudiese llegar el feliz dia que

se corriesen

ustedes, y tuviesen vergiienza de haber dado motivos conti-
nuados por dos siglos para que hoy se les digan en publico estas claridades.
Procurarian ustedes instruirse; conocerian que, mientras no se instruyan,
nada saben sino algunas gracias que serfa mejor que las ignoraran; se des-
nudarian de ese fatuo orgullo que los entromete a decidir el mérito de unas
obras en que sélo pueden entender si les dan o no lugar para sus extrava-
gantes manoteos, o si pueden o no agradar al populacho que de antemano
tienen corrompido; serian déciles a los consejos de la gente instruida y bien
intencionada; dejarfan de resistir indirectamente y por rodeos a los saluda-
bles deseos de la superioridad; se esforzarian a conocer lo bueno, y se empe-
narfan en hacer que lo conociesen los demds. Todos éstos y otros muchos bie-
nes resultarfan de que ustedes se corriesen de haber sido y ser como son.

Mutacién que todos debemos desear, y ustedes sobre todos.

Hoy se presenta la oportuna ocasién de que ustedes se corran, si sus
almas no son de vaqueta . El maestro Crispin Caramillo que, o es uno de
ustedes o una de las muchas victimas de su ignorante dominacién, publica
una obra extravagante y correspondiente al espiritu de necedad que la cos-
tumbre y ustedes infunden en millares de Crispines; pero, por fortuna
nuestra, esta misma obra, mirada con otros ojos, es el azote de esa costum-
bre. En ella se presentan ridiculizados de bulto esos mismos dramas que

ustedes y sus prosélitos elevan hasta las nubes, y se ve, con més claridad que

95 *“Avergonzarse, tener empacho de alguna cosa que se ha dicho o hecho” (Dicc. Aut.).
96 “Apodo con que se nota al que tiene poca vergiienza, y no se le da nada de lo que le
reprenden o advierten” (Dicc. Aut.).
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la del sol, cudn ridiculas son esas extravagancias, que se compusieron por dar
a ustedes gusto y se celebran por efecto de la costumbre que ustedes han

formado.

En la historia puntual de esta edicién, que el mismo maestro Crispin
ha escrito, podrin ustedes ver, si no estuviesen como €l, hasta cuin bajo
estado es capaz de degradar la razén una ignorancia convertida en costum-
bre. Quizd se verdn ustedes a si mismos en el maestro Crispin, y es posible

que no se glorien mucho de la semejanza.

En estas circunstancias, me aprovecho del encargo de escribir esta
dedicatoria para suplicarles rendidamente que, por el amor de su patria, se
corran y se avergiiencen de haber hecho que se corrompa el teatro, sosteni-
do y fomentado el mal gusto del vulgo, y puesto incesantemente nuevos obs-
téculos a la reforma que necesita este precioso ramo de nuestra literatura.
Si ustedes se corren y se enmiendan, conoceré y publicaré que son raciona-
les, utiles y sanos; pero si no se avergiienzan, quedardn ustedes condenados

a ser perpetuos Crispines, cosa que no quiera Dios ni permita.

Queda rogdndoselo asi

El Abate de la Imprenta
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Nota

El presente escrito es de don Céndido Marfa Trigueros, bien conocido
entre los literatos; pero como este sabio, por efecto de su humildad, no codi-
ciaba los elogios, de que no se juzgaba merecedor, dejé éste y otros muchos
como destinado a perpetuo olvido. La intima amistad que profesé con él, le
estimulé a darme muchas de sus obras para que las leyese, y de algunas me
permiti6 sacase copia, por cuya razén me hallo con éste y otros escritos suyos.
Y, pareciéndome no ser justo que escritos que hacen honor a la nacién y a
su autor, estén oscurecidos, me he resuelto a dar a luz este pequeno libro

para que sirva a unos de instruccién y a otros de diversién.

D.M.A.S.




HISTORIA VERDADERA Y PUNTUAL DE LA PRESENTE OBRA
ESCRITA POR SU MISMO COLECTOR

CAPITULO I

Introduccién, principios y progresos de mi aficién

a las cosas del teatro

la vejez viruelas, como dijo el otro, y date prisa, Pepa, que si no

A.te entierran. Digolo, porque después de haber estado toda mi vida
callado entre suelas y cordobanes ¥, ya con cerca de ochenta anos, quiero
meterme a escritor piblico, y emprendo el grandisimo trabajo de hacer reim-
primir con aseo unas cuantas comedias que me gustan, impresas ya cien
veces, y en cuya composicién no tengo parte alguna. Pero mas vale tarde que
nunca, que vayas al Alhambra, y vayas cuando vayas y, por fin, véame all4

yo, siquiera si, siquiera no.

Estoy ya cansado de ver por las esquinas, a las puertas de las libreri-
as y hasta en la misma Gacefa, donde se ponen todas las cosas grandes, los
nombres de muchos amigos que conozco como los dedos de mis manos, como
las uvas de mi majuelo 98, y cuasi cuasi tan bien como la madre que los parié;
los cuales, en Dios y en mi conciencia, que ni son mds sabios, ni mis ttiles
a sus paisanos, ni mds ingeniosos autores que yo que, gracias a Dios y a las

muchas comedias que en mi vida he visto representar, no tengo de qué que-

97 “La piel del macho de cabrio adobada y aderezada” (Dicc. Aut.). Este tipo de materia
zapateril era originario de Cérdoba, que fue la ciudad que impuso su nombre al producto. Vid.
M. Herrero Garcia, Oficios populares, p. 192.

98 “La vifa recién plantada” (Dicc. Aut.).
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jarme, porque no me ha hecho falta ninguna el no saber leer ni escribir para
hallarme en estado de ser uno de los principales escritores de mi nacién. Y
salvo sea el lugar, en buena hora lo diga, si hubiera muchos maestros tan
sabios y tan agudos como yo, mejor andarian las cosas; pues no porque yo lo
diga, pero esta gracia que Dios me ha hecho, y no hay cosa ninguna en que
yo no sepa hablar ni entender como el més pintado; y sé también murmurar
de cuanto se escribe, y cldvenme en la frente la sentencia que errare y el

juicio que no fuere derecho.

Desde la edad de doce anos, que ya sabfa yo hacer zapatos de nino,
comencé a frecuentar el teatro, y muchas gracias le sean dadas al que me
llevé la primera vez, pues de alli me vino mi fortuna. Aiin no entendfa yo
de limpiarme los mocos, cuando terciaba ya en cualquiera conversacién como
muy hombre, y acostumbraba llevar mi espada arrastrando como un Geri-
neldos; y sabfa también enamorar mejor que ahora, que ya soy un pobre viejo,
y no encuentro las razones y platicas agradables como en aquel tiempo, que

las tenfa abundantes y tan prontas como si me las encontrase en el bolsillo.

No tardé muchos anos en tener algunos estrechos lances de comedia,
porque dijo muy bien el que dijo: “la salud no se pega, que lo demis se olis-
quea”. La prudencia y sabidurfa que en tan pocos anos habfa adquirido con
la asistencia a las comedias, contribuyé principalmente al venturoso desen-
redo de aquellos lances, que acabaron por hallarme casado en edad bien tier-
na con mi Felipa, la cual, por fin, como mayor que yo, tenia mé4s experien-

cia y entendia mejor las obligaciones matrimoniales.

Mucho me pesé entonces de no saber escribir porque, a no ser por eso,
hubiera escrito de mi historia una comedia, que debia llamarse E7 aprendiz
casado y, a fe, a fe, que fuera mejor que muchas que después se han vitore-

ado, y aun se han impreso *. El ser hombre de pocos anos le priva a uno de

99 El titulo recuerda el sainete de Gonzélez del Castillo titulado E7 aprendiz de torero, si
bien no se publicé hasta el ano 1812 en el volumen II de los Sainetes aparecidos en Cidiz.
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muchos lucimientos. En verdad que no me sucederd asi ahora, que ya sé por
experiencia que para escribir comedias y ser autor de otras muchas obras que

no se dejan de vender, no es menester saber leer ni escribir.

Como los gustos de este mundo no pueden ser completos, tuve la desa-
z6n de que mi Felipa no se agradaba de comedias y, por mds que yo la exhor-
taba, todo fue predicar en desierto, de manera que se quedé como un tron-
co sin acepillar, y no supo jamds otra cosa que cuidar de su casa como una
palurda. No fueron asi mis hijos porque tanto Pepa como Juanillo, y con
ellos mi sobrina Antonia, todos tomaron tan puntualmente mis prudentes
lecciones, que cada dia necesitaba yo mds dinero para el corral que para el
panadero. Pero tales salieron ellos, en buena hora lo diga; no vi jamis mucha-

chos més despiertos y mds capaces para cualquier cosa.

La asistencia diaria a los corrales, y el esmero de no faltar a ninguna
comedia particular de que tuve noticia, me proporcionaron tal conocimien-
to prictico de nuestro teatro, que no habfa comedia que no supiese cémo se
debia repartir, quiénes habian hecho otras veces los papeles, y cudl debia o
no debia dar cuchillada, en fin, de la cual no dijese muchos pedazos tan de

memoria que ojalé supiera tan perfectamente el catecismo.

Encantdbanme los lances, enredos y confusiones que admiraba, la des-
treza de las criadas, la valentia de los galanes, los argumentos delicados de
las damas, que no se pondrian méds hermosos en las escuelas y, sobre todo,
aquella modestia y limpieza pura que observaba en todos los amores, aunque
se viesen en los lances més arriesgados. Porque, yo confieso mi flaqueza, si
en muchos de ellos me viera yo, no sé lo que sucederia, aun con todas las lec-

ciones que habia aprendido de las comedias.



CAPITULO II

Conjuracién que se levants contra nuestras comedias

Y acusaciones Sfrivolas que contra ellas se hacen

omenzd algunos anos hace cierto runrin que me desazoné mucho,

Cy perturbé a mi amadas comedias en la antigua y pacifica pose-

sion de su buena fama. Hubo malas almas que, por salir a lucir con nove-
dades, comenzaron a esparcir la voz de que nuestras comedias no valian cosa
¥y que eran, por lo comiin, un atajo de despropésitos. Echaban menos en ellas
yo no sé qué unidades de mis pecados, como si el teatro fuera escuela de
cuentas. Dale con la verisimilitud, vuelve con el estilo, torna con la afec-
tacién; aqui hallaban expresiones hinchadas; alld, frias, y aculld, que no

venian al caso.

Si en una comedia nos presentaban todas las hazanas del Cid o del
Gran Capitdn  les desagradaba, y hasta les parecia mal si nos repetian la
vida, milagros y canonizacién de algin gran santo. El pobre del gracioso,
que siempre ha sido mi hechizo, era el objeto de las iras; querian arrojarle

del lado de los reyes y senores, como si los senores no hablasen con sus cria-

01

dos, y como si los reyes verdaderos no hubiesen tenido sus Velasquillos i

100 Pyede aludir a la comedia de Laviano La afrenta del Cid vengada y a la escrita por
Canizares Las cuentas del Gran Capitdn. Esta tltima se reimprimié al menos ocho veces a lo
largo del siglo, datando la primera edicién de 1746 y la tltima de 1783 (¥id. F. Aguilar Pinal,
BAES XVIII, 11, n°. 1.398-1.404). Ambas piezas fueron resenadas en el Memorial Literario,
1784, T. I, en., pp. 96-98 y 1785, T. IV, febr., pp. 169-170 respectivamente. La obra de Canizares
de nuevo seria comentada en la Minerva, 1807, T. VI, nim. XLIV (2 jun.), pp. 142-144.-

101 Pelazquillos. Bufones.
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Pero ¢qué no charlaron, qué no escribieron para desacreditar nuestras
comedias? Si su estilo era hermoso y escogido, apartado por lo mismo del
trivial modo de expresarse, y dificultoso de entender para estas gentes limi-
tadas, que no entienden de otra cosa que llamar al pan, pan, y al vino, vino,
decian que era estilo gongorino y afectado (bien sabe Dios que jamds he
podido entender lo que con esto querian decir); pero no debian de decirlo
por bien, porque lo decfan con mofa y como un gran baldén *, siendo asi
que yo estaba embelesado y aténito con todos aquellos misteriosos versos que
por menosprecio llamaban gongorinos. Por el contrario, si el estilo era 1lano
y tan claro que todos pudiésemos entenderlo, clamaban que era bajo y ras-
trero, y qué sé yo qué otros improperios semejantes. Pues déme V., que aun-
que el tal estilo fuese claro, y que le pudiera entender Dios y todo el mundo,
estuviese como tachonado de agudezas o equivocos y conceptos, o de aque-
llas disputas que las damas suelen sostener, tales y tan buenas que no hay
mds que pedir, y que no los enderezaria mejor un padre maestro. Al momen-
to aquellos senores descontentadizos y cejijuntos hacian mil ascos, y decian
mil palabras que yo no he podido entender, como que era el estilo epigra-
mdtico, pedantesco, escoldstico, gético, caballeresco y qué sé yo qué otras

picardias.

Con nada se contentaban estos mis senores, y no puedo hablar de tales
asuntos sin que se renueven muchas veces los malos ratos que con sus habla-
durfas me hicieron pasar; mas ellos estuvieron siempre erre que erre, déle
que das, y aprieta Martin, de forma y manera que no dejaron piedra por
mover. Si la comedia contenia muchas cosas, decian que estaba recargada y
tenfa muchas acciones; pero si contenia pocas, clamaban que era insulsa, y
los insulsos eran ellos que no se sabfan contentar; si habfa hazanas san-
grientas, eran crueles; si tiernas y amorosas, las tenfan por empalagosas; si

representaban ciertos amores como se ven por el mundo, y como los recuer-

02 “Oprobio, denuesto y palabra afrentosa con que se da en rostro a alguno, se le injuria,
menosprecia y tiene en poco” (Dicc. Aut.).
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dan las historias, exclamaban jqué indecencial; si enamoraban con los agudos
dimes y diretes y aquellas hermosas ponderaciones con que se explica un
ardor desinteresado, cdtelos V. que gritan: “este hombre no tenfa corazén, la
imaginacién le servia de voluntad”; gradian las tales pasiones de caballeres-
cas, provenzales, héticas “? y asmaiticas y, lo que es peor, llamaban a los tales
amorios platénicos, y hasta metafisicos, y lléveme Dios si jamés he podido

saber lo que con estas palabras quieren significar.

Pero todo esto, aunque tan duro y tan contra toda verdad y razén,
pudiera yo llevarlo en paciencia si no pasasen mds adelante las murmuracio-
nes. Atin ha parecido poco a estos declarados enemigos de nuestra diversién,
el decir que nuestras comedias son inverisimiles, desordenadas, extravagan-
tes, desarregladas, monstruosas, y tantas otras cosas que es necesaria la
paciencia de Job para tolerarlas. Mas como si esto fuera muy poca carga
cerrada para desacreditarlas, se emperraban y encarnizaban ain mds y cér-
gale Pedro hasta qué vaya al suelo. Anadfan a todo que eran también per-
judiciales, aun escandalosas, que sembraban doctrinas capaces de pervertir
la juventud, e inspiraban costumbres opuestas al buen orden de la repibli-
ca y hasta contrarias a las mismas méximas del Evangelio, de donde decian
que resultaba el perderse los muchachos y el no estar muy ganadas las mo-

zuelas.

Aqui mi temor y mi enojo contra estos hombres crueles que, a mi pare-

cer, son unos calumniadores. Mi temor (porque yo no las tengo todas con-

migo cuando advierto el tesén y confianza con que perseveran clamando

siempre una misma cosa): no puedo dejar de persuadirme que algo tiene el
agua cuando la bendicen y que, al fin, cuando el rio suena, agua o piedra

lleva. Pero atin fue mayor mi enojo porque, no habiendo yo visto en tantos

103 “El que padece la hética, enfermedad que consiste en la intemperie calida y seca de todo

el cuerpo, con varios sintomas, especialmente de calor externo en las partes extremas, con acedia
de estémago después de la comida, flaqueza de cuerpo, sudor nocturno, y otros. Por semejanza se
llama cualquier cosa que estd muy flaca y desmedrada” (Dicc. Aut.).
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= " . o
anos que ninguno se haya echado en un pozo, ni se haya quebrado ningiin
brazo por haber visto muchas comedias, no podia acabar de persuadirme a

que estuviesen bien asegurados los que asi clamaban.

Ya se ve que un pobre zapatero no puede meterse a dar su parecer sobre
estas honduras que ninguno deberia tratar sin mucho respeto, porque paré-
ceme a mi que, por cualquiera de los dos lados que se dijeran o disparates o
mentiras, serfa muy malamente dicho lo que quiera se dijese. Pero, a mi corto
entender, no tienen mucha razén los que tal cosa dicen de las comedias, y si
no la tienen en esto se acrecienta mds mi enojo porque echan por un cami-
no que le hacen a un hombre callar la boca, y no rinen con armas iguales
porque ellos deben de ser algunos tedlogos o cosa semejante, y esto dicen que
no puede serlo quien no sabe leer ni escribir, ni lo pueden ensenar las repe-
ticiones de ir a los corrales, pues si asi pudiera ello ser, ya fuera yo mds ted-

logo que los que lo inventaron.




CAPITULO III

Justos motivos que me obligan a no hacer caso

de estas posfreras acusaciones

mpero, y no embargante todo esto, ain quedan ciertos recursos

que, aun cuando yo lo diga, son muy mios y muy como mios, por
los cuales no puedo salir de mis trece, pues, no metiéndome con lo princi-
pal, porque al buen callar llaman Sancho y all4 se las avenga Marta con sus
pollos. Mas las razones que estos senores alegan para sus cansadas canciones,
1léveme Dios si tienen fuerza ni valor que merezca pararse en ello. Dicen
que todas estas hermosas comedias van fundadas sobre el pundonor que exci-
ta los desafios y las pendencias, y se opone con una idea falsa del honor a la
santa méxima de perdonar al enemigo; dicen que todas las graciosas o cria-
das son otras tantas terceras de sus senoras, y que las facilitan el modo de
verse a solas con sus galanes todas las veces que quieren; dicen que todas las
amas se valen de ellas para introducirlos, como en efecto los introducen, en
sus casas y aun en sus alcobas, y que todas siguen sus amores con atrevi-
miento y desvergiienza, mal que les pese a sus padres o a sus mayores; dicen
que todo esto se propone premiado con salirse con la suya, aunque hayan
tenido por empleo poco menos que un imposible; dicen que todos los gra-
ciosos son unos glotones, borrachos y deshonestos en sus acciones y en sus
dichos, tales que no parece puedan hacer reir si no desemballestan treinta
desvergiienzas; dicen que, amén de esto que es general a todas las comedias,
hay muchisimas de ellas que presentan picardias groseras, ejemplos de deso-
bediencia, de trapacerias, de particular orgullo, de amor a la ociosidad, y de
todas cuantas malas cosas se quiera V. pensar; todas las cuales no se pre-

sentan de un modo que, o se ridiculicen o se hagan manifiestamente detes-
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tables, mas como recursos regulares, y quedan por fin premiadas con salir-
se con lo que deseaban los que para ello mismo las emplearon; lo cual ana-
den que es grabarlas en los corazones jévenes como unos medios buenos, lici-
tos y eficaces para los casos que les puedan en adelante acontecer; dicen...
Pero serfa nunca acabar si quisiera yo apuntar todo lo que por este término
dicen estos bocas de hacha ™* que persiguen a las pobrecitas comedias; basta
anadir que dltimamente dicen que de aqui resulta el pervertirse las cos-
tumbres de los mozos y las doncellas que asisten a las representaciones, y

aun muchos y muchas que ni son doncellas ni mozos.

Pero valga la verdad siquiera una vez, ya que tantas veces se lleva las
esquinas la calumnia. 2Qué importa que todo lo que estos senores dicen sea
en algiin modo verdad, si son falsas las consecuencias que de ello se quieren
sacar? Es verdad que en las comedias reina el desafio y el espiritu de pen-
dencia, pero también es verdad que, si se matan unos a otros como chinches,
también se perdonan como buenos cristianos, que una cosa es la sana y otra
la urbanidad de la campana; y ésos mismos que andarén a estocadas con el
lucero del alba por quitame all4 esas pajas, todos, si no se mueren antes, se
hacen amigos en la dltima jornada, y en el resto son muy amistosos, caba-
lleros y cortesanos, hasta hacer bien a sus mismos contrarios, y darles, si es
posible, la vida, para tener proporcién de quitérsela, todo lo cual es algo

diverso de lo que nos cuentan.

¢Y qué importa que las criadas sean terceras si saben que sus amas son
la pureza misma? ¢Ni que éstas admitan 4 sus galanes a deshora si estédn
muy aseguradas de que ellos son hombres muy mirados y pundonorosos, inca-
paces de alborotar ni meter ruido, ni propasarse mis alld de los limites de
la decencia? ¢No se ve que todos y todas se explican en estos términos? ¢Por
qué hemos de sospechar lo que no se nos dice? Eso seria hacer un juicio teme-

rario y principalmente cuando por lo comin todas las damas de comedia, en

104 ¥id. n. 175.
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tocando a ciertos puntos, son unas harpias mds duras que una pena y mds
crueles que tigres africanos, seglin continuamente se explican los mismos
galanes, que son los tinicos que pueden saber lo que les pasa a solas. Mas
sucediendo las cosas de este modo, ¢qué més tiene que se hablen en la alco-
ba o en la calle, en la reja o en la caballeriza? Aun es mucho mejor que los
metan dentro de casa, bajo las protestas y seguridades cémicas de uso y cos-
tumbre, porque las malas lenguas, que nunca faltan, podrian murmurar y,
como todo lo suelen echar por donde el diablo quiere, pensarfan lo que se les
antojase, y serfa un escandalo lo que, segin dicen, es una cosa tan decente;
amén de esto, dentro estdn mds cémodos y con menos riesgos de ruidos y
pendencias. Mas siendo todo esto bien hecho, como parece, es mucha razén
que se premie, y que los pobrecitos, después de tantos sustos y fatigas, sean
galardonados consiguiendo sus intentos. Ya se ve que el gracioso es siempre
como le pintan los que dicen mal de él, pero ¢han de pagarle ellos lo que
coma o lo que se beba? ¢Qué importa que diga éste o el otro dicho, si todos
saben que es el gracioso y que al gracioso se le permite todo? ¢Cémo seria
gracioso si no fuese asi? De mi sé yo decir que con solo verle salir no sé con-
tener la risa con pensar lo que podria decir, y cada pobre que alli va para
eso paga su dinero, que para estarse serio y sin gusto no es menester ir al

corral de comedias.




CAPITULO IV

Prosigue la materia del capitulo anterior y

excelente influjo del teatro en toda mi familia

on razones tan sélidas como éstas, se puede responder a los demds
Cdefectos de costumbres que en las comedias de los mds celebrados
autores piensan encontrar los maldicientes que los calumnian tan sin justi-
cia como queda visto. Pero ¢qué diremos de la consecuencia que de alli quie-
ren sacar sus mercedes? Esta consecuencia es tan verdadera como sus ante-
cedentes que, dime con quién andas, te diré quién eres, como dice el refrdn.
Que se pierden y se pervierten las costumbres de los muchachos y las don-
cellas, y que se graban en su corazén aquellas cosas como medios licitos y
eficaces para conseguir sus deseos, ¢quién pudiera esperar semejante calum-
nia? Yo me quedo bobo cuando tales cosas oigo decir a unos hombres que
quisieran gobernar a todos. All{ se dicen las cosas que pasan en el mundo,
y los primeros que pusieron aquello en las comedias, no lo tomaron ni lo
aprendieron de ellas, sino de lo que entre los hombres vieron en otras don-
cellas y en otros muchachos, o ni muchachos ni doncellas. Mas los primeros
que de tales medios se valieron, ¢habfanlo por ventura aprendido de las come-
dias? {Es bueno esto a fe de Crispin! Como si hoy difa ni las doncellas, ni los
muchachos, ni los que no son uno ni otro necesitasen de calabazas para nadar.
No senor, ni yo quiero confesar tal gravadura . ni tal perversién de cos-
tumbres por las comedias. Yo no he reparado en ninguno que se haya per-
dido por ellas; muy al contrario, los muchachos y las doncellas que frecuen-
tan mucho el teatro, se hacen mds listos, mas expertos y més hébiles en todas

materias, de manera que al fin no ignoran nada.

105 Creacién léxica propia de la condicién iletrada que se presupone en el personaje.
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De uno y de otro soy yo muy buen ejemplo, y no lo es menos toda mi
familia que, a excepcién de la sosa de mi Felipa, todos, gracias a Dios, han
sido muy asistentes al teatro. Llevo dicho ya lo que a mi me sucedié cuando
mozuelo, y como me casé, y en buena hora lo diga, no me ha sucedido por
ello ningin mal notable pues, aunque haya perdido muchas horas de trabajo
en una semana por ir a los corrales, no por eso me ha faltado con qué pagar

las entradas en la siguiente, que primero faltaria para la camisa.

Mi sobrina Antonia estuvo sirviendo con una senorita, que también
era aficionada como ella. Y a fe, a fe, que, sin embargo de que su ama era
una pava, la supo sacar con garbo de todos los lances de comedias que se
ofrecieron en la ventana, en la calle, en el zagudn y aun en lo m4s interior
de la casa; y, en verdad, que muy bien salié su ama casada con un cadete
cuando menos se pensaba, y su padre grund, regand y atroné el mundo, pero
muy bien se alegré cuando dentro de pocos meses se vio con un nieto en los
brazos. Cierto es que a mi sobrina la echaron de la casa y que los vecinos
murmuraron cuanto quisieron, no sélo del ama y la criada y del senor cade-
te, mas hasta del soldado que le acompanaba. Pero lo seguro es que volvié a
mi casa bien vestida y hermosota, que daba envidia verla, no menos gorda y
rolliza que su misma senorita, y ambas sin haberse quebrado ninguna cos-
tillas, tan sanas, tan robustas y tan enteras como las madre que las parié.
Mas ¢de dénde le vino el haber salido tan gusto y placer de los més apreta-
dos lances? Ella misma lo confesaba: la aficién y asistencia a las comedias
la habfan abierto los sentidos, y la habian despertado bien temprano. De
manera que a no ser por aquella 1itil escuela, o no se hubieran atrevido jamds
a emprender muchas travesuras que maquinaron, o si las hubieran empren-
dido, las hubieran cogido en el garlito '°6, y se hubiera descompuesto antes y

con tiempo.

106 “Vetaféricamente significa celada, lazo o asechanza, que se arma a alguno para moles-

tarle y hacerle dano” (Dicc. Aut.).

T‘
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Ni més ni menos sucedié con mi hija Pepa, y a fe que ésta no necesi-
t6 de criada para sus entruchadas “’: sali6 tan diestra y tan habil la mucha-
cha que, antes de cumplir quince anos, nadie podfa darla dado falso. No me
admiro yo de que pudiese burlarse de su madre, que al fin era una para
nada, que no entendfa sino de sus obligaciones y de sus haciendas. Pero lo
que me pasma es la sutileza con que me deslumbraba a mi mismo, no obs-
tante mi sabiduria, prudencia y conocimiento de todos los lances cémicos;
pero ayudébala de cuando en cuando su hermanito, que en nada tenia mayor
contentamiento que en que le tuviese su hermana. Lo cierto fue que, ya con
el favor de mi Juan, ya sin €él, puso en prictica esas mismas maquinas que
esos sefores quisieran persuadirnos que corrompen a las doncellas y que se
ven tan a menudo en las comedias. Y Zperdié por eso nada? No senor, que
antes se puso tal, que en su vida ha estado ella mis bonita. Se casé con el
aprendiz, y adn sin haber cumplido diez y siete anos, ya me habia dado tres
nietos como tres pimpollos; bien es verdad que ninguno fue de tiempo, y se
murieron muy breve por la mana que le quedé de gastar cotilla *® en los pre-
fados; pero quitésele esta mana, y nada perdié ni en su salud, ni en su hon-
radez, ni en su habilidad. Asf que a una y a otra las hizo muchos bienes la
continuacién de la comedia, y més a mi hija que, siéndolo de un pobre, si no

fuera por su habilidad, no se hubiera casado tan presto.

Pues ¢y el Juanillo? El Juanillo sali6 un muchacho que d4balas todas .
Es verdad que yo me esmeré en darle la mejor educacién que pude, y apren-
dié a leer y cuasi a escribir, y aun a sumar. Pero principalmente se adies-

tré a jugar la espada, y atin mejor a los trucos ™, a repicar una guitarra, y

107 “Operacién hecha a escondidas con disimulo, y de ordinario con malicia y engano. Es
término muy usado en la germania” (Dicc. Aut.).

108 “Jubén sin mangas hecho de dos telas, embutido con barba de ballena, y pespuntado,
sobre el cual se visten las mujeres el jubén o casaca, y traen ajustado el cuerpo” (Dice. Aut.).

199 Daba las todas en el original.

10 “Juego de destreza y habilidad que se ejecuta en una mesa dispuesta a este fin con tabli-
llas, troneras, barra y bolillo, en el cual regularmente juegan dos, cada uno con su taco de made-
ra y bolas de mérfil de proporcionado tamano, siendo el fin principal dar con la bola propria a la
del contrario, hacer barras, bolillos, tablillas, echar trucos altos y bajos respectivamente en las
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a bailar un fandango zapateado y un baile inglés, que no tenfa quién se le
pusiese delante. Si montaba a caballo, le chillaban todas las vecinas del
barrio, y si se ponia delante de un toro y no le cogfa, como sola suceder,
salia con el mayor garbo del mundo; no hay cosa de que no hable como si la
hubiera estudiado, y para hacer un galén o decir una relacién, con guantes
y manifatura ™, no tiene companero. Qué muchacho aquél! Siempre he esta-
do temiendo que me le hagan mal de ojo. ¢Pues sus costumbres? Ahi es ello.
Verdad es que rara vez contenta a los parroquianos con los zapatos, pero eso
no consiste en ¢él, sino que ellos los quieren cortos cuando los ha hecho lar-
gos, o largos cuando los ha hecho cortos, y en culpa de ellos estd si no se
acomodan con los que hace. Este muchacho es como yo: no sélo no pierde
comedia piblica, pero ademds de andar a caza de todas las caseras, emplea
todos los lunes, y tres o cuatro horas de cada manana, en leer y releer come-
dias. Y zhale sucedido algo por esto que no sea propio de hombres y de hom-
bres que tienen sangre en el ojo? ™. Ni por imaginacién. Por ver digan que
se le arrime alguno con chuladas o baladronadas, ya tendrd que ir con él a
toda prisa a los altillos de San Blas, al soto de Luzén o a Migascalientes ™.
Y ¢qué ha salido de aqui? Que aunque dos o tres veces ha tenido que curar-
se de secreto algunas mojadas ™, y aunque no ha podido excusarse de hacer

dos veces el viaje de La Carraca y de embarcarse otra para Melilla ™, pero

varias especies de este juego, con otros lances y golpes con que se ganan las rayas hasta acabar el
juego, cuyo término puede ser voluntario, aunque regularmente suele ser de cuatro, ocho o doce
piedras o rayas. También se juega con tres bolas y se llama carambola” (Dicc. Aut.).

THI A rtificio de manos” (Dice. Aut.).

2 7id. n. 130.

M3 Sbarbi en su edicién del texto de 1876 incluye la siguiente nota: “Tres parajes de Madrid
a propésito por lo excéntricos, para servir de punto de cita a los pendencieros y matachines dis-
puestos a esgrimir sus armas. El alto o cerro de San Blas se halla situado préximo al exconvento
de Nuestra Senora de Atocha. El soto de Luzén y el de Migascalientes son unos antiguos y deli-
ciosos sitios de recreacién popular en la Vega, de los cuales, bien asi como de otras posesiones adya-
centes, apenas se conserva edificio alguno, y sf tan sélo los huertos, aunque con distintos duenos y
denominaciones”, E/ refranero general espariol, V, p. 93.

14 “Se llama la herida con arma punzante. Algunos la llaman mokada, como son los anda-
luces y valentones. Es del estilo vulgar” (Dicc. Aut.).

15 Ir a galeras.
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|
nunca ha sido por ninguna picardia, sino que, como dicen, son percances del
oficio, y tantas veces va el cdntaro a la fuente que al final se quiebra. Pero
todo el barrio le tenia respeto, y en sonando Juan Caramillo, no habia alen-
tado ™ que se atreviese a decirle: “buenos ojos tienes”. Hoy, que muchos anos
hace estd machucho "7 y quieto, es el temerén " de todos, y €l mismo con-
fiesa que todo se lo debe a las comedias, y que ellas fueron las que le infun-

dieron el valor con que pudo emprender y acabar tan gloriosas expediciones.

116
gente popular, por guapo y valentén” (Dicc. Aut.).
117 “Maduro, sosegado y juicioso” (Dicc. Aut.).

18 «g| que afecta valentia y esfuerzo, especialmente con las acciones, infundiendo con ellas

miedo” (Dicc. Aut.).

“Comtinmente se toma por animoso, valiente, resuelto, esforzado, denodado y, entre la




CAPITULO V

Determinome a escribir una defénsa del teatro,

con lo demds que se verd

e todo lo dicho hasta aqui, sacaba yo claramente que, cuanto cla-
morean contra las comedias, es por tirria y mala voluntad que
contra ellas tienen estas bocas maldicientes. Qué sé yo qué tramoyas nos
encajan de griegos y romanos, y nos quieren meter en las cabezas sus modas;
¥ que queramos, que no queramos, se empenan en que hemos de pasar por
que nuestras comedias son y serdn malisimas, mientras no se presenten com-

puestas a la grec.

Fastidiado yo de estas manias, y viendo lo poco que convencia todo lo
que se decfa o se escribia a favor de las comedias, que han dado en llamar
piezas, como si no tuvieran su nombre bueno y sano sin necesidad de men-
digar otro, determiné, por fin, dejar el estéril ocio y hacer una defensa del
teatro tal y tan buena que no volviesen a atreverse contra ¢l sus malévolos

impugnadores.

En este tiempo se presenté un sabio, ya conocido y justamente elogia-
do por otros escritos y por su conocimiento teatral, y emprendié publicar
una coleccién de comedias de varios géneros que, por si solas, fuesen capaces
de mostrar a todos los descontentadizos y malintencionados que tenemos un

119

buen mimero de ellas muy capaces de hombrear ™ con las mejor afeitadas

que nos puedan oponer las otras naciones . Sumo fue mi gozo cuando supe

19 “En el sentido moral es quererse igualar con otros en la calidad o prendas” (Dicc. Aut.).
120 Se refiere a Garcia de la Huerta y su Zeatro Esparol segin se explicé en la Introduc-

s
cion.
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este pensamiento, y no fue menor cuando vi su ejecucién y buen despacho,
lo cual me detuvo en mi empresa conociendo que ninguna respuesta puede
ser més sélida y maciza para el que dice que carecemos de una cosa, que
ponérsela delante con prontitud y con abundancia; asi que yo quedé com-
pletamente satisfecho con esta especie de empresa, y lo quedaron conmigo

muchos otros, que no son como yo.

Pero como digo lo uno, he de decir también lo otro. Nunca perdonaré
yo al tal autor el haber confesado que tenemos muchas comedias llenas de
impropiedades y, por lo mismo, muy malas, y que, aun las que reimprimia,
no pretendia que del todo se creyesen escuetas y libres de faltas, contentdn-
dose sélo con decir que, si algunas tenfan, eran mis sus buenas prendas que
sus defectos, y que de éstos no se hallan exentas ni aun las mds celebradas
de los extranjeros. Bien conozco que en esto era de la misma opinién que
aquellos otros muchos que acabo de decir, pero yo no me contento con eso.
Queria que hubiese dicho que las comedias son absolutamente las mejores del
mundo, y que ningunas son buenas sino ellas, y no solamente algunas sino
todas me hacen reir, o me pasman o, por lo menos, me entretienen; pero de
cualquier forma quedé mids pacifico con este buen género de defensa, y me

determiné a creer que no era necesaria la otra que yo iba a emprender.

Hiceme leer, desde la cruz a la fecha ™ toda la obra, y no fue menos
mi gusto en el dltimo libro que en el primero: renovabaseme el placer con
cada comedia, y muchas veces iba yo, sin saber leer, leyendo antes del que
me las lefa, porque las sabfa cuasi de memoria. No puedo explicar con mis
toscas palabras el contentamiento que mi 4nima sentfa cuando, antes de oirlo,
iba mi indigna boca diciendo, sin perder un verso, las mismas, mismisimas
razones que en tan bonitos libros se contenfan. Bien empleadas horas —decia
entre mi—, bien empleado el dinero que he gastado en ver comedias toda

mi vida, bien empleado todo, pues por ello y con ello he merecido y conse-

121 De principio a fin. Nétese que Crispin es analfabeto.
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guido tener dentro de mi cabeza la verdadera y tinica defensa que parece que
tienen los agudos ingenios de mi patria, los incomparables autores de come-
dias. Estas mismas comedias por cuya composicién, que llaman viciosa, los
culpan, los baldonan y los vituperan tantos aprendices de sabios frios, insul-
s0s, y tan sin ingenio ni talento ni instruccion, como todas las naciones anti-
guas y modernas que presumen de cultas y se han hecho del ojo ™ para esta
picara y perversa conjuracién. Bien haya, amén, quien tan bien ha emplea-
do su dinero como yo, y bien haya igualmente quien ha dispuesto tan boni-
tas y bien encuadernadas estas comedias, que ¢l se contenta con considerar-
las ingeniosas bien versificadas y muy agradables, y yo las tengo por divinas,
inimitables y sin pero. Véanlas ahora que estén bien afeitadas y aseadas por
impresor, y digan qué les parecen aquéllos mismos que tantos males decfan
de ellas porque las veian indecorosamente ataviadas en papel de estraza ™ y
llenas de mentiras. A fe, a fe, que no han de decir ahora lo mismo que dije-

ron antes.

122 Guifiarse, con el sentido figurado de “ponerse de acuerdo”, “confabularse”.

123 Se refiere al papel de estracilla, de color sepia y muy bajo coste, en el que solfan impri-
mirse los pliegos de cordel y otras obras destinadas al consumo popular, como es el caso de las
comedias burlescas.



CAPITULO VI

Prosigue el asunto anterior y

cémo quisiera yo que se deféndiesen las comedias

on igual complacencia escuchaba y estaba como embobado, embe-
lesado y aténito, cuando veia leer la carga cerrada que, contra tanto
perseguidor malévolo de las glorias cémicas, sacudia el defensor a un lado y
a otro. Y me parecia un primer galén que salia de las cortinas encendido de
justa célera contra los implacables opresores de la primera dama, Condesa de
Asiria o Marquesa de Troya, y que con cuatro tajos y cuatro reveses dejaba

el tablado desierto y libre de enemigos y charlatanes.

Sin embargo, no puedo disimular que me parecié que sacudfa poco y
esto no me agradd tanto. Yo quisiera que a todos aquellos senores mios, que
por toda Europa pasan por muy hombres de provecho, les hubiera espetado
cuatro desvergiienzas bien dichas, como las merecian, por haber dicho de las
comedias lo mismo que dicen todos sus semejantes. Pero el autor, o es mis
fresco o mds prudente que yo, y estuvo méds comedido que yo quisiera, y que
yo hubiera estado en su lugar. Todo cuanto les dice a estos hombres afama-
dos no pasa més alld de llamarlos ignorantes, envidiosos y hombres sin talen-
to y sin instruccién (cosillas todas que con mucho menos motivo se le dicen

. . .. .
a cualquiera), més yo quisiera cosas que los dejaran derrengados de plano.

¢Dicen que las comedias son desordenadas? A ellos, sin dejarlos respi-
rar, y hacerles confesar que por eso son buenas, y que si estuvieran ordena-
das, no lo serfan. ¢Dicen que son monstruosas? Duro con ellos y confiesa,
perro, que por eso son mas hermosas. ¢€Que no siguen las reglas de los anti-

guos y modernos ni las que prescribe la misma razén? Santiago y a ellos, y
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apretarlos hasta que saquen tanto palmo de lengua, y no se atrevan a negar
que, si guardaran aquellas reglas, no podrian ser buenas y agradables como
son porque las quebrantan y, asi de esta manera, sin conceder cuartel ni un
4tomo de razén a los enemigos, y entre razén y razén, santiguarlos con una

buena letanfa de desabrimientos.

De este modo estarfa la respuesta mds completa y a mi gusto, porque,
a la verdad, pudieran las comedias ser muy malas, aunque aquellos extran-
jeros tuvieran poco talento e instruccién, y mucha ignorancia y envidia. YA
camino va de dar la razén quien parte de ella concede, y pudieran estos igno-
rantes decir: “Si entre cinco o seis mil comedias sdlo son tres docenas o tres
y media las que se distinguen por buenas, muy pobre esté el teatro en Espa-
na”. Y si se confiesa que aun éstas tienen defectos, aunque menos notables,
dirdn estos socarrones ignorantes: “¢Qué tales serdn las que restan porque

no merecen anteponerse a éstas?’ El senor defensor %

no ha querido ser
duro, y yo no estoy muy contento con esta blandura porque, aunque es ver-
dad que alguna vez llama a todos nuestros contrarios helenistas y transpi-
renaicos, con lo cual estaba yo muy contento al principio porque me ima-
ginaba que serfa tanto como decirles por lo menos, menos, herejes o cismaticos.
Pero después me he quedado descuajado habiéndome dicho que lo primero es
decirles que siguen las reglas que prescribieron no s¢ que griegos, lombardos
o godos, lo cual ellos mismos lo dicen y se glorian de ello; y que lo segun-
do, es decirles que piensan como todos los que se instruyen al otro lado de
los Pirineos y esto, ademés de-que también lo dicen ellos, es como convenir
que nadie piensa lo contrario, sino algunos pocos de aquende de los tales
montes, porque, allende de ellos, todo el mundo es de otro parecer, y esto
més traza tiene de una pulla que de una defensa. No quisiera yo que fuése-
mos por lana y volviésemos trasquilados, que adonde las dan las toman, y

tanto podemos conceder que nos pese luego de no haberlo negado todo.

124 Nueva alusién a Garcia de la Huerta.
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Mas al fin me hago cargo de que mi genio es muy siibito, y que, cuan-
do este senor lo ha hecho asi, no hay duda de que convendria de este modo
que, si él hubiera encontrado comedias que no tuviesen pero, no hubiera deja-
do de ponerlas delante de todas y, si éstas que ha puesto no fueran las que
tienen menos desarreglo, no las hubiera escogido, y tampoco hubiera confe-
sado que tienen aun ésas algunas impropiedades si, en efecto, no las tuvie-
ran. Siempre conviene dejar hacer a quien sabe, y no meternos ac4 nosotros
en camisa de once varas. Lo cierto es que yo le estoy muy agradecido, y
deben estdrselo todos los que sean amantes de éste que llaman los charlata-
nes mal gusto, por haber hecho esta preciosa recoleccién de comedias, o 114-
menlas mejores o menos malas, con la cual ha comenzado a dar un princi-
pio de buen olor al modo de juzgar antiguo, que ya se tiene como rancio y
apestado, y no se halla sino en los comediantes y en sus aparceros y apasio-
nados. Dele Dios tan buena venta de su obra como bien nos ha hecho, y no

digo mds porque tengo muchas otras cosas que decir.



CAPITULO VII

FEuxcelencia de las comedias burlescas

_y c6mo me determiné a imprimir la presente obra

cabaron de leerme toda la obra, y entonces reparé que, habiendo

dividido en varias clases las comedias, se le habia quedado en el
tintero la mejor de todas y no habia puesto ejemplo alguno de tal clase. Esta
clase de comedias, que es la privilegiada en mi estimacién, y que debe serlo
en la de todos, es la de las comedias burlescas. Es la méds eficaz de todas
para mover la risa, la que siempre interesa, la que jamds cansa y, sobre todo,
esta clase de comedias es la que debe agradar a todo el mundo, como a mi
me gusta: a los que se rien de las reglas, porque sin ellas los divierte mas
que a todas, y a los que se desazonan cuando las reglas se quebrantan, por-
que para esta clase de comedias no hay reglas que seguir ni quebrantar. De
manera que estas comedias no sélo son buenas, pero no tienen riesgo de pare-

cer a ninguno malas.

No sé yo por qué se omitirfa esta preciosa clase en el Theatro Hes-
parol, donde tan buen papel hubiera hecho, pero sus buenas razones tendra
el autor para omitirlas. Mas yo, que tengo las mias para épreciarlas sobre
todas, no pude llevar en paciencia que, cuando las otras salen a lucir de gala,
se quedasen éstas rebozadas en su vestido viejo y, al instante, me determi-
né a publicar una muestra de ellas tales y tan buenas como son, pero mejor
ataviadas de letra y papel que hasta aqui han aparecido. Bien quisiera yo
publicarlas todas o, a lo menos, una buena porcién de las més sobresalientes
que tengo en mi casa, pero hanme aconsejado que no dé mds que un sabo-

rete para engolosinar a los aficionados, y con facilidad me he reducido a este
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arecer, porque, como en esta clase todas son excelentes, si hubiera de impri-
P » P ’ J P

mir todas las buenas, era menester vender hasta las hormas.

Elegi, pues, unas pocas e hice que me las copiaran de buena letra, omi-
tiendo algunos versos que habfa visto quitar en algunas representaciones, no
porque fuesen acaso menos buenos, sino porque las obras quedasen menos lar-
gas, pues, como dijo el otro, ddmelo luengo y dételo molesto, lo que dura,

dura, las mientes apura y longaniza corta sabré méds que longa.

Hechas estas diligencias, estaba ya haciéndoseme la boca agua con la
futura gloria y contentamiento que aguardaba recibir, cuando viese el nom-
bre de Crispin Caramillo puesto de letras gordas por las esquinas, en papel
colorado o azafranado, o siquiera blanco o azul. Pisele su titulo para el cual
consulté toda mi familia y, después de varias disputas y altercaciones " que
se repitieron por espacio de ocho dias, quedé de comiin acuerdo determina-
do que se llamase Zeatro Espariol Burlesco, y que buscase uno que me ven-
diese una cita que poner al frente, para no salir de la presente costumbre
de poner los titulos mochos, y debajo alguna sentencia o expresién de otro

autor o siquiera del mismo cuya es la obra.

125 Cultismo. “Contienda o disputa de palabras con porfia y tenacidad entre dos o mds per-
sonas, que cada una defiende su opinién y combate la contraria” (Dicc. Aut.).
td q P y




CAPITULO VIII

Busqué uno gue me vendiera un fE.’lJfOJ aventura gue me

sucedid con don Severo: este capitulo es muy esencial

eterminadas asi las cosas y puesto todo a la vela, sin detenerme

Dun momento, fui a buscar a un conocido que se dice que sabe
mucho y gana su vida de escribir contra cuanto se publica con alguna acep-
tacién, y no cesa de esparcir satirillas, porque no hay cosa ajena que no le
parezca mala, en cambio de lo cual las suyas le parecen excelentes. No iba
yo con muy sana intencién ni pensaba darle de balde mi dinero, mas iba por

26

attin y ver al duque ™, a pedirle la consabida cita y pagarle de modo su tra-
bajo que le quitase la gana de escribir algiin medio pliego de desvergiienzas

o ironfas que me descompusiese el crédito de la obra.

Prevenido de dos buenos pares de zapatos de cordobén de lustre y otros
dos de becerrillo ™7, no menos que de dos pesos de a veinte, nuevecitos, fla-
mantes, me fui a la casa de mi don Severo, que tal era el nombre del tal
satirero. Hallele contando las veces que en un papel nuevo estaba la palabra
“muy”, y no sé qué otras porque, no encontrando por dénde entrarle el dien-
te, habia determinado zaherirle por este lado. No me parecié esto muy bien,
y desde luego me persuadi que los que en tales cosas se paran, sern, si qui-
sieren, muy sabios, mas no podrdn pasar de sabios palabreros. Pero, sea como

se fuere, llegué y le dije sumisamente mi siiplica, aunque no como cosa mifa,

126 “T,ocucién proverbial que se dice cuando uno, con motivo de ir a hacer una diligencia,
quiere lograr otra que le importa” (Dicc. Aut.).
127 Clase de cuero que se engrasaba con manteca de cerdo para darle maleabilidad. 77d. M.

Herrero Garcia, Of’icios populares, p. 192.
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sino como encargo de un amigo. Respondiome algo desabrido porque venia
a interrumpirle, y que le habia perturbado de modo que ya no se acordaba
si eran quince o diez y siete los “muis”, y nueve o trece los diminutivos que
llevaba contados en cinco llanas ”8, y que al fin toda la perturbacién venfa
a parar en una bagatela. No obstante, y sin ver mds que el titulo, escribié

debajo las tres palabras que van impresas, diciéndome:

—Por esta vez, maestro, ya va V. servido, mas para otra suplico a V.
que, antes de entrar en mi estudio, se informe y no me interrumpa cuando

esté ocupado en trabajos tan ttiles y serios como ahora estaba.

—Pésame en mi conciencia, senor licenciado, de haber hecho a V. per-
der estos pocos momentos que tiempo ido, tiempo perdido, y lo que pasé no
sirvié, y con agua pasada no muele molino. Mas, con todo, me atrevo supli-
car a V. que no tenga a mal el perder medio minuto en guardar estos cua-
tro pares de zapatos y estas dos caras de S.M. ™ que le regala el que me
mandé acd. Higanle a usted muy buena pro de ellos y ellas, y quédese con

Dios que no quiero privarle de su precioso tiempo.

—iOh, mi amigo y senor maestro! —dijo levantdndose de repente (y

entonces reparé que estaba, como suelen decir, lisiado de la mano de Dios).

Y dije entre mi: en la frente me claven lo bueno que t hagas. Mas él

prosiguid:

—V. no tome las cosas tan a la letra, que eso serfa una monstruosa
absurdidad. Llévese V. sus zapatos y sus duros, y siéntese un poquito que

es necesario que hablemos sobre el asunto.

—No senor, dados estdn y, aunque pobre zapatero, tengo, gracias a

130

Dios, punto en el ojo ** y pesariame que usted no los aceptase.

128 Planas.

129 Monedas.
13° Esta expresién parece tener el mismo significado que “tener sangre en el ojo”, equiva-
lente, segin el Focabulario de refranes y frases proverbiales de Correas, a “tener estimacién

de su honra y ante los ojos la noble sangre de do viene”.
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—No es posible, amigo mio, y quedaria yo corrido y avergonzado si V.
no me concediese el gusto de llevarse su dinero y sus artefactos, haciéndome
la justicia de confesar que en esto no hay misteriosidad alguna, sino que con

toda naturalidad soy enemigo de tales expresiones.

—No se canse usted que, aunque pobre zapatero, estoy harto de ver
toda mi vida comedias, y sé, aunque yo lo diga, de modos, porque en el tea-
tro se aprenden todas estas cosas, y no volveré a parecer delante de gentes si

me desaira V. de esa manera.

—Paciencia, que es contra justicia desairar a cualquiera. V. viva mil
anos y veamos cudl es el asunto de esa nueva obra. Es tanto lo que se habla

de teatros y dramas y tan poco lo que se adelanta...

—No senor, siga V. su obra que serfa sin duda de mds grave impor-

tancia.

—Era, en efecto, importante porque yo no tomo la pluma para nin-
guna frivolidad. La sitira, que es el mejor correctivo de los abusos, es mi
delicia, y nada creo que hay en el mundo mds importante que hacer la siti-
ra de todo, sin pararse a buscar razones para satirizarlo, principalmente
cuando se trata de poesia. Porque en esto estd nuestra nacién perdida, y no
hay que sepa siquiera parecerse a nuestros escritores del siglo pasado, sin
embargo de ser desarregladas sus composiciones. No tenemos, sehor maestro,
no tenemos en Espana, a lo menos yo no conozco arriba de dos ingenios que
puedan pasar por medianos. Todos estamos ciegos de amor propio, y no me
exceptiio yo de esto, porque le confieso a V. que mis composiciones son a
mis ojos las mejores del mundo. Pero ¢qué he de hacer si, en mirando las
obras de los demds, no veo sino absurdidades? Digolas para que se enmien-
den y me complazco en las mias que no necesitan de tal correccién. A todos
ofrezco razones, pero ¢qué razones he de dar si a mis ojos no se las merecen,
ni qué cortesania he de usar cuando yo no sé por cual especie de fatalidad
sucede que, siendo los literatos los que ensenan las leyes del decoro, son los

que las suelen observar menos? Anddese a esto que, seglin yo creo, aunque
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no me he metido en probarlo como ninguna de mis sitiras, jaméds ha habi-
do mayor mimero de poetas, y jamds se han escrito peores poemas porque,

créame usted, amigo, si no yo todos son unos ignorantes, unos...

Escandalizébame yo de oirle rajar asi contra todo el mundo, y no dejan-

do que prosiguiese, le dije:

—Bdstame a m{ de media vez que V. lo diga, senor licenciado, y per-
done V. que le ataje la buena palabra, mas las obras que yo aqui llevo no son

hechas ahora, sino que se van a reimprimir ahora con el aseo que merecen.
— Veamos, veamos esas obras que merecen reimprimirse y con aseo...

Y arrebatome de las manos los papeles.




CAPITULO IX

Conclusién de la aventura de don Severo

Quedeme aténito mientras les daba una ligera ojeada, y m4s aténito me

puse cuando dentro de muy poco me dijo:

—=¢Es posible, senor maestro, que piense usted en gastar su dinero en
pervertir el buen gusto que atin tenemos? {Que quiera V. publicar este agre-
gado absurdo de despropésitos inconexos! ¢No basta que tantos charlatanes
insulsos, embriagados con el sabor del estilo francés, vengan a millares a
oponerse a los progresos que promovemos unos pocos a favor del estilo poé-
tico espanol? éNo basta que otros, pensando seguir los buenos originales, sélo
nos presenten maquinas monstruosas e imaginaciones estrafalarias, sino que

ahora quiere V. promover los desatinos?

—Pues, senor, ¢qué inconveniente puede tener esto? En Dios y en mi
ey o 7
conciencia que, cuando los despropésitos se dan por tales, no veo yo qué mal

puedan hacer a persona ninguna.

—iOh, senor maestro! ¢Para qué escribié Aristételes su Poética, para
qué le siguié Horacio, para qué el sabio obispo Vida *', para que Boileau?
¢Fueron sus reglas para que se publiquen reimpresas comedias burlescas o

para que se admire y se imite a Homero, a Virgilio, a Aristéfanes, a Menan-
dro, a Terencio? jAhl..

131 Marcos Jerénimo Vida (1480-1566), tedlogo italiano que llegd a ser Obispo de A.lba. Se

le menciona aqui como autor de De arte poetica (Roma, 1527).
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—Admirese en hora buena a quien V. quisiere, que yo no conozco a
ninguno de esos caballeros, pero todos serdn sin duda muy admirables. Mas
¢qué tienen que ver todos ellos y sus reglas con mi obra, ellos que todos jun-

tos no seran capaces de hacer reir tanto como la menor hoja de esas come-

dias?

—Aun por eso les viene bien el texto que les he puesto, porque ¢quién

no se reira de escuchar semejantes monstruosidades y desatinos?

—Pero, senor, aqui de Dios y del Rey **. Todo esto estar4 muy bien,
mas deme V. alguna razén maciza y pesada que me convenza de que usted

la tiene.

—No acostumbro yo dar razones de mis decisiones, y mucho menos
razones sélidas y macizas. Insinuarlo basta. Mi buen gusto, mi instruccién,
mi oficio de satirico es quien decide. Serfa nunca acabar si hubiese de parar-
me a dar razones de lo que satirizo sin cesar, sin embargo de inconvenien-

tes... Espere V. un breve rato y llevard V. todo cuanto puede sacar de mi.

Cuando en una comedia sucede alguno de aquellos pocos lances que tie-
nen a todos sin chistar, ni aun escupir ni toser, no estoy yo con un silencio
tan profundo y semejante a la misma muerte como en aquel breve rato que
mi don Severo entretuvo en hojear mis papeles, y poner donde le parecia, sin
leer nada, pocas palabras de una letra muy mal formada a mi parecer, por-
que ya entendia yo ser malo y maligno cuanto era suyo. Pero no puedo yo
explicar lo que entre tanto pasaba por mi 4nima y aun por mi cuerpo: un
sudor y una idea se venfa tras otra idea y otro sudor. Dolfame de mis ama-
das comedias y decfa a mis adentros: en poder de muchachos te veas, mala-
venturada obra. Espantébame de mi mismo, a quien tanto agradaban unas

cosas que a los ojos de este senor satirero que, segtin dice, debe de ser muy

132 _4qui de Dios. Cuando se pide ayuda y cuando uno persuade razén; 4qui del rey. Pidien-

do favor a la justicia (Correas, #cabulario de refranes y frases proverbiales).




r

Teatro Espanol Burlesco o Quijote de los teatros 97

sabio, y a la de todos aquellos que él nombrd, debian de ser detestables. Rece-
laba si todos aquellos nombres serfan de otros tantos mal intencionados hechi-
ceros y perseguidores de nuestra diversién, y no sabia, por fin, a qué carta
quedarme, deseando con las més vivas ansias que me dejase libre y en esta-
do de poderlo contar, éste que me parecia ya el m4s pernicioso maldiciente
de cuantos habia en mi vida visto u ofdo nombrar. Poco més de un cuarto
de hora duré esta interior contienda. Al cabo, despaché don Severo su obra,
despidiome y yo sali pensando sin saber a qué atenerme que este hombre o
era muy docto, o muy vano, o muy taimado, o muy extravagante, o todo
junto, o quizd nada de ello por fin. En cuanto llegué a verme fuera de la
puerta dije con gran ahinco: “Libreme Dios de tus intenciones, severisimo
don Severo, que de tus razones el menos sabio se puede librar, y yo me libra-
ré como cualquiera pobre que, para eso, gracias le sean dadas, me ha dado

Dios tan gran entendimiento y sabiduria”.

Con tal murria llegué a mi casa, y con tal enfado de que consienta la
policfa unos hombres tan daninos y perjudiciales, que dije que no queria
comer. Mas animdronme de tal manera que comf m4s que todos y me supo
mejor que ningdn dia. Fuime a la cama y pasé una buena siesta, sin embar-
go de haber tenido una pesadilla y sonado que vefa a mi escolar afandndose
por desacreditar a todo el mundo, sin mds motivo que no poder tolerar que
parezca bien lo que no es suyo, y sin més razén que sus dichos escuetos,
morondos y lirondos, envueltos en tal cual expresién misteriosa, alguna des-
vergiienza y cuatro bufonadas o dichetes. Santigiieme cuando disperté
como si hubiera sonado que vefa al malo y quedeme después con mucho sosie-
go. Leyéronme lo que en mis papeles habia escrito, y viendo que nada habfa

sino decir muchisimos males de las comedias burlescas, exclamé lleno de ja-

bilo:

133 Asi en el original.
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—ijTatel, que a las manos se me ha venido la ocasién de vengarme del
tal rato que me ha dado el senor don Severo. ¢Qué obra m4s oportuna para
ridiculizarle de su misma obra? En viendo todos cuantas picardias ha escri-
to de tan preciosas obras, y que de todas ellas no da una razén que tal se
pueda llamar, que levanta testimonios falsos a porrillo, y que funda sobre
ellos sus murmuraciones, todos le conocerdn por lo que vale, y se reirdn con
indignacién de unas obras en que no se ve rastro de razén bien fundada, ni
mds que unos futiles esfuerzos para desacreditar los escritos de sus paisanos.
Alto, pues, he de reimprimir sus notas tales y como él las hizo para que la
obra, que es destinada a la risa piblica, tenga eso mas de que todos se rian.
Tan a gusto de toda mi familia fue este parecer, que todos le aprobaron sin

detenerse.




CAPITULO X

De otra grande aventura que desde lejos tuve

con don Sincero Veraz y carta que éste me respondid

Empero yo que deseaba tener una buena aprobacién de mi empresa y,
para solicitarla con mejor éxito, hice sacar otra copia de las comedias elegi-
das sin incluir las malditas notas, que no me parecia conveniente presentar
ante quien desearfa yo que me elogiase la obra. Dio la desgracia que el suje-
to que me indicaron no estaba a la sazén en la Corte y era menester enten-
derse por cartas. Pero de tal manera me informaron de don Sincero Veraz
(ésta era su gracia), que no dudé mds, y no me detuve en escribirle luego

que estuvo hecha la copia.

Era mi don Sincero, segiin los informes, un hombre a medio traer,
como suele decirse, ni bien viejo ni bien mozo, de genio, aunque retirado,
muy complaciente y en extremo trabajador y aplicado a las letras que, en
cuanto a si es 0 no es instruido, €l se lo sabrd all4, o lo sabrén los que hayan
visto sus obras, que yo no entiendo de eso, y no sé hacer juicios de las cosas
ocultas. Pero lo que mds me llamaba la atencién es el saber que ha sido afi-
cionado y promovedor de las cosas teatrales, y quizé la persona que entre los
que viven ha compuesto mayor mimero de ellas, aunque he de confesar que
no me agradé mucho el saber que ha quemado a dos y a tres docenas los ori-
ginales de muchas comedias suyas, y entre ellas algunas que yo mismo habia

. S .
visto representar con aplauso y con gllStO 34. Mas estas cosas consisten en

134 Retrato que de si mismo y de sus opiniones literarias hace el autor. Es cierto que algu-
nas de sus obras se representaron con aplauso y también es verdad que quemé algunos de sus tra-
bajos, segiin me confirma Aguilar Pinal.
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oplnlones, y no es cosa de que nos paremos en esto, que las OPIHIODCS y pare-

ceres son como los vestidos y cada cual puede hacer de su capa un sayo.

Temblando estaba yo que no hubiese hecho giras el mio y reprobado
enteramente mi atencién y mi proyecto, aunque de todos modos estaba resuel-
to a seguir adelante con mi empresa que, aunque mi grande prudencia me
estimule a tomar consejo, pero mi gran sabiduria me ha puesto en estado de
no hacer caso cuando el consejo es contrario a lo que mi experiencia y nota-
ble talento conoce ser lo mejor. Pero cuando me hallaba en este estado medio
entre el temor y la determinacién, apenas habian pasado unos doce o trece

dfas, me hallé con la carta siguiente:

Muy senor mio: No eran necesarias todas las protestas con que
V. me honra, para que yo me tuviese muy favorecido con la suya
(siempre lo es cualquiera a quien consultan). La confianza que se
muestra tener en él recompensa sobradamente toda molestia, si algu-
na se le pudiera ocasionar. Mas aun esto no se verifica en mi por-
que, lejos de molestarme, tengo especial complacencia en servir a
quien confia en mi parecer, y mayor es esta complacencia cuando
se trata de materias de mi gusto, como todas las literarias, de cuya
clase son también las teatrales; pero mucho mayor cuando veo un
proyecto que de cualquier modo puede contribuir a una reforma dese-
ada y necesaria. Tal es la reimpresién que usted proyecta y, por

tanto, no puedo yo dejar de aprobarla de todo corazén.

En ninguna materia soy, ni he sido jamds, cémplice de los
injustos detractores de la Espana de nuestros padres y abuelos, ni de
la Espana de nuestros dias. Amo y he amado siempre este grato nom-
bre, aun en las cosas que suelen pensarse que lo merecen menos, y
una de éstas es el teatro. Guérdeme Dios de disminuir o disimular
el verdadero mérito de los excelentes ingenios que se han empleado
en el nuestro, y de creer que sus producciones, aunque defectuosas,
o no tienen muchas excelentes prendas, o son incapaces de presen-
tarse ante el tribunal del buen gusto, con sélo pasar de antemano

por una ligera pero juiciosa correccién. Muy al contrario, creo fir-
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memente, y lo creo después de muy prolijo examen, que son tantas
las obras teatrales que tenemos capaces de parecer excelentes a los ojos
de todos, aun de los méds rigidos extranjeros, como pasen antes por
una prudente correccién, que no dudo que si se aplicasen a ésta algu-
nos de nuestros sabios, podriamos tener, dentro de poco tiempo, una
coleccién de dramas igual a lo menos en bondad y muy superior en
nimero a los teatros mds celebrados y bien provistos de Europa. Aun
paso a mds, y no tengo duda en que esta deseada coleccién de obras
dramidticas de nuestros mayores, libres ya de los principales defec-
tos que nos echan en cara, no esté lejos de presentarse al piblico ™,
Yy quizd mirara a su obra de usted como precursora. Pero, no obstante
todo esto, conozco, y no se puede negar sin cerrar los ojos y los
ofdos a la razén, que todas las obras de nuestros grandes ingenios,
llenas de poesia, de imaginacién y de muchas otras gracias, lo estin
también de monstruosidades y defectos no menos grandes, y lo estin
en tanto grado que creo poder asegurar sin riesgo, que no me sena-
lardn una siquiera que no tenga algunos. Mas no es esto lo peor,
respecto de que, como acabo de decir, no sélo son capaces de correc-
ciéon muchas de ellas, pero se espera verlas presto corregidas; lo peor
y lo més dificultoso de enmendar no estd en ellas mismas. Aquel
depravado gusto del vulgacho que, complaciéndose de cosas estrafa-
larias, fue sin duda el que hizo que nuestros grandes talentos se
prostituyesen, al interés de la vanagloria presente, contra su propia
conciencia y conocimiento, hasta lisonjear la necia ignorancia del
vulgo; ellos mismos lo confiesan asi, y la verdad de su confesién
no necesitaba su testimonio para conocerse el vulgo de toda clase.
Fortificado con no ver otra cosa, y con una larga costumbre de ver
y aplaudir lo mds vituperable, atrajo a su modo de pensar muchos
que no son individuos del populacho: la ignorancia y el provecho
de los comediantes, el interés de cuantos le tienen en el teatro, el
de los que, por otra parte, son partidarios de algunos de éstos, y la

mania de varios que piensan que es defender a su nacién o a sus

135 Se refiere Trigueros a la coleccién por él mismo proyectada. Nétese que expone con todo

rigor su parecer sobre el teatro barroco. #id. Introduccidn, pp. 22-25.
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autores el patrocinar y alabar sus defectos. Todos estos motivos jun-
tos han hecho que haya siempre, y subsista ain, un gran nimero
de gentes tan tenazmente preocupadas que no son capaces de ver ni
conocer la extravagancia de las cosas que aplauden. Mas écémo se

5 . : .
curard esta grave y antigua enfermedad que es necesario desarrai-
gar? Dar las reglas, clamar, criticar, hacer patentes las extravagan-
cias: todo esto y mucho mds se ha hecho y ha sido en vano. Su obra

de V. me parece que puede conseguirlo.

Esas comedias burlescas son, en efecto, una clara burla de los
despropésitos de que estdn tejidas las mds de las comedias. Los
escondites, las escapadas, los dichos, los lances, las inoportunas
introducciones de los graciosos, y no mds oportunas mezclas de per-
sonas altas y bajas, el pundonor quijotesco, los desafios, el recibi-
miento que las damas hacen a los galanes, todo estd en estas come-
dias imitado de las comedias vulgares, y éstas ridiculizadas con la
imitacién.

No ha faltado sabio que se ha persuadido que Cervantes, el
inmortal Cervantes, escribié con este fin una porcién de comedias
llenas de los mismos desatinos que las demds. Si acaso las compu-
so aquel hombre inimitable con este fin, y no fue su obra efecto de
flaqueza mds bien que de reflexién, podrd decirse que no logré el
fin porque el intento estaba demasiado paliado % Mas en las come-
dias burlescas no puede estar mds manifiesto, y siendo asi &qué cosa
més a propdsito, para convencer sin réplica, que un lance que se
celebra es un despropdsito, que presentar otro tal que, siendo en todo
como aquél, no puede ninguno dejar de confesar que es extravagan-
te y ridiculo? ¢Quién negard que son también ridiculas y extrava-
gantes tales o tales expresiones de una comedia vulgar, si ve que no
puede ofir otras semejantes en una burlesca sin reirse a carcajadas?

Es, pues, excelente su pensamiento de V.

136 Se refiere a Blas Antonio Nasarre y su «Disertacién o Prélogo sobre las Comedias de

Espana» en Comedias y entremeses de Miguel de Cervantes Saavedra, el autor del Don Qui-
zote, divididas en dos tomos, con una -, Madrid, Antonio Marin, 1749, I, sin paginar.
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A la manera que en el Don Quijote procuré y consiguié Cer-
vantes purgar la nacidn de las historias caballerescas que amaba con
una historia caballeresca, asi V. va a purgar el teatro y la nacién
de los dramas desatinados que ama con unos dramas desatinados. Se
prepara asi el camino para que, viendo después aquellos mismos dra-
mas con todo lo que sus autores inventaron bueno, después de haber
apartado lo que para dar gusto al vulgo introdujeron malo, se acos-
tumbran las gentes, que con tanta razén veneran sus nombres, a no
venerar también sus defectos, a dirigir su amor a sélo lo que tie-
nen bueno, y a desear, por amor a los mismo autores, que se aparte
de los ojos del piblico todo lo que puede contribuir a desacreditar-
los. Este es el medio de que nuestro teatro ascienda a toda la altura
a que puede subir: todo me gusta en su proyecto de V. {Teatro Espa-
ol burlescoj ¢Qué titulo pudiera buscarse mds a propésito para
hacer ver, desde la primera palabra, que se publica una obra dirigi-
da para burlarse de los defectos del teatro? Risum teneatis, amici.
¢Qué tema mds oportuno para el propio fin? Como quien dice: “¢Es
posible que vedis sin reiros una cosa tan monstruosa como las mids
de nuestras vulgares comedias? Conoced su ridiculez: en esta obra
la tenéis de bulto”. En fin, ¢para qué cansar mds a V.? Su obra me
gusta en todas sus partes, y le ruego que la publique al instante y,
si acaso fuese por suscripcidén, cuente V. con mi parte y las de mis

amigos.

Por efecto de mi complacencia hice algunas observaciones lige-
ras y pocas sobre algunos pasajes de estas comedias burlescas que
m4s notoriamente ridiculizan a las otras, y me he tomado la licen-
cia de apuntarlas en sus lugares como notas. Ruego a usted que lo
tenga a bien, y que no deje de mandarme como a su apasionado y

servidor que su mano besa. D. Sincero Veraz.




CAPITULO XI

De las resultas que tuvo esta aventura,

con lo demds que contiene

Tan complacido me dejé esta carta por un lado, como frio por otro.
Tres o cuatro veces senti una especie de escalofrios, que parecian preludio
de tercianas ¥, y, por fin, ella se acabé de leer y yo me quedé tan callado
como una estatua. Todos los de casa se miraban unos a otros y ninguno se
atrevia a romper el silencio hasta que un estudiantito, que solfa ir a que mi

138

Antonia le diese algunas lecciones de representado y de bailar la tirana %,

y en esta ocasién nos habia servido para leer la carta porque en letra de mano
nunca ha estado mi Juan muy diestro, rompié oportunamente el silencio y
dijo:

—2Qué es esto, senores? Desedbase con ansia esta carta y, apenas ha
venido, parece que ha quitado a todos el habla. Sin embargo, me parece que
no hay en ella motivo para tanta confusién. Pidié V., sehor maestro, a este
don Sincero que diese su aprobacién o dictamen sobre la obra de usted, y su
respuesta, que estd escrita con toda la atencién posible, no solamente es una
aprobacién sino una aprobacién tan completa que se extiende hasta el titu-

lo, el tema y cuanto en lo que V. le remitid.

—St, senor Nicolasito —djije yo al estudiante que se llamaba Nicolés,

y le nombrabamos de este modo por la mucha confianza y porque ain no

37 “Especie de calentura intermitente, que se repite al tercero dia, de donde tomé el nom-
bre” (Dicc. Aut.).

138 “Cancién popular espanola, ya en desuso, de aire lento y ritmo sincopado en compis ter-
nario” (Dicc. Aut.).
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habfa cumplido los quince anos—. Sf, senor Nicolasito, aprobacién y apro-
bacién completa, pero icon qué zurrapas? ¥. No siento lo que me llamas,
sino el retintin con que me lo llamas. ¢No ve V. ese encono con que trata
a las inmortales obras de nuestro teatro, que hasta se atreve a decir que ni
una tenemos que no tenga algunos defectos? Asegtirole a V., a fe de Cris-
pin, que tiene esa carta muchas y muy muchas proposiciones que, no embar-
gante su mucha cortesania, han atravesado este corazén como si fueran otras
tantas lanzas o flechas emponzonadas. No fuera mi dolor tanto si este don

Sincero no fuera tan gatica de Marirramos s

y procediese con menos come-
dimientos. Libreme Dios de las aguas mansas. Desvergiienzas queria yo que
no cortesanfas, que si él me viniera con desvergiienzas y libertades, riyéra-
me yo de él a carcajadas, y quedara desahogado con decirle otras tantas que,
gracias a Dios, no me faltaria caudal ni espiritu para decir mis alta es la
mia, o reirme de cuanto dijese. Pero cuando viene tan modestito con el tono
de quien tiene razén, no me atrevo yo a decirle cosa que no sea correspon-
diente a su tono, y vea V. cudl es a mi pesar que me parece que ese don
Sincero de mis pecados me ha de forzar a que confiese yo también que nues-
tras comedias son defectuosas, y antes ciegue él y toda su casta que pueda

ver salir de mi boca confesién semejante.

—tY qué necesidad hay de que haga V. semejante confesién? —repli-
c6 Nicolasito, que me parecié entonces un dngel descendido del cielo para mi
consuelo y el de mi Antonia que, a cada palabra que decfa, daba una car-
cajada de aprobacién—. Ninguna necesidad, ninguna absolutamente hay de
que V. confiese lo que le repugna. El senor don Sincero se ha tragado que
V. reimprime estas comedias para burlarse de otras, y en eso va tan distante

del blanco como en lo demés. ¢Qué se le da a usted de ello? ¢Es V. res-

139 Con zurrapas. “Modo adverbial con que se significa el modo poco limpio de hacer algu-
na cosa en cualquiera materia, fisica o moral” (Dicc. Aut.).

14° La gata de Marirramos, que esta muerta y caza ratos o ratones; que se hacfa muerte-
cina para cazar los ratos, o bien que se tapaba los ojos para no ver los ratos (Correas, #cabulario

de refranes y frases proverbiales).
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ponsable de sus errores? No, por cierto. Ese debe de estar preocupado como
tantos en contra de nuestro precioso teatro, y cuando habla de teatro le pare-
ce que es ir con su parecer. Esto nace, senor maestro, de tener la cabeza
alterada. Don Quijote vefa ejércitos de enemigos donde sélo habia una mana-
da de carneros y gigantes donde nadie descubriera sino molinos de viento, y
este nuevo don Quijote ve una sitira muy sublime donde sélo hay una apro-
bacién muy trivial, y reprensiones a millares donde nadie ha puesto sino ala-
banzas. Pues, senor mio, el que esté loco el otro por ese lado, ¢ha de ser
motivo para que V. se acibare "' y nos dé a todos pesadumbre? No, senor.
En su pellejo de V. me riyera yo de su locura y, valiéndome de su aproba-
cién, imprimiera la obra, y con ella la carta y las notas, para que llevara eso

més de que todos se riyeran.

—Bendito sea ese piquito de oro, que saber no va en canas, ni valor

en barbas —exclamé yo.
Y, sin dejarme proseguir, me interrumpié Antonia:

—&Y cémo si es piquito de oro? No lo sabe V. como yo, que no tiene
cosa mi discipulo que no sea oro finisimo. Haga usted cuanto le dice y acer-
taralo, que asi hago yo y me va muy bien, y lo demds es andarse por las
ramas. Y si yo fuera V., y le habia de calzar unos zapatos nuevos, no mas

que por la respuesta, que ya le van haciendo falta al pobrecito.

—Dices muy bien, Antonia, que le calce Juan aquellos entapetados **,
que més vale que cien pares de zapatos el sosiego que ha infundido en mi
4nima con su respuesta y el descanso con que me deja su acertada resolu-

cién.

141 “Metaféricamente es turbar la quietud del 4nimo, desazonarle con algin disgusto a sin-
sabor grande o no esperado” (Dicc. Aut.).

142 Tapetado. “Color oscuro o pricto. Puede venir de tapido que vale fuerte o apretado”
(Dicc. Aut.). Los borceguies solian tener este color.



CAPITULO XII

El baile con Nicolasito y fin de la consulta

Antes que yo acabara, ya Antonia habia alcanzado los entapetados de
un salto, y Juan estaba ya calzdndoselos antes que Nicolasito tuviese lugar o

para excusarse o para dar las gracias.

—jCarambita con el senor don Sincero! —decia mi Juan calzando los
zapatos—. Cuidado, que si no fuera porque estd loco, los sordos nos habian
de ofr. ¢Nada mds que sujetar a correccién nuestras comedias? Algunita
correccién serfa ella. jQue si quieres, correccién! Cuidado que el senor de la
correccién le va hendiendo el alma, y me van dando flatos ** de enredarme
con su pescuezo. Correccién, jqué bella letania de patadas!... Vaya, A ntonia,
ya el senor Nicolasito estd calzado de nuevo. A estrenar los zapatos y bai-
lennos ustedes una tiranita, porque si no me divierten la purga de la correc-

cién, no he de reparar en que el senor don Sincero estd loco y estd lejos.

—No se enoje V. que le bailaremos, —dijo Nicolasito—, y ya los dos

estaban de frente y de jarras, y Juanillo tocando la tirana en el tiplillo R

A poco rato se levanté Pepa y, hurtando a Antonia el puesto, dijo:
—También me he de holgar yo que no he nacido del polvo ni soy parienta

del senor de las reverencias '*¥. Mire V. qué bien viene la protesta de que

43 Entrando ganas.

144 Tiple. “Especie de vihuela, y de su misma hechura, aunque mis chico porque tiene las
voces muy agudas” (Dicc. Aut.).

145 Del Obispo. Reverencia: “Se llama también al titulo honorifico que se da a las perso-
nas religiosas” (Dicc. Aut.).
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ama nuestras cosas con la carga cerrada que luego las echa, sobre que no hay

sIno Vvivir por ver...

Y entretanto bailaban que se las pelaban: el zapateo era de lo m4s fuer-
te y escogido y los movimientos tan delicados que parecfa que tenfan tem-
bladeras. Recredndome estaba yo en lo interior de mi 4nima de ver las habi-
lidades y bienes que la asistencia a las comedias habfa traido a mi casa,
cuando mi Felipa que, como solfa, estaba tendida en su Wltimo rincén, se

asomd, llegando con trabajo apoyada en un palo y diciendo:
—tQué hay hoy en mi casa que parece que se hunde y nadie me oye?

Asi que vio como bailaban sin que nadie la respondiera, y sin decir

otra palabra, alzé las manos al cielo y se volvié a su tendedero.

Acabado de alli a poco el baile, hablamos un poco sobre la materia y
quedé determinado imprimirlo todo sin que nos parasemos a leer las notas,
porque yo propuse que, conforme se fuesen imprimiendo, me las leerian, y
pondria yo otras que sirviesen de contraveneno que cada martes tiene su

domingo, y hablemos a coros y oirannos los sordos.

—De este modo, dijo Nicolasito, saldrd una obra clésica, cum notis

variorum...

—2Y que quiere decir eso —repliqué yo—, que en verdad me suena

muy bien?

—iY cémo que suena bien! Y aiin mejor viene al caso porque esta
advertencia suele ponerse a las obras famosas, que reimprimen con anotacio-

nes de varios sabios, y éstas suelen ser las ediciones més estimadas...

Tentaciones tuve de darle otro par de zapatos mas, dejindolo para otra

ocasién, le di un abrazo y le dije:

—Apunte V. aqui, don Nicolasito de mi corazén, apunte V. aqui esa
maravillosa sentencia, que con notas de varios y muy varios ha de salir mi

obra més excelente. Y he de anadirla también la puntual noticia de todo lo
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que ha pasado, para que ningin ciego apasionado pueda volver a pensar lo
que no me ha pasado a mi por el cerro de la imaginacién: que si yo llamo
Teatro Espaiiol burlesco no es porque me burle de las otras comedias, ni de
cosa ninguna de este mundo, y mucho menos del otro, sino porque las obras
que imprimo se llaman, y se han llamado siempre a boca llena, comedias
burlescas, y si pongo aquellas palabras latinas, no es porque yo me rio de
nadie, sino porque asi las puso el cruel don Severo, y quiero que se rian de

él y de todas sus satiras.

Aprobado por todos esto, Juan se puso la capa para llevar a Pepa a su
casa, yo tomé la mia para ir a ver al impresor, y Nicolasito se quedd hacien-
do compania a mi Antonia, porque ain no habia tomado leccién aquel dia,

y sentirfa ella que perdiese un dia tan bello discipulo.




CAPITULO XIII

Cémo fui a tratar de mi impresién

h, qué bien dijo aquel sabio que dijo bien vengas mal si vienes

iOsolo! fbame yo muy consolado de la pasada refriega para impri-

mir sin dilacién mi obra, y llevdbala debajo del brazo a ella y a su conteni-
do entre las telas de mi corazén, y con tan gran esmero como confianza
caminaba a casa del impresor, tan poseido de la gloria que de aqui me habia
de sobrevenir (principalmente por haber vencido dos tan sobresalientes cam-
peones que ya iban alli, debajo de mi capa parda, a pasar dentro de poco
plaza de locos o, por lo menos, de hombres estrafalarios y poseidos de una

pasién irracional) que, en cada esquina que encontraba, me paraba a contar

los cartelones que tenia pegados y decia entre mi:

—Algo mds honrada has de estar dentro de poco que lo que ahora te
ves, y pocas veces te has de haber visto tan gloriosamente cargada como
cuando se lea en ti, escrito en letras como la mitad del puno, el nombre de
hoy mds famoso del Maestro Crispin Caramillo, con su aditamento del pre-

cioso titulo de la obra.

Entretenido con tales ideas, y como empapado de mis venideras felici-
dades, llegué en casa del impresor, porque me parecia cosa acertada hacer la
cuenta con la huéspeda, segin aquel antiguo proverbio de antes que te cases,
mira lo que haces. Porque serfa un gran chasco que yo fuese a emprender
una cosa que, siendo mucho més costosa que lo que mis fuerzas alcanzan,
hubiese de dejarla a media miel. Tuve la buena fortuna de hallar en casa al
impresor, y con ¢él estaban un senor abate muy rizado y gallardo y un caba-

llerito no menos aseado que debian de ser, como yo, pretendientes de la
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inmortalidad literaria que allf se reparte. Mas como el dueno de la casa, que
me conoce muy bien, me recibiese con la cortés usual salutacién de “Zqué
hay, maestro?”, los dos huéspedes se pusieron en ademén de pensar en dejar-
nos solos, porque pensarian acaso que yo llevase alguna cuenta, o cualquie-
ra otra incumbencia de la maestria. Mas yo los detuve diciendo que nada de
secreto llevaba, y lo que tenfa que tratar era breve y podia decirse delante
de Dios y de todo el mundo, porque era una obrita nueva que, gracias a Dios,

) 6
no tenia por qué dejar de parecer it

en publico con su cara descubierta.
Detuviéronse los dos con lo que les dije y harto me pesé de haberlos dete-
nido, porque a las veces, segiin estd el mundo, es peligroso, y que sé yo si
diga que perjudicial, el que un hombre tenga buena crianza y sepa usar de

la cortesania.

Expuse en pocas palabras mi pretensién y todo mi proyecto con los
motivos que a él me estimulaban y, aunque seguia mi informe con todo ahin-
co, con ser éste tanto, no me estorbé que reparase en que los dos advenedi-
zos se sonrefan, y aun alguna vez los imitaba el amo de la casa. Pero un
corazén constante y ya acostumbrado a tolerar heroicamente las persecucio-
nes y contradicciones que ésta mi amada empresa padecia, no podia enton-
ces detenerse en un sonreir méds o menos cuando no se detendria aunque los
viese reir a trapo suelto. Acabada mi arenga con la misma firmeza que si
nada hubiese reparado, entregué el manuscrito al amo de la oficina supli-
cdndole que me dijese a cudnto podria ascender la impresién. Registré con
cuidado los papeles y, entretanto los dos repasaban con la vista toda mi per-
sona, sin observar que yo también los acechaba como el perrillo de mi com-
padre suele estar acechando donde los oficiales ponen el cerote o el sebo para

despabilarlo.

146

Asi en el original.
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—Cuidado conmigo —decia yo entre mi— que vosotros estdis pen-
sando que yo soy algiin palurdo, y acercaos acd con vuestros rizos, que quin-

ce y falta os he de dar .4 y reirme de vosotros.

Es muy posible que acertase en este juicio, mas no puedo asegurar que

, : ;4B s .
as{ fuese porque ni yo soy zahori "', ni ellos me dijeron en lo que pensaban,
y lo que piensa Sancho, sdbelo €él o el diablo. Al fin, para eso lo tapa el gato,

para que no lo vea el amo.

147 Alude al juego de naipes llamado guince, “cuyo fin es hacer quince puntos con las car-
tas que se reparten una a una, y si no se hacen, gana el que tiene mds puntos sin pasar de quin-

ce” (Dicc. Aut.)

148 “Tlaman a la persona que vulgar y falsamente dicen ve lo que estd oculto” (Dicc. Aut.).




CAPITULO XIV

Didlogo con el impresor
Cuando lo hubo bien repasado, me dijo el impresor:

—Aqui trae V., senor maestro, doce comedias burlescas con algunas
notas al pie y al margen, y una carta pequena, ése ha de imprimir con esto

algin prélogo, dedicatoria o alguna otra cosa?

—Hanse de imprimir —repliqué yo— unas notitas breves que yo he
de poner en contrarresto de las que vienen puestas, una dedicatoria de muy
pocos renglones con una historia, que yo traeré, que explique todos los pasos
por donde expresa ha venido, por en medio de mil dificultades, a verse, por
fin, con entera sazén y en las manos del piblico, que no puede menos que

estimarla sobre las ninas de sus ojos.

—Pero esas adiciones, con respecto al volumen de toda la obra, éa qué

podrin ascender? .

—Paréceme a mi que, poco m4s o menos, y a diferencia de un par de

pliegos en todo, podrdn componer una décima parte de la obra.

—Muy bien. Con eso tengo bastante para hacer un célculo racional
del costo que podré tener. Supongo que V. querrd que se impriman en cuar-

to y de cargazén o

149 “Racargamiento, exceso de adornos” (DR AE).
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—&Qué quiere decir de cargazén y en cuartilla? {Una obra como ésta
en cuartilla y de cargazén! No, senor mfo, que se han de imprimir como yo

quisiere, y como la obra lo merece.

—No se sofoque V., maestro, esas son cosas que consisten en el gusto
de cada uno, y aqui estamos para dérsele a todos. El dinero es solamente en
quién consiste. Explique V. cémo quiere que se haga la impresién.

—Senor, yo quiero que se impriman como unos cuatro mil ejempla-
res *° porque, si imprimimos menos, a los ocho dfas ya no tendremos nin-

guno, y no habréd con qué proveer las provincias de una obra tan excelente.
—+¢El tamano?

—Como esos libritos bonitos que vienen de fuera que ya ve V. que en
el dia no se publica cosa, aunque sea poco mis que un almanaque, que no
salga muy bonito y como si fuera un libro de horas. Y hacen los autores muy |
bien, que algo han de llevar de bueno sus obras, y ddmela aseada, aunque
sea jorobada. Por la misma razén quiero que la letra, el papel, la tinta y el
revirado *' del aforro ** sea todo lo mejor que se pueda hacer en su casa de
V., y tengo entendido que es decir harto, porque nadie la levantard donde
usted la ponga. También quiero y esto, que es lo mejor, se me iba ya olvi-

dando, y es que los renglones vayan mds anchitos que lo regular.

—Entiendo a V. que lleven espacios.

—Si senor, porque he reparado que los libros que més elogian los seno- |
res y las senoras, son los de media cuartilla larga, escritos de este modo con

mucho aseo, y con su cintita. Y, a las veces, libros que de otro modo no se

59 La cifra resulta desorbitada. Se calcula que la tirada de los pliegos de cordel fluctia
entre los 500 y los 3.000 ejemplares, considerdndose normal una media de unos 1.000 a 1.500 ejem- [
plares.

51 Se trata de un término propio de los zapateros. La vira era “una tira que se cose entre
el cordobdn y la suela para hacer fuerza” (Dicc. Aut.), de donde puede deducirse el significado.

152 “Algunos dicen f3rro pero lo mas comin es afdrro” (Dicc. Aut.).
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pueden despachar ni a dos cuartos, puestos de este modo, se los llevan todos

a porfia, y les parecen baratos en veinte o treinta reales.

—ZEn buena fe que tiene usted muy buen gusto, y se conoce que trata

con gentes que IC tienen.

—ZEsa es merced que V. me hace pues, aunque debajo de una mala
capa suele a las veces encontrarse un buen bebedor (y esto lo decia yo con
rona " por las dos visitas), aqui no es, en verdad, el buen gusto quien me

gobierna, sino el merecimiento de la empresa.
—Muy bien. Pero zha de llevar esta impresién algin adorno?

—Se supone que ha de llevarlos, y no sélo algunos, sino todos los que
en una obra tal y tan buena como la mejor y la méds pintada puedan caber.
Lo primero que debe llevar es una limina con mi retrato #*, que es muy
puesto en razén que los que después vinieren, sepan qué cara tenia el que
tan felizmente supo acabar una obra en la cual puso tan inmenso trabajo y
que, a costa de tanto sudor, consiguié hacerla eterna. Y no faltard algin
buen buril que, por mi dinero, quiera hacerme la amistad de poner mi figu-
ra perdurable, quitdndome con disimulo los efectos de mis dltimos quince o
veinte anos, para que las facciones salgan més agraciadas. Llevard después
sus letras laboreadas de 14mina, una buena estampa de Carmona, Selma o
Ballester ¥ para cada jornada o, cuando menos, para cada comedia y, en
todos los principios y fines, otra estampita menor o de los mismos o de otros
que les vayan muy cerca. Estos son unos adornos de que nada se puede reba-

jar y, cuando se trata de la mejor obra poética que se ha presentado a la

153 “Astucia, sagacidad, arte o sofisterfa” (Dicc. Aut.).

154 El Zeatro de Garcia de la Huerta lleva al frente su retrato.

155 Manuel Salvador Carmona, su hermano Juan Antonio, Joaquin Selma y Fernando
Ballester sobresalieron como ilustradores. Obra suya es la magnifica edicién de 1772 de La con-
Juracién de Catilina y guerra de Yugurta de Salustio que imprimié Joaquin Ibarra.
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prensa, a lo menos seglin a mi me parece, no podemos usar de mayor eco-

nomia.

—Estoy enterado de todo, senor maestro. Los articulos son muchos y
muy varios, y no puedo hacer el cémputo exacto sin apuntarlo. Soy con V.,

que en muy breve hago este célculo. \




CAPITULO XV

Cologuio secreto del abate y el senorito

on inexplicable complacencia estaba yo viendo a mi impresor hacer
Cm’lmeros y mis mimeros, que tales debfan de ser los garabatos que

iba poniendo en el papel, y al paso que ¢l iba aumentando los garabatos, se
aumentaban en mi imaginacién los elogios que esta gran obra habia de lle-
var de todo el mundo. Entre tanto, los dos huéspedes que estaban sentados
juntos y algo retirados de mi, se pusieron a hablar de quedo, que ya se ha
hecho urbanidad esta descortesia, y no sélo se usa entre hombre y mujer, sino
hasta entre dos hombres. Yo, que no tenfa que hacer, alargué tanta oreja con
el posible disimulo, y aqui viene bien el proverbio si lo escuchas, Blas, te
arrepentirds, porque quien escucha su mal oye, y tanto me acechas que al
fin te pesa. No tardé mucho, sin embargo que hablaban muy bajo, no tardé
mucho en escuchar este pedazo de coloquio que, a manera de una pedrada

que por yerro encontré con la sien, me dejé como sin sentido.
—EI maestro Crispin parece que se ha vuelto loco.

—No tenfa que volverse —replicé el caballerito rizado—; ha muchos

anos que da muestras de estarlo...

Bien sabe Dios que tuve los mds vivos deseos de embestirlos y rom-
perles la cabeza a uno y a otro con una horma que tenfa por acaso en el bol-

156

sillo, pero me contuve... Dios sabe por qué: estaba en rehenes *° mi muy

amada obra, y perderla serfa para mi més doloroso que perder un hijo.

156 En poder del enemigo. La voz rehén se usaba regularmente en plural.
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—Sin embargo, —decia entretanto el abate— yo le tenfa por un hom-

bre regular, y pareciame, a lo menos, medianamente sensato.

—No senor, ¢qué es medianamente sensato? Es y ha sido siempre un

insensato. El teatro es su mania.
—iOh, bravo, bravisimo!

—T4 lo serds y toda tu alma, murciélago de la humanidad, —decfa
yo entre mi lleno de célera—; t1 lo serds que mi Felipa puede ensenar hon-

radez a todas las madamas del mundo.

—iEl teatro! ¢Y qué entendia de teatros este belitre *72 ¢Ha salido de
i q
Espana?

—&Qué es salir de Espana? Puede ser que ni aun la mitad de Madrid

haya andado en su vida.

—Mas ésta es una chochez: un menestral sin principios, sin educa-
cién, sin haber visto; joh, sin haber visto, bo, bo, bo, bo! Esta es una cho-

chez.

En la mano tuve la horma para santiguar al senor del bo, bo, bo, por
el gran favor que me hacfa, pero contiiveme por no perder lo que dirfa el

otro.

—No senor —le respondié—, no es chochez. Conézcole muy bien y
siempre le he conocido del mismo modo; es muy cabal, muy hombre de bien
y un menestral muy honrado. Mas en tocédndole en nuestro teatro, ni en E7

. 8 . ) .
Nuncio de Toledo ** se dirdn cosas mi4s graciosas que las que dice. No cree

157 “Picaro, ruin, de poco o ningin valor y estimacién, y de viles procederes. Es voz fran-
cesa” (Dicc. Aut.).

158 “Asf llaman vulgarmente en la antigua Corte visigoda al manicomio o hospital donde
se albergan los dementes. Semejante nombre se lo adjudicé el pueblo a consecuencia de haber sido
fundado en el siglo XV este caritativo asilo por don Francisco Ortiz, canénigo de la iglesia Pri-
mada, arcediano de Bribiesca y nuncio de la Santidad del Papa Sixto I'V en los dominios de Espa-
na, si bien ocupaba aquel edificio distinto de actual, cuya grandiosidad y esbeltez es debida a la
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que hay obra més excelente en el mundo que la mas estrafalaria de las come-

dias or un minuto de Marta aparente o del Diablo predicador, deja-
» Y P p 2 > d€)

rfa diez representaciones de Don Sancho Garcia, de Atahualpa, o Sofé-

nisba . Es el hombre més raro de este mundo.

—No digdis tal, sino decid que es el eco del bajo vulgo y de la crasi-

sima ignorancia de los actores...

Cada palabra que decfa este abate me revolvia todas las entranas: jcra-
, . . ] | .
sisima ignorancia de los actores! Pues si los que llamamos actores son, como
yo presumo, los comediantes, arrimese con pullas a su crasisima ignorancia,

y verd cuantas vueltas puede darle el menor de ellos...

—Ya conozco yo que toda su manfa —dijo el senorito—, nace preci-
samente de la costumbre. Un hombre que no ha visto otra cosa, que carece
de principios para discernir, que no oye sino elogios de los que celebra a las
gentes de su esfera, y aun a mucha que, siendo de mds alta clase, no es de
mis alto talento e instruccién; en fin, que mira a los actores con el mismo
respeto que mirarfa a los héroes que suelen representar, un hombre, digo, de
estas circunstancias, no serfa extrano que fuese un eco de los ignorantes
actores y del vulgo no menos ignorante. Pero es tan extremada su mania,
que en esta materia tiene €] solo las de todos los necios y, ni hay ni puede
haber, uno que se le delante en el desatinado afecto a las comedias ms estra-
falarias; por lo mismo, no puedo extranar que haya llegado su mania al alto

punto que reina hoy.

munificencia del cardenal Lorenzana quien, a fines del préximo siglo pasado, encargé la traza
arquitecténica de tan suntuosa obra a don Ignacio Haam, y la ejecucién de la escultura a don
Mariano Salvatierra” (Nota de Sbarbi, E/ refranero general espanol, V, p. 131-132).

159 Siguiendo el criterio de la critica clasicista del Setecientos, se defiende aqui la tragedia
histérica frente a las comedias mdgicas. Don Sancho Garcia, Conde de Castilla es la tragedia
que en 1770 compuso Cadalso; Atahualpa, pieza de 1785 dedicada a la memoria de los héroes de
historia americana, fue escrita por Cristébal M*. Cortés, siendo la tragedia Sofénisba obra de
Antonio Bazo.
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Ya no podia tolerar més y estaba para reventar; se me iba un color y
se me venia otro. (A madas comedias mifas! {Cuél era mi dolor al verlas tra-
tar sin piedad por unas personas y en unas circunstancias en que eran vanas
y débiles mis fuerzas! Ninguna aventura habfa sido de mayor riesgo. Los ene-
migos estaban unidos y, por lo mismo, sobre ser fuertes, estaban més fuer-
tes; yo, por el contrario, me hallaba sin aliados y sin fuerzas. Pueblo divi-

dido, cétele vencido.

—Qué harés, Crispin? —me decfa a mi propio. Don Severo era uno
solo, no se atrincheraba con razones, no era mis que un apasionado mordaz;
don Sincero era més enemigo, pero le descubrimos que estaba loco. Mas
ahora que t mismo est4s pasando plaza de loco y de apasionado, ¢qué podrés
hacer? Confirmas su dictamen si te opones; los dejas en €l si callas. Mas si
no quieres ser tenido por loco y te vas con la corriente, jsi confiesas que las
comedias tienen disparates!, que solo el vulgo ignorante puede... {Yo confe-
sar tal cosal Antes cieguen que tal vean, y primero pase yo mil veces plaza
de apasionado, de ignorante, de loco... ¥ qué sé yo. Primero vayan tras mf
los muchachos gritando y tirdndome tronchos '6°, que cometa yo la inicua
bajeza de decir mal de estas excelentes comedias que tantos dineros dan a las
companfas.

No debia yo de decir estas cosas tan serenamente que no hiciese algu-
nos gestos extraordinarios, y tales que los dos conjurados lo repararon y, des-

, ; . 6
pués de soltar la carcajada uno y otro, me dijo el abate con soflama *:

—DMaestro, iqué tiene V.2 ¢Parece que le da algo?

—Nada, senor —le respondi—, sino que me ha entrado no sé qué por
este oido, me ha entrado no sé qué cosilla, y se debe de haber sentado en el

est(’)mago.

160 «p,, vara o espiga que tienen las hortalizas y en que producen las hojas” (Dicc. Aut.).
161 “Se toma también por ficcién de palabras con que se solicita enganar o chasquear a otro”

(Dice. Aut.).
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Esta pulla les eché, mas ellos eran tales que no hicieron més caso que
si a una esquina se la hubiera dicho, y se tornaron a reir fuertemente, aun-
que poniéndose los panuelos en la boca. Al mismo tiempo, ya rematadas sus
cuentas, se levanté el impresor y, como si hubieran echado el telén, se acabé

el entremés, y pasamos al principal asunto.




CAPITULO XVI

Prosiguese el ajuste de la impresion

y se reconcilian conmigo el abate y el senorito

Ya estd todo visto —me dijo el impresor—, y sabido lo menos que
puede costar la impresién como V. lo quiere, y nombrome una

montonada de pesos que me dejé lelo.

—iVilgame Dios, senor! —le dije—. iTan caras son estas cosas! Ya no
me admiro yo de que algunos digan que valen mucho algunos libritos, que
otros, que no deben reparar en eso, dicen que no valen nada. Mis fuerzas,
senor, no alcanzan tan arriba, y aunque los pesos me los volviera V. en rea-

les, no sé yo que pudiéramos salir del paso.
—Pues nada hay perdido, amigo, con desistir de la empresa.

—¢Es usted también parcial de mis enemigos? ¢Y se conjura con todos
para privar al publico de la obra mds primorosa y escogida que se haya pro-

yectado?

Mientras esto deciamos, el senorito habfa tomado los papeles y, leida la
carta de don Sincero, 1lamé al abate para que la leyese. El impresor procu-
ré persuadirme cudn lejos estaba de tener enemiga £ ninguna ni conmigo
ni con mi empresa; que su interés y su ganancia estaba en que muchas cosas
se imprimiesen, pero que le era muy costoso, no podia dejar de subir a
mucho, lo cual no estaba en culpa suya, que, siendo las comedias doce, eran

muchas las ldminas... Cuando estas cosas estaba diciendo, se me previno de

162 Eremistad (Dice. Aut.).
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repente una idea que no puedo de dejar de creer que algin espiritu superior

me la infundié toda junta en la cabeza.

—Digame V. —dije—, seor maestro o como a usted le llamaren, iy
que tendriamos si con la dedicatoria y la historia no publicisemos mds que
una comedia en lugar de doce, reservando las otras para irlas imprimiendo

después una a una con lo que vaya produciendo la venta?

—Entonces —respondié— serfa el costo mucho menor, pero siempre

subiria mucho por el caso de los adornos.

— Vamos, senores, componiéndose —dijo el abate—, porque es preci-
so imprimir esta bella obra sea como fuere. Si estuviésemos en Paris o en
Londres, dentro de media hora se juntarfa por suscripcién mis de lo que

fuese necesario para una magnifica edicién.

—También aqui se dard medio de que se publique —djijo el senorito—,

que aqui ha tenido el maestro el m4s venturoso pensamiento del mundo.

No tengo yo voces para explicar lo que en aquel momento me parecie-

ron aquellos dos hombres, si por ventura no eran m4s que hombres, que a mi

mucho mds me parecian; ni siquiera memoria me quedé de que me habian
. . , , .

tenido por loco, y quisiera entonces metérmelos en el corazén que, al fin,

obras son amores y no buenas razones, ¥, tales obras te hagan, tal corazén

te pongan.

—Sea como ustedes quisieren —dijo el impresor—, pero ya ven uste-

des el costo de las ldminas y demés adornos...

—¢Qué adornos ni que léminas? —dijo el abate—. Obra tan pro-
funda se degradaria con esos sobrepuestos. Dejemos estas costosas ediciones
para los escritos magnificos, que no se destinan a que estén en manos de
todos, o para aquellas obras superficiales y ligeras, que apenas tienen mds
mérito que estas galas; las matronas hermosas no necesitan engalanarse,

cibranse de pedrerias las que sélo pueden aspirar a parecer bonitas. Aque-
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llas obras cuyo mérito consiste tinicamente en una uniformidad monétona,
que estd publicando el trabajo que han costado para estar tolerables, salgan
enhorabuena con todos esos atavios a la francesa. Mas una obra como ésta,
que solamente consiste en un pensamiento feliz, profundo y sencillo, debe
salir sin mds adornos que su misma estructura, con toda la sencillez de las

bellas ediciones a la inglesa G,

—jAh, senor abate! —repliqué yo. A la inglesa quiero yo que vaya mi
obra, que aunque yo no sé qué cosas son obras a la inglesa, pero deben de
ser cosa muy buena, si sucede a estas obras lo mismo que a los zapatos. Los
que son hechos a la francesa moderna, son la cosa mds bonita del mundo, y
da l4stima de ponerse en los pies una cosa tan delicada, pero apenas duran
un dia; mas los que estén bien hechos a la inglesa, solamente agrada lo que
basta para no parecer feos, pero su material, su cosido y su desvirado “ es
tan excelente que no se les ve el fin, y cada vez parecen mejores. A la ingle-
sa quiero yo mi impresién, con tal que de las impresiones sea lo mismo que

de los zapatos.

—El senor maestro es hombre de razén y buen gusto, y no menos de
acomodarse a lo mejor; fuera vinetas y fuera léminas, y contentémonos con

una comedia.

—Sea enhorabuena, como sus mercedes mandaren, que después podrin
salir las otras, y si van sin estampas, mejor y més a la inglesa, ese es el modo
con que yo quiero que $e presenten. Pero pareciame a mi, si a ustedes no les

desagradase, que podria, a lo menos, llevar estampa de mi retrato que, por

163 1,3 encuadernacién a la inglesa se caracterizaba por labrar inicamente los lomos del libro.
Fue muy utilizada por los encuadernadores valencianos y Gabriel de Sancha. En cambio, la fran-
cesa resultaba muy recargada y se trabajaban tanto los lomos como las cubiertas. 77d. Matilde
Lépez Serrano, Gabriel de Sancha, editor, impresor y encuadernador madrilefio (1746-1820),
Madrid, Ayuntamiento de Madrid, 1975.

164 Desvirar, término de zapateros. “Pulir el zapato, cortando con el tranchete los super-

fluo de la suela” (Dicc. Aut.).
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fin, es una cosa que no tiene que ver con la obra, y es una costumbre que

va siendo muy usual.

—No hablemos de estampa ninguna —interrumpié el abate—, que
cualquiera de ellas, sobre ser muy costosa, detiene la impresién; ird el retra-

to cuando sea tiempo.

—Pero icuindo ha de ser tiempo, si no lo es cuando se presenta a
admirar a las gentes la mejor obra que han visto? Que aunque yo lo diga,

no lo digo por alabarme, pero sé muy bien lo que vale esta obra.

—Nosotros los sabemos también, pero quizd no tendré el mismo valor
para todos; dejemos reservado el retrato para la tercera o cuarta edicién,
cuando ya confiesen todos, mal que les pese, el gran beneficio que les ha
hecho el maestro Crispin Caramillo, y tengan, por lo mismo, un gran deseo

de conocerle.

—Ya entonces me habré yo muerto, y no podré gozar de tanta felici-
dad; pero ahi quedan mis hijos y, ya que no les deje otro testamento, deja-
reles a lo menos ese tesoro. Vaya sin retrato la obra, que no habemos de renir

POI‘ tan POC& Ccosa, y no quiero _}’0 pasar plaza de lOCO.

Miréronme los dos a estas palabras y, aunque se sonrieron, pareciome
a mi como que se abochornaban de haber tenido de mi tan picara opinién,
y bastome esto para acabara de sosegar el escozorcillo. El impresor a estas
razones dijo que se trataba de poco y, senalando el wltimo precio en que
harfa mil y quinientos ejemplares ’65, que es el mimero que a él le parecié
proporcionado, ofrecié esmerarse en que saliese muy bien impreso, teniendo
buen corrector. Aiin después de tantas rebajas, me parecia tan alto el pre-
cio como bajo el mimero de los ejemplares, pero acomodeme con uno y con

otros porque no tuviésemos mds disputas y detenciones.

165 pid. supra n. 49.
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—Pero en cuanto a corregir la impresién, no sé yo de quién valerme
porque aunque sea, gracias a Dios y a mi buena fortuna, tan sabio como
ustedes conocen y mucho mas que mil otros que presumen sélo porque saben

leer, pero no tengo por qué negar que no sé leer ni escribir.
Sonriéronse los tres de nuevo, aunque con disimulo, y el senorito dijo:

—En efecto, ni tiene V. por qué negarlo, pues ciegos ha habido sabios
muy afamados, y ni podian saber leer ni escribir. Mas no teniendo V. otro,
yo me ofrezco desde luego a ser el corrector, porque deseo poder decir que

tengo parte en la obra, y aun no he de tener esta sola.
. . 66 P
Y echando mano al bolsillo, sacé dos caretas ™ y prosiguié:

—Aqui estdn dos o mas para que el costo de la impresién sea més lle-

vadero.

—Atin més ha de ser, que aqui estdn otras dos de mi parte, y queda
de mi cuidado el hacer la dedicatoria, con la tinica condicién de que el senor

maestro me la deje hacer a mi gusto.

—Higala V., senor abate, como mejor le pareciere, que en verdad que

no les cuesta muy barata la libertad.

—Pues tenemos despachado —dijo el impresor—. No olvide V. las
notas que tiene que anadir, y yo me encargaré de todo, hasta de solicitar la
licencia. Escoja usted cuél de estas comedias quiere que vaya, y no tenemos

mas que hablar.

—En verdad que me pone usted en gentil aprieto que doite a escoger,
doite que entender. Dejarian de parecerme a mi todas excelentes si yo pudie-
se hallar una que fuese digna de ser privilegiada primero que cualquiera de

sus compaﬁeras, y ldgrimas de sangre me costaria cada una que por mi voto

166 Dos monedas.
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hubiera de ser desechada, aunque no fuese mis que para ponerla en segun-

do lugar.

—Usted tiene mucha razén —dijo el caballerito—. Todas ellas son
tan iguales que ninguna puede tenerse por mds o por menos que ninguna
otra. Pero, pues ello es preciso que haya de elegirse una sola, sea la suerte

quien decida la eleccién, y ninguna tendrd de qué quejarse.

—Grandemente, senor caballero, a quien Dios se la dio, San Pedro se
la bendiga; vea usted cudl es a quien toca hacer eterno el nombre de Cris-

pin Caramillo.

Registrose al momento el cuaderno, y se hallé que estaba cosida la pri-

mera de todas una que tenfa por titulo &7 Caballero de Olmedo:

—iOh bienaventurada tu, excelentisima comedia, que vas a tomar la
delantera a todas tus companeras, el verte primorosamente impresa a la in-

glesal

Entretanto que yo esto decia, sacé el caballero unas tijeras y desco-
siendo el cuaderno, separé al venturoso Caballero de sus once infelices ami-

os, los cuales me entregd o los recibi diciendo:
8Os, goyy

— Venid, vosotros, en merecimiento iguales, aunque sedis desiguales en
la fortuna, venid a estar conmigo en un amigable depédsito, de donde no tar-

daréis en salir en la segunda y siguientes partes de mi obra.

—Hace V. muy bien —dijo el abate— en aspirar a la segunda parte,
si la primera fuese tan bien recibida como merece; y en caso de que no lo
sea, y V. no cumpla su promesa, no serd su obra de V. la primera que se
haya quedado en la primera parte, sin embargo de ofrecer una pronta con-

tinuacién.

—Mas una duda, senores, se me ofrece ahora, y en verdad que no he
de reventar con ella en el buche. Cuando yo iba a imprimir las doce consa-

bidas comedias con el titulo de Z&atro Espanol burlesco, tenia mis escri-
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pulos, y aun sospechaba que no pareciese muy cabal y acertado el titulo por-
que no caia sobre todas las comedias burlescas espanolas, sino solamente sobre
una miserable docena, y pareciame a mi que, para que el titulo no mintie-
se, deberfa comprenderlas todas. Mas si esto me sucedia imprimiendo doce,
¢qué deber4 sucederme ahora que sélo imprimo una? ¢Hemos de dar el mismo

nombre de Zeatro Espariol a una sola comedia?

—Si senor, —dijo al instante el abate—, y aun esa es una de las mas
apreciables circunstancias de la obra, que no hay ley ninguna que prescri-
ba cudntas obras son necesarias para formar el nombre de featro; todos, por
lo regular, tienen pocas, y en adelante se sabrd, con nuestro ejemplo, que
basta con una, y esto aun sin contar con que yo he visto featros que no tie-
nen ninguna 167; digolo porque, aunque tengan muchas, es lo mismo que no

tener ninguna si todas son malas.

—Ademds de eso —interrumpié el caballero— como esta obra se
piensa seguir, el titulo no cae sobre este ensayo, sino sobre toda la coleccién.
Con esto queda despachado todo; el tratado preliminar de esta edicién quede

como se ha determinado, y nada tenemos que mudar o dudar sobre ello.

—Amén —dije yo—, e hice una humilde reverencia al caballero.

167 Alusién al Theatro critico universal de Feijoo donde el término se usa metaféricamen-
te para significar “el lugar donde alguna cosa estd expuesta a la estimacién o censura universal”

(Dice. Aut.).



CAPITULO XVII

Pronéstico o profécia que sobre mi obra se hizo

y gran disputa que de ahi se nos origina

staba yo, mientras todo eso, tan lleno y como repleto de gozo que

Eaun no estaba para reflexionar sobre ello mas, sin embargo, no
dejaban de subirme de cuando en cuando mis ciertos humos de admiracién,
y anddbame siempre saltando de una parte a otra, por dentro de mi cabeza,
una confusa duda que yo no podia resolver. No podia yo apear “® cé6mo estos
caballeros que a los principios tan mal pensaron de mi obra que, sélo porque
pretendia publicarla, no tuvieron recelo de tenerme por loco confirmado,
éstos mismos repentinamente, y sin haber pasado mis palabras, se habfan
vuelto predicadores de su merecimiento, y habian azuzado por tener parte
en la impresién aun a costa de su dinero. Esta gravisima duda me la desa-

té en un momento una feliz casualidad.

—Acabado ya todo —dijo sentdndose en un sillén el impresor—
desearfa, para instruccién mia, saber cudl es el mérito tan extraordinario que
encuentran ustedes en la reimpresién aseada de una o de muchas comedias

burlescas, que les ha obligado con tanto empeno a facilitarla y a promoverla.
—Aqui te quiero, escopeta, —dije yo entonces para mi sayo.

—Segiin eso —respondié el caballero—, Zusted no ha leido esta

carta? Diga V., pues.

168 «Vetaféricamente es conocer el error o engano en que se estaba, mudando de dictamen

y saliendo de la duda” (Dicc. Aut.).
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Y leyole de cabo a rabo toda la carta de don Sincero, y aun algunas
de las notas que tenia puestas la comedia. Esta lectura se interrumpia de
cuando en cuando con exclamaciones muy vivas, y todo era aplauso de todos

tres.

—tHa visto V. —decia el abate— un pensamiento mds feliz que
curar disparates con disparates, y comedias extravagantes con comedias

extravagantes?

—ijTate! —dije yo entre mi—, que a estos pobres se les ha pegado la
locura de don Sincero. {Vilgame Dios! ¢Quién dirfa que estaban locos vién-
dolos tan bien puestos y arrazonados 2 Ya no puedo ofenderme de que hayan
pensado que yo padecia una enfermedad semejante a la suya, pues todos los
que la padecen piensan de este modo de los otros. Ldstima les tengo, vamos
a ver cémo desbarran y he de divertirme con ellos grandemente, y piseme a
escuchar con gran silencio, y con un 4nimo bien determinado a ofr mil blas-
femias contra nuestro teatro sin replicarles una palabra, si pudiese conse-

guirlo conmigo.

—jQué obra ésta —dijo con gran ponderacién nuestro abate— si se
hubiera concebido en otro pafs y, séame licito decirlo, en otra cabezal... Per-
done usted, maestro, que cuanto menos pudiera esperarse de usted, tanto m4s

elogio para V.

—Usted diga cuanto quisiere, que no me entrometo yo en sus conver-

saciones.
’ - ’
Y entre mi anadi:

—iPobrecito, habla, que comprado lo tienes! Este viene a ser un peque-

no don Quijote de nuestras comedias.

—Cuando yo estaba en Paris, me dolia la cabeza de oir blasfemar de

fa® 7 4 £ 7
nuestros poetas draméticos mas, como tenfan razén, no sabia qué responder.

169 Razonados, es decir, persuasivos.
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Esta obra, si llega a surtir el efecto que yo deseo, nos pondri en estado de
que algin dfa no puedan darnos en cara con este defecto, y el teatro, que
suele ser el barémetro de la instruccién publica, mudard, muy en breve, la
reputacién; la ldstima es que sale en un pafs y en un tiempo que no puedo

yo esperar que surta todo el efecto apetecido.

—Pues iqué halla V. en el tiempo o en el pais en que sale esta obra

para que presumamos mal de su efecto? —dijo el senorito.
—Estamos en un pais lleno de vulgo.
—2Y cuél no tiene?
—Mas aqui son vulgo los que menos lo parecen.

—Y en todo el mundo sucede lo mismo. Al tiempo que Marta apa-
rente ha llamado los ignorantes de Madrid, se ha representado en Paris
ochenta veces Las bodas de Figaro, y otras tantas Bl barbero de Sevi-
/la °. La multitud de Paris y de Madrid corria tras estos despropésitos, mas
la gente sensata e instruida de Espana y de Francia los despreciaba igual-

| mente.

—iOh, senor! En cosas que dan en cara tan ficilmente es mds fécil
tener alguna idea, pero ¢cudntos son los que tienen una perfecta idea del tea-
tro? Vase acabando el siglo XVIII, y ain se disputa sobre las unidades o, por
mejor decir, aiin no se tiene una idea neta de ellas. Creen los unos que son
algtin bu 7" extraordinario y que un drama no tiene otra dificultad. Creen

los otros que son una cosa fécil y, procurando observarlas, hacen un despro-

170 Entre los meses de diciembre de 1787 y enero de 1788, se representaron la comedia de
magia Marta la Romarantina y la zarzuela El barbero de Sevilla. Quizé Trigueros, ya afin-
cado en Madrid, estuviera redactando todavia la obra. #7id. las resenas respectivas en el Memo-
rial Literario, T. X1I, 1787, mim. LI, dic., parte 1", pp- 616-618 y 1788, T. XIII, mim. LIII,
en., parte I'., pp. 90-94 respectivamente.

171 “Cierto género que se supone de espantajo fantdstico con que, para que callen, suelen
espantarse a los ninos que, por otro nombre llaman Coco” (Dicc. Aut.).
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pésito sin interés, sin gracia, sin vigor. Las reglas teatrales se miran como

caprichos franceses y, cuando miés, se colocan en la clase de las modas.

—Mouchos son, no obstante, los que saben que esas mismas reglas eran
las mismas en Atenas y en Roma, cuando Paris era un bosque mal habita-
do por bérbaros feroces y sanguinarios; no son menos los que saben que esas
reglas no son caprichos, sino observaciones que las dicta la misma razén natu-
ral y que, lejos de ser una moda efimera, como suele decirse, son una norma

inalterable.

—No dudo yo que asi lo conozcan muchos, mas en la practica tenemos

muchos trabajos.

—Tendrémoslos ciertamente porque una revolucién de espiritus o, por
mejor decir, de gustos, no se hace en dos dias. Ya nuestros poetas van
siguiendo en la prictica aquellas reglas que jam4s nos ha faltado en la teé-
rica. Hemos visto un Delincuente honrado, en prosa, y pocas cosas produ-

cen hoy los extranjeros que sean mejores 7.

—S8i, senor, pero hemos visto también ese mismo Delincuente des-
honrado en verso, y tener infinitamente mayores aplausos 72, §Qué esperan- !
za pueden tener las obras excelentes cuando los aplausos parece que estdn
reservados para las pésimas? Pero, aunque todo esto no fuere asi, iqué se
puede esperar en una estacién que debajo de cada piedra nace un critico mor-
daz como una mata de rabanillo? Espana ha sido siempre fertilisima en
grandes talentos, pero los grandes talentos suelen no brillar si los ofuscan.
Si, por una parte, no esperan el premio del aplauso si no lisonjean los capri-

chos del vulgo y, por otra, son oprimidos con un diluvio de epigramas y

172 Recuérdese que Trigueros y Jovellanos eran asiduos tertulianos en casa de Pablo de Ola-
vide, donde se leyd la obra del erudito asturiano. #7d. Introduccién.

73 Segiin consta en la “Advertencia” antepuesta a la edicién de 1803, la comedia de Jove-
llanos “la puso en verso, la anadié y desfiguré cierto ingenio de esta Corte”, B/ delinquente hon-
rado, Comedia en prosa, en cinco actos. Publicala Don Toribio Sudrez de Langreo. Octava

edicién, Madrid, Impr. de Garcfa y cfa., 18o3.
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papelillos de estos avispones literarios, ¢qué progresos pueden hacer los que,
sostenidos y fomentados, pudieran ser abejas que derramasen dulcisima miel
en la nacién? No se canse V.: el vulgo es muy grande y se extiende por todas
las clases, y el vulgo de la corte serd siempre un obstdculo invencible para
la reforma de nuestro teatro. La presente obra conseguirfa todo su efecto si

esta verdad no fuera tan vergonzosamenrte verdadera.

—Mis pensamientos, senor abate, son menos melancélicos. Nosotros
mismos hemos visto comenzar una gran revolucién en nuestras ideas, y vemos
que el vulgo mismo tiene muy diversas ideas que las que tenfan esos propios
avispones, como V. los llama. Esos propios, en medio de su vituperable caus-
ticidad y de su reprensible insolencia, presentan una idea de que los pensa-
mientos vulgares son hoy muy diversos. Subsiste, es verdad, este aura popu-
lar que favorece los dramas desarreglados; la excelente versificacién de algunos
autores, las buenas situaciones de otros, el gracejo de otros, y otras semejan-
tes calidades sostienen los malos efectos de la costumbre. Pero cuando se vea
de bulto en esta obra que lo mismo que alli se admira, se ve aqui y se cono-
ce ridiculo, serd posible que se no corran de admirar en una parte lo mismo
que rien en otra? Siempre he tenido yo buena opinién de mis paisanos... si
no ven otra cosa, ¢y qué pueden celebrar? Si los comediantes, o tuvieran
menos intereses o m4s instruccién, o menos influjo en la eleccién de los dra-
mas, si se dejasen de ver despropésitos, si sélo se viesen obras arregladas, aun-
que fuesen endebles, y se esforzaran ™ los escritores que son capaces de pro-
ducirlas para ganar su aprobacién, llegaria un tiempo en que fuesen buenas.
Hoy se ven obras, o desarregladas y sin talento y hechas mal grado de las
musas; los verdaderos talentos no quieren exponerse con tanta facilidad a las
muchas causas qué subsisten para desacreditaros. Usted nos habla sin cesar
de Parfs. No podrd V. negar que un buen talento que hace un drama o dos,
que agraden al publico y a los sabios, asegura su fortuna y su nombre. ¢Que-

rrda V. persuadirnos que no bullirfian en Espafla las buenas obras si hubiese

174 Esforzarian en el original.
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entre nosotros las mismas circunstancias? ¢Qué le vale al autor que miés vale
la composicién de un drama? ¢Qué crédito gana con é|? Todo esto es menes-
ter mudarlo si se ha de corregir nuestro teatro. Est4 lleno de despropésitos,
de ignorancias, de abusos, de indecencias, de malos ejemplos, de mal lenguaje,

de mal verso, de obscenidades...

—Echa, echa, lengua de hacha * —decia yo entre mi—, y agradece

a las dos caretas que yo te dijera si no cudntas son cinco.

—Tiene V. mucha razén —replicé el abate—, pero por eso mismo
desespero yo de su remedio. Paréceme que estoy viendo la fortuna de nues-
tra obra. A la primera vista ser4 celebrada como todas las que salen nuevas,
y tienen un aire de sitira. Habldrase de ella algunos dias y comenzar4 muy
breve la diversidad de opiniones. Lo primero serd informarse de las calida-
des del autor, y se comenzar4 muy en breve a tener en poco la obra, porque
no pueden tardar en saber cuya es; siguense a esto las criticas, las s4tiras ¥
las desvergiienzas: para éste serd un desatino; para aquél, un modo de sacar
Ainero; para el otro, un tiempo perdido y mal gastado. La comedia que se
reimprime la hemos visto todos, y no hemos reparado en tal cosa: su autor
no intentd lo que se le atribuye. #Y que diferencia —dir4 otro—, de estos
despropésitos descosidos a lo que se intenta suponer que satirizan y las come-
dias no son asi? Esta es una mordaz s4tira contra fulano o mengano; el autor
ha disfrazado su deseo de herir con el pretexto de aprovechar. M4s valiera
que se atuviera a sus zapatos. El partido comediante hard entonces sus
esfuerzos para ahogar las vislumbres del rayo de la razén. No pasard mucho
tiempo sin que el maestro Crispin se vea hecho el objeto de un entremés, el
asunto de cien epigramas y el platillo de veinte cafés; se reirdn a costa de la

obra que se hizo para desengaﬁar y el teatro se quedard tan malo como est4.

175 Trigueros escribié un sainete titulado Lengua de hacha cuyo protagonista es un sati-
rico maldiciente. Se representé en 1763 en el Teatro del Principe por la compania de Marfa Hidal-

go. Vid. F. Aguilar Pinal, Un escritor ilustrado..., pp- 228-229.
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—Usted tiene unos pensamientos muy tristes —dijo el caballero—.
Yo pronostico todo lo contrario, y espero que pueda ser éste un principio

para que el teatro sea lo que nuestro gobierno desea.

—Quiéralo Dios —dijo el impresor—, que algunas veces mds iré yo
a él. Hoy me fastidian tanto sus insulsas gracias, que rara vez pongo en él

los pies.

Espantdbame yo de que éste no hubiese metido también su cuarto a
espadas contra el teatro, pero mds me espantaba de mi propio que pude callar
oyendo todos estos improperios. Mas, ya conocidos por locos los que los deci-

an, no hubiera sido prudencia el interrumpirlos.




CAPITULO XVIII

Acdbase de preparar y se da a luz la obra

espedimonos todos muy amigos y, no haciendo yo caso de tales

despropésitos, me fui a mi casa, donde ain estaba Nicolasito
aguardando mi vuelta por no dejar solita a mi Antonia, porque mi Felipa
estaba all4 tendida en su rincén y no podia hacerla compania. Conté todo lo
que me habia pasado y quedamos en prevenir al instante lo que faltaba para
la impresién. Mucho tuvieron que refr los dos cuando les referi los despro-
pésitos del abate y del senorito, y Antonia alborotaba el barrio con sus car-

cajadas cuando les conté el coloquio secreto.

—En verdad —decfa— que no le harfan a V. mucha gracia esos

aparfes.

—{Gracial La misma que si me sacaran las muelas. No me acordaba yo
entonces del mucho contento que me suelen dar los naturales apartes de las
comedias. Mas como aquello era visita y no comedia, me parecia que era des-

cortés picardia, lo cual en las comedias me hubiera parecido invencién aguda.

— Al fin —replicé Nicolasito—, ya descubrié V. que ni lo uno era
ni lo otro, sino que los dos estaban tan fuera de su juicio como don Since-
ro. Bien lo pagaron y, aunque hubieran estado cuerdos, no pudieron haber

dado una satisfaccién mds efectiva.

Y diciendo esto buscé su capa, se la puso, se despidié de mi y Anto-

nia fue a despedirle a la puerta.

Al dia siguiente llamé al que me solia escribir y fui dictdndole esta

fiel historia de todo lo acaecido para esta impresién y publicacién, seglin que
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mejor me pude yo acordar de todo ello, que no me parece serd muy diferen-
te de cémo pasd, porque todas eran cosas que llegaban muy a lo vivo, y no
podian, por lo mismo, despintarse tan presto que, al que le duele, cuidado
tiene, y tropezén y herida tarde se olvida ¥» por fin, azote y mordedura,

mientras duele, dura.

Evacuada esta mi historia, la 1levé al impresor para que, mientras yo
escribia las notas, pudieran tener el gusto de leerla aquellos senores que ayu-
daban a pagar la impresién, ¥ yo, con el contento y deseo de que viesen mi
obra, no reparé en la imprudencia que cometia en mostrarles un escrito que
ellos pagaban, y en el cual los llamaba locos a boca llena. Prosegui con
mucha sanidad mis notas ¥, cuando ya estaba todo acabado, me quedé mara-

villado del buen genio y generosidad de estos caballeros.

Fue el caso que, viniendo yo un dia de averiguar la cuchillada del dia
anterior, me encontré a los dos que habfa media hora que estaban aguardén-
dome y hablando muy alegres con mi Pepa y mi Antonia. Habfan hecho que
representasen el pasito de Los dspides de Cleopatra, el de El desdén, con
el desdén, y qué sé yo qué otros, y mi Antonia les habfa cantado algunas
tiranas y algunas seguidillas que les habfan caido muy en gracia porque,
aunque yo lo diga y sea ella mi sobrina, pero no las cantarfa ni con tanta
elegancia, ni con tal compostura, ni la misma N. Hiciéronme mil agasajos

7 7 4 7
asi que entr¢, y no sabfa yo cémo corresponderles.

—¢Tanto bueno, senores —les dije—, tanto bueno por mi indigna

choza?

—Qué quiere usted, amigo —dijo muy risueno el caballero—. Dios

los cria y ellos se juntan, como dice el refran.
No entendi yo por qué lo decia, y respondi:

—También dice, cada oveja con su pareja, y yo no puedo hacer pareja

con tan buenos senores, pero, de cualquier modo, de los sefores es el honrar
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y favorecer a los pobres. Ustedes son muy duenos de honrarme siempre y

cuando gustaren.
—¢Ha dado V. algtn dinero al impresor? —me dijo el abate.
—No senor, atin no me ha pedido ninguno.

—Pues a eso sélo venimos, a decir a V. que nada le dé, sino que nos
entregue los papeles cuando estén acabados que de nuestra cuenta corre todo
lo demds, y nosotros pagaremos toda la impresién a beneficio de V. y de su

familia.

Admirado me quedé con favor tan grande, y ni acertaba bien a bien a
darles las gracias, ni cafa en cudl pudiera ser el motivo de tanta largueza, y
cuasi me iba persuadiendo que las habilidades de las muchachas me habian
granjeado tan buenos padrinos. Pero fue mayor mi admiracién cuando supe

que nada de ello era como yo sospechaba.

—Apostemos, seflor maestro, a que no acierta V. el verdadero motivo

por qué hemos venido a hacerle este corto agasajo.
—¢De dénde he de saberlo yo si ustedes no se explican?

—Pues sin que detengamos a V. con mds rodeos, sepa V. que, al leer
su historia, nos ha causado tanta listima la situacién de V., cuando en nues-
tra conversacién secreta, sin pensar que V. lo ofa, le tratamos de loco, y le
pusimos tan cerca de que nos acometiese con la horma y, por otra parte, nos
ha cafdo tin en gracia aquella maravillosa ingenuidad con que procura des-

quitarse, atribuyéndonos el mismo nombre...

— Ay, sehores mios, ustedes me perdonen, y vengan acéd los papeles,
que quiero borrar aquel descarado capitulo, y poner en su lugar otro mds
cortesano y correspondiente a tan caritativos caballeros que, por fin, quien
a buen 4rbol se arrima, buena sombra le cobija, pero de los desagradecidos
estd el infierno lleno, y que de los escarmentados se hacen los avisados. Yo

quiero enmendar mi yerro...
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—Ni por imaginacién, Maestro Crispin —dijo el caballero—. Perde-
riamos nosotros nuestro mayor placer si se borrase una palabra de aquel capi-
tulo y, fuera de que eso serfa faltar a la verdad histérica, no puede haber
cosa en este mundo que iguale al gusto que nos da el vernos llamados locos

por V. en aquellas circunstancias. No hablemos m4s en esto.

—Sea como ustedes mandaren pero, por lo menos, me han de permi-
tir que anada en el dltimo capitulo un parrafito en que quede, para des-
g P [ BRIEG > P

cargo de mi conciencia, esto mismo que ahora estd pasando.

—Sea en buena hora, dispéngale V. breve, y entréguenoslo todo, que

no vemos la hora de ver dada al piblico su inmortal Zeatro Burlesco.

Con esto se despidieron, después de dar unos dulces a las muchachas.
Yo rematé lo que me restaba y lo entregué todo y, tan buena mano se die-
ron, que sale por fin mi obra a pasmar a cuantos la vean, y para muestra de
mi mucha constancia, prudencia y habilidad se presenta al publico en la

forma referida.
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Ir por atn y ver al dUqUE wereireeeeniiiiin
Ir por lana, y volver trasquilado ...cceeoiiiiiiiiimmiiiniiiieiiien,
La salud no se pega, que lo demds olisquea .oeooeeveinnniiiiinnnnnnninnn.
Tas matronas hermosas no necesitan engalarmarse ........cccccceeenn
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Que me lo claven en la fremte ...cccmeeerriscsnennntonsssninerinsnonsasessannss
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TEXTOS, 2

El Teatro Espanol burlesco o Quijote de los tea-
tros (1802) fue una de las respuestas literarias oca-
sionadas por la publicacién en 1785 del Theatro Hes-
panol de Garcia de la Huerta. Constituye una sitira
en la que el autor, emulando a Cervantes, construye
una ficcién novelesca donde defiende los principios dra-
miaticos neocldsicos mediante la burla de los efectos
causados por la escenificacién de comedias barrocas
sobre Crispin Caramillo, un zapatero analfabeto, y su

divertida familia.

Céndido M* Trigueros (1736-1798) es uno de los auto-
, . .y -

res méds representativos de la Ilustracién espanola. Eru-
dito humanista, gran conocedor de la Historia y la
Literatura, compuso numerosas obras literarias: poe-
mas, tragedias, comedias, novelas y textos criticos, par-
ticipando activamente en la vida literaria de su tiem-
po en un intento por contribuir a la regeneracién de

las letras patrias.
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