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ARQUITECTURA Y MECENAZGO.
JUAN DE ALAVA Y LA CASA DE ALBA

ANA CASTRO SANTAMARIA

El tema del mecenazgo artistico estd siendo objeto de estudios muy interesantes
iltimamente, y la magnifica exposicion "Reyes y mecenas" que tuvo lugar en el
Hospital de Santa Cruz de Toledo nos ha recordado mediante algunas piezas extraordi-
narias el importantisimo papel jugado por monarcas, prelados y nobles en el mecenazgo
artistico y cultural de la época que a nosotros nos interesa: los comienzos del
Renacimiento.

Mi comunicacion centra la atencién en una familia que se estd configurando como
una casa noble de gran peso, cuya importancia serd primordial en la Historia de Espaia:
la casa de Alba, cuyo titular a principios del siglo XVI, don Fadrique Alvarez de
Toledo tan sélo poseia los titulos de 2° duque de Alba, marqués de Coria, conde de
Salvatierra y sefior de Valdecorzana. En la comunicacién que presentamos tratamos de
examinar la relacién existente entre el arquitecto Juan de Alava con el duque de Alba y
con algunos miembros de la familia Alvarez de Toledo.

El mecenazgo literario de don Fadrique ya nos era en parte conocido gracias a los
discursos del Duque de Berwick y Alba en su recepcién como miembro de la Real
Academia de la Historia ' y por algiin trabajo de D. Eugenio de Bustos *. Si don
Fadrique habia escogido a Boscan y a Luis Vives como preceptores de su nieto, €l que
seria gran duque de Alba; si habia llevado a Juan del Encina a Alba para representa-
ciones biblicas y pastoriles (que pudieron contemplar en Alba el principe don Juan, hijo
de su primo el Rey Catélico, o el almirante de Castilla, don Fadrique, su abuelo) y le
unieron lazos de amistad con Garcilaso de la Vega, hemos de imaginar que su interés
por las bellas artes no le iria a la zaga en este selecto gusto literario.

Gracias a un trabajo inédito sobre los dos primeros duques del actual bibliotecario y
archivero de la Casa de Alba, José Manuel Calderén, conocemos algunos maestros de
obras vinculados a la casa ducal a fines del siglo XV, segiin recoge el llamado Libro
Maestro. La referencia més antigua de este oficio de maestro de obras data de 1473.
Entonces se cita a maestre Tomads, bretén, que iba a realizar las cavas de la fortaleza de
Coria y cualquier otra obra que le fuera encomendada, con un sueldo de 30 doblas, una
librea y 20 mrs. diarios de mantenimiento *.

Pero sin duda el maestro mds conocido es Juan Carrera, al servicio de los duques
largo tiempo y a quien se deben los proyectos y ejecuci6n de las obras de las fortalezas
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de Coria y San Felices de los Gallegos *. Aparecen también los nombres de Juan Salado
en Granadilla o Garcia de Piedrahita en San Felices °.

Con el segundo duque, don Fadrique Alvarez de Toledo, comienza ya una época de
construcciones civiles, mds que militares, o de mantenimiento de las ya existentes.
Desde 1487 hasta 1528 en que es despedido, encontramos como maestro mayor de
obras a Martin Caballero . En 1502, sin embargo, aparece Fadrique de Arelar, a quien
casi siempre se nombra como maestre Fadrique, vecino de Valladolid, el cual seguird
vinculado a la casa ducal hasta 1531. En su escritura de nombramiento se le asignaba
un sueldo de 10.000 mrs. y se especificaban muy claramente sus cometidos: maestro
mayor de las obras, tanto las que ordenara el duque de Alba como las que se hicieran en
sus tierras y sefiorios, mandando a todas villas y lugares le recibieran como tal, sin
posibilidad de construir ningtin edificio sin que previamente diera su parecer ’. Esta
ultima obligacién supondria una centralizacién sin parangén en tierras de realengo,
aunque si -por ejemplo- en construcciones vinculadas a la Iglesia, por medio del
maestro mayor del obispado, que ejercia este control sobre las construcciones de la di6-
cesis . {

Al ano siguiente de ser despedido Martin Caballero, desaparece la figura del
maestro mayor para dar paso a un oficio de nueva creacion: el veedor de obras, puesto
desempeiiado desde 1529 por Juan Torollo, cuyas condiciones del contrato incluian
20.000 mrs. y 3 cahices de trigo al afio, casa en Coria, una capa cada ano y posada en
los lugares donde fuera a resolver asuntos relacionados con su trabajo *.

JUAN DE ALAVA, MAESTRO DE LAS OBRAS DEL DUQUE DE ALBA

No obstante, en el curso de nuestra investigacion sobre la figura de Juan de Alava,
hallamos en Simancas un documento en el que se le titula "maestro de seiior duque de
Alva". En el documento, Alava otorga ante Alonso Pisador, notario publico de
Salamanca, un poder para cobrar los 60 florines de oro que se le deben por su interven-
cion -junto con Juan de Badajoz, Juan Gil y Cristébal de Adonce- en la Capilia Real de
Granada ". El documento data del 23 de marzo de 1514, y en esta fecha se supone que
fuera maestro de las obras del duque de Alba Fadrique de Arelar.

En el archivo de la Casa de Alba, entre la documentacion que respeto el incendio de
1936, se halla el nombramiento de maestro de canteria de Juan de Alava. Data, no obs-
tante, del 19 de marzo de 1515, es decir, un afio después del documento de Simancas.
En €l, el duque de Alba manda "que Juan de Alava, maestro de canteria, aya e tenga de
mi de merced en cada un aiio quanto mi voluntad fuere dies mill mrs. por maestro de
mis obras" "', es decir, el mismo sueldo que el maestro mayor Fadrique de Arelar.

EL CONVENTO DE SAN LEONARDO DE ALBA DE TORMES

Segiin una de las fichas de don Antonio Paz, antiguo archivero de la Casa de Alba
"Juan de Alba, vecino de Salamanca, y Antonio Celada, por escritura de 1510, se
obligan a hacer tres capillas en el monasterio de San Leonardo por 175.000 mrs." La
ficha citaba la referencia Alba 11-20, documento que hoy no existe, desaparecido con
toda seguridad en el incendio de 1936.

Quiza este Antonio Celada de la ficha de Paz sea el mismo Antén Celador, a quien
vemos vinculado a Alba en dos ocasiones: la primera, en una relacién de libranzas otor-
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gadas a distintos preceptores en Coria, Alba, Piedrahita y Granadilla en 1497; en esta
relacion se especifica que se otorgan 140.000 mrs. de los dos tercios primeros "para
obras" en Alba, sin especificar cudles . Y en una segunda ocasién el 7 de junio de 1503,
acompaiiando a maestre Fadrique a la villa de Piedrahita, llevando un memorial que
sefala la madera necesaria para ciertas obras en Alba, que tampoco se especifican ".

Por tanto, conocemos la intervencién de Juan de Alava en el convento de San
Leonardo de Alba de Tormes desde 1510. El estudio mas completo de este monasterio
fue llevado a cabo por el profesor Jaime Pinilla en su tesis doctoral, leida en 1973 .

El convento era ocupado por monjes jerénimos, tras la expulsion de los premostra-
tenses por orden del arzobispo de Toledo, don Gutiérrez de Toledo, sefior de la villa de
Alba, en 1439. Desde entonces se establece una estrecha vinculacién del convento y la
Casa de Alba, la cual se constituyd en su protectora, gracias a muchas donaciones y
limosnas, entre ellas la memoria pia fundada por el duque don Fadrique de 200.000 mrs.
de renta anual, fundados en una dehesa, segin nos transmite fray José de Sigiienza "*. En
su iglesia fueron enterrados gran nimero de miembros de la Casa de Alba, entre ellos el
arzobispo, de tal manera que fueron considerados patronos del convento, aunque el
patronazgo no se hubiese efectuado de manera oficial; también se enterraron alli don
Fadrique, el IT duque, y el que iba a ser su heredero, don Garcia, "el de los Gelves".

Pinilla -siguiendo a Tormo- cree que la iglesia se termind en 1472, fecha del
solemne traslado del caddver del arzobispo de Toledo desde la colegiata de Talavera.
Uno de los datos transmitidos por las fichas de D. Antonio Paz parece confirmarnoslo,
pues en 1474 se consignan 33.332 mrs. por el retablo de San Leonardo y 10.000 mrs.
para ayuda del oro ".

La iglesia del convento, por tanto, como afirma Pinilla, debi6 quedar terminada pro-
bablemente en 1472, bajo el mandato del primer duque de Alba, cuyo escudo y €l de su
mujer -Maria Enriquez- figuraban en la cabecera y portada de la iglesia (Toledo y
Enriquez, mads el de Pimentel, apellido de la mujer del segundo duque), y hoy estin en
el claustro nuevo.

Sin embargo, después de esta fecha, y ya en tiempos del segundo duque, don
Fadrique, continuaron las obras. Sabemos que en 1490-91 estaba en Alba interviniendo
tanto en el palacio como en el monasterio Enrique Egas, a quien se entregaban en 1490
5.000 mirs. de los bultos que habia de hacer en San Leonardo, segiin don Antonio Paz ",
que podia referirse a la sepultura de don Garcia Alvarez de Toledo, primer duque de
Alba, que habia muerto en 1488.

Poco mis tarde, en 1494, se entregaban a Juan Guas, maestro mayor de las obras del
rey y de la reina, 250 ducados porque viese el asiento de la obra de San Leonardo. Se le
habia mandado llamar por un peén a Toledo el 26 de mayo de 1493 ™.

Estas intervenciones en San Leonardo de los dos grandes maestros de la época de
los Reyes Catélicos se harian aprovechando la estancia de los maestros con motivo de
las obras en el castillo de Alba.

En el archivo de la Casa de Alba se conserva una carta ligeramente posterior a estas
fechas (entre 1495-1499) que demuestra que las obras continuaban. En esta carta, dona
Maria de Toledo -que por ausencia del duque don Fadrique. su hermano. se ocupa de
sus estados- escribe al camarero del duque, Juan de Bovadilla, y le comunica "cémo ya
se hecha la piedra en San Leonardo" y como fray Alvaro, prior entonces del convento,
le dijo "que le paregia que seria bien abrir los ¢imiento" .
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La noticia transmitida gracias a las fichas de Paz, referente a la cjecucion de tres
capillas por Juan de Alba y Antonio Celada. nos hace sospechar que todavia en 1510 no
se habrian concluido las obras. La noticia de Paz es tan escueta que nos impide conocer
qué parte de laiglesia puede ser. Por las descripciones de Gomez Moreno -quien llego a
ver todavia la boveda del coro en pie- puede que correspondiera a esta parte. pues sus
bovedas eran mas ricas que las del resto de laiglesia ™. También puede referirse a las
capillas laterales, cuyos nervios cortan la arquivolta interior de los arcos de apertura. fo
cual puede indicar, como bien apunta Pinilla ™', una segunda fase de construccion.

No obstante, esta fecha nos sirve para establecer -de momento- el punto donde
comienza esta vinculacion entre la casa de Alba y ¢l cantero Juan de Alava.

Un segundo momento de intervencion de Juan de Alava en el monasterio jeronimo
de Alba fue dado a conocer por Jaime Pinilla en su tesis doctoral: lTa intervencion de
Alava en el claustro del convento el 17 de abril de 1533 “. Sin embargo. podemos sos
pechar que la construccion de este claustro comienza pocos anos antes. ya que en cl
inventario de los bienes a la muerte del duque don Fadrique en 1531, consta que debia
al monasterio de San Leonardo 175.000 mrs. de los 1.000 ducados que le mando para
hacer el segundo claustro de canteria

El claustro apenas conserva unos fustes de columnas con sus basas y pedestales
mis algunos restos que se conservan en el claustro nuevo. Pero por las descripciones de
Ponz ** podemos saber que era de ritmo binario, es decir, con doble nimero de arcos en
el piso superior respecto al iferior. que en cada crujia presentaba seis: Hlevaba meda-
llones en las enjutas, como todavia puede contemplarse en algin resto.

LA REPARACION DEL CIMBORRIO DE LA CATEDRAL DE SEVILLA

El 28 de diciembre de 1511 ¢l famoso cimborrio sevillano. Hevado a cabo por
Alonso Rodriguez, se desploma. Para su reparo. a lo largo de los anos siguientes. ¢l
cabildo hispalense manda Hamar a los mas prestigiosos maestros del reino. al tiempo
que recauda limosnas para su reparacion. Asi. el 2 de julio de 1511 el rey don Fernando
hizo limosna de 10.000 ducados de oro en 10 anos. es decir. 1.000 ducados cada ano.
tomados de la Casa de Ia Contratacion de las Indias . De igual modo. ¢l Duque de
Alba hizo merced para la obra de 100.000 mrs. cada ano. durante 9 anos. "librados en
el juro quel tien de su alteza en la dicha contratagion de las yndias™ *

Entre los maestros que visitaron la obra estaban Enrique Egas. Pedro Lopez. Juan
de Ruesga, maestre Martin... EI 17 de agosto de 1513 Juan de Alava llega a Sevilla
con Juan de Badajoz el Viejo y Juan Gil a ver la obra de la capilla mayor de aquella
catedral *: estas visitas se repiten en junio de 1515, esta vez acompanado por Enrique
Egas . Entra dentro de 1o posible que la donacion del duque fuera. de alguna forma. un
condicionante para explicarnos la presencia de Juan de Alava, cuya carrera esti apenas
comenzando. junto a maestros que ya gozaban de prestigio. como Juan de Badajoz o
Juan Gil.

LA CATEDRAL DE PLASENCIA

La catedral nueva de Plasencia fue comenzada bajo el obispado de un hijo del
primer duque de Alba. don Garcia Alvarez de Toledo: don Gutierre Alvarez de Toledo.
cuvo mandato en la didcesis se extendio entre 1498 y 1506. Don Gutierre habia sido
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maestrescuela de la universidad de Salamanca y su mecenazgo cultural queda acredi-
tado por su mediacion para que acudiera al estudio salmantino Pedro Mirtir de
Angleria

Tradicionalmente se ha considerado como fecha de comienzo de la catedral de
Plasencia el ano de 1497, pues entre el 7 y el 9 de junio de este ano aparece en las actas
capitulares ¢l maestro Egas como veedor de la obra del coro y facistol, que llevaba a
cabo el entallador Rodrigo "o Es cierto que en esta breve cita documental nada se men-
ciona sobre las intenciones del cabildo de edificar una nueva catedral, pero no seria
extrano que esos deseos se estuvieran fraguando por entonces. para materializarse bajo
¢l obispado de don Gutierre de Toledo. que recurriria a uno de los maestros que traba-
Jaba para su hermano el duque don Fadrigue: Enrique Egas.

La presencia de Alava en los documentos -tan fragmentariamente conservados- de
la catedral de Plasencia se retrasa a 1517 70 pero quiza no sea demasiado arriesgado
suponer su mntervencion junto a Egas ya en los primeros momentos, dada la vinculacion
entre ambos maestros.

St no fuera asi. la relacion de Alava con la famihia Alvarez de Toledo bien pudo
levar a nuestro maestro cantero a la sede placentina posteriormente. pues no olvidemos
que el obispo que sucedio en la sede a don Gutierre de Toledo fue don Gomez de Solis.
hijo de dona Francisca de Toledo. sobrina del primer duque de Alba. Nos cuenta fray
Alonso Fernandez que don Fadrique, segundo duque. favorecio mucho al obispo.
casando a su hermana dona Maria de Solis 'y Toledo con ¢l hermano del duque, don
Garcia de Toledo "2 Gomez de Solis era. por tanto. concunado de su antecesor en la
sede placentina y del segundo duque de Alba. Nosotros, ademais. podemos sospechar
las presiones ejercidas por el duque para el nombramiento de Gomez de Solis como
obispo de Plasencia. quien. como homenaje a su antecesor. haria colocar en el dintel de
la preciosa portada de Ta sacristias un escudo de Alvarez de Toledo en Taurea sostenida
por angelitos. Esta portada. y el dintel en concreto. presenta un esquemia muay similar al
empleado por Alava en su propia casa salmantina. la Casa de las Muertes. por lo que.
aun sin datos documentales que o confirmen. podemos atribuirlo a Juan de Alava.

SAN ESTEBAN DE SALAMANCA

La obra que emprenderia Alava en laiglesia del convento dominico de Salamanca
se debio al patronazgo de fray Juan Alvarez de Toledo. obispo de Cordoba. hijo del
segundo duque de Alba, don Fadrnique Alvares de Toledo. El obispo v el convento
Hegan a una primera capitulacion ¢l 6 de mayo de 1524, por la cual ¢l obispo se com-
promete a “hazer v hedificar de nuevo a mi propia costa la yelesia del dicho mones-
terio conforme a la traza dada por Juan de Alava, maestro de canteria” . A cambio, ¢l
convento le concede la capilla mayor, el crucero. las capillas hornacinas y el patronazgo
de laiglesia. Las obras comienzan el 29 de junio de 1524, aunque el acuerdo defimtivo
no lega hasta ¢l 13 de noviembre de 1526, reduciendose el patronato a la capilla
mayor. crucero y una hornacina, a cambio de 2.000 ducados anuales para el nuevo edi-
ficio hasta que se acabara. Ademas, se le concede el patronazgo de la iglesia, en el que
le sucederd su padre. el dugue Fadrique Alvarez de Toledo. y todos los sucesores de la
casa de Alba. con derecho a enterrarse en la capilla mayor. crucero o capilla hornacina
y a poner sus armas y banderas en toda la iglesia . El corto espacio del que dispo-
nemos nos impide otorgar mayor atencion a una obra fundamental de Juan de Alava -a
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quien el obispo de Cérdoba nombra muy significativamente en esta segunda capitula-
cién como "nuestro cantero" **- y del plateresco salmantino.

(Se rompi6 alguna vez el vinculo de Alava con los Alba? Nos hacemos esta pre-
gunta porque se viene afirmando que, tras la expulsion de Juan de Alava de la direccién
de la fabrica, se produjo una ruptura con Juan Alvarez de Toledo. No creemos que fuera
asi, en primer lugar porque ya hemos visto a Alava trabajar en el claustro de San
Leonardo en 1533 y la exclusién de Alava de la fabrica de San Esteban se deberia a la
insolvencia del obispo de Cordoba para pagar la obra. Continuaria dirigiendo las obras
fray Martin de Santiago, un fraile dominico que habia aprendido el oficio con Alava,
con lo cual el convento se ahorraria el salario. La relacién no se enturbi6 por este
asunto y prueba de ello es que, a la muerte de Alava, el cabildo de Plasencia recibe una
carta del obispo de Burgos (entonces Juan Alvarez de Toledo) recomendando a un hijo
de Juan de Alava para continuar las obras de aquella catedral V.

LA CASA DE DON GONZALO RODRIGUEZ

La vinculacién con los Alba proporciona a Juan de Alava una red de relaciones que
se reflejan en contratos menores con personajes relacionados con los duques. Este es el
caso de don Gonzalo de Ovalle, que fue, ademds de regidor de Salamanca, alcaide de la
fortaleza de Alba de Tormes *. Gonzalo de Ovalle, como tutor de Gonzalo Rodriguez,
probablemente su sobrino (hijo de Antonio Rodriguez, quien sirvié al duque D. Garcia
de Toledo en los Galves, y de Maria de Ovalle) suscribe un contrato el 16 de enero de
1524 con el cantero Cristébal Calderén, quien se obliga a hacer "todas las paredes de
piedra que se ovieren de haser en las casas del dicho Gonzalo Rodrigues que son a
Santo Tomé", segun "lo que dixere Juan de Alva, maestro de canteria, en su congiengia
o otros dos ofigiales no estando presente el dicho Juan de Alva" *. No volvemos a tener
noticia documental de esta casa y ademads, no existe en la actualidad.

Asimismo, pudieron ser relaciones de amistad entre los Alvarez de Toledo y los
Fonseca las que llevaron a nuestro arquitecto a vincularse con estos importantes arzo-
bispos compostelanos *'. Esta relacién de amistad queda bien patente en codicilo que
hizo Alonso de Fonseca el 28 de enero de 1534: "...nombramos por nuestros albageas ¢
testamentarios e executores del dicho nuestro testamento e de este dicho nuestro cobdi-
cilo e de toda nuestra voluntad al muy ilustre seiior don Fernando Alvarez de Toledo,
duque de Alva, a quien pedimos por merced que acorddndose del grand amor y
amistad que huvo entre el seiior don Garcia de Toledo, su seiior padre, e el seiior
duque de Alva, su seiior aguelo, e nos..." *

OTRAS POSIBLES INTERVENCIONES DE JUAN DE ALAVA

Es probable que pueda aparecer mads documentacién que vincule a Alava con los
duques o sus familiares mds directos, y asi, no nos extrafarian intervenciones suyas en
el castillo de Alba de Tormes, en el palacio de los duques en Coria o incluso en el
palacio que también tenian en Salamanca.
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El castillo-palacio de Alba de Tormes.

Si desde 1510 Juan de Alava estaba trabajando en el convento jerénimo de Alba, no
serfa extraia su intervencion en esta obra patrocinada también por el duque de Albay a
pocos metros de ella. Desde luego, no tenemos dato documental que lo confirme y es
dificil que lo tengamos, ya que la documentacién se perderia en el incendio del Palacio
de Liria.

La exposicion que ha tenido lugar en el Museo Provincial de Salamanca sobre
"Arqueologia en el castillo de Alba de Tormes" * en el mes de mayo de este afio nos ha
dado la oportunidad de conocer los restos arqueoldgicos aparecidos en la reciente cam-
pafia de excavaciones, a la vez que se ha intentado reconstruir la historia y avatares del
recinto, con las sucesivas plantas del castillo. Los restos aparecidos hasta el momento
no pueden ser asignados a una posible intervencion de Alava en el castillo, pero quiza
sucesivas campaiias nos deparen nuevos datos al respecto.

Asimismo, son una fuente de informacién importante los discursos del duque de
Berwick y Alba en su ingreso en la Academia, maxime si tenemos en cuenta que
manejé documentacién que hoy no existe, debido al fatidico incendio del palacio de
Liria *.

Segtin esta tltima fuente de informacion, en 1482 intervenia en obras Juan Carrera,
con asignacién de 3.000 mrs. y 25 arrobas de vino al ano; mas tarde Egas en 1490-91 y
Guas en 1493 y, ya a principios del XVI, el maestro mayor es Fadrique *. El castillo de
Alba fue fortificado por los franceses en 1809 e incendiado en 1812 por orden del
mariscal Soult, después de pasar alli dos dias con el rey José *. Hoy no queda mds que
el denominado Torreén de la Armeria, en cuyos muros se representa la batalla de
Miilhberg por Cristéforo y Juan Bautista Passino y Miguel Ruiz de Carvajal.

La descripcién de la portada que nos transmite Ponz " nos hace sospechar lejana-
mente una posible intervencion de Alava: "La portada del palacio tiene también infi-
nitas de estas labores [caprichosas], con similitud 4 las de la portada principal de la
Universidad de Salamanca... Se entra en una pequefia galeria correspondiente 4 un
balcon de dicha portada, y se ve adornada con pinturas de animalillos, medallas, y lo
demds que llaman de grotesco”. Efectivamente, asi parece reflejarlo el dibujo de
Wyngaerde de hacia 1570 y, sobre todo, el grabado de Villaamil, hacia 1850.

El palacio de Coria

Conocemos la presencia de Juan de Alava en esta ciudad -de nuevo, acompaiiado
por Enrique Egas- gracias a declaraciones al respecto de la catedral de su hijo y también
arquitecto Pedro de Ibarra el 6 de febrero de 1563: "Puede aver quarenta aiios poco
mds o menos... llamaronse dos maestros que fue el uno Juan de Alava de Salamanca y
el otro maestre Anryque de Toledo y visto mandaron quel claostro y delantera de la
dicha puerta se enlosasen y se hiziese primero el alvanar..." **. Ya en 1552 el mismo
Pedro de Ibarra menciona la visita de "mi padre que sea en gloria..."

La presencia de Juan de Alava en Coria nos hace sospechar posibles intervenciones
en la misma ciudad, como podia ser en el palacio del duque, aunque repetimos que no
existe constancia documental.
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De la misma manera. tampoco seria extrano encontrar huellas de Alava en cual-
quiera de los nicleos de poblacion incorporados al ducado de Alba. como podrian ser

Piedrahita o Abadia.

El palacio de Salamanca

Apenas tenemos noticias de ¢l salvo el hecho de su existencia. Segin el Triunfo
Raimundino. poema escrito entre 1506 y 1512y que relata los bandos nobiliarios de la
ciudad de Salamanca: "El buen duque de Alba. fue / deste bando benitino, / su casa a
Sancto Augustino. / cerca san Bartolom¢™ 0 Es decir, su palacio estaba junto a la
iglesia de San Bartolomé. cuyo solar hoy ocupa el colegio mayor del mismo nombre,
Aquel templo fue también beneficiario del patronazgo del duque don Gareia Alvares de
Toledo. que lo reedificod . Segin Sala Balust . el colegio de San Salvador de Oviedo
fue construido junto a la iglesia parroquial de San Bartolomé. en el solar de la casa de
Alba. Por tanto. alrededor de 1517 (fecha de fundacion del colegio) es probable que ¢l
palacio desaparecieri.

CONCLUSIONES

La vinculacion entre Juan de Alava v la fumilia Alvaresz de Toledo se micia muy
pronto dentro de la carrera artistica del maestro cantero. y se prolonga hasta el final de
sus dias. Es probable que esta retacion influyera en una de las formas de nombrar a
Jean de Alava -cuvo apellido verdadero era Ibarra-: Juan de Alva o Alba. Asi lo
nombra Fray Alonso Fernandez = en 1627, citindolo en la temprana fecha de 1498
como arquitecto de la capilla mayor de la Catedral de Plasencia. En la documentacion
de esta misma catedral. en ocasiones ¢s nombrado como Juan de Alva . nombre que ey
utilizado muchas veces alo largo de toda su vida
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3. Monasterio de San Leonardo de Alba de Tormes. Seccion del claustro.

4. Catedral de Plasencia: Puerta de la sacristia.
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6. Alba de Tormes. Dibujo de Wyngaerde.

LA ASIMILACION DE LAS TEORIAS ESTETICAS DEL RENA-
CIMIENTO EN EL CONTEXTO HUMANISTA ANDALUZ. UNA
PROBLEMATICA ENTRE CLASICISMO UNIVERSALISTA Y
ESPECIFICIDAD HISPANA

JESUS RUBIO LAPAZ
Universidad de Granada

Las artes figurativas se intentan englobar dentro del nuevo sistema cultural huma-
nista olvidando su anterior naturaleza «mecénica» para conseguir un prestigio social y
cultural del que antes carecian. Para ello debian ser aceptadas dentro de las disciplinas
humanistas por lo que tenfan que demostrar su caricter erudito como ciencia o método
de conocimiento y que su préctica se realizaba sin producir cansancio fisico. Todo ello
dentro del espacio propicid para tal fin: las academias, lugar donde se les equiparaba al
resto de las actividades liberales '.

La Pintura iniciard el proceso de esta legitimacion alegando a las prestigiosas auto-
ridades cldsicas en las que se reconocia una leve identificacion de las labores poéticas y
pictéricas en textos antiguos, sobre todo en las «Poéticas» de Aristételes y Horacio. A
partir de este parentesco establecido por los preceptistas anteriores, en el Humanismo
se desarrollard un extraordinario y complejo entramado teérico de cara a dotar a la
Pintura de las nociones especulativas asignadas a la Poesia en estos dos pensadores, en
una asimilacién por la que adquirird la categoria noble de liberal que poseian las
labores poéticas *.

En estos textos se trataba de definir las cualidades intrinsecas de la Poesia y su dife-
renciacion con respecto a la Historia, todo ello segin las caracteristicas con que una y
otra llevan a cabo el concepto que las definia: la mimesis de la Naturaleza. Dos van a
ser, por tanto, las opciones fundamentales que se desprenden de esta actitud, ya sea en
la ejecucién real o idealizada en cuanto a la imitacién que del exterior se realiza, dentro
de la compleja, y en cierto sentido contradictoria, dialéctica aristotélica entre las cate-
gorias de lo poético y lo histérico *. Igualmente hay que anotar la otra fuente principal
de las especulaciones tedricas del momento que son las actitudes neoplatonicas por las
cuales el artista es capaz de alcanzar y reflejar en su obra la Belleza suprema como
manifestacion de lo divino con el referente de Miguel Angel como caso paradigmadtico.

A partir de esta base tedrica se establece una permanente disputa entre lo idealizado
y fidedigno, o lo que es lo mismo entre los planteamientos ideales o universales y los
reales o contingentes, conduciendo a un concepto capital entre las categorias renacen-
tistas como es la definicion de lo verosimil que permitia al erudito o artista «arreglar» o
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