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RESUMEN

La presencia de variedades linglisticas alejadda dstandar en una obra literaria es
una de las principales dificultades a las que $ema un traductor debido a la gran
carga cultural que estas entrafian. El cas®tdek English Vernacula(BEV) supone
un problema afiadido puesto que, ademas de no amrnaequivalentes en la cultura
espaniola, constituye todo un signo de distinciga fEcomunidad negra de los Estados
Unidos. En este trabajo, se analiza la traducciGspanol del BEV en la novela de
Chester HimesSi grita, suéltalePara ello, el andlisis se centra en aquellos gasa]
los que el empleo del BEV es mas significativo ebfin de determinar las técnicas de
traduccion de las que se ha valido la traductoeaefle modo, se acabara demostrando
que, aunque existe cierta uniformidad a la horaatgadar el BEV al espafiol a lo largo
de todo el texto, hay fragmentos en los que lautriada opta por la neutralizacion y

otros en los echa mano de la compensacion.

Palabras clave: variedades linguisticaBlack English VernacularBEV, Si grita,

suéltale, If He Hollers Let Him G&hester Himes, técnicas de traduccion

ABSTRACT

Due to the heavy cultural load that non-standangjuage varieties in literary works
carry, preserving their presence in translatiorong of the main challenges that a
translator faces. The case of Black English VerladIBEV) poses a further problem
because apart from not having an exact equivatettia Spanish culture, it represents
an important mark of distinction for the black coomity of the United States. In this

study, the translation into Spanish of BEV in tlevel If He Hollers Let Him Gdy



Chester Himes is analysed. To that end, the asaljlifocus on the passages in which
the use of BEV is most significant in order to diger the translation strategies
followed by the translator. Although the translatmhieves certain uniformity when
rendering BEV into Spanish throughout the whold,texsome fragments she opts for

standardising the target language and in othersesoets to compensation techniques.

Keywords: language varieties, Black English Vernacular, BEVgrita, suéltale, If He

Hollers Let Him G Chester Himes, translation techniques
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In Paterson that'’s just the way things go
If you're black you might as well not show up oa $itreet
'Less you wanna draw the heat

Bob Dylan

1. INTRODUCCION

La presencia de distintas variedades linguisticas m menos alejadas
estilisticamente de la variedad estandar en una lieraria es algo que, sin duda
alguna, no pasa inadvertido. Al leer una obra equkase utiliza una variedad distinta a
la estandar, cualquier lector se dara cuenta ddoggee esta leyendo no es lo que se
considera «normativo». Resulta evidente, entorgas,este fendmeno tampoco se le

pasara por alto a un traductor.

A lo largo de nuestra vida como traductores, tatmshemos topado, en mayor
o menor medida, con el dilema de como traducir @elagersonaje que aparece en
determinada novela y que habla de forma no estaritfarel caso de variedades
coloquiales, es muy posible que una de las solasien las que pensemos, al menos en
un primer momento, sea la de trasladar esa varigdadregistro de lengua coloquial en
la lengua meta. Podriamos echar mano de ese resiamspre que en el texto original el
personaje en cuestion se expresara en un lengamjqu@l. Pero ¢qué ocurre si la
variedad que habla ese personaje no es coloqinal,un dialecto de una zona, una
extraccién social o un nivel cultural muy concr@toEBn el caso de variedades
regionales, sociales y culturales, la dificultadysuprecisamente cuando lo que leemos
en el texto original es una forma de hablar carestiea de personas de una zona, clase
social o nivel cultural concretos, que tienen ur@motaciones determinadas y para las

gue no podemos encontrar equivalentes en nuestfad€L6pez Guix 2001: 7). ¢ Cémo



vamos a reflejar todas las connotaciones que esedad desprende para el lector

original?

Si algo debemos tener claro es que el autor nodafp esas variedades de
lengua no estandar de forma arbitraria. Detrdssdedecision existe una voluntad, ya
sea reivindicativa, humoristica o de cualquier difm, pero es evidente que la
presencia de esa habla es intencionada, y comsetdkeberia reflejar también en la

traduccion.

De las variedades linglisticas, la que mas meesaeaqui es el denominado
Black English Vernacula(BEV) por la poca atencion que ha recibido porede los
Estudios de Traduccion en espafiol. Por otro latopitén resulta curioso que de los
pocos estudios existentes acerca de la represeémtdel BEV en la literatura y de su
traduccion, casi ninguno se centra en obras es@daautores negros. En la mayoria se
analiza la representacion de esos rasgos del kabiwvelas de Mark Twain o Tom
Wolfe, por poner algunos ejemplos, ambos autorascbk, y en cambio apenas se ha

prestado atencidn a como los propios autores negflegaron esa forma de hablar.

Con todo lo dicho hasta ahora, en el presente jorata Fin de Grado me
dispongo a analizar la traduccién del BEV castellano en una obra literaria. En
concreto, para este estudio, me basaré en la ndeezhester Himel§ He Hollers Let
Him Go (2010) y la traducciéon al espafiol realizada porrtdaviateo Martinez-

Bartolomé que lleva por titulsi grita, suéltalg1989)

En la primera parte del trabajo trataré de defiog conceptos de variedad
linglistica y de BEVpara, a continuacion, hacer un repaso de las w@istigecnicas
existentes para la traduccion de las variedadegiiBticas en general y del BEV en

particular. Para la realizacion de la introduccirel analisis de las técnicas de
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traduccibn mas empleadas, me he documentado tanttrabajos que tratan la

problematica de las variedades lingiiisticas comma&muales de traduccion y articulos
y trabajos de investigacion en los que se abord&alduccion de las variedades
lingUisticas en obras literarias concretas. De egido, ademas de tener una vision
general de las distintas técnicas de traducciémpodéo profundizar en cuéles son las

mas utilizadas en la practica y qué efectos segueris con cada una de ellas.

A continuacién, pasaré a hablar de la metodologéle seguido para analizar
la traduccién de la noveldi grita, suéltaleEn primer lugar, he seleccionado de cada
uno de los libros aquellos fragmentos mas reprateos del uso del BEV v,
seguidamente, he procedido a comparar las versemasglés y espafiol para ver de
gué técnicas se habia valido la traductora en gjunto de la obra y cuales habia
empleado en casos concretos. Este analisis loiaetacen todo momento, con la
exposicidn tedrica sobre los métodos de traduatias empleados para la traduccion de

variedades linguisticas.

Seguidamente, procederé a la descripcion de lafiades extraidos del anélisis.
Asi, tras haber realizado la comparacion, mosmaes aunque la traductora mantiene
un tono general a la hora de traducir esta variédgdistica, hay casos concretos en los

gue opta por la estandarizacion o la compensacion.

Por altimo, expondré las conclusiones que emankanddisis de la bibliografia
y del corpus y propondré qué otras lineas de iigasbn se podrian llevar a cabo sobre

este tema o sobre la obra que nos ocupa.

Antes de comenzar, quisiera sefalar que los vosakh@gro» en espafiol y
«black» en inglés, que utilizaré continuamente &aigo del trabajo, no tienen tono

despectivo y que su empleo en ambitos académitbaesptado. No hay nada mas que
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echar una ojeada a la cantidad de articulos pulgigcaobre la cultura negra para darse
cuenta de lo extendido que esta su uso. A menlidérneino «black» se utiliza como
sinbnimo de «African American», e incluso hay aegoque prefieren esta ultima forma
por considerarla mas politicamente correcta. Sibaggo, si profundizamos en los
matices de cada vocablo, vemos que, mientras giéeneino «blacksse emplea, sobre
todo en contextos politicos, para referirse a tddasninorias que no son blancas, el
término «African Americanssolo hace referencia a las personas que tieneenadg
africanos (Agyemang, Bhopal y Bruijnzeels 2005: @)01De hecho, en numerosos
contextos, los propios negros prefieren la utii@acdel término «black» frente a
«African American» dado que la gran mayoria desello se sienten africanos (Izadi

2012).

2. CHESTERHIMES Y SI GRITA, SUELTALE

Chester Himes naci6é en 1909 en Jefferson City @lissEstados Unidos) en el
seno de una familia de clase media. Su padre efasor de herreria en uno de los
llamados Historically Black Colleges and UniveesstiHBCU), centros universitarios
exclusivos para negros, y su madre era maestral926 accedi6 a la Ohio State
University, pero abandond sus estudios un afio dsspansado de, segln sus propias
palabras, «su politica de discriminacién, hartcsdegpaternalismo» (Himes 1988: 29).
En 1928 ingresd en prision por el delito de robmano armada. Aunque habia sido
condenado a entre veinte y veinticinco afios deetanuiedd en libertad siete afios y
medio después, en 1936. Fue en los afios que pasisiém cuando empezo6 a escribir
relatos cortos, en los que por aquel entonces altmataba el problema racial, sino

historias sobre crimenes y sobre la vida en pridd@nesta época son los rela@mzy



in the Stir, To What Red Heyl The Visiting Hour,entre otros, que aparecieron en
revistas y periddicos publicados por negros confrel-Americano la revistaEsquire

(Himes 1988b: 59-60).

Cuando comenz6 la Segunda Guerra Mundial, Chestmeedtratd de buscar
empleo en la industria privada y fue entonces ocoias®&l dio cuenta de los grandes
prejuicios raciales que existian (Himes 1988b: 68)época que pasé en Los Angeles

fue la que mas le afecto a este respecto:

Los Angeles me hiri6 racialmente mucho mas queuniagotra

ciudad que hubiese conocido [...]. Era aquella higsta lo que me
escocia. Trataban a los negros exactamente igualequcualquier
ciudad industrial del sur. Habia discriminacion abuscar

alojamiento, al pedir trabajo y en los serviciogpot hoteles o
restaurantegHimes 1988b: 67)

Durante los primeros afos de la Guerra, Chestereslituvo 23 trabajos en
industrias basicas, dos de los cuales ejercierarclama influencia sobre él a la hora de
contextualizar la historia d8i grita, suéltaleque, como veremos, transcurre en un
astillero: «durante aquellos afios solo tuve ddsajos que requiriesen conocimientos:
aprendiz de calafate en el astillero n°. 1 de lar{ié. Kaiser, en Richmond, California,
donde se construian buques Liberty, y ayudanteadgintero en los astilleros Los
Angeles en la bahia de San Pedro, donde ayudaistatar el sistema de ventilacion de
los muelles flotantes de la armada» (Himes 198388).

Esta fue la época en la que escribio la obra qaeooopaSi grita, suéltaleque
es la primera novela que publica y también la pramte tono reivindicativo, trata los
problemas del racismo y los conflictos laboralamome en ella también podemos

atisbar matices policiacos asi como una gran pcesetle la tematica del sexo
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interracial (Himes 1989). En este libro, Chestemés muestra como le afectaron los
prejuicios raciales que experimento al vivir en Bogjeles: «Fue por la acumulacion de
tantas heridas raciales por lo que me decidi &bésar novela de protesta mas lar§a:
grita, suéltale (Himes 1988b: 68). A partir de entonces, comemzascribir una serie
de obras comprometidas socialmente con los prollemcales que existian en los
Estados Unidos en aquellos momentos. Aunque nertuvibuena acogida entre la
critica estadounidense, si gozaron de bastante éritEuropaSi grita, suéltalese

publicé en el Reino Unido, Francia y los paisesieginavos.

Finalmente, cansado de los Estados Unidos, decidiarse a Paris en 1953,
donde otros escritores estadounidenses negros, €amard Wright, ya se habian
instalado. Pocos afios después, Marcel Duhameludciadal francés deSi grita,
suéltaley entonces director de La Série Noire, una cofecdie novelas detectivescas,
le propuso que escribiera algunas obras para dsac@m. Fue entonces cuando
Chester Himes comenzé a escribir las novelas negrasentadas en el barrio de
Harlem (Nueva York) que, finalmente, le otorgariariama y cierto éxito econémico.
Para esta coleccion escribié ocho novelas, la pante las cuales fughe Five
Cornered Squareiambién conocida com@or amor a Imabell€1957). Finalmente, en
1969, Chester Himes se mudo con su esposa LedWyraira (Alicante), donde pasé

los udltimos afios de su vida. Nunca mas volvié & e los Estados Unidos.

Si grita, suéltaleestda ambientada en Los Angeles en los afios caarBaob
Jones, el protagonista de la historia, es un homégeo que, con el comienzo de la
Segunda Guerra Mundial, se ve obligado a abandsumarestudios de Derecho y a
buscar empleo en la industria bélica estadounidefsabaja en un astillero, donde es
capataz, pero a pesar de la posicion de autoridedngantiene los blancos no lo

respetan por el simple hecho de ser negro. Poare, pa novia de Bob, Alice, es una
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chica que pertenece a la clase alta de la socieglgc. Su piel clara y su puesto de
supervisora en el Departamento de Bienestar dehtayuento le proporcionan

autoridad y aceptacion entre los blancos. Por estiis/os, no se ve forzada a aceptar
su condicién de negra y no esta acostumbrada #adgliscriminen. Después de varios
incidentes relacionados con el problema racialygndo decide pedirle matrimonio a
Alice, Bob sufre otro revés. Madge, una blancatoai@aja con él en el astillero y con la
que dias antes habia tenido un enfrentamiento ejumalbia costado su puesto como
capataz, lo acusa de violacion. Después de recibir paliza por parte de sus
compafieros de trabajo, lo detienen. Sin embargdemlostrarse que todo habia sido
una invencion de Madge, deciden absolverlo comtalicion de que Bob, a cambio, se

aliste en el ejército para ir a la Guerra (Floyestros s.f.)

3. LAS VARIEDADES LINGUISTICAS

Las variedades linglisticas son un fenémeno irgcms cualquier lengua. Esto
quiere decir que cualquier lengua, tenga los h#dague tenga e independientemente
de si esta normalizada o no, cuenta con distirdaéedades linguisticas que se utilizan
en distintos contextos, por distintos grupos sesia en distintas épocas (Rosa 2012:

77).

En este apartado, haré una breve introduccionralegio de variedad linguistica
para pasar, a continuacion, a tratar el tema deV.B&simismo, hablaré de los
problemas traductolégicos que la presencia denthstivariedades lingiisticas en una
obra supone y haré un repaso a las soluciones eqpeoponen desde la teoria y la

practica para este problema.



3.1. ¢Qué son las variedades linguisticas?

Aunque este estudio no pretende ser una disertaclre las diversas teorias
acerca de las variedades linguisticas, si me pamgoartante, dada la naturaleza del
trabajo, arrojar un poco de luz sobre el concegtovatiedad lingtiistica. Para poder
comprender los problemas traductolégicos que esténfieno nos plantea, es esencial

saber a qué nos estamos enfrentando exactameunéecaracteristicas tiene.

Catford define variedad de lengua como «un subotmjde rasgos formales y/o
sustanciales, que se correlaciona con un tipocpéati de rasgo sociosituacionals.
(1970: 141). Por lo tanto, la utilizacion de unae@ad linglistica u otra dependera del
contexto en el que se produzca la comunicacione®inargo, esta eleccion no siempre
depende de la voluntad del interlocutor. Asi, estismo autor diferencia entre
variedades permanentes para un actor o grupo deescy variedades transitorias

(Catford 1970: 141).

Entre las variedades permanentes para el actaiooceadel acto comunicativo,
Catford distingue entre idiolecto, dialecto, didtegeogréafico, estado de lengua o
dialecto temporal y dialecto social (1970: 142)}taEsvariedades, por ser permanentes,
no dependen de la voluntad del actor de utilizaslas. Todo hablante tiene una forma
determinada de hablar dependiendo del medio gecgrafsocial del que proceda, asi
como también cuenta con una forma particular deesgpse (idiolecto), que suele estar
relacionada, como es légico, con el dialecto gdmgr® social que utilice. El hablante
en cuestién podra ir modificando poco a poco easgas que lo definen e intentar
neutralizarlos con el tiempo, pero dificilmente asarapaz de abandonarlos por

completo.



Por otra parte, Catford define las variedades i@ress como aquellas
«relacionadas con la situacion inmediata en la spi@nuncian» (1970: 142) y las
clasifica en registro, estilo y modo. La elecci@ uwha variedad u otra dependera del

contexto y si es voluntaria para el actor de lawaoacion.

A esta clasificacion, Mayoral afiade también lasedades segun el sexo y la
edad, las variedades profesionales, las variedsstgs el tema y las variedades segun
el género o tipo de texto (1990). Esta amplia ldtavariedades muestra que son
muchos los factores, tanto internos como extergog influyen en la forma de
expresarse de un hablante. Como vemos, no solamaéttan en ella el contexto
geografico y social en el que vive, sino tambiéridees predeterminados por su sexo o

su edad.

Por otra parte, Catford defiende la existenciaiges rasgos comunes a todas
las variedades de lengua que afectan, sobre totts planos gramatical, léxico y
fonologico (1970: 143). A su vez, ademas de esaaciisticas comunes, cada
variedad tiene unos rasgos propios que la caraatery que son precisamente los que

hacen que existan distintas variedades lingtiistiearo de una misma lengua.

Para el propésito de este trabajo, seguiremoseshpdp de Toda (2009) y
entenderemos variedad linglistica como aquelladad que se aleja de la norma y que
se podria considerar no estandar. Como es logic@riedad normativa, la estandar, es
también una variedad linguistica del idioma al s@eefiera, pero su empleo no supone

una dificultad para la traduccion.

Una vez aclarado el concepto de variedad ling@aisgiasaremos a centrarnos en
el tipo de variedad que nos interesa en este tralefjdialecto social o sociolecto.

Catford define dialecto social como una «variedaldcionada con la clase social o
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posicion del actor» (1970: 142). Sin embargo, a®rsi que esta definicion se queda un
poco corta, pues simplemente tiene en cuenta ligipossocial del hablante. Por eso,
para este trabajo, prefiero partir de la definiciie Chapdelaine y Lane-Mercier hacen

de sociolecto:

le termesociolectedésigne en sociolinguistique tout langage propre
a un (sous-) groupe social déterminé. Se distingganultanément
des concepts dalialecte, qui se fonde sur des criteres plus
spécifiguement géographiquesidiblecte qui signifie une maniére
idiosyncratique, individuelle de parler, et theehnolectequi renvoie
aux divers champs de discours d'un état de sodiésésociolectes
sont définissables a partir de criteres propremsmtiaux, culturels,
économiques et institutionngts994: 7)
Este es el caso del BEV, que, independientemehteghr procedencia, la mayoria de
ciudadanos de raza negra comparte. En el siguigpéetado, profundizaré en el

concepto de BEV y las distintas teorias existeswdse sus origenes.

3.2. El Black English Vernacular
El diccionario Merriam-Webster definBlack Englishcomo «a nonstandard
variety of English spoken by some African-Americadwinque esta definicion pueda
parecer simple, lo cierto es que contiene la eaetwli concepto. Sin embargo, para que
el lector pueda entender mas en profundidad laslipedades de esta variedad y los
problemas que plantea su traduccién, me pareceen@nte proporcionar una breve

descripcion de las caracteristicas del BEV.

En primer lugar es importante aclarar que no se debfundir el BEV con su

argot. De hecho, son precisamente los negros gjiEmitun inglés mas proximo a la

11



norma los que hacen uso del argot del BEV (Matedihkz-Bartolomé 1990: 102). El
argot consiste «simplemente» en la utilizacién @etas vocablos o expresiones en
lugar de otras mas estandar. El BEV, en cambiostitage, al contrario de lo que
muchos piensan, una lengua de gran complejidadnyuoas normas gramaticales y

sintacticas asentadas.

Una vez aclarado el punto anterior, podemos comeamzarofundizar en los
origenes del BEVAunque existen pocos estudios acerca de los amtetdhistoricos
de esta variedad, los trabajos que se han llevathb@ a este respecto muestran dos
posiciones distintas con respecto a sus origewesirPlado, se encuentran aquellos que
defienden que el BEV tiene la misma estructuraa$e ljue otras variedades del inglés,
y relacionan esta variedad con dialectos derivaldgbs$nglés britanico que se hablaban
en el sur de los Estados Unidos durante los sigMBd y XVIII. Por otro lado, se
encuentran aquellos que argumentan que la estaugdéubase del BEV es mas parecida
a la de lenguas criollas y pidgin, y, por lo tanto, defienden los origenes africath®s

esta variedad (Traugott 1972).

Sin embargo, no esta probada la validez de estaaileoria. Traugott, eA
History of English Syntaxexplica que no queda claro hasta qué punto laguéen
criollas relacionadas con el inglés se han vistluigas por los primeros estadios del
inglés ni el significado que tiene el hecho de glgeinas estructuras propias del BEV
sean similares a las que vemos en las lenguatasrnpén las formas mas tempranas del

inglés (189). A este respecto, Traugott argumenta:

a structure in Black English that is typical of ole languages and

also has many similarities with seventeenth- amghteenth-century
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English but is not identical with the English forsnot necessarily
of creole origin(190)
Asimismo, observa que el hecho de que una formeeagganente propia del

BEV también aparezca en el habla de los blancosignifica que aquella tenga su
origen en el inglés, puesto que el propio BEV idluambién en gran medida en los
dialectos que hablan los blancos (190). Por otree peambién surge la cuestion de por
qué el fendmeno de la descriollizacion se prodmaueas estructuras y en otras no.
Todas estas cuestiones llevan a la autora a deférslerigenes britdnicos del BEV
gue relaciona especialmente con algunas formasmiessen los dialectos hablados en

el norte de Inglaterra y en Escocia.

En el articulo que publico tras la traduccionSigyrita, suéltale Marta Mateo
defiende la teoria de que el BEV deriva de unadangyiolla que experimentdé mas
tarde un giro hacia el inglés estandar (1990: B&teo (1990) y Traugott (1972) nos
ofrecen una breve descripcion de las principaleacteristicas del BEV, que Traugott
va relacionando con dialectos britanicos. A corggidn, proporcionaré una lista en la
que reuno algunas de las peculiaridades que lasadtwsas nos explican en sus

respectivas obras

* Supresion generalizada de la —s para designareid®y en 32 persona
del singular. En ocasiones, su uso conduce a uperdairreccion:
«Whenever niggers gets together that's the firstgththey gonna do»

(13).

! Puesto que las caracteristicas Blalck Englishlas extraigo de las obras de Mateo y Traugottbi@m
utilizo los ejemplos que ellas ponen para ilussgs afirmaciones. En el caso del trabajo de Maéso,
ejemplos estan extraidos de la obra que nos oaqupste trabajolf He Hollers Let Him GaHimes

2010) Para estos ejemplos, especificaré la pagina Weviela en la que aparecen.
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Preferencia por la expresion del aspecto de lobogeen lugar del
tiempo. De este modo, «We ain'’t listening to yoli32) expresaria una
accion continua, mientras que «We ain'’t listen ¢any expresaria una
accion momentanea.

Utilizacidn del verbdo besin conjugar: «I don’t usually be that way».
Ausencia de copula o «cOpula cero»: «<He mine» (14).

Utilizacién de la formas con pronombres que no son de tercera persona
del singular.

Omision del «sujeto existencial» «there» (en palslle Mateo): «Ain't
nobody in here from California» (26).

Utilizacién de la negacion multiple: «Don’t call nm® ‘buddy’, man»
(13). Mientras que Mateo relaciona esta caracieiston el West
African Pidgin English Traugott es mas prudente y sefala que esta
caracteristica también estaba presente en fornhasgtss antiguo, y que
también se pueden observar en dialectos que hialsldnancos.
Mantenimiento del orden sintactico declarativo pdaa oraciones
interrogativas directas, mientras que las indieataeces si mantienen el
orden interrogativo: «Now how that remind you ofman going to the
river?» (133).

Creacion de plurales: si el sustantivo va acompafiiduna expresion
gue conlleva el significado de plural, permanecesemgular. Por lo
contrario, si no existe marca alguna de plurahfssde el morfema —s al
sustantivo: «You want all the seat?» (13) y, sirbamo, «How come it

is we always got to get the hardest jobs?» (14).
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* Variacién en la colocacién de las proposicionesordta put me out his
car 'bout three lousy bucks» (14).

* Insercién de oraciones de relativo sin ningln pnam@ relativo: «By
God, here’s a man wakes up evil every morning».(13)

* Uso del pronombre pleonastico en funcion de suje¥@ah, I'm going
back [to Arkansas] when the horses, they pick titeon, and the mules,
they cut the corn...» (26).

(Ver Mateo (Mateo Martinez-Bartolomé: 98-99) y Tgatt (1972: 191-

194)).

De este modo, el BEMnas alla de un simple dialecto o sociolecto, dtuyst
todo un signo de distincion de la raza negra. Testasi que son muchas las ocasiones
en las que se utiliza este sociolecto, 0 mas Biarget propio de este, a modo de burla
hacia esta minoria racial. Incluso podemos encoefjenplos de este tipo en la obra
gue nos ocupa. Asi, al principio de la novela, doaBob cuenta el suefio que ha tenido,
narra una situacion en la que él les pide trabajesablancos y estos, para no decir
abiertamente que no quieren darselo, le preguntaeng las herramientas necesarias.
Cuando Bob les dice que no, los dos hombres blagropsezan a reirse y unos de ellos
dice: «He ain’t got no tools» (Himes 2010: 2). Cowsmos, en este caso los blancos
utilizan el modo peculiar en que hablan los negrasa burlarse de Bob, al que

atribuyen directamente este sociolecto por el srhpcho de ser negro.

Todas las caracteristicas formales que mencionan@ssarriba, asi como las
peculiaridades semanticas y fonologicas del BE\Wehade este el dialecto mas
homogéneo del inglés americano (Mateo MartinezeBarté 1990: 97). La presencia
de esta variedad en la literatura es un fendmestatt@ comuan, sobre todo en la

literatura estadounidense. Aunque se ha utilizadomeichas ocasiones con fines
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humoristicos, para ridiculizar e infravalorar ard&a negra, la voluntad reivindicativa
también es una de las principales motivacionesllguan a un autor a utilizar BEV
Con el uso de esta variedad, muchos autores bysotestar contra la opresion de la
raza negra, hacer que se la valore mas y darlgpraésgio a la lengua que emplean, de
modo gue deje de verse como una aberracion lincgijspase a verse como una lengua
por si misma, con toda la riqueza y complejidadritd que puede tener el inglés (Vidal

1994: 176).

Dado que se trata de un sociolecto, que por nagaks transitorio y muy
cambiante, la representacion escrita de esta ‘aariedria en gran medida en funcion
del autor que le dé forma. No hay mas que commrBEV que reproducen autores
como Faulkner, Mark Twain o Chester Himes pararmapan las diferencias existentes
en la transcripcion (Vidal 1994: 187). Por otratpatambién cabe notar las diferencias
existentes en la transcripcion de esta variedatralele una misma obra, a veces por
representar variedades distintas dentro del BEVQ jpéras veces por una falta de

coherencia del propio autor.

En cualquier caso, hay ciertas caracteristicasasnque todos los autores
coinciden. De una forma u otra, todos tratan deodkir una pronunciacion mas
relajada, aunque en ocasiones algunos lo llevata Hak extremo que resulta casi
incomprensible para el lector. Asimismo, echan n@mono o varios de los rasgos que
expuse mas arriba para caracterizar a los personeggos. Es muy probable, entonces,
que el lector original reconozca estos rasgosnatite y sea capaz de situar la obra y
sus personajes en un contexto social determinadmesesidad de que el narrador

proporcione informacién adicional.
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Vistas las peculiaridades del BEV, pasaremos arttas problemas de traduccién
gue presentan las variedades linguisticas y veremdales son las soluciones que los

distintos autores proponen.

3.3. Las variedades linguisticas en la literatura: funanes
Tal y como especificamos mas arriba, cuando haldame variedades
linglisticas nos referimos, aqui, a aquellas vaded no estandar de una lengua. En
literatura, estas variedades deben estar claramartsadas para que se diferencien del

lenguaje estandar que se utilice en esa obra (Ba&e).

El uso del lenguaje no estdndar y, por extensi@,ditintas variedades
linglisticas en una obra literaria puede estarvadt por diversos factores. Por un
lado, puede utilizarse con un fin humoristico, eyoccaso el autor intentara que se
produzcan malentendidos entre los personajes pgoetle una variedad concreta. Por
otro lado, el uso de distintas variedades pueders@narcador de clase, con el que se
muestran las diferencias entre ricos y pobreseeciise obrera y clase alta. Este
posicionamiento puede responder, a su vez, a neaiives politicas, con las que se
reivindicaria que se debe tener en cuenta a lasomas que hablan de forma no
estandar, o a motivaciones morales, de modo qudefanderia que no se puede
infravalorar a una persona por expresarse de fdrstiata (Blake 1981). Por otra parte,
Berthele afiade también la basqueda de autentieidlach relato como otra razén para
la utilizacién de una variedad linglistica (20089b Sea cual sea la funcion de fondo,
lo que si podemos afirmar es que cuando un autactesiza a un personaje con un
habla no estandar, lo que pretende es darle imquistadestacarlo por encima de otros

personajes (Tello Fons 2011: 145).
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Como vemos, la decision de utilizar un lenguajestdndar en una obra literaria
no es inocente, sino que forma parte de lo que Tad@&9), tomando prestadas las
palabras de Lvovskaya, llama programa conceptuabd®r (PCA). Este concepto
engloba todas las elecciones y detalles que el auiginal tiene en cuenta cuando
escribe su obra. Por lo tanto, si sus elecciorgsorglen a una decision meditada y no
aparecen en su obra de forma arbitraria, resultierte que el traductor debe tenerlas

en cuenta cuando emprende su tarea (Toda Igle@& 206).

La presencia de una variedad linglistica en una ebpone un problema en
cuanto que esa variedad se relacione con unagexdstcas linglisticas, unos usuarios
y unos usos especificos (Rosa 2012: 77). Asimisamobién nos plantea una dificultad
en el momento en que esa variedad entra en cantrastotras variedades, incluida la
estandar (Toda Iglesia 2009: 447). Asi, si una @wté escrita por completo en la
variedad linguistica estandar, el problema desapeiepues el traductor podra verterla

a la forma estandar de la lengua meta.

Para reproducir el lenguaje no estandar, al menosmgés, el autor puede
recurrir a diversas opciones que le ofrece la lantal y como explica Blake (1981).
Por un lado, puede modificar la escritura de lasalppas, para mostrar una
pronunciacion distinta a la habitual. Este es dloa@ mas importante y eficaz, puesto
que es el mas facilmente reconocible para un leEt@autor también puede modificar la
escritura de modo que aunque no cambie la prontidniacause impacto en el lector
por el simple hecho de no estar escrita de la farcoreecta. Esto es lo que muchos
autores denominaaye dialect(Berthele 2000). Asi, para palabras como «fell@m»
ocasiones vemos escritfeller» o della», o para «sure» vemosho> o «sher, que,
por el simple hecho de estar escritas de formastanéar, nos llevan a identificar esa

forma de hablar con un personaje o personajes etmscrPor otro lado, el autor puede
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recurrir también a la utilizacion de un vocabulano estandar. El problema de este
método reside en que resulta dificil determinar jpgi@bras se consideran no estandar.
Ademas, al utilizar un vocabulario que no se carsicdéstandar nos podemos encontrar
con un problema de comprension (Blake 1981: 15)ym muchas veces ese léxico
pertenece a un argot utilizado por un grupo saoiaf definido y no comprensible para
el publico general. Por ultimo, el autor en cuesp@ede recurrir a una modificacion de
la sintaxis, aunque este método no es facil dézatipuesto que muchas veces los
lectores no diferencian errores sintacticos cuyo es el dia a dia ya estd muy
arraigado. Ademas, esta técnica es peligrosa pgest@ veces las frases resultantes
pueden ser ininteligibles y, en ocasiones, el teatoluso puede pensar que esas
modificaciones constituyen una licencia poética algbr (Blake 1981: 15). Ademas,
hay que tener en cuenta que cuando un autor irteodariedades linglisticas en su
obra este pretende, ante todo, que esa variedacbsgaensible para el lector (Tello
Fons 2011: 145), y no un jeroglifico que descifpar lo que debe tener cuidado con

como representa las hablas no estandar.

Ahora bien, ¢deberian considerarse esas modifitexique hace el autor
original de la escritura de las palabras, de ltagis y la eleccion del vocabulario no
estandar parte del PCA? Toda dice lo siguientesgiacto: «el uso de una variedad no
estandar generalmente conlleva una alteraciénsdeolavenciones textuales en aspectos
como la ortotipografia, y en esa medida las intemes del autor incluiran la
transgresion de tales convenciones» (2009: 448)oRanto, como parte del PCA, esas

alteraciones deberian reflejarse también en lat@dn.

Tras haber hecho un repaso a las distintas técomadas que cuentan los
autores para reproducir el habla no estandar kteratura, pasaremos a ver las técnicas

con las que cuenta el traductor a la hora de ttaskesas variedades a su lengua. Si el
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grado de comprensioén por parte del lector era atofanuy importante para el autor,

veremos que también lo sera para el traductor

3.4. Las variedades linguisticas en la literatura: probémas y técnicas
de traduccion

Ante la presencia de distintas variedades lingisisten una obra, es evidente
que el traductor debera reaccionar acorde condsibipdades que le ofrece su lengua
meta, aunque sin dejar nunca de lado las intengidakautor original ni la forma en
que plasmé las distintas variedades. Si como desiamés arriba el autor original
introduce distintas variedades linguisticas en Bta @on un propdsito definido, es
fundamental que el traductor descubra la funciém cqumplen para poder determinar
qué técnicas de traduccion utilizar (Tello Fons257). Antes de empezar a traducir
una obra en la que hay presencia de dialectospleotms y otras variedades
linglisticas, Berthele (2000) afirma que el tradualebe comprender las complejas
relaciones sociolinguisticas que existen entrevéagedades tanto en la lengua origen

como en la lengua meta, entre las que se incluyen:

1. the sociolinguistic relationship of standard andn-standard
source-language varieties;

2. the author’s ideas about 1,

3. the author’s attempt to render 1 in the literagkt and his/her
purpose and intentions for the use of non-standarikties;

4. the sociolinguistic relationship of standard andn-standard
target-language varieties;

5. the translator’s ideas about 1, 2 and 3;
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6. the translator’s attempt to render 1 (or whatesthinks to be 1)
in the target language, based on the translatoriderstandings of 4
(588).

Una vez que el traductor haya examinado el textma@o y haya determinado la
funcién que cumplen las distintas variedades listiids en el texto, puede emprender
su tarea traductoldgica. Existen numerosas teadasa de qué métodos de traduccion
son los mas indicados cuando el traductor se dafr@run texto en el que conviven
diversas variedades linguisticas. A continuacidopgeraré los mas utilizados y hablaré

de las ventajas e inconvenientes de cada unoate ell

Por un lado, el traductor puede optar por la néaéigion, técnica consistente en
estandarizar en la traduccién el lenguaje marcatid @. Este método puede responder
a la imposibilidad de traducir la variedad lingitidten cuestion o a una voluntad de
facilitar la comprension al lector (Tello Fons 20106). Sin embargo, tal y como esta
misma autora expone: «la eleccién de la lenguané@atgpor el traductor llevaria a los
lectores a la ignorancia de una forma de hablar[quees una aportacion cultural
siempre valiosa» (106). Otros autores defiendetralduccion de las variedades a la
lengua estandar cuando estos rasgos se utilicéarrda accidental y su inclusion en la
obra no sea importante (Tello Fons 2011: 107). Asimo, hay muchos autores, como
Toda, que defienden la utilizacion de un lenguagdredar cuando la obra esta escrita
por entero en una sola variedad linguistica, seen@ar o no (2009: 447). Por otra parte,
Tello Fons también nos hace notar que muchos esnsli consideran que las
variedades linglisticas siempre se deben traducia dengua estandar por la
imposibilidad de reproducir en el TM los efecto® @sa variedad produce en el lector
original (2011: 108). Sin embargo, Lépez Guix obaelo siguiente en cuanto a la

neutralizacion de las variedades linglisticasp@ablema de la neutralizacion completa
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[...] es que el intento de encontrar un equivaleregmasiado “natural” suele verse
saboteado por la presencia de rasgos demasiadesdogae entran en contradiccion con
el contexto cultural en que se sitla la obra» (1298). La neutralizacion, por lo tanto,
no es ni mucho menos la técnica de traduccion oersaaa por la gran pérdida cultural

que conlleva y porque supone atentar contra el PCA.

Otra opcién es la traduccion coloquial (Tello F@041: 111), que consiste en la
modificacion del registro del TM con la introduatidle rasgos coloquiales para asi
reflejar que en el TO se utiliza un lenguaje distial estandar. El problema surge
cuando esa variedad linguistica presente en el @ @sncoloquial, sino, por ejemplo,
dialectal. En ese caso, la traduccién de un d@lpor un lenguaje coloquial podria
causar un gran desprestigio en el dialecto enidnestobre todo si tenemos en cuenta
gue en numerosas ocasiones la utilizacion de ulectiia minoritario en literatura
responde a motivaciones reivindicativas. Asimistab,y como indica Mayoral, este
método puede causar un gran impacto en el leabbrestodo cuando son personas

cultas las que utilizan ese lenguaje (1990: 41).

Por otro lado, el traductor también puede optarvpmar la norma linguistica, es
decir, no respetar las normas gramaticales u @ficgs de la lengua meta con el fin de
reproducir el habla no estandar (Tello Fons 201Y).1La dificultad reside, sobre todo,
en lograr que esos rasgos subestandar no se canfumh variedades linglisticas
determinadas de la lengua meta (Tello Fons 2018). Alemas, tal y como ocurria con
la traduccidn coloquial, este método puede chatateterminadas ocasiones, como por
ejemplo cuando el hablante es una persona con uwma ¢ultura o cuando la

comunicacion tiene lugar en un contexto formal (btayAsensio 1990: 41).
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Una opcion que estuvo muy en boga hasta no hacbantad y como sefiala
Lépez Guix (2001: 8), consiste en la traduccioredial, es decir, la reproduccion de
un dialecto de la LO por un dialecto equivalentéadeM. Normalmente esta opcion se
utilizaba cuando la variedad linglistica del tegtaginal era un dialecto geogréfico
concreto. Sin embargo, en la actualidad este mésedoconsidera una «adaptacion
abusiva» (2001: 8), y se prefiere hacer una tradocmas respetuosa, en la que se
pueda ver reflejada la otredad de la cultura dgeari Ademas, este método de
traduccién supone un riesgo muy importante puesélos hablantes del dialecto que
se utiliza en la LM para reflejar el reproducidolaen.O pueden sentirse ofendidos por
la imagen que se desprenda del empleo de esa a@ri@ello Fons 2011: 120).
Asimismo, la inclusion de un dialecto propio deldagua meta en un contexto muy
especifico de la cultura original puede produdit,yt como defiende Mayoral (1990:

41), efectos cdmicos e incredulidad en el lector.

Otro método por el que puede optar el traductdadsaduccion parcial. Esta
técnica consiste en no traducir algunos segmeoE@, es decir, dejarlos en la lengua
original en la traduccién (Tello Fons 2011: 1133teEestrategia solo se podria utilizar
con los dialectos que el lector meta pueda entendsro menos por medio del contexto
(Tello Fons 2011: 132). Sin embargo, los efectas ppoduce el dialecto en la cultura
de origen se perderian también en la cultura rpetsto que lo Unico que apreciaria el
lector de la obra traducida seria que determinpdosonajes se expresan en una lengua
diferente, y, al menos el lector medio, no alcaiazarver que ademas de una lengua
diferente, ese personaje utiliza un dialecto cdocde esa lengua (Tello Fons 2011:

131).

Otra técnica con la que cuenta el traductor esmapensacion, que consiste en

traducir con un lenguaje marcado fragmentos enguesen el TO se emplea un lenguaje
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estandar con el objetivo de compensar las pérdjdasse pudieron haber producido al
traducir otros pasajes (Tello Fons 2011: 132).r&dluctor puede echar mano de esta
técnica sobre todo «cuando lo que prima es la dmsc{Tello Fons 2011: 132). En este
caso, lo importante es dejar constancia de queaeabta se utilizan dos o mas

variedades lingiisticas, y no tanto en qué momeagascen.

Otro método posible consistiria en emplear lasndést variantes que presenta la
lengua de llegada y combinarlas en una sola vatiesia embargo, tal y como sefala
Mateo, el problema de esta técnica es que norm&émesas variantes estan muy
vinculadas a las zonas de las que son caractasi¢fi®90: 100). «<Ademas», afirma, «la
combinacion de todas ellas daria lugar a una amagaexistente en la realidad [de la

lengua meta]» (100).

Por otra parte, Lopez Guix sefiala que una buen@&mopara la traduccion de
variedades linglisticas consiste en la invencionuda lengua que presente unas
determinadas incorrecciones en los niveles morfododéxico o sintactico (1999: 276).
En caso de que el traductor opte por este métoeloerd intentar que esa lengua

inventada no remita al lector a ningun dialectocaecto en concreto.

Si hay algo que podamos sacar en claro de todachw chasta ahora es que,
aunque no es una tarea sencilla, si en la obraakigparecen fragmentos de texto en
lenguaje marcado esas marcas deben reproducirse, medo u otro, en el texto meta.
El traductor debe hacerlo teniendo en cuenta rmlaslcaracteristicas formales de esas
variedades que utilizé el autor, sino también, lredodo, atendiendo a la funcion y a
las connotaciones que esas variedades tienen etoesxto. Solo de este modo sera
capaz de respetar al maximo el programa concegaliautor del que hablamos antes.

Al mismo tiempo, el traductor debera esforzarsequar ese dialecto que utiliza en el

24



texto meta sea legible para el lector. Como verangnces, la tarea del traductor en
este caso consiste en un ejercicio de malabariemad que entran en juego muchos

factores, tanto linguisticos como extralingtisticos

3.5. El Black English Vernacularen la literatura traducida
A la hora de traducir una obra en la que se utdiZBEV, el principal problema
al que se enfrenta el traductor es la gran cargaralique esta variedad tiene. Esto
supone que el traductor debera buscar alguna fdemeerter en la lengua meta todo el
significado de la variedad de la lengua origen aiadir connotaciones indeseadas.

Judith Lavoie lo resume asi:

[le Black English] represente un obstacle pour taduction, car
elle [la parole noire] place le traducteur face aolbligation
d’'inventer une langue apte a véhiculer les mémésuva sociales,
culturelles, politiques et idéologiques que ceflestées par le Black
English(2002: 11).

Aunque Berthele afirma que si se puede traduciBEY utilizando un
sociolecto o dialecto que represente unas funcianékgas en la lengua meta (2000:
608), yo creo que, sobre todo en el caso del B&te método conlleva un riesgo
importante. En la traduccién ddée Adventures of Huckleberry Fipablicada en 1948
que Suzanne Nétillard hizo al francés, la tradactmta por reproducir el habla de Jim,
el esclavo negro, por un sociolecto rural. Con elecion, el texto francés no refleja el
problema social al que hace referencia el TO, es,dd de un pueblo que es victima
del esclavismo (Lavoie 1994: 129) y, por el combraafiade connotaciones que no
estaban presentes en el original. En esta linemaBRe Vidal sefala que muchos
traductores, al menos traductores al francés, miah a las posibilidades que les

ofrecen las distintas variedades linglisticas deagsl para reproducir sociolectos como
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el BEV (1994: 168)Asi, los traductores solo ven dos alternativashbes el argot y el
habla rural. Sin embargo, con estos métodos |dsid¢tares representan una realidad no
presente en el texto original, se desvian del nengae el escritor original quiso
transmitir y conciben lo extranjero como algo qeedebe domesticar (Vidal 1994:
168). A este respecto, Antoine Berman, en unaiocilida en el articulo de Judith
Lavoie, dice lo siguiente:

[un] vernaculaire ne peut étre traduit dans un autrernaculaire.

[...] Une telle exotisation, qui rend I'étranger deltbrs par celui

du dedans, n’aboutit qu’a ridiculiser I'origing1994: 130).

En el caso del francés, Lavoie afirma que estaule@rgienta con numerosos
recursos que se pueden aprovechar para reproducabta negra. Asi, defiende la
utilizacién de determinadas caracteristicas deicta acriollado propio del Caribe para
la representacion del BEV (2002: 193). Para emmnerdta tarea, Lavoie afirma que
los traductores podrian inspirarse en glosariagiaharios bilingles criollo-francés o
incluso novelas escritas en francés criollo (Lav@@®2: 194). Sin embargo, cabe
preguntarse hasta qué punto este método resudfizéae y si no causaria extrafieza e
incredulidad en el lector o incluso transmitiriamensaje distinto del original. Puesto
gue mi lengua materna no es el francés, mi opi@bmespecto seria muy poco
ilustrativa, pues carezco de todo el bagaje culheeesario para juzgar los efectos que
esta traduccion produce en un lector francofono. &nbargo, si esto mismo lo
extrapolo al caso del espafiol, ver el BEV tradugo el espafiol de Cuba, por
ejemplo, o con caracteristicas de esta variedademdtaria chocante y poco creible y
me remitiria a una realidad totalmente distintas tazones son basicamente culturales:
en espafiol no existe un equivalente cultural derdiiones sociolingiiisticas entre

blancos y negros, al menos no como las presenties &stados Unidos.
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Entonces, ¢cual es el método mas apropiado pdradiaccion del BEV? Esta
claro que no existe una férmula magica para lautreidn de esta o de cualquier otra
variedad linglistica. Siempre que nos encontremus an texto muy marcado
culturalmente, la traduccién no sera una tared (fateo Martinez-Bartolomé 1990:
98). Sin embargo, hay técnicas especificas de uaspgpdemos echar mano para la
traduccion del BEV. Gabriel Lépez Guix, en la natgoductoria que hizo sobre la
traducciéon delTodo un hombrede Tom Wolfe, aclara que a la hora de traducir las
distintas variedades linglisticas presentes enbta su intencién nunca fue la de
transmitir los mismos efectos que esa novela poodwj el lector original, pues
considera que seria imposible dada la inexistemriala cultura hispanica de
determinados elementos culturales propios de lareuestadounidense (2001: 8). Asi
es como él mismo justifica su traduccion:

Mi intencion ha sido construir hablas coherentesmo lo son las

del original, pero a diferencia de estas, sin ningipretension de

imitar un referente sociolégico. En esta recreaan@nhe actuado de

forma arbitraria, sino que he partido de los rasgé@males

presentes en el original, aunque sin pensar enumngomento en

reproducir efectos en los lectores mas alla dexi@aagieza ante unos

usos no estandares del idiorf&).
Para producir esta extrafieza en el lector, el prbppez Guix explica las técnicas de
las que se valié para la traduccién del BEV, elsiseque se encuentran las repeticiones
y redundancias y el mal uso de la doble negacif@1(29).

Ademas de las estrategias propiamente linglistiedas que se puede valer el
traductor para reproducir el habla negra, Lavamebian sefiala que el traductor puede

echar mano de estrategias editoriales (2002: 19&). muchos los autores que han
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recurrido a este método para explicar sus elecsibngliisticas y para aclarar como se
deben entender. Un buen ejemplo es Mark Twainpque su noveldhe Adventures of
Huckleberry Finnaflade un prefacio en el que explica que las thstimariedades que
aparecen en su obra tienen como objetivo aporédismeo al relato. El traductor, por lo
tanto, también puede recurrir a este método cueodsidere que, debido a la dificultad
de reproducir en la lengua meta las connotacionesdgterminada variedad tiene en la
cultura de origen, debe poner en conocimiento elgbl como tiene que entender sus
elecciones linguisticas, siempre y cuando la aditlr permita, por supuesto.

Como vemos, la traduccién del BEV enfrenta al tcholua una serie de
problemas no solo linglisticos, sino también sesial culturales. Tal y como afirma
Mateo, la utilizacién por parte de un negro del B&Vmas alla de lo linglistico, pues
para ellos supone un método de diferenciacion siblincos y de identificacién con los
miembros de su propia raza (1990: 100). Esto nosstrau que la utilizacién de este
sociolecto no es algo que se deba tomar a la Jiggma que hay que tener mucho
cuidado a la hora de traducirlo para que no seuzcah efectos poco deseados en el

lector meta.

4. SI GRITA, SUELTALE Y EL BLACK ENGLISH VERNACULAR: LA

TRADUCCION AL ESPANOL

Como hemos visto, la traduccion de las variedadgsiisticas en general, y del
BEV en patrticular, entrafia numerosas dificultadeas gl traductor. Una vez vistas las
técnicas mas utilizadas para la traduccion de dagdades linguisticas, es momento
para centrarnos en un caso concreto y estudiddodm. En las proximas paginas, haré

un analisis sobre los métodos que Marta Mateo NemtBartolomé siguié para la
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traduccioén al espafiol del BEV presente en la nadel&hester HimeSi grita, suéltale
La eleccion del estudio de esta variedad no esranibi La importancia que el BEV
cobra en esta obra y la gran frecuencia con laagaeece hacen que se presente como

un tema muy interesante.

En primer lugar, repasaré el tratamiento de lasntks variedades linglisticas
en la obra y las diferencias existentes entre epiprBEV dentro de la misma. A
continuacion, pasaré a describir la metodologiaidegpara el andlisis de la traduccion.

Finalmente, expondré los resultados y conclusiergsidos de dicho analisis.

4.1. Las variedades linguisticas presentes en la obra
En la obra que nos ocupa, la presencia de diversasdades linglisticas
dificilmente pasa inadvertida, al menos para ebleanglosajon. La decision de Chester
Himes de incluir distintas variedades que contrastan la estadndar aporta riqueza a la

obra y realismo a la historia.

El BEV es posiblemente la variedad que mas llamatdacion, no solo por su
escritura sino también por la frecuencia con la ap@rece. Aunque parece existir una
cierta estandarizacion dentro de la propia variedaddecir, una tendencia del autor a
reproducir el BEV de un modo uniforme a lo largo tbela la obra, se atisban
diferencias dentro de la propia variedad dependielall personaje que intervenga. Asi,

mientras la representacion mas habitual del BE¥st& novela es asi:

‘Bob sho ain’t got his mind on driving this mornihg

‘What Bob got his mind on this morning would get piack ass
hung where you come from,” Johnson said.

‘Where who come from?’

‘You, nigger, | s’pose you from Alaska.’
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‘Now Bob ain’t said a word,” Smitty said. ‘If he wd0o cuss you
somoleons out and put you out his car you'd saywhs a bad
fellow’ (Himes 2010: 126);

en ocasiones podemos encontrarnos con fragmentosogsde una forma bastante

diferente. El siguiente fragmento reproduce el &ael una mulata en la obra:

‘Don’t hand me that hockey. [...] That is the saddest; that is

pitiful, puleeze bulieve méHimes 2010: 89).
A continuacion, reproduzco otro fragmento en el guerviene otro personaje negro
gue, como podemos observar, también habla de fonayadiferente:

‘He in de copper shop,” he said. ‘He work on a fehidown in de

back end. You doan need tuh go through de shopkgmeum in de

back do’.’

‘Ah’da cut de bastard’s throat mahself,” he sai@ut Ah thought

you’d wanna do it yuhselfHimes 2010: 42).
Como vemos, sobre todo en este ultimo fragment@psecian diferencias bastante
significativas con respecto al BEV presente eresliorde la novela. Asi, mientras que a
lo largo de toda la obra el autor escribe la priepms «to» de la forma estandar, aqui la
representa comotw», lo que muestra, también, un cambio en la praaa@n.
Asimismo, aunque el autor siempre emplea la forstanelar «I» para el pronombre
personal de primera persona del singular, en esajg opta por la formaAk» para
representar, al igual que antes, un cambio en daupiciacion. Resulta evidente,
entonces, que se deberian tener en cuenta esisendifis a la hora de traducir.

El BEV, sin embargo, no es la Unica variedad listyté& presente en la obra.

Junto a ella, ademas del inglés estandar, coeteastbien el dialecto propio de los

blancos del sur de los Estados Unidos:
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‘Howdedo. [...] Sho is hot. [...] Lotta coloured boy®rking in

'dustry nowadays, right 'long with white people.].Y.ou frum the

South?’

‘I always says it ain’t no more’n right. Colourealiks got much

right to earn these good wages as white while gfetifig this war.

It's partly their country too, | always says. [..(Himes 2010: 163).
Como vemos, hay muchos rasgos que coinciden codeloBEV, pero se aprecia con
claridad que es una variedad distinta. Es evidentmnces, que el traductor también
debe tener en cuenta estas diferencias a la hdradleir. Aunque los dialectos de los
blancos puedan parecer aqui dialectos secundptiesto que el papel que desempefian
en la obra no es tan importante como el del BEW4, @aro que si aparecen es porque el
autor asi lo quiso. Por lo tanto, para no traigioelaPCA, deberian reproducirse de

algun modo u otro en la traduccion.

Sin embargo, puesto que los limites de este tradmjobastante reducidos, no
me correspondera a mi analizar las decisionesaué ka traductora con respecto a las

variedades que hablan los blancos.

4.2. Analisis de la traduccion delBlack English Vernacular

4.2.1. Metodologia
El primer paso que llevé a cabo para realizar &isia de la traduccién del BEV
en esta obra consistié en seleccionar aquellosnatps en los que se reproducia esta
variedad linguistica. Para ello, hice una lectaraprimer lugar, de la obra ya traducida.
De este modo, me enfrentaba a ella como lo hariaator puro de habla hispana, sin

estar «contaminada» por el texto original. Asi,nadée de identificar los pasajes en los
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qgue se reproducia el BEV, podia centrarme tamhiélo® efectos que la traduccién

causaba en mi.

En segundo lugar, una vez leida la obra tradugiacedi a leer el texto
original. Esta lectura me sirvié sobre todo pareehdas primeras valoraciones sobre la
traduccién y ver si, en general, se perdian algadetalles. Por otra parte, en esta fase
seleccioné también aquellos fragmentos del textginad en los que se reproducia el
BEV. Para esto, no consulté en ningin momentasta tjue habia realizado durante la
lectura de la traduccion en la que fui apuntandopi@ginas en las que aparecia esta
variedad linglistica, sino que creé otra lista mdrexto original desde cero, de modo

gue no me viera influida por el texto traducido.

Una vez anotadas las paginas en las que se enipBtaVe procedi a copiar
todos los pasajes en un documento de Word, haciepdo aquellos en inglés
coincidieran con los mismos pasajes en espafioksin fase descubri, entonces, que
aungue la mayoria de fragmentos en BEV en el aiigie habian reproducido en
espafiol, habia muchos otros que se habian esteamtaen la traduccion y, del mismo
modo, otros que se habian marcado en espariol cearglriginal apenas se atisbaban

marcas.

Con esto en mente, y con los dos documentos etejparfaii comparando cada
uno de los fragmentos para ver qué técnicas hagaido la traductora y si habia
equivalencia total en espafol entre pasajes o0 @i, gb contrario, habia pasajes
neutralizados o compensados. A partir de ahi, yapmome también en el articulo
publicado por la propia traductora, pude extraer fesultados de mi analisis, que

expongo a continuacion.
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4.2.2. Resultados
En general, a la hora de traducir el BEV, la trédol@csiguido unas pautas que,
mas o0 menos, fue manteniendo a lo largo de todbrka Una de las técnicas por las que
opto fue la adopcion de una pronunciacion mas jadda en aquellos pasajes en los
que intervienen personajes negros, método que mmtuo largo de toda la novela.
Para conseguir este efecto, elimino los finalesaldenas palabras, las consonantes

intervocalicas y algunas «s» finales (Mateo MartiBartolomé 1990: 101):

‘See that. Now he’s tryna Kill us. —¢Vé? Ahora, quié matanos. No

D
>
[N

He don’t mind dying hisself, but why hde impota mori él, pero ¢poqué va a ftq
got to kill you and me too?’ gue matanos atiy a mi?
‘Just like that safety man said, —Como decia aquel hombre de
gambling thirty seconds against thirtgegurida, se juega treinta afios po treinta
years,” Conway said (Himes 2010: 12). | segundos —dijo Conway (Himes 1989:

19).

Tabla 1: Pronunciacion relajada para reproducir el BEV

Aunqgue la técnica por la que opt6 la traductorgparece adecuada, creo que en
espafiol los efectos que produce en el lector és@mde los que produce el BEV en el
lector anglosajon. Al eliminar los sonidos finatkbiles de determinadas palabras, las
consonantes intervocalicas y algunas «s» finalesp@olecto que crea recuerda —al
menos a mi— a las variedades habladas en el ddsplia, pues tienen esas mismas
caracteristicas. Marta Mateo afirma que, con eStaid¢a, lo que pretendia era que
sonara «distinto y relajado, no particularmenteahmb» (1990: 101). Sin embargo, pese
a sus intentos, me atreveria a decir que cualdae@or espafiol identificaria este
sociolecto con la variedad andaluza, al menos aialdector procedente del centro-

norte de Espafa.
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En el nivel Iéxico, la traductora optd, con el i@ reproducir el argot del habla

negra, por utilizar expresiones coloquiales y vidgay decidié utilizar términos mas

sencillos que en el texto original. Estas decisoresponden, como dice la propia

traductora, a la posicion social de los personagesos de esta obra, que son obreros vy,

por lo tanto, se supone gue no cuentan con un déagdural muy amplio. Por otro

lado, la traductora también justifica su posturegahdo que los hablantes del BEV

suelen ser los miembros méas desfavorecidos denuridad negra (1990: 101). De

este modo, tanto en el texto original como en xbteneta, se observa la presencia de

un vocabulario bastante pobre, la repeticién derdehadas palabras en la misma frase

y la utilizacién de muletillas. En el siguientegnaento, se puede ver cobmo George, el

personaje que esta hablando, repite constantettagpédabra «man» en inglés («tio» en

espanol):

‘Aw, man, hush! George cut hir
off. “‘The worst whipping | ever got com
from me thinking | could whip every gre
boy | seen. | was in Chicago, man, an
was going down to the A.C. on Thirt
fifth Street, learning how to duke. Man
was bad, | was beating up all the lit
studs on State Street. Man, | dared th
chumps to open their chops. Then | |
into this grey boy over on Clark and
got to jawing 'bout a ruff we found on th

street (Himes 2010: 130).

n —iBueno, tio, callate ya! —I
ecortd George—. Los peores golpes que
yrecibio me los dieron po pensa que pd
dgblpeé a toos los blancos que viera. Esf
yen Chicago, tio, iba a A. C. por la calle !
adprendiendo a pelea fuerte. Tio, est
tippdio, no hacia més que da leches a tos
ezabrones de State Street. Jodé, tio, rets
waguellos merluzos a que podia partirles
vboca. Entonces me encontré con ¢

édlanco en Clark, y empezamos a dis(

po un cuarto de dola que nos encontra

(1}

he
dia
aba
35,
aba
5 10s
\ba a

~

5 la
bste
cuti

nos
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en la calle (Himes 1989: 118).

Tabla 2: Pobreza de vocabulario

Las continuas repeticiones y la presencia de vosabbloquiales y vulgares
hacen que el registro del texto disminuya conshidenaente, lo que ayuda a que el tono

del texto original mas o menos se mantenga.

Por su parte, en el plano sintactico, la traductppta por la construccion de
oraciones sencillas, lo que, combinado con losrsesuéxicos y fonéticos de los que se

vale, la ayudan a crear un sociolecto determinado:

‘If 1 ever make up my mind to —Si un dia me decido a marcha —
quit,” Johnson said, ‘he the first sonabitctlijo Johnson—, él sera al primé hijoputa

I’'m gonna whup. I'm gonna whup his asgue dé de leches. Le voy a da de leches en

till it ropes like okra.’ el culo hasta que le quede bien molio.
Conway said, ‘I ain’t gonna let you. He mine. Conway dijo:
| been saving that red-faced peckerwood [too —No te dejaré. Es mio. Me he

long to give ‘im up now. 'm gonna whip 'iM o524 reservando ese cerdo blanco colorao

til he puke; then I'm gonna let 'im get . . ., ,
P g 9 demasiao tiempo como pa dejalo marcha

through puking; then I'm gonna light on him i
ahora. Le voy a da hasta que vomjte;

and whip 'im till he poot...” (Himes 201Q:
luego voy a deja que termine de vomita;
14).
entonces voy a salta sobre él y dale hasta

gue se deshaga (Himes 1989: 21).

Tabla 3: Simplificacion de la sintaxis en el TM

A pesar de —o0 debido a— la uniformidad y consistecie Marta Mateo ha
seguido a lo largo de toda la obra para la tradacdel BEV, apenas ha sido capaz de
reproducir las distintas variedades de BEV preseeela novela. Mientras en el texto

original observamos diferencias bastante signifiaatentre el BEV que hablan los
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personajes «principales» (los compafieros de tral@mob) y el que hablan la mulata
en una ocasion y el personaje que ayuda a Bob cuanibe una paliza por parte de un

blanco en otro momento, en espafiol no se vislutabdiferencia:

‘He in de copper shop,’ he said. —Esta en el tallé de cobre +
‘He work on a ’'chine down in de bagldijo—. Trabaja en una maquina al fongo.
end. You doan need tuh go through|d¢o tienes que atravesa el tallé, puedes
shop, you ken cum in de back do’’ entra po la puerta d’atras.

[...] [...]

‘Ah’da cut de bastard’'s throat —NMe gustaria degolla al hijoputa
mahself,’ he said. ‘But Ah thought you|d/o mismo —dijo—. Pero pensé que

wanna do it yuhself’ (Himes 2010: 42). | querrias hacelo tu (Himes 1989: 44).

‘Youre sad, too sad, puleeze —Das pena, mucha pena, ¢sahbes?
bulieve me, she said. ‘You're just |a—dijo—. No eres mas que un negro |de
chickenshit nigger, too sad, just too sadierda, y das mas pena de lo que se puede

for words’ (Himes 2010: 89). expresar con palabras (Himes 1989: 83).

Tabla 4: Traduccion de las distintas variedades del BV

De este modo, el lector hispano pierde la nocionqde existen diferentes
variedades dentro del propio BEV y de que algumaslids se reproducen en esta obra
De todos modos, dado que en espafol no existeeatidad pareja a la de los Estados
Unidos, el hecho de que en castellano no se natdifssencia no supone una pérdida
tan grande, pues lo importante, en el fondo, edrarogue los negros tienen una forma

caracteristica de expresarse, bastante diferdatdealos blancos.

Por otro lado, otro de los puntos sobre los queieor llamar la atencion es el
referido al argot negro. Como Marta Mateo sefialswerarticulo, en esta novela los

colores cobran una gran importancia, pues exisS&imis expresiones en las que se
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utilizan los colores para referirse, sobre todmsablancos (1990: 102). Ella misma nos

resume los significados de los distintos coloresesta novela del siguiente modo:

«“pink”, término despectivo referido a los blancdyellow”, empleado para los

mulatos, no necesariamente en tono peyorativo (eutyellow” si puede ser utilizado

con este sentido para designar a un cobarde);rfgrgae representa a los ignorantes,

los desposeidos, o los crédulos, y que emplearcesJes negros para referirse a si

mismos; “grey”, también referido a los blancos»9(:9102). Reproducir estos colores

de forma literal en espafiol seria un error, pugsdamnotaciones que tienen en nuestra

cultura son totalmente diferentes a las que tigraa los negros. Por lo tanto, en la

traduccion, la traductora o bien opta por elimioarlpor neutralizarlo:

Conway got it out in the ope
‘Say, chief, what's that grey boy doing
yo' job? He say he taking your place. Y
ain’'t gonna quit us, chief?’ (Himes 201,

126).

Conway lo solt6:
in —Di, jefe, ¢qué hace en tu pue
pal chico ese? Dice que te ha sustituio.
Onos iras a deja, eh, jefe? (Himes 19

114).

to

No

L

89:

‘That's all you niggers think of, —Los negros solo penséis en eso
Smitty was saying. ‘I think it's damn—decia Smitty—. Creo que es una lastima
shame they can Bob for something likgue Bob pague el pato po algo asi... [..}]
that...” [...] ‘Those grey boys cuss them —Esos chicos blancos insultan| a
white women out going and coming,” héas blancas continuamente —continué
went on (Himes 2010: 127). (Himes 1989: 115).

‘Was she that big Gawga pink —¢ Fue esa enorme cochina blanca

work as a tacker?’ Pigmeat asked. ‘Sh

in Hank’s gang, ain’t she?’ (Himes 201

egle trabaja de remachadra? —pregu

(Pigmeat—. Estd en el equipo de Ha

ntod
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126). ¢no? (Himes 1989: 115).

[...] She was a long tall yellow chick, Era una mulata alta, que se
named Veda, who worked as a waitress bamaba Veda y trabajaba de camarera en

the day shift (Himes 2010: 89). el turno de dia (Himes 1989: 83).

Tabla 5: Traduccion de los colores

Lo mismo ocurre con todos los insultos que utilipana referirse a los blancos.
En esta novela, los mas frecuentes son «crackespegkerwood» (o0 la abreviatura
«peck»). Puesto que no existen equivalentes de gwoltos en espafiol, es necesario
dar un rodeo para poder expresarlos. En este tmdoaductora decidié traducirlo
siempre por «cochino blanco». Sin embargo, talmaella misma afirma, se podria
traducir por cualquier otro vocablo peyorativo sdgudel adjetivo «blanco» (Mateo
Martinez-Bartolomé 1990: 102). Este calificativonb@ntiene a lo largo de toda la obra
de manera que, a pesar de no tratarse de un inmoibio del espafiol, en la novela
adquiere el caracter de expresion fijada parairséea los blancos de forma despectiva.
De este modo, consigue asi recrear el efecto qeekepnvood» o «cracker» producen

en inglés.

Este problema de falta de equivalentes se nosegaldambién con la expresion
«Uncle Tom», pues mientras que en inglés tieneigmfisado muy preciso, si lo
reproducimos tal cual en la traduccion el lectqra@®l no sabria qué quiere decir. Una
de las definiciones que ofrece el diccionavierriam-Webstelpara esta expresion es:
«a black who is overeager to win the approval oftegh(as by obsequious behavior or
uncritical acceptance of white values and goal8)pesar de que la propia traductora
admite que traducirlo literalmente al espafol «tada torpe o extrafio» (Mateo
Martinez-Bartolomé 1990: 103), lo cierto es queesséa opcion por la que finalmente

se decanta:
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‘Man, where this nigger come —Tio, ¢peo de donde ha salio gste
from?’ Pigmeat said. ‘Man, where is yphegro? —dijo Pigmeat—. Tio, ¢donde has
grey kinks and yo’ rusty frock? Uncledejao tu rizos canosos y tu traje
Tom from way back’ (Himes 2010: 127)| harapiento? Eres un auténtico Tio Tpm

lameculos (Himes 1989: 115).

Tabla 6: Traduccion de elementos culturales |

Sin embargo, en un correo electronico de la tradaatnviado el 20 de junio de 2013,
Marta Mateo defiende que al acompafar la expresida Tom» de «un auténtico» y

«lameculos», queda claro en espafiol que se trata ohesulto.

Otro problema de este tipo lo plantea la palabrane8§alese», que, segun
comenta la traductora en su articulo, parece signif«tacafio» (Mateo Martinez-
Bartolomé 1990: 103). Realmente, traducir «Senegal@or «senegalés» en espafiol
causaria extrafieza en el lector, pues en espafobsioemite a nada mas alla de los
habitantes de Senegal. La propia Marta Mateo admoiéelo mas normal seria traducir
«Senegalese» por «tacafio» 0 algun otro sindnimestie adjetivo (1990: 103). Sin

embargo, en su traduccion, no aplica esta logioantiene el gentilicio:

‘Now that's a Senegalese for you —Este es un senegalés —

he complained. ‘Gonna put me out his carotest6—. Quiere echame del coche|po
'bout three lousy bucks. Whatcha gonrtees dolas de mierda. ¢Qué se pue haceé
do with a fellow like that?’ He passed meon un tio como él? —Me paso tres

three ones (Himes 2010: 14). dolares (Himes 1989: 20).

Tabla 7: Traduccién de elementos culturales Il

En este caso, la traductora, en un correo elecopro justifica diciendo que al

acompafar «senegalés» del articulo «un» le apbwacablo un tono mas despectivo

39



del que tendria si hubiera escrito simplemente egalds», aunque también reconoce

que puede resultar confuso.

Al igual que estos, existen otros muchos términmogipmente negros presentes

en la novela que no cuentan con un equivalentsgariel. En esos casos, tal y como la

propia Marta Mateo afirma, la Unica solucidén estradizar el término o parafrasearlo

de modo que se expligue brevemente en espafiol ujeéedecir (1990: 104). El

problema, por supuesto, es que con esta traduseiprerden importantes matices de la

cultura de origen. Sin embargo, lo cierto es queeste tipo de traducciones con

frecuencia se debe sacrificar algun detalle paeaefjtexto fluya.

Por otra parte, a pesar de que la traductora serasf por mantener el BE&dh

la traduccion, lo cierto es que en ocasiones neolasigue. Asi, mientras para la

mayoria de fragmentos en BEV realiza una traducei@s o menos homogénea,

manteniendo los mismos rasgos a lo largo de todharks hay determinados fragmentos

en los que el BEV aparece neutralizado

, traducidio espafiol estandar:

‘I wouldn’ be s’prised none, lil a
it's said,’” she [Ella Mae] cracked back.

‘You know how much | love thg
white folks,” | said; | couldn’t let it go.

‘You just ain’'t saying it, either,
she kept on. ‘All that talking you do 'bo
'em all the time. | see you got the whitg
coloured girl you could find’ (Hime

2010: 57).

—No me extrafiaria nada, aung

lo digas como si nada —me contesto [E

> Mae].

—Sabes cémo quiero yo a |
blancos —dije; no podia dejarlo escapal
it de verdad

—Y, ademas,

agtontinud ella—. No sabes mas que ha
sde ellos. Y ya veo que te has echadg

chica de color mas blanca que has pogc

encontrar (Himes 1989: 56).

ue

la

-

blar

D la

lido
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‘Conway, you're an evil man. Yo
don’t get along with nobody. How you g
along with him, Zula Mae?’

‘He’s all right,” she said. She wg
Conway’s helper. ‘You just got t
understand him.’

‘See,” Conway said. ‘She’s m
baby.’

Arkansas gave her a disdaint
look. ‘That’s 'cause she still think you h

boss. Don’t you let this guy go boss vy

'round, you hear.’

‘He don't boss me ’'round,’, she

defended (Himes 2010: 25).

u —Conway, eres odioso. No
ellevas bien con nadie. ¢ Tu como te lle
con él, Zula Mae?

S —No es malo —contesto ella. E
pla ayudante de Conway—. Hay (¢
entenderlo.

y —¢Veis? —dijo Conway—. Est
es mi nina.

ul Arkansas la miré con desprecio.

(1)

r —Eso no es méas que porq
otodavia cree que eres su jefe. No dejes
este tio te mangonee, ¢ me oyes?

—No me mangonea —se defenc

ella (Himes 1989: 30).

Tabla 8: Neutralizacién del BEV en el TM

e

vas

que

1i0

En cambio, estas pérdidas las compensa en otgradraos en los que el BEV,

aungue presente en el texto original, no

es tanym@ado:

‘I don't know what the hell I'd dg
if they called me,” Ben said. ‘Every time
coloured man gets in the Army he
fighting against himself. Of course the
isn’t anything else he can do. If he refu
to go they send him to the pen. But if
does go and take what they put on h

and then fight so he can keep on taking

—No sé lo que haria si me tuvie
gue alista —dijo Ben—. Caa vez que
'flombre de col6 entra en el Ejército, lug
reontra si mismo. Claro que no puée h
sedra cosa mejo. Si se niega a i, lo metel
hehirona. Pero si va a aguanta lo que
irachen, y lucha pa podé segui aguanta

) @ un cobarde hijo de puta. (Himes 19

un
ha
acé

nen

ndo,

89:
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he’s a cowardly son of a bitch.” (Himed32)

2010: 148)

Tabla 9: Compensacion en el TM

Marta Mateo, en su correo enviado el 20 de juni@@E3, afirma que detras de
la decision de estandarizar el espafiol se escoadeoluntad de mostrar que
determinados personajes se expresan utilizanddayhBenos pronunciado que otros.
De hecho, dice que solo empleaba la variedad dpi@ Iraventado en los fragmentos en
los que el BEV era muy marcado. Sin embargo, estaia solo explicaria la
estandarizacion del habla de Ella Mae, que empieBEY menos marcado, y no la de
Zula Mae y Arkansas, pues durante toda la obraalduttora ha venido marcando el
discurso de estos personajes. Por otra parte,dsi@® de marcar en la traduccion
aquellos segmentos no tan marcados en el textmalriguede deberse a un intento de
la traductora de compensar las pérdidas que seujprod al traducir las distintas
variedades del BEV al espafiol. Sin embargo, laigrvaductora también considera que
se puede deber a las posibilidades que le ofréefspafiol en cada momento, pues dado
gue no siempre era posible reproducir los rasgbBEe en espafiol, tenia que hacerlo
cuando la lengua meta si se lo permitia. De esttome daba, sobre todo, importancia

a la funciéon del BEV vy al efecto global que prodeoeel lector.

Tras analizar la traduccion, vemos que la técnaralgp que opto la traductora
consistid en la invencion de un sociolecto espe@ate para ese grupo social. Detras
de esa decision se esconde el deseo de Mateo d& wareedad reproducida en espafiol
Nno se parezca a ninguna existente en la lenguayrgia se identifique, a lo largo de
toda la obra, con un grupo social determinado. $2e modo, evita producir los efectos

indeseados que la traduccion dialectal crearia.eBibargo, como vimos antes, este
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intento se ve, en parte, frustrado, pues a pesasftezarse por que no fuera asi, el

sociolecto usado en espafiol recuerda a la varteslaldda en Andalucia.

5. CONCLUSIONES

Como vemos, la traduccion de variedades lingusstmanstituye uno de los
mayores retos a los que se enfrenta un traductoimportancia que estas cobran en la
obra original es innegable y el tratamiento queaeluctor haga de ellas al trasladarlas a
la lengua meta es vital para que el mensaje ytéam@mdn se transmitan correctamente,

sin adiciones indeseables.

Sin embargo, si hay algo que podemos sacar en dtaeste estudio es que a
pesar de la atencion que ha recibido por parteodeBEstudios de Traduccién el
problema que plantea la presencia de distintagdadles linglisticas en una obra, no
existe univocidad en cuanto a cémo afrontarlo. Hemisto que existen diversas
estrategias de traduccion para este fendmeno,ajudesde la imposibilidad de traducir
las variedades linguisticas, lo que lleva a lanelstdazacion en lengua meta, hasta la
invencién de dialectos especificos para casos etws;r pasando por la traduccion
dialectal y la coloquial, entre otras. Esta fakkaatuerdo entre los distintos estudiosos
puede llevar al traductor a nadar en un mar desdadiando tenga que enfrentarse a este

problema, en especial cuando se trata de un ti@duavel.

En este estudio, he querido analizar la traducaénuna variedad muy
especifica, el BEV, sin correlacion en el contekispanico y con una gran carga
cultural en el contexto de origen y para la que,lpdanto, no existe ninguna variedad
equivalente por la que traducirla en la lengua mé&eniendo esto en mente, y

considerando que la neutralizacion de la varieda@ésla opcion mas acertada por la
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traicion al original que esa técnica conllevaréltictora ha optado por la invenciéon de

un sociolecto especifico para el caso que la o@pab

A pesar de las connotaciones que inintencionadaariemte la traduccion, pues
como hemos visto los cambios realizados en el planético hacen que la variedad
inventada por la traductora nos recuerde al espdé@oAndalucia, parece que la
invenciéon dialectal es el método con el que seigaes mejores resultados. La —
casi— imposibilidad de encontrar un dialecto efefggua meta equivalente al presente
en la lengua origen hace de la invencion dialéatscnica mas adecuada, pues con ella
traductor evita identificar a un grupo social deterado de la cultura origen con otro de
la cultura meta que poco o nada tiene que ver doprimero. A pesar de los
inconvenientes que este método de traduccion pgeessonsidero que las ventajas que
ofrece al traductor superan con creces a aquellpsey al menos de momento, es la
técnica que mejores resultados puede producir gadaccion. Si es cierto que el lector
meta puede considerar esa variedad inventada cotificiad y poco natural, pero
también es verdad que esa percepcion se produmirécwalquier estrategia que el
traductor adopte a la hora de traducir variedadegulikticas muy marcadas
culturalmente (excepto, posiblemente, si opta pondutralizacion del dialecto, pero

entonces estaria incurriendo en un problema disginén mi opinion, mas grave).

En cualquier caso, posiblemente sea necesariozaealin estudio en mas
profundidad sobre las ventajas e inconvenientes lguavencion dialectal presenta
como método de traduccion de las variedades litigéiss El objetivo de este trabajo no
fue otro que el de arrojar un poco mas de luz sebpeoblema que las variedades de
lengua presentan para la traduccion y los efeldesjentajas y los inconvenientes de la
invencion de variedades. Quizas en el futuro seaeasante analizar mas obras en las

que se opta por la invencion de dialectos y sociotepara comprobar los efectos que
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ese lenguaje inventado produce en el lector y get@minar si, efectivamente, se trata

de la técnica de traduccidon mas adecuada.

Por otra parte, la propia noveha grita, suéltalenos plantea otras posibles vias
de investigacién. Por un lado, se podria analidatraamiento de las distintas
variedades linguisticas que hablan los blancos @bia y ver cobmo se tradujeron. Por
otro lado, también resultaria muy interesante aamliel empleo de términos
especializados en la industria naval y su traducei6espariol, pues dado que en la
novela el trabajo en los astilleros cobra una grgortancia, la densidad terminoldgica

relacionada con esta actividad es bastante elevada.

Por dltimo, me gustaria afadir que, como vemogaplel del traductor es
extremadamente importante, pues segun el trataonigrg €l haga del texto original el
sentido puede cambiar. Por eso, es esencial gtes de traducir cualquier obra, y en
especial cuando en ella existen diversas varieddidgsisticas, el traductor se
documente en profundidad sobre la importanciasygelificado de esas variedades, para

asi ser lo mas fiel posible al PCA cuando empréadaduccion.
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