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RESUMEN: Este articulo aborda el estudio de la obra escultérica de Mariano Benlliure Gil en Cuba. Justamente los dos traba-
jos de mayor envergadura del maestro valenciano en la isla caribefia son el pantedn de la familia Falla Bonet, ubicado en el
Cementerio de Coldn, y el grupo escultérico de tema taurino El coleo. No obstante, existen otras piezas de mediano y
pequeno formato de las que también nos hacemos eco en este articulo. Este valioso conjunto de obras procede de la
aficién al coleccionismo de arte internacional de algunas acaudaladas familias cubanas antes de 1959.
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MARIANO BENLLIURE'S WORK IN CUBA

ABSTRACT: This article studies the Mariano Benlliure's sculptural work in Cuba. Just the two works of major importance of the
valencian sculptor in the Caribbean island are the pantheon of the family Falla Bonet at the Colon Cemetery and the sculp-
tural group of bullfighting topic El coleo. However, there are other pieces of medium and small format to which we also
dedicate a part of our analysis. This valuable collection of works comes from the love of the international art collection of
some wealthy Cuban families before 1959.

Key woRrps: Contemporary sculpture, funerary sculpture, bullfighting, Mariano Benlliure y Gil (1862-1947), Cuba.

La coleccién de arte europeo del Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana es una
de las mds destacadas de Latinoamérica y, precisamente, el arte espafiol constituye uno
de los segmentos mds relevantes que sobresale por el volumen de obras y su variedad, tanto
en autorfa como en géneros'. Ademds del legado artistico de incalculable valor custodiado
en esta institucién habanera, resulta significativa la existencia en Cuba de trabajos de
afamados escultores y arquitectos espaﬁoles como Agustin Querol y Subirats (1860-1909),
Moisés de Huerta y Ayuso (1881-1962), Mariano Benlliure Gil (1862-1947), Manuel
del Busto Delgado (1874-1948), y otros, quizds menos conocidos a dia de hoy, como
Ramiro Trigueros Jiménez (1863-1939), Ramén Mateu Montesinos (1891-1981), Juan
Guraya Urrutia (1893-1965), Enrique Moret Astruells (1910-1985), Calixto de Loira
y Cardoso (1840-1872), Julio Martinez-Zapata Rodriguez (1863-1950), por solo citar
algunos ejemplos. Dentro de este grupo llama la atencién la presencia del escultor
valenciano Mariano Benlliure, que aunque nunca visité la isla, si llegé a tener contactos
puntuales con importantes personajes de la vida polftica, econémica y cultural de Cuba
durante la primera mitad del siglo XX?, incluso estuvo en reuniones y celebraciones pﬁblicas
con el entonces presidente Gerardo Machado y Morales (1871-1939)°. Ademds algunos
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acaudalados propietarios de la época adquirieron sus trabajos y le realizaron determinados
encargos particulares, como analizaremos en el presente articulo. Dada la trascendencia
artistica e histérica de este escultor, las obras de su autorfa localizadas en Cuba merecen
un pormenorizado estudio.

La figura que nos ocupa nacié en el Grao (Valencia), el ocho de septiembre de 1862,
en el seno de una familia de artistas —su padre fue pintor decorador y sus tres hermanos
mayores, Blas, José y Juan Antonio, también se dedicaron a la pintura— Desde muy joven
empez6 a dibujar y modelar dejando muestras evidentes de su gran capacidad para el trabajo
manual y sus dotes artisticas. Asi, su participacién en los primeros concursos y exposiciones
tuvo lugar antes de cumplir los diez afios. Poco tiempo después, Mariano Benlliure present6
sus trabajos a las Exposiciones Nacionales de 1876 y 1878. Mis tarde, en 1881 se trasladd
a Roma, donde fascinado por la obra de Miguel Angel Buonarroti, dejé a un lado los
pinceles, para brindar mayor atencién a la escultura. Aunque viajé en varias ocasiones a
Parfs, su vida transcurrié principalmente entre Madrid y Roma. Distintos episodios de
su biograffa evidencian la gran relevancia que llegd a obtener este artista en su época. Tal
es asf, que fue seleccionado para desempaﬁar importantes cargos. Por ejemplo, fue director
de la Academia de Espafia en Roma (1901), director del Museo de Arte Moderno de
Madrid (1917), director general de Bellas Artes (1917) y presidente honorario de la Real
Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia (1945). También, el seis de octubre
de 1901, ingresé en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, leyendo un discurso
en defensa de la tradicién académica titulado El anarquismo en el arte. En efecto, Mariano
Benlliure se convirtid, por derecho propio, en uno de los mis famosos escultores espafioles
del siglo XX, mereciendo numerosos homenajes en su momento, entre los que cabe destacar
la concesién de la Gran Cruz de Alfonso X el Sabio (1945). A su fallecimiento en Madrid,
el nueve de noviembre de 1947, ostentaba importantes condecoraciones extranjeras como
Comendador de la Orden de la Corona de Italia y la Legién de Honor de Francia®.

Podemos hablar de la existencia de trabajos relevantes de este autor en diversos pafses
americanos como Argentina, Panamd, Chile, Estados Unidos, México, Perd, Uruguay y
Cuba. Resulta oportuno aclarar que, a diferencia de otros lugares de América, en el caso
especifico de Cuba no existen monumentos conmemorativos. Por solo citar algunos
ejemplos dentro de esta tipologfa conviene resefiar: el monumento a Simén Bolivar (1926),
en Panami; el dedicado al general San Martin (1921), en Perd; el de Bernardo Irigoyen
(1910) vy el del general Justo José de Urquiza (1910-1920), en Argentina, etc. Por el
contrario, las obras cubanas responden a intereses privados y fueron adquiridas en su
momento por la sacarocracia’ criolla. A todas luces fue un escultor muy versitil, que cultivé
diversos géneros artisticos con los que alcanzé una gran popularidad, que le valié numerosos
encargos en Europa y América, como hemos visto. Asf{, la vastisima produccién escultérica
de Mariano Benlliure evidencia su gran dominio técnico y su maestria artistica. Su obra
evoluciond desde un eclecticismo historicista, dominante en los primeros tiempos, hacia
el realismo, que ya era evidente en la dltima década del siglo XIX. Llegé a tener tintes
modernistas a principios de la pasada centuria y en la Postguerra volvié a incluir

lanteamientos historicistas. Cultivé un estilo naturalista, preciosista y minucioso dentro
de la linea del realismo anecdético.

Analizamos a continuacién los ejemplos conservados en Cuba, aunque dada la dispersién
del patrimonio artistico que tuvo lugar tras el cambio poh’tico del uno de enero de 1959,
no descartamos la posibilidad de que en un futuro aparezcan otras piezas, sobre todo en
colecciones privadas de la isla.
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PANTEON DE LA FAMILIA FALLA BONET

Durante la primera mitad del siglo XX, eran frecuentes los viajes de negocios y placer
de la alta sociedad cubana a Europa. Precisamente, a comienzos de 1930, la familia Falla
Bonet, una de las de mis alto poder adquisitivo de la isla, conocedora del prestigio de
Mariano Benlliure y con el 4nimo de enaltecer su posicién social con la construccién de
un imponente panteén familiar en el Cementerio de Colén, inicié los contactos con el
artista para la realizacién del trabajo. Los Falla Bonet eran cuatro hermanos -tres mujeres
y un hombre- que descendfan por parte paterna de Laureano Falla Gutiérrez (1859-1929),
emigrante procedente de Hoz de Anero (Cantabria), casado con la cubana Marfa Dolores
Bonet Mora (1863-1949). El patriarca de la familia levanté una de las mas sélidas fortunas
durante los primeros afios republicanos y fue uno de los propietarios que no se mezclé
con el capital norteamericano, al que opuso una férrea resistencia. Se calcula que la Sucesién
de Laureano Falla Gutiérrez, primer conjunto financiero azucarero de la época y segundo grupo
mds importante de hacendados cubanos, llegé a poseer un capital total de entre 65 y
75.000.000 de délares, e inversiones en el extranjero estimadas en 40.000.000 de ddlares,
que eran propiedad de Eutimio Falla Bonet (1905-1965) y sus hermanas, Isabel (1890-
1977) y Marfa Teresa (1898-1973), Viriato Gutiérrez y Valladén (n. 1890) —viudo de
su hermana Adelaida (1892-1954)— y su otro cufiado Agustin Batista y Gonzélez de
Mendoza (1899-1968). El hermano varén fue uno de los principales colonos de Cuba
antes del cambio de gobierno de 1959, propietario entre otros, de trece centrales azucareros,
dos bancos, una papelera, una destilerfa, un comercio de electrodomésticos, etc. Apasionado
de la arquitectura y las artes tuvo una actuacién importante en diferentes obras de este
tipo en beneficio piblico realizadas en la isla por esos afios®.

En un principio, la idea de los Falla Bonet era ejecutar una obra de pequeiias
proporciones, debido a que el terreno de la familia en la necrépolis era de dimensiones
reducidas, sin embargo los interesados preferian un gran panteén que se distinguiera del
resto por su magnitud y relevancia artistica. A tal efecto, realizaron diversas gestiones con
la municipalidad de La Habana y lograron un aumento significativo de la parcela que ya
posefan’. Una vez concluida la mayor parte de la obra y en medio de los sucesos militares
de julio de 1936, se suspendieron los trabajos que quedaban por ejecutar y, por tanto, el
traslado del panteén a Cuba. Al término de la Guerra Civil, las partes restablecieron el
contacto y finalmente se materializé el envio del mausoleo a la isla para su emplazamiento®
en la avenida principal del Cementerio de Colén, donde se localizan todos los panteones
y monumentos de primer orden de este campo santo’. Al parecer no fue hasta 1939 cuando
el escultor dio definitivamente por concluido su trabajo y se ha dicho que mientras el
panteén no pudo trasladarse a la capital cubana permanecié expuesto en el estudio del
artista donde «se destaca entre tapices llamados de borduras, que se anticipan a los arboles
que le rodeardn»'®. Efectivamente en 1935 Mariano Benlliure expuso esta obra en su casa-
estudio de la calle Abascal de Madrid, junto a otros dos trabajos suyos, el monumento
funerario a Vicente Blasco Ibdfiez y un altar dedicado al Sagrado Corazén de Jests
destinado a una de las capillas de la catedral de Ciddiz, quedando constancia de ello en
varios periédicos de la época que recogen la noticia en sus pdginas'’.

La estructura arquitecténica del mausoleo consiste en una pirdmide truncada, con la
fachada principal cortada en vertical y construida con grandes bloques regulares de granito
gris pulimentado, solucién recurrente en la arquitectura y la escultura funeraria desde el
neoclasicismo que pervivié durante todo el siglo XIX y buena parte del XX como referencia
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I. Mariano Benlliure, Panteén
de la familia Falla Bonet,
1935-1939, bronce, mirmol y
granito. Cementerio de Colén,
Ciudad de La Habana.

© Martha Elizabeth Laguna

Enrique.

a la vida segada (il. 1). La entrada a la capilla es adintelada y tiene una puerta de bronce
en el centro con un bajorrelieve que se titula Hacia la gloria (firmado en 1936)". En este
caso la escena estd presidida por cuatro figuras masculinas dispuestas de espaldas y ataviadas
con tdnicas romanas, que cargan sobre los hombros un féretro, mientras suben una escalera,
cuyo final se pierde bajo la sombra del dintel del acceso. En la parte superior de la
composicién, dos angelitos entreabren unos cortinajes para dar paso al atadd que asciende
hacia un ciliz sagrado del que irradia un haz de rayos en representacién de la gloria
cristiana. El logrado escorzo de la caja mortuoria en relieve, refuerza la perspectiva de la
composicién, dotindola de cierta ilusién de movimiento y gran expresividad, acentuada
en cierta medida por la eficaz solucién en la ejecucién de las telas de las cortinas y el
vestuario de las figuras (il. 2). En otras ocasiones, se ha explicado el significado de esta
imagen como el descenso al mundo de las tinieblas, aunque al parecer la intencién del
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2. Mariano Benlliure, Hacia la gloria, 1936,
bronce. Panteén de la familia Falla Bonet.
Cementerio de Colén, Ciudad de La Habana.
© Alexis Esquivel.

autor fue transmitir un mensaje menos pesimista de la otra vida, enfocado hacia la
resurreccién, como lo demuestra el propio titulo de la pieza®. La maestria de Benlliure
queda de manifiesto en las dos figuras colocadas en primer término, tanto por los planos
del relieve como por el propio modelado'*.

Dos damas dispuestas a ambos lados de la puerta, labradas en marmol blanco de
Carrara, despiden afligidas el cortejo fénebre. Las figuras son de mayor tamafio que el
natural y estdn colocadas sobre pédiums escalonados que sobresalen con respecto a la linea
de la fachada. Una de ellas representa el Dolor, con perfilado rostro y los cabellos cubiertos
por un grueso manto, llora desconsoladamente, transmitiendo la idea de la soledad y el
abandono, que trata de atenuar cuando une sus manos en sefial de plegaria, esperando que
sean escuchados sus ruegos (il. 3). La otra representacién, mucho mds robusta, cubre
también sus cabellos con un manto y encarna la Proteccién, que encierra en sf la idea de la
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3. Mariano Benlliure. Dolor, mdrmol. Panteén de la fa- 4. Mariano Benlliure, Proteccién, mirmol. Panteén de la
milia Falla Bonet. Cementerio de Colén, Ciudad de La  familia Falla Bonet. Cementerio de Colén, Ciudad de
Habana. © Alexis Esquivel. La Habana. © Alexis Esquivel.

Vigilancia. Esta dltima sostiene en sus brazos a un nifio y aunque gira su rostro para
observar la llegada del cortejo fanebre, trata de mantener alejado al pequefio de la escena
(il. 4). EI nifio, cuyos movimientos rebasan la rigidez del marmol, constituye una clara
alusién a la vida y la pureza de la inocencia®. Asf, la imagen que personifica el Dolor, sufre
por el que muere, mientras la Proteccién vela por el que nace. «Ambas figuras evidencian
gran calidad, aportando un atractivo juego de pliegues y dinamismo en las actitudes»'®.

Advertimos que estas representaciones aparecen como guardianes de la tumba y por
su papel de intermediarias entre el exterior y el interior del panteén, entre los hombres y
la divinidad, ejercen a modo de conductoras de las almas, capaces de conectar vida y muerte.
Asimismo, la contraposicién de las esculturas situadas una frente a otra, sugiere en sf
misma, la preocupacién por la brevedad de la vida y la fugacidad de lo bello, frente a la
inmensidad de la muerte. Por tanto, la escena se torna en una gran metifora de lo
transitorio.

En realidad, esas imdgenes femeninas son dolientes y custodias a la manera de los tipos
acufiados por la iconograffa funeraria de finales del siglo XIX, puesto que su tratamiento
y su ubicacién, escoltando el acceso al pantedn, asi lo sugieren'’. En la parte superior de
la entrada aparece la inscripcién con los apellidos de los propietarios del sepulcro, «Familia
Falla Bonet». En la cumbre de la pirdmide, sobre una media esfera encontramos, rematando
el pantedn, la figura mds importante del conjunto funerario, la Ascensidn del Seior, que
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5. Mariano Benlliure, Cristo de
la ascensién, bronce. Pantedn de
la familia Falla Bonet. Cemen-
terio de Colén, Ciudad de La

Habana. © Alexis Esquivel.

constituye un estilizado Sagrado Corazén realizado en bronce. Representa un Cristo que
asciende a los cielos y se eleva con auténtica expresién de relajada entrega, mostrando sus
llagas. Esta escultura, lograda con un notable virtuosismo técnico, parece estar dotada de
una ligereza sorprendente que niega al ojo las propiedades fisicas del material en que estd
realizada, su peso y su solidez (il. 5). En efecto, la elevada imagen de Jests da la impresién
de levitar y mds atn de ascender, ilusién Gptica que se acentda por las lineas de fuga que
constituyen las aristas del cuerpo troncopiramidallg. Justamente, en uno de los laterales
de la media esfera encontramos una inscripcién con la marca de la fundicién donde se
realizaron las partes en bronce del panteén, «MIR Y FERRERO/ FUNDIDORES
MADRID», dltimo taller con el que trabajé Benlliure. Sus vinculos con esta firma se sitdan
a partir de 1920.

A través de informaciones suministradas por el propio Benlliure, dado que no hemos
tenido acceso al interior del panteén, conocemos algunos de los detalles proyectados en
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su momento por el escultor valenciano. «Dentro de la cripta, toda guarnecida de marmol
blanco, va el altar, con motivos decorativos de dngeles, etc., todo en bronce, y unos relieves
de cerdmica de Talavera hecha en el estudio con motivos de la vida de Cristo, y un relieve
con la Sagrada Familia»'. Este pantedn, cuyo peso aproximado es de 92 toneladas®®, es
una expresiva pirdimide de la resurreccién y su magnifico Cristo levitando, al igual que
las custodias y el relieve de bronce de la puerta, se inscribe por derecho propio, dentro
de las mejores piezas escultéricas emplazadas en el Cementerio de Colén de La Habana®'.
Pese a que el proyecto general arranca de modelos decimonénicos, sin embargo el disefio
de estas obras es de una inequivoca modernidad por su potente expresividad, aparte de
que Benlliure evidencia una vez mds, su dominio y su capacidad con los trabajos de bronce.

GRUPO ESCULTORICO EL COLEO

La tauromaquia, como es sabido, ha sido una temdrtica atractiva para pintores,
grabadores, dibujantes y escultores, generdndose también una abundante literatura en torno
a ella. En este sentido, la fiesta de los toros, simbolo de lo hispano, aparece en la obra de
Mariano Benlliure como motivo recurrente a lo largo de toda su trayectoria artistica. Sus
trabajos relacionados con el universo taurino son muy diversos e incluyen variados formatos
y técnicas, desde pequefios apuntes, pinturas, acuarelas, carteles para importantes corridas,
hasta grupos escultéricos monumentales, aparte de los retratos de personajes relacionados
con el mundo de la lidia: toreros, ganaderos, empresarios, criticos taurinos, etc.”” Justamente
al hablar de la obra del maestro valenciano en Cuba tenemos que analizar dos esculturas
de temdtica taurina, una de tamafio natural y la otra, de mediano formato, que reflejan a
la perfeccién distintas facetas de la tauromaquia que tanto acaparé la atencién del artista
y a la que sacé un enorme partido.

Ya en su primera adolescencia Mariano Benlliure habfa prestado interés a esta temdtica.
Asf, en 1879 retomé el asunto que habfa tratado en una obra temprana Cogida de un picador
(1876), modelada en cera, con la que figuré en la Exposicién Nacional de Bellas Artes
de Madrid, a la edad de trece afios. En la versién de 1879, que también lleva por titulo
Picador derribado, realizada en barro y de mayor tamafno que su predecesora, volvié sobre el
tema de la suerte de varas y representé un pequefio grupo escultérico de tres figuras cargado
de movimiento y expresividad, donde el toro y el caballo asumen el protagonismo de la
accién, mientras el hombre permanece en un segundo plano. Décadas después el artista
regresé a esos trabajos tempranos e introdujo un cuarto personaje en la escena para dar
lugar al grupo monumental El coleo (1911). Se trata de un conjunto escultérico realizado
a tamafio natural”, que estuvo emplazado en el jardin de la casa del artista durante mucho
tiempo. Una noticia, publicada en La Correspondencia de Espaiia el veintiocho de julio de 1910,
revela que para entonces Mariano Benlliure habfa comenzado la obra y que planed realizarla
en el transcurso de ese verano en su chalet-estudio de Villalba, en la sierra madrilefia, alejado
de su taller para poder trabajar con tranquilidad®*. De hecho por esas fechas, el artista se
encontraba estudiando a los toros de Miura para su modelado, porque, segin manifestd
en su momento, pretendia «hacer una cosa de toros [...] Se trata de lo que los técnicos
llaman «un coleo». Es el momento en que la fiera después de haber acometido al caballo
del picador y haber sentido el hierro de la puya, se ha rehecho, y duefia de sf misma, posel’da
de bravura, ardor y deseos de venganza, derriba y tiene ante sf el grupo del picador y el
caballo. Por la forma en que han cafdo éstos no es posible hacer el quite de frente, como
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6. Mariano Benlliure, El coleo, 1911, bronce. Complejo Agricola Industrial Amistad con los Pueblos, municipio
Giiines, La Habana. © Martha Elizabeth Laguna Enrique.

las reglas del toreo mandan. Los momentos son de gran peligro y angustia. El toro va 4
elegir su victima, y tal vez sea el cuerpo del hombre en el que clave sus cuernos; pero el
matador, que tiene la obligacién de salvar 4 su piquero, no ha dudado ni por un momento;
tira el capote al suelo, se agarra al rabo del toro, y [lamando en su ayuda 4 todas las fuerzas
de que es capaz, contiene el impulso del bicho, le hace retroceder y salva una vida. Eso es
todo. ¢Verdad que es un capricho?»*’ Por otro lado, se conserva algin documento de la
época del que se deduce que el barro a tamafio real terminé de modelarlo entre el verano
y el otofio de 1910°°.

Al percibir el resultado final de la obra fundida en bronce nos encontramos con cuatro
personajes de tamafio natural que encarnan la escena. Acomete aqui Benlliure un tema
realista de especial dificultad y que ademds fue desarrollado con un gran anecdotismo de
acuerdo con la tendencia dominante en el estilo del creador por esos afios. El artista
representa el momento dlgido de la escena: un dramdtico coleo tras la cogida del picador,
maniobra habitual durante las corridas, dada la relativa frecuencia de la caida de los
picadores (il. 6). Precisamente en El coleo vemos como el picador y el caballo permanecen
en el suelo debajo del toro, mientras que el torero se agarra impetuosamente al rabo para
intentar hacer el quite, como dltimo recurso, tratando de salvar la vida del varilarguero.
El toro estd herido por la garrocha del picador que aparece hincada en su nuca y enfurecido
la emprende contra sus contrarios con los cuernos, patas y dientes, reteniéndolos entre
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7. Mariano Benlliure, El coleo, 1911, bronce. Complejo Agricola Industrial Amistad con los Pucblos, municipio
Giiines, La Habana. © Martha Elizabeth Laguna Enrique.

8. Mariano Benlliure, El coleo, 1911, bronce. Complejo Agrfcola Industrial Amistad con los Pueblos, municipio
Giiines, La Habana. © Martha Elizabeth Laguna Enrique.
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9. Mariano Benlliure, El coleo
(detalle), 1911, bronce.
Complejo Agrfcola Industrial
Amistad con los Pueblos, municipio
Giiines, La Habana. © Martha
Elizabeth Laguna Enrique.

sus extremidades (il. 7). El picador estd boca abajo inmovilizado, con la cara hacia el suelo,
entre el toro y el caballo. Este dltimo alza el cuello y trata de defenderse de la res. El
joven diestro aparece contraido por el esfuerzo (il. 8). Su rostro refleja desesperacién y
angustia, al realizar una maniobra frenética con movimientos impetuosos (il. 9). La agonia,
la tensién y el dramatismo de la escena son evidentes y quedan ademds ratificados, a través
de las gotas de sudor, la sangre que se derrama y los excrementos del animal. En el suelo
permanece el sombrero del picador adornado con una gran mofia o cucarda y otra pieza
del vestuario, probablemente el capote.

Este grupo escultérico figuré en la Exposicién Universal de Roma de 1911 junto a
otras dos obras del artista: los bustos del baritono Titta Ruffo y el tenor Giuseppe
Anselmi*’. De hecho la prensa de la época recoge ampliamente la presencia de Benlliure
en esta muestra internacional. As{, en E/ Pais del veintiséis de mayo de 1911, aparecié una
resefia que manifestaba «El envio de Benlliure ha de producir, seguramente en Roma, gran
sensacién. El grupo titulado «El coleo», que reproduce una suerte de la lidia de toros, es,
sin disputa, una de las obras maestras del insigne escultor, y acaso la mds importante como
composicién escultérica»*’. En otra de las publicaciones aparecidas por esa fecha se podia
leer: «Todos los periédicos de Roma han hecho grandes y merecidos elogios de la soberbia
obra de Benlliure. Y estas alabanzas de los criticos no han sido mds que expresién sincera
del undnime juicio pablico que formularon desde el Rey Victor Manuel al mds modesto
aficionado 4 las bellas artes./ El triunfo personal del ilustre escultor debe enorgullecernos,
porque no es solo honor para el artista sino para el Arte espafiol y para nuestra Patria»®.
Por su parte, El Heraldo de Madrid, del veintinueve de junio de 1911 se hizo eco de la llegada
al pabellén espafiol del escultor para supervisar la correcta colocacién de la obra®. E incluso
parece que el propto rey Victor Manuel III de Italia (1869-1947) se interesd por este
conjunto escultdrico, junto a los lienzos presentes también en la exposicidn: El puerto de
Valencia de Joaquin Sorolla Bastida (1863-1923), Un cementerio moro de José Benlliure Gil
(1855-1937) y otras pinturas, quedando constancia de ello en la prensa de ese afio que
aludié a las adquisiciones del monarca en la Exposicién Universal’’. Sin embargo, no
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tenemos mds detalles de la pretendida compra de El coleo por este soberano que finalmente
no llegé a materializarse. En su momento, también se difundié la falsa noticia de que al
artista le habfa sido adjudicado uno de los primeros premios de escultura del concurso
internacional dotado con 50.000 liras’?, desmentida posteriormente’’.

Lo que sf estd contrastado es que poco tiempo después la obra se emplazé en el jardin
de la casa de Benlliure y alli permanecié durante algo mds de catorce afios*. La perfeccién
del modelado que resulta evidente en la minuciosidad anatémica de los cuerpos, la
equilibrada composicién, unida a las dimensiones de la pieza, y el realismo innegable
causaron una gran impresién en su momento. Asi consta que se retrataron junto al
conjunto la reina Marfa Cristina de Habsburgo (1858-1929), los infantes y numerosas
personalidades de la sociedad madrilefia, segiin quedé plasmado en muchas publicaciones
periédicas de esos afios. La trascendencia de esta obra que en su momento constituy$ un
verdadero acontecimiento, a juzgar por su reiterada presencia en la literatura de la época,
queda expresada también a través de los versos del poeta y autor teatral gaditano José
Jackson Veydn (1852-1935), publicados en La Ilustracion espaiiola y americana de junio de
1911, junto a la fotografia de la reina Marfa Cristina en el estudio del artista contemplando
El coleo:

«Espaﬁol de cuerpo entero,
El grupo vale un tesoro:

[.]

La ilusién es verdadera,
Buen Mariano, y ya me veo
Como un loco, en la barrera
Aplaudiendo ese «Coleo»

De fama imperecedera.

Afiade en tu Iarga lista

Esta otra hermosa conquista.
iCada golpe de cincel

Es una hoja de laurel

En tu corona de artista!

iMaestro, bien te has portadol...
iSoberbia estocada has dado!...
iYo le diré al «presidente»

Que te dé inmediatamente

La oreja que te has ganado!’’»

Inclusive se le menciona en la comedia La buena suerte del también gaditano Pedro Mufioz
Seca (1879-1936), donde uno de los personajes apunta en tono jocoso: «Que hay tfos
borrachos que quieren comprar por veinte duros «El coleo» de Benlliure, «La Salomé» de
Romero de Torres y el cuadro de «Las cigarreras de Sevilla», de Bilbao»*°. Asimismo, segin
explica la aleima esposa del artista, Carmen de Quevedo Pessanha (1887-1974), en su
libro titulado Vida artistica de Mariano Benlliure (1947), obra autorizada por el propio
escultor’?
para la venta de El coleo, no fue hasta 1925 cuando accedié a que pasara a ser propiedad

del rico terrateniente cubano y gran coleccionista de arte Gémez Mena’®.

, aunque en diversas ocasiones se le presentaron al autor ofertas de importancia
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10. Mariano Benlliure, El coleo frente a la antigua casa de la familia Gémez Mena. Complejo Agricola Industrial
Amistad con los Pucblos, municipio Giiines, La Habana. © Martha Elizabeth Laguna Enrique.

José Genaro Gémez Mena Vila (1882-1960) fue ciertamente uno de los hombres més
ricos de Cuba durante la primera mitad del siglo XX, junto a los Rionda, los Falla
Gutiérrez, los Tarafa, Julio Lobo Olavarria y otros. Este acaudalado propietario cubano
era hijo del indiano Andrés Gémez Mena (1849-1917), natural de Cadagua (Burgos) y
de la cubana Eugenia Carlota Tomasa Vila Pérez (n. 1860).José Gémez Mena era
propietario de cuatro centrales azucareros (Amismd en Giiines, Gémez Mena en San Nicolds
de Bari, Merceditas en Melena del Sur y Resolucién en Quemado de Giiines’”) con una
capacidad total de molienda de 1.350.000 arrobas diarias de cafia. También era duefio de
la Manzana de Gémez y de no menos de quinientas casas y edificios de apartamentos,
grandes extensiones de tierra, asf como una importante coleccién de obras de arte, una
destilerfa, un molino arrocero, un club de béisbol y otras fibricas. Su dnica hija, Lillian
Rosa Gémez Mena Seiglie (1917-1992), era la principal accionista de la Industrial Arrocera
de Mayabeque S. A. y se casé en 1936 con el millonario Ildefonso Jerénimo Fanjul Estrada
(1909-1980), vdstago de la rama cubana de los Rionda, Vicepresidente de la Nueva Compaiiia
Azucarera Gémez Mena, propietario también de varios centrales azucareros, duefio de un banco
y otras empresas*’.

Inicialmente Gémez Mena emplazé El coleo en el patio de su casa de la calle 17, n°.
502, entre D y E, en el Vedado (Ciudad de La Habana), actual Museo Nacional de Artes
Decorativas. Precisamente en marzo de 1929 la suntuosa residencia de la familia Gémez
Mena, una de las mis ostentosas de la capital cubana, donde residian por aquella fecha
su hermano Alfonso Gémez Mena Vila (n. 1881) y su esposa Marfa Vivanco Gémez,
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exhibfa en un espacioso patio, situado en la parte trasera de la casa, el monumental grupo
en bronce*'. Este lujoso palacete era propiedad de José Gémez Mena y se comenzd a
construir el dos de diciembre de 1924. Después de 1936 quedaron residiendo alli su hija
Lillian y su esposo Ildefonso Fanjul**. Afios mds tarde, entre 1939 y 1940, Marfa Luisa
Gémez Mena Vila (1880-1963), hermana de José y Alfonso, que habitaba anteriormente
una mansién situada en las calles 17 y E, también en el Vedado, se instalé en esta residencia,
al enviudar del acaudalado financiero santanderino Agapito de la Cagiga y Aparicio (m.
1936), primer conde de Revilla de Camargo, titulo nobiliario otorgado el quince de agosto
de 1927 por Alfonso XIII*. En sintonfa con la trayectoria erritica que con frecuencia
han tenido este tipo de obras, en los primeros afios de la década del cincuenta El coleo se
trasladé al central azucarero Amistad, propiedad de los Gémez Mena, situado en el municipio
de Giiines, al sur de la provincia La Habana**, quedando emplazada sobre un gran pedestal
de aproximadamente 145 centimetros de altura, en los jardines, en una especie de plazuela
frente a la casa de vivienda, las oficinas, la capilla y el ingenio. A finales del siglo XVIII
ese ingenio habfa sido propiedad de Luis de las Casas y Aragorri, capitin general y
gobernador de la isla de Cuba®, y mds tarde del vasco Joaquin de Aristarain y Goicoechea
—cuyo hijo cambié su apellido por Ayestardn— En 1906 el central azucarero pasé a manos
del patriarca de la familia, Andrés Gémez Mena™*C.

Al parecer el avance triunfante de las tropas rebeldes, lideradas por Fidel Castro Ruz,
al occidente de la isla de Cuba en 1959, provocé que algunos trabajadores del central
trasladaran el conjunto escultérico a una nave eléctrica con objeto de preservarlo de posibles
ataques, hasta que mds tarde, tras la consolidacién del gobierno, fue restablecido a su
emplazamiento anterior*’. Con las nacionalizaciones, el central azucarero pasé a titularidad
estatal, llamdndose a partir de esa fecha Complejo Agricola Industrial Amistad con los Pucblos.
A consecuencia de ello, la casa de la familia Gémez Mena se transformé en un centro
educativo para alumnos con problemas de conducta. Asi, El coleo pasé de estar en lo que
hasta entonces habfa sido un recinto privado para ocupar un lugar pablico.

Posteriormente, entre los meses de septiembre y octubre de 1963 se celebré en la
Ciudad de La Habana el VII Congreso de la Unién Internacional de Arquitectos (UIA),
sobre el tema La arquitectura en los paises en vias de desarrollo. Por este motivo se solicité la
escultura a la Federacién Nacional de Trabajadores Azucareros (FNTA), para ornamentar
la capital cubana. Finalizado el evento, los organizadores relegaron la devolucién de la obra,
pero los empleados del central reclamaron su restitucién al comandante Ernesto Che
Guevara (1928-1967), por entonces Ministro de Industria®s. Aprobada la devolucién, El
coleo volvi6 al batey del central azucarero de Giiines, donde actualmente se encuentra (il.
10), pese a varios intentos de trasladarlo a la Ciudad de La Habana. EI Museo Municipal
de Giiines, adjunto a la Direccién Provincial de Patrimonio, se ha opuesto a tal decisién.
En la actualidad el grupo escultdrico precisa de una pronta restauracién, es necesario limpiar
el bronce y restablecer el rabo del toro que se partié hace tiempo®.

Ademds debemos sefalar que en Espafia se conservan de El coleo varias obras
preparatorias como un &leo, apuntes a lipiz, dos bocetos —uno a lipiz y otro a lépiz y
pluma— y una maqueta de pequefias dimensiones en escayola’®. Por dltimo, corresponde
precisar que Benlliure realizé muchos de sus trabajos en la fundicién artistica Masriera y
Campins de Barcelona’. Resulta oportuno sefalar que Federico Masriera y Manovens
(1846-1932), fundidor, orfebre y escultor, realizé diversas actividades antes de crear la
conocida fundicién. Exactamente dirigié durante algin tiempo la parte econémica y
comercial de un taller de joyerfa, propiedad de su familia y se dice que hacia 1880, se
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asocié con la empresa del ebanista Francesc Vidal y Jevelli (1848-1914), llamada E Vidal
y Cia., y juntos alcanzaron gran prestigio como decoradores de interiores. Al desaparecer
esa asociacién, Federico Masriera creé en 1891 su propio negocto, la fundicién artistica
E Masriera y Cfa., consiguiendo notorios éxitos, en especial tras su refundacién como
Masriera y Campins, ocurrida en 1896, cuando se asocié con su sobrino Antonio Campins
y Vila (1871-1938) y realizaron significativos aportes mediante la recuperacién de la
técnica de fundicién a la cera perdida que daba mayor calidad a las piezas. En 1904 esa
sociedad se disolvié y un tiempo después comenzé a funcionar un nuevo taller en Madrid,
establecido por Antonio Campins y Benito Codina, donde se realizé El coleo, bajo la
direccién personal de Mariano Benlliure que constantemente supervisaba la materializacién
de sus trabajos. Por el sello visible en uno de los dngulos del canto de su base sabemos
que este grupo escultérico, de mds de 5 toneladas®™, fue ejecutado en «LA METALO-
PLASTICA/ CAMPINS Y CODINA/ FUNDIDORES MADRID»’}. También la firma y
la fecha de realizacién «M. BENLLIURE/ 1911» aparecen perfectamente visibles en el
lado posterior sobre la peana.

El artista al referirse a la fiesta taurina expresé: «Cuando pasados los afios, y acaso
ya el progreso haya terminado con las corridas de toros, esta obra dari fe de una de las
grandes pasiones populares de nuestra raza»’*. Curiosamente estas palabras parecen muy
oportunas en el caso de Cuba, donde las corridas de toros fueron prohibidas, a peticién
del Bando de Piedad para los Animales, en 1898, afio de la independencia de la isla de la
corona espaﬁola‘ Por tanto, esta obra escultdrica perpetda para la memoria colectiva una
de las tradiciones mds tipicamente espafiolas, asf como los vinculos culturales de la isla
de Cuba con su pasado histérico.

OTRAS OBRAS

El coleccionismo privado de arte europeo en Cuba, antes de 1959, fue muy importante
y estuvo encabezado por nombres como los ya aludidos José Gémez Mena y Julio Lobo
Olavarrfa (1898-1983), Oscar Benjamin Cintas (1887-1957), Tom4s Felipe Camacho
(1886-1961), Evelio Govantes y Fuertes (1886-1981), Manuel Mimé Abalo (1910-
2003), etc.,”” que lograron conformar valiosos conjuntos a través de compras en galerfas
y establecimientos dedicados al comercio de arte en Europa y Estados Unidos. Justamente,
la coleccién de obras de arte reunidas por el matrimonio formado por Ramén Garcfa de
Osuna Mendive y Sarah Varela-Zequeira®® constituyé por su variedad y calidad, una de
las mds notables que existieron en Cuba antes de 1959. Luis de Soto y Sagarra, catedritico
de la Universidad de La Habana, en un articulo de agosto de 1947, publicado en la revista
Carteles, analizé la composicién de esta coleccién que inclufa cuadros de importantes artistas
espafioles como Julio Romero de Torres (1874-1930), José Moreno Carbonero (1858-
1942), Santiago Rusifol Prats (1861-1931), Antonio Mufoz Degrain (1840-1924),
Ricardo Verdugo Landi (1871-1930), etc. Ademds de pintura, atesoraban cerdmica,
mobiliario, porcelanas, objetos de marfil y bronce, sobresaliendo entre estos dltimos, una
escultura con pedestal de Mariano Benlliure, que el autor del articulo titulé Toro’”. Gracias
a las referencias del catdlogo de la exposicién Mariano Benlliure y la feria taurina’ —exhibida
entre 2007 y 2008 en Valencia—, comisariada por Lucrecia Ensenat Benlliure, presidenta
de la Fundacién Mariano Benlliure y biznieta del artista, conocemos que el verdadero titulo
de esta obra, fechada entre 1925 y 1930, es Monumento al toro de lidia.
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11. Mariano Benlliure, Monumento al
toro de lidia, 1925-1930, bronce.
Inicialmente coleccién Osuna-Varela
Zequeira, La Habana. © Centro de
documentacién «Antonio Rodriguez
Morey». Museo Nacional de Bellas
Artes. Ciudad de La Habana.

La gran pasién por los animales del maestro valenciano quedé plasmada también en
esta escultura, de medianas dimensiones (69 x 68 x 38 centimetros) que con gran realismo
y detalle representa un toro de lidia que exhibe su perfecta anatomfa, fuerza y vigor, y el
estilo de sus movimientos, capaces de generar un gran especticulo. El toro meleno y
astracanado estd captado en el momento de su salida al ruedo, procedente del chiquero,
y, mds alld de su hermosura natural, la postura altiva y la testuz erguida, generan una imagen
de especial belleza del animal (il. 11). De esta manera, «es interesante constatar las
posibilidades efectistas que de suyo tiene la representacién del fmpetu animal a la hora
de dotar a la escultura de una cierta espectacularidad, incluso sin necesidad de traspasar
los limites de lo verosimil. [...]. Una fascinacién por la eclosién centrffuga emerge de la
reaccién animal, cuyas lineas de fuerza encadenadas dan una sensacién de dinamismo y
movimiento. En definitiva, el tratamiento del animal como un motivo escultérico exento
podemos considerarlo, en sf mismo, como una actitud moderna, en la medida que escapa
a la construccién de un relato en términos trascendentales y heroicos, ya que sus
protagonistas no son portadores de una razén moral que los impulsa a actuar de un modo
determinado»®’.

Asimismo, esta obra de exquisita factura técnica también recrea el entorno y el contexto
de la fiesta taurina, pues el pedestal rectangular estd realzado con la secuencia de escenas
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de una corrida en bajorrelieve. Se observa en la escultura el realismo presente en una buena
parte de la produccién del artista en estos afios tardios. En consecuencia, el bronce se
constituye en el material apropiado para la representacién realista del esplendor taurino,
propio de un contexto en el que esta celebracién no estaba tan cuestionada como ocurre
en nuestros dias.

El desconocimiento sobre la localizacién actual de esta pieza nos imposibilita un anilisis
exhaustivo que podrfa aportar mayores detalles a su descripcidn, pero a partir del catidlogo
de la exposicién mencionada anteriormente conocemos que en 1920 el artista doné varias
obras al Museo de Bellas Artes de Valencia y, entre ellas se encontraba un modelo en
escayola del Monumento al toro de lidia, realizado en fecha cercana a 1917, que, afios después
de su fallecimiento y a peticién del Ayuntamiento de Valencia, fue utilizado para realizar
dos copias en bronce a partir del yeso original, que como consecuencia del proceso terminé
dafiado de forma irreversible®®. Precisamente, una de estas se exhibié en la mencionada
muestra y partiendo de la descripcidén que se realiza de ella podemos aportar algunos otros
elementos que ayudan a conocer mejor la obra objeto de nuestro andlisis. En ese sentido,
podemos precisar detalles de la «gran peana en que modela en bajorrelieve, el desarrollo
completo de la corrida de toros que representa en seis escenas, una en cada frente y dos
en las caras largas, separadas por dos majas en altorrelieve. La secuencia se inicia con un
lance de capa, prosigue en el lateral derecho con las suertes de varas y banderillas,
intercalando entre ellas la estilizada figura de una maja envuelta en un gran mantén de
Manila; en la cara posterior un lance de muleta, y finalmente la suerte suprema y las
mulillas, separadas por otra maja tocada con peineta y mantilla que semioculta su rostro
tras un abanico»®'. Este mismo programa termind siendo aprovechado por el artista para
el pedestal de otras de sus obras, por ejemplo lo encontramos también representado en
Las dos victimas de la fiesta, fechada en 1943.

Gracias a la prensa de la época tenemos conocimiento de que la referida familia Gémez
Mena, también tenfa en su coleccién otras dos obras de Benlliure, un monaguillo y un
toro en plata, que formaban parte de su extenso patrimonio artfstico en el que constaban
firmas como Mariano Fortuny Marsal (1838-1874), Francisco Pradilla Ortiz (18438-
1921), y los mencionados Joaquin Sorolla, José Moreno Carbonero, Santiago Rusifiol, entre
otros. No obstante, sabemos que un gran ntimero de este tipo de obras, pertenecientes a
colecciones particulares, después de 1959 pasaron a posesién del Estado, tras las
confiscaciones y nacionalizaciones de propiedades particulares derivadas de la Politica de
Recuperacién de Valores del Estado®. Sin embargo, pese a habernos esforzado en la
biésqueda, no hemos conseguido localizarlas en los museos e instituciones culturales de
la Ciudad de La Habana y no tenemos mayores referencias al respecto que una escueta
mencidén aparecida en un reportaje de la época“‘ Por otro lado, desconocemos si estas
esculturas, probablemente de pequefio formato, formaban parte del patrimonio que salié
de la isla al emigrar sus propietarios al extranjero después del triunfo de la revolucién®.

También tenemos noticias, gracias a una conversacién sostenida con Lucrecia Ensefiat
Benlliure, de la existencia en una coleccién privada cubana de otra obra del maestro
valenciano®. En este caso se trata de la talla en madera policromada de un Sagrado Corazén
de Jesiis, de 70 centimetros de altura, fechada en 1935, que fue propiedad de los
descendientes de Fernando Villapol —figura estrechamente vinculada al presidente Gerardo
Machado—. Quizis, las tltimas referencias de la escultura datan del perfodo en que estaba
en poder de la popular presentadora de radio y televisién cubana, Nitza Villapol Andiarena
(1923-1998), escritora de libros culinarios y experimentada cocinera, sobrina del mentado
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Fernando Villapol. Todo parece indicar que la pieza fue comprada por esta familia en el
taller de Benlliure en 1947 y la embajada cubana emitié un certificado de propiedad a
favor de los interesados, fechado el veintiocho de octubre de 1947, que contiene una foto
en el reverso y el permiso de exportacién, formulado por Patrimonio Artistico Nacional
con fecha de treinta y uno de octubre de ese afo®®. No obstante, a dfa de hoy este trabajo
también se encuentra en paradero desconocido y la bibliograffa existente no aporta
descripcién alguna ni mayor informacién sobre ella.

12. Mariano Benlliure, Pareja de candelabros, 1936, bronce.
Museo de la Ciudad, La Habana. © Archivo Mariano
Benlliure, Madrid.

A este grupo de esculturas se suma una pareja de candelabros, que adquieren mayor
relevancia, dada la trascendencia artistica de su autor. Estos trabajos menores ejemplifican
otros aspectos de la produccién artistica del creador valenciano, al tiempo que demuestran
que la presencia de sus obras fuera de las fronteras espafiolas no se reduce a esculturas
de gran envergadura y encargos publicos sino también a objetos utilitarios de valor
decorativo y funcional que podrian no estar localizados en su totalidad, lo cual abre la
posibilidad de que en un futuro puedan aparecer otras obras de este tipo, no solo en Cuba.
El Museo de la Ciudad, ubicado en el antiguo Palacio de los Capitanes Generales de La
Habana Vieja, entidad adscrita a la Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana,
expone la mencionada pareja de candeleros de 42 centimetros de altura, realizados en
bronce, decorados con motivos vegetales y querubines (il. 12). Estdn firmados y fechados
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en su base («M. Benlliure/ 1936») y antes de ingresar en esta institucién de titularidad
estatal pertenecieron a la coleccién privada de Francisco Mendieta. Su entrada al museo
se produjo el siete de julio de 1973, Estos candeleros presentan una sencilla decoracién,
que se inicia en la base con estilizadas hojas de acanto, continda en el fuste a modo de
un erguido tallo vegetal, con incisiones de rayas paralelas, que rematan en la zona superior
en dos capullos que sobresalen ligeramente y una especie de capitel con dos cabezas de
querubines alados. Las hojas de acanto, se convierten en este caso en elemento decorativo,
aunque su significado se vincula con el triunfo, mientras que las caritas de los nifios remiten
a un lugar comin, que asocia esta iconograffa con lo poético y celestial, capaces por tanto
de integrar lo decorativo y lo funcional. Pese a ser obras tardfas y, por ende, ejecutadas
en la fase realista, se observan aquf ciertos efectos que lejanamente remiten a los ritmos
delicuescentes de las obras modernistas de Benlliure de principios del pasado siglo.

Por dltimo, el investigador cubano José Veigas Zamora en su libro La Escultura en Cuba.
Siglo XX, en el apartado dedicado a Mariano Benlliure, ademis del panteén de la familia
Falla Bonet y El coleo, refiere la presencia de un busto en bronce del expresidente de la
repﬁblica Gerardo Machado, de 70 centimetros de altura, fechado en 1930, pero el autor
no ofrece més datos sobre su paradero actual® y hasta el momento nada hemos encontrado
al respecto, ni en la prensa, ni en la bibliograffa general. Sin embargo, se sabe que una
obra de iguales proporciones realizada en bronce con pdtina marrén verde y fechada en el
mismo afio, que también representa la figura de Gerardo Machado —aunque de cuerpo
entero—, fue subastada en abril de 1998 en Madrid por la casa de subastas Sotheby’s“,
sin que, dadas las diferencias al afrontar el retrato, tengamos certeza de que se trate de
la misma obra. La escultura subastada era una versién a pequefo formato, de la proyectada
por el artista para el monumento a Cuba que se iba a levantar en el Parque del Retiro de
Madrid, que nunca llegé a completarse7°. En cualquier caso, esta pieza y el resto de los
ejemplos comentados hasta aquf ilustran la presencia de la obra de Mariano Benlliure en
Cuba.

A excepcidn de El coleo, todas las obras recogidas en este articulo pertenecen a la dltima
etapa de Benlliure, etiquetada simplemente como realista, pero en sf mismas estas piezas
cubanas corroboran la complejidad de esta corriente en los dltimos trabajos del artista,
pues en unos casos evidencia una acusada expresividad, en otros ecos modernistas, e incluso
la frialdad cldsica. Asimismo todas son magnificos exponentes de la pericia y el buen hacer
de un gran maestro.

NOTAS

1. Sobre este particular, vid. Colecciones de Arte Universal. Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana: Letras Cuba-
nas, 2001.

2. Resulta de interés la visita que Antonio Rodriguez Morey (1872-1967), director del Museo Nacional de Cuba rea-
lizé en 1919 a Madrid, comisionado por el gobierno cubano, con el objetivo de adquirir copias y reproducciones
de las obras mas sobresalientes del tesoro artistico espafiol (El Greco, Veldzquez, Goya y otros). Por entonces, la
Direccion de Bellas Artes estaba en manos de Mariano Benlliure, quien, segun recoge la prensa de la época, ofrecio
facilidades para que Rodriguez Morey cumpliera con éxito su mision. En este sentido, vid. PERDIGON, J. M., «Arte
y artistas: Cuba y Espafav, La llustracién espafiola y americana (en adelante /EA), n° 40 (30 octubre 1919), p. 15.

3. Sobre este punto concreto, vid. «<En la Legaciéon de Cuba. Una brillante fiesta de conmemoracion», £/ Sol, (Ma-
drid, 21 mayo 1925), p. 2.

4. La obra de la figura de Benlliure aparece recogida en todos los manuales y obras generales de la escultura es-
pafola de los siglos XIX y XX, pero como bibliografia especifica sobre el tema vid. MONTOLIU SOLER, V., Maria-
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12.
13.

16.
17.

22.

23.
24.
25.
26.

2

0

no Benlliure, 1862-1947, Valencia: Diputacién valenciana, 1997; QUEVEDO PESSANHA, C., Vida artistica de Maria-
no Benlliure, Madrid: Espasa-Calpe, 1947; y VV.AA,, Los Benlliure: Retrato de familia, Valencia: Generalitat Valencia-
na, 1997.

Segun el historiador cubano Manuel Moreno Fraginals (1920-2001), este término fue utilizado por Francisco de
Frias y Jacott (1809-1877), conde de Pozos Dulces, para referirse a la oligarquia azucarera de la isla de Cuba. Po-
siblemente en imitacion al vocablo planthocracy (plantocracia) popularizado en Inglaterra para denominar a los
grupos politicos representantes de los planters (productores azucareros) de las Antillas inglesas. En este senti-
do, vid. MORENO FRAGINALS, M., El ingenio. Complejo econdmico social cubano del azticar, Barcelona: Critica, 2001,
p. 648.

Sobre este particular, vid. JIMENEZ SOLER, G., Los propietarios de Cuba 1958, La Habana: Ciencias Sociales, 2006,
pp. 202-206.

Vid. sobre todo, QUEVEDO PESSANHA, C., op. cit., pp. 622-625.

Ibid, pp. 622-623.

Hacemos referencia a la avenida Cristobal Colén que se extiende desde la entrada principal o Portada de la Paz,
proyectada por el arquitecto ferrolano Calixto de Loira y Cardoso, hasta la capilla central de la necrépolis. En
esta via sobresalen ademés, el monumento a los bomberos (1897) de Agustin Querol y Julio Martinez-Zapata
y el mausoleo de Nicolds Rivero y Mufiz, primer conde del Rivero (1925) de Moisés de Huerta. Sobre esta cuestion,
vid. LAGUNA ENRIQUE, M. E,, «Los cementerios y las ciudades patrimonio de la Humanidad. Valores patrimoniales
del Cementerio de Colén de La Habana y la presencia de artistas espafioles», en Simposio Internacional Soluciones
sostenibles para las ciudades patrimonio mundial, Valladolid: Fundacién del Patrimonio Histérico de Castillay Ledn,
2010, pp. 279-291.

MASCARILLA, «Una exposicién en el estudio de Mariano Benlliure», La Epoca, (Madrid, 7 mayo 1935), p. 3.

Vid. «Arte y Artistas: Tres grandes obras de Mariano Benlliure», ABC, (Madrid, 24 abril 1935), pp. 38-39.

La puerta estd firmada y fechada en el extremo inferior derecho: «M. BENLLIURE/ 1936».

Vid. MEDINA FERNANDEZ, A, Guia de la Necrépolis «Cristébal Colén» de La Habana, Barcelona: Escudo de Oro, 1998,
p. 24.

El Museo Municipal «Mariano Benlliure» de Crevillente (Alicante) conserva el molde en escayola utilizado para
la fundicion de esta puerta de bronce, fechado en 1935, aunque debemos especificar que la puerta esta fechada
y firmada un afo después. Sobre este particular, vid. TRENAS, J., <Un Museo Municipal «Mariano Benlliure» en
Crevillente», ABC, (Madrid, 2 julio 1961), pp. 58-59. El museo, actualmente permanece cerrado por remodelacién
y conserva ademas la maqueta del pantedn y el boceto en escayola de la figura de mujer con nifio en brazos
(la Proteccidn). De igual modo, el Museo de Bellas Artes de Valencia guarda en sus almacenes los modelos en
escayola de la otra figura de mujer (el Dolor), del Sagrado Corazén de Jesus y otro de los modelos utilizados
para la figura femenina con nifo, Archivo Mariano Benlliure, (en adelante AMB). Esta informacién ha sido su-
ministrada por Lucrecia Ensefat Benlliure, Fundacion Mariano Benlliure, Madrid.

BAZAN DE HUERTA, M., La escultura monumental en La Habana, Caceres: Universidad de Extremadura. Servicio
de Publicaciones, 1994, pp. 150-151.

Ibid.

Sobre este particular, vid. BERMEJO LORENZO, C,, Arte y arquitectura funeraria: Los cementerios de Asturias, Can-
tabria y Vizcaya (1787-1936), Oviedo: Universidad de Oviedo, 1998, pp. 266-269.

Sobre el pantedn de la familia Falla Bonet y su relevancia dentro de la Necropolis de Colén de la Ciudad de La
Habana, vid. LAGUNA ENRIQUE, M. E., La obra de los arquitectos y escultores espafioles en el Cementerio de Coldn
de La Habana, Salamanca: Universidad de Salamanca, 2009, pp. 152-154. (Trabajo de Grado).

BENLLIURE GIL, M., «Actualidades artisticas. Dice Mariano Benlliure», Caras y caretas, n° 1961 (Buenos Aires, 2 mayo
1936), p. 31.

Sobre esta cuestién, vid. MASCARILLA, op. cit.,, p. 3, y QUEVEDO PESSANHA, C.,, op. cit., p. 624.

Adelaida Falla Bonet y su esposo Viriato Gutiérrez Valladdn tienen otro pantedn en la Necropolis de Coldn, presidido
por una escultura realizada por Moisés de Huerta a peticion del matrimonio que representa a modo de nifio
Jesus al hijo pequeno de la pareja, Viriatico, fallecido en 1924 a la temprana edad de cuatro afos. Vid. LAGUNA
ENRIQUE, M. E., op. cit,, 2009, pp. 150-152, 176-178.

Vid. ENSENAT BENLLIURE, L; AMOROS, A., y REYERO, C., Mariano Benlliure y la feria taurina, Generalitat Valencia-
na: Consorcio de Museos de la Comunidad Valenciana, 2007.

Las dimensiones de este grupo escultérico son 124 x 299 x 277 centimetros.

Vid. «<Nueva obra de Benlliure», Revista general de ensefianza y bellas artes, n° 16 (Madrid, 15 agosto 1910), p. 6.
«Miuras en Bronce: una obra de Mariano Benlliure», La Correspondencia de Espana, (Madrid, 28 julio 1910), p. 1.
Vid. ENSENAT BENLLIURE, L; AMOROS, A., y REYERO, C,, op. cit,, p. 225.
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31.
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34.
35.
36.
37.

38.
39.

40.

42.

43.

44,

Sobre esta cuestion, vid. «De arte. La exposicién de Romay, La Correspondencia de Esparfia, (Madrid, 16 marzo 1911),
p. 1, «La Comisién francesa visitando estudios», La Accidén, (Madrid, 16 mayo 1918), p. 2; «Catalogo de la Mostra
di Belle Arti», Esposizione Internazionale di Roma di 1911, n° 251 (Roma, 1911), p. 315; y «Catalogo del Padiglio-
ne Spagnuolo», ibid., p. 16. Precisamente, el ocho de julio de 1911 quedd inaugurada la sala donde expuso sus
obras Mariano Benlliure, en el pabellon de Espafa de la Exposicién Internacional de Bellas Artes. Sobre este par-
ticular, vid. FRANCHI, F, «Informaciones de Roma. Los artistas espafioles», ABC, (Madrid, 8 julio 1911), p. 7; y FRANCH],
F., «<De nuestro corresponsal. ABC en Roma. La sala de Benlliure», ibid, p. 4.

«El envio de Benlliure & Romav, £/ Pafs, (Madrid, 26 mayo 1911), p. 3.

«Notas de Arte. El triunfo de Benlliure en Romay, La Epoca, (Madrid, 18 julio 1911), p. 3.

Vid. «<De Romay, El Heraldo de Madrid, (Madrid, 29 junio 1911), p. 3.

Vid. «Espafia en Roma», Revista general de Ensefianza y Bellas Artes, (Madrid, 15 noviembre 1911), p. 13.
TEDESCHI, E., «Gloria y dinero. Nuestros artistas en Romav, £l Imparcial, (Madrid, 28 septiembre 1911), p. 1.

Vid. BAZAN DE HUERTA, M, «La Exposicién Internacional de 1911 en Roma y el arte espafiol», Norba-Arte, 8, Caceres:
Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Extremadura, 1989, p. 239-240.

Sobre este particular, vid. QUEVEDO PESSANHA, C,, op. cit., p. 344; y ALCANTARA, F, «La vida artistica. En el es-
tudio de Mariano Benlliure. A ver el mausoleo de Joselito», £/ Sol, (Madrid, 18 abril 1924), p. 2.

JACKSON VEYAN, J., «A Mariano Benlliure, ante el grupo en bronce «El Coleo»», IEA, n° XXI (Madrid, 8 junio 1911),
p. 323.

MUNOZ SECA, P, La buena suerte: comedia en tres actos, Madrid: Sociedad de autores espanoles, 1924, p. 63.
Esta monografia fue publicada con la autorizacién del artista que expreso al referirse al libro: «<obra que conoz-
co en todas sus partes y cuenta no solo con mi beneplécito, sino con mi més sincero agradecimiento». Vid. QUE-
VEDO PESSANHA, C., op. cit., p. 1.

Ibid., p. 344.

Se refiere en este caso a los centrales azucareros que después del primero de enero de 1959 pasaron a ser de-
nominados Amistad con los Pueblos, Héctor Molina Riafio, Gregorio Arlech Manalich y José René Riquelme, respec-
tivamente.

Vid,, entre otros, JIMENEZ SOLER, G., op. cit, pp. 206-208, 259-262; y BIANCHI ROSS, C., «Gémez Mena», Juven-
tud Rebelde, (La Habana, 16 abril 2006), p. 9.

Sin embargo, el catdlogo de la exposicion Mariano Benlliure y la feria taurina, recoge el testimonio de un vete-
rano trabajador del central azucarero que asegura que Pepin Rivero, propietario de £l Diario de la Marina de La
Habana, fue quien adquirié la obra de Mariano Benlliure, en visperas de la Guerra Civil espafnola, después de
varias tentativas frustradas, saliendo del puerto de Barcelona con destino a Cuba en 1936. Presuntamente Ri-
vero emplazé El coleo en el jardin de su casa de El Vedado en la Ciudad de La Habana hasta que en 1956, pre-
sionado por sus problemas financieros, se vio precisado a venderla a la familia Gémez Mena. En este sentido,
vid. ENSENAT BENLLIURE, L.; AMOROS, A., y REYERO, C,, op. cit., p. 227. No obstante, como hemos visto, a través
de El Heraldo de Cuba, queda demostrado que en los inicios del mes de marzo de 1929, esta obra ya era pro-
piedad de la familia Gdmez Mena y se encontraba emplazada en el jardin de su casa del Vedado como lo de-
muestra un reportaje de esa fecha publicado en la seccion dedicada al arte y decoracién, que por lo demas incluye
una imagen. Vid. MOLINA, R, «El palacete de los esposos Gomez Mena-Vivanco, £l Heraldo de Cuba, (La Haba-
na, 3 marzo 1929), p. 29.

Archivo Histérico Nacional de Cuba, (en adelante AHNC), expediente 17621, (2 de diciembre de1924). Ademas,
vid. Solicitud de expedicion de habitabilidad correspondiente a la casa situada en la calle 17 esquina E, Veda-
do, propiedad de José Gomez Mena, AHNC, expedientes 17621, 17337, 32458 y 40397.

Como bibliografia especifica sobre esta residencia vid., Historia del Museo de Artes Decorativas, Biblioteca del Museo
Nacional de Artes Decorativas de La Habana, La Habana: Direccién de Patrimonio Cultural, Ministerio de Cul-
tura, 1982, expediente 1. También sobre la historia del museo, vid., entre otros, ACOSTA, A., «Crénicas en dos
épocas», Cuba Internacional, n° 145 (La Habana, 1982), pp. 32-34; ALVAREZ DE CANAS, P, «Gran comida en ho-
nor de los condes de Barcelona», El Pafs, (La Habana, 5 marzo 1948), pp. 5-7; BOUDET, R, «;Se puede pasar?»,
Revolucién y Cultura, n° 43 (La Habana, 1976), pp. 4-9; y SOSA, N., «Llegue a la puerta y pida un gufa», Bohemia,
no 96 (La Habana, 1970), pp. 7-10. Ademds, sobre Agapito de la Cagiga y Aparicio vid. NIETO Y CORTADELLAS,
R, Dignidades nobiliarias en Cuba, Madrid: Cultura Hispéanica, 1954, p. 446; y ALONSO DE CADENAS Y LOPEZ, A,
y CADENAS Y VICENT, V., Elenco de grandezas y titulos nobiliarios esparioles, Ediciones de la Revista Hidalgufa, 2004,
p. 791.

Segun indico el antiguo jardinero de la familia Gémez Mena y vecino del central azucarero, Feliciano Ascuy Eche-
nique, en los meses de noviembre o diciembre de 1950 o 1951, El coleo fue trasladado desde la capital a la vi-
lla mayabequina en un camién, propiedad de Benigno Villar, arribando a su destino en horas del mediodia. Al
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parecer en la casa se celebrd una gran fiesta por la llegada del grupo escultérico con la presencia de impor-
tantes agrupaciones musicales del momento. Sobre esta cuestion, vid. HERNANDEZ PENA, K., «Origen del Co-
leo: una incégnita histérica», Radio Glines Digital, (La Habana, 13 enero 2009), p. 1.

Luis de las Casas y Aragorri (1745-1800) fue nombrado gobernador de Cuba en 1790, poniendo en marcha una
interesante politica de desarrollo para la isla. Destacan en su actuacién la fundacién de la Real Sociedad Eco-
némica de Amigos del Pafs, la publicacion del Papel Periddico de La Havana, un importante plan de higieniza-
cién para el empedrado de las calles y plazas, la depuracion de la Zanja Real, la regularizacion de la recogida
de basuras en la ciudad y la creacion de una biblioteca publica. Regresé a Espafna en 1796 para ocupar el car-
go de capitén general de Valencia. Sobre este particular, vid., entre otros, PEZUELA Y LOBO, J., Diccionario geo-
grdfico, estadistico, histérico de la Isla de Cuba, vol. 1, Madrid: Imprenta del establecimiento de Méllado, 1863-1866,
pp. 202-203, 345-346.

Archivo Registro de la Propiedad de Guines, T-107, F-174. Notas marginales T-71. F-153. Inscripcion: Il. Ademas,
vid. MORENO FRAGINALS, M., op. cit., pp. 46-47.

GONZALEZ GONZALEZ, A, «Benlliure y su coleo», £l Habanero digital, (La Habana, 1 enero 2008), p. 1.

Museo Municipal de Guines, Registro de Bienes Culturales, expediente conjunto escultérico El coleo. También
vid. «Fiesta brava sobre un pedestal», £/ Habanero, n° 70 (La Habana, 25 septiembre 1992), pp. 1-2.

El fragmento del rabo que le falta estd guardado en el Museo Municipal de Guines aguardando que la escul-
tura sea restaurada.

Sobre este particular, vid. ENSENAT BENLLIURE, L; AMOROS, A, y REYERO, C,, op. cit., pp. 223-224, 250-251.
Todo parece indicar que Benlliure conocié a Masriera en Roma y le encargé algunos de sus trabajos cuando abrid
la fundicién en Barcelona. Sobre este particular, vid. ENSENAT BENLLIURE, L; AMOROS, A., y REYERO, C,, op. cit,,
p. 105.

Ibid., p. 224.

Sobre esta cuestion, vid. ARROYO LLERA, F, La dimension artistica y social de la ciudad, Madrid: Ministerio de Edu-
cacién, Subdireccion General de Informacion y Publicaciones, 2002, p. 66; y VW.AA,, Los Masriera, Salamanca: Caja
Duero, 2000. Igualmente, vid. ROCHA ARANDA, O., El modernismo en la arquitectura madrilena: génesis y desarrollo
de una opcion ecléctica, Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2009, pp. 50, 184, 215-216, 347-
349.

ZALDIVAR, A, «Crénicas de Espafia: La escultura americana de Mariano Benlliure», Carteles, n° 3 (La Habana, 15
enero 1950), pp. 24-26.

Sobre estas colecciones privadas, vid. entre otros, SOTO Y SAGARRA, L., «El tesoro artistico nacional», Carteles,
n° 1 (La Habana, 12 mayo 1946), pp. 48-53; SOTO Y SAGARRA, L., «El tesoro artistico nacional. La coleccién de
Tomas Felipe Camachos, Carteles, n° 2 (La Habana, 19 mayo 1946), pp. 40-45; SOTO Y SAGARRA, L, «El tesoro artistico
nacional. Coleccion Maria Dolores Machin», Carteles, n° 4 (La Habana, 2 junio 1946), pp. 32-37; SOTO Y SAGA-
RRA, L., «El tesoro artistico nacional. La coleccion del conde San Fernando de Penalver», Carteles, n° 6 (La Ha-
bana, 16 junio 1946), pp. 32-36; SOTO Y SAGARRA, L., «El tesoro artistico nacional. La coleccién Evelio Govan-
tes», Carteles, n° 11 (La Habana, 21 julio 1946), pp. 36-40; SOTO Y SAGARRA, L., «El tesoro artistico nacional. La
coleccion Ignacio Ponce de Ledn», Carteles, n° 20 (La Habana, 22 septiembre 1946), pp. 35-39; SOTO Y SAGA-
RRA, L., «El tesoro artistico nacional. La coleccion Garcfa Herndndez», Carteles, n° 25 (La Habana, 27 octubre 1946),
pp. 36-41; SOTO Y SAGARRA, L., «El tesoro artistico nacional. La coleccion Valdivia de Santo Tomds», Carteles,
n° 32 (La Habana, 15 diciembre 1946), pp. 36-40; SOTO Y SAGARRA, L., «El tesoro artistico nacional. Algunas obras
de la galerfa Malpica pertenecientes hoy a otros coleccionistas: del Valle, Quilez, Mendiola», Carteles, n° 9 (La
Habana, 2 marzo 1947), pp. 36-41; SOTO Y SAGARRA, L., <El tesoro artistico nacional. La coleccién Mimo Aba-
lo», Carteles, n° 41 (La Habana, 10 octubre 1948), pp. 17-18, 20-21; SOTO Y SAGARRA, L., «El tesoro artistico na-
cional. La coleccién Mingorance», Carteles, n°® 47 (La Habana, 21 noviembre 1948), pp. 22-25; SOTO Y SAGARRA,
L., «El tesoro artistico nacional. Sorolla en la coleccién Gdmez Mena», Carteles, n° 33 (La Habana, 13 agosto 1949),
pp. 32-40 y SOTO Y SAGARRA, L., «El tesoro artistico nacional. La coleccion Gomez Mena», Carteles, n° 40 (La Habana,
2 octubre 1949), pp. 16-21.

Sobre este matrimonio, progenitores y descendencia, vid. SANTA CRUZ Y MALLEN, F. X, Historia de familias cu-
banas, vol. 7, Florida: Ediciones Universal, 1940, p. 171.

En especifico sobre esta coleccion vid. SOTO Y SAGARRA, L., «El tesoro artistico nacional: La coleccién Osuna-
Varela Zequeira», Carteles, n° 35 (La Habana, 31 agosto 1947), pp. 36-41.

ENSENAT BENLLIURE, L; AMOROS, A, y REYERO, C,, op. cit,, p. 189-190.

REYERO, C,, «Visones modélicas de un espectaculo con animales», en ENSENAT BENLLIURE, L; AMOROS, A, y RE-
YERO, C,, op. cit., p. 61.

Ibid., pp. 190-191. Ademds vid. MONTOLIU SOLER, V., op. cit, p. 368; y SANTA-ANA Y ALVAREZ OSSORIO, F, y CA-
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65.

66.
67.
68.

69.

70.

TALA | GORGUES, M. A., Mariano Benlliure y Joaquin Sorolla: centenario de un homenaje, Valencia: Direccion Ge-
neral de Promocion Cultural y Patrimonio Artistico, 2000.

ENSENAT BENLLIURE, L; AMOROS, A, y REYERO, C,, op. cit, pp. 190-191.

En este sentido, vid. «Ocupan objetos de oro y cuadros famosos en la residencia de Gémez Mena», Prensa Li-
bre, (La Habana, 3 febrero 1961), p. 1; «Pretendian robar al pueblo, ocultando millones en oro, plata y cristal. La
condesa Revilla Camargo», Hoy, (La Habana, 2 febrero 1961), p. 1;y SARRIA, E., «Sefiores de sangre azul», Juven-
tud Rebelde, (La Habana, 12 mayo 2002), pp. 8-9. En concreto, sobre la politica de recuperacion de valores
del Estado, vid., entre otros, LOPEZ CAMPISTROUS, D. M., Un estudio de la historia del coleccionismo de Arte Uni-
versal en el Museo Nacional de Bellas Artes. Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana, 2007, pp. 62-65. (Tesis de
Maestria).

Vid. MOLINA, R., op. cit., p. 29.

En 1959, Marfa Luisa Gdmez Mena marcho a Estados Unidos y la mansiéon quedé al cuidado de su sobrino Francisco
GoOmez Mena, que en 1961 se exilid en Espafa, permaneciendo en la vivienda solamente la servidumbre, has-
ta que se produjo la confiscacién del inmueble y todos los bienes artisticos. En 1964 la residencia se destind
para el Museo Nacional de Artes Decorativas que fue inaugurado oficialmente el veinticuatro de julio de ese
ano. En este sentido, vid. Historia del Museo de Artes Decorativas, expediente 1, vid. nota 43.

Quiero agradecer la colaboracion de Lucrecia Ensefat Benlliure, presidenta de la Fundacion Mariano Benlliure,
que me facilité esta informacion.

AMB, vid. nota 14.

Ibid.

Sobre este particular, vid. VEIGAS ZAMORA, J.,, La Escultura en Cuba. Siglo XX, Santiago de Cuba: Oriente, 2005,
p. 472. En conversacidon mantenida con el autor nos ha comentado la posibilidad de que este busto hubiese
sido destruido.

Aparece citada entre las obras que alcanzaron los precios mas elevados en las subastas espafolas de ese afo
con cuatro millones de pesetas. En este sentido, vid. MERCHAN DIAZ, M., «<Record de ventas en las subastas es-
panolas», Anuario El Pafs, 1999, (Madrid, 1999), p. 319.

AMB, vid. nota 14. Sobre el monumento a Cuba, vid. entre otros, «Descubierto sin descubrirlo», ABC, (Madrid, 2
enero 1970), p. 95; y APARISI LAPORTA, L. M., «Presencia del continente americano en la iconografia madrilefa
(Primera parte)», Anales del Instituto de Estudios Madrilefios, n° 46 (Madrid, 2006), pp. 592-593.
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