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La rostrificacion del cuerpo abyecto en el
entorno de las redes sociales

The faciality of the abject body in the context of social networks

Israel Roncero (Universidad Carlos Il de Madrid)
Articulo recibido: 30-3-2012 | Articulo aceptado: 2-5-2012

ABSTRACT: The popularization of the use of new media and technological devices has caused a number of changes in
the forms of production, consumption and distribution of our bodies’ images. Thanks to the alienated prospect that
encourage the interconnected intimate spaces, some social network users have begun to carry out a process of
“dehumanization”, dislocating the conventional anatomo-political hierarchies avoiding to approach to our bodily
organs as univocal semantic units, to understand them as semiotic elements susceptible to experiment processes of
resignification. Specifically, these users avoid to deal with the face as a part of the body that summarizes the
individual’s identity metonymically, implementing and making effective that idea that Deleuze and Guattari proposed
in a purely theoretical level: these Internet users conduct a “faciality” of the body, by which they achieve to des-
organize the traditional distributive criteria of the human body, exhibiting obscenely a disordered embodiment.
RESUMEN: La popularizacion del uso de los nuevos dispositivos mediaticos y tecnolégicos ha provocado una serie de
alteraciones en las formas de produccidn, consumo y distribucién de las imagenes de nuestros cuerpos. Gracias a la
perspectiva extrafiada que propician los espacios de intimidad interconectados, algunos usuarios de redes sociales
han comenzado a llevar a cabo un proceso de “deshumanizacion”, dislocando las jerarquias anatomopoliticas
convencionales, dejando de abordar los érganos corporales como unidades semdnticas univocas, para entenderlas
como elementos semidticos susceptibles de sufrir procesos de resignificacion. Especificamente, estos usuarios dejan
de abordar el rostro como la parte del cuerpo que resume metonimicamente la identidad del individuo, poniendo en
practica y cumpliendo de manera efectiva aquella idea que Deleuze y Guattari propusieran a un nivel meramente
tedrico: estos usuarios de Internet llevan a cabo una “rostrificacion” del cuerpo, mediante la que desorganizan los
criterios distributivos tradicionales del cuerpo humano, exhibiendo de un modo obsceno una corporalidad
desordenada.

KEYWORDS: social networks, faciality, self-portrait, pornography, contra-sexuality

PALABRAS CLAVE: redes sociales, rostrificacion, autorretrato, pornografia, contra-sexualidad

«Es lo que dice el indio cuando contesta al blanco que le pregunta por qué vive desnudo: “En mi tierra, todo es cara”».
Jean Baudrillard (1989: 37)

En el presente texto nos gustaria tratar de analizar algunas de las transformaciones sufridas en los
mecanismos de construcciéon de la subjetividad moderna, asi como en las dindmicas de
presentacion del cuerpo sexuado en el espacio publico, tras la aparicion de ciertos dispositivos
tecnolégicos que han terminado por influir de manera determinante en los modelos de agencia
personales y en los procesos de relacion intersubjetivos. Para comenzar a ilustrar esta serie de
modificaciones que venian teniendo lugar, al menos, desde el siglo xix, pero que han sufrido una
abrupta mutacidn tras la generalizacidén del uso cotidiano de Internet y las redes sociales, hemos
seleccionado tres imagenes que nos permiten realizar un recorrido por las diferentes perspectivas
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arrojadas sobre el cuerpo, y en consecuencia sobre la subjetividad, desde la aparicion de la
fotografia hasta la introduccidn de las redes sociales en nuestros espacios de intimidad.

Las tres imagenes de las que parte nuestro ensayo, a pesar de haber sido gestadas en tres
momentos histdricos muy diferentes, comparten un evidente rasgo en comun, que las convirtié en
cada una de sus épocas, de manera individual, en hitos en la modificacién de los contenidos de la
imagen, debido a los diferentes factores novedosos que cada una de ellas aportaba a las
condiciones de produccién de simbolos en su contexto histérico, y especialmente debido al
innovador formato de representacion del cuerpo sexuado.

Pero, a pesar de su semejanza formal y de compartir su espiritu rupturista, conceptualmente no
podrian diferir mas entre si, siendo tres imagenes que, si bien a nivel figurativo parecen
homélogas, a nivel conceptual disienten de manera radical, principalmente por la intencién de su
creador y, especialmente, por la posicién social del autor y su relacién con la identidad del
modelo.

Figura 1. El origen del mundo, Gustave Courbet (1866).

La primera de estas imagenes reproduce la pintura E/ origen del mundo (1866), de Gustave
Courbet, una obra que ya en su época hubo de enfrentarse a severas criticas (Lopez, 2008) por
mostrar de una manera obscena, desenfadada e impudica unos genitales femeninos que, aunque
habian sido representados con frecuencia a lo largo de toda la Historia del Arte, nunca habian sido
mostrados de aquella forma tan profana, descarnada y desacralizada. Con esta pintura, Courbet
subvertia la logica burguesa de exhibicidon recatada y pudorosa de los genitales femeninos, que
tradicionalmente habian estado excusados de tener un caracter obsceno al contar con la presencia
del resto del cuerpo femenino, dispuesto pictéricamente en actitudes candorosas y mostrado con
un objeto, a priori, mas simbdlico que pornografico.

Sin embargo, si la légica burguesa que proscribia un determinado uso de los érganos sexuales al
espacio privado era puesta en jaque, no lo era tanto la légica patriarcal de cosificacion del cuerpo
femenino, que era, por el contrario, llevada a sus extremos: el cuerpo de la mujer era fragmentado
y simplificado, plasmando pictdricamente a la perfeccidén la mentalidad patriarcal que reducia a la
mujer a sus funciones sexuales. Las piernas, los brazos, y, sobre todo, el rostro del cuerpo
representado (la parte que en nuestra cultura representa la identidad y la subjetividad), eran
obviados por el pintor, a quien no le interesaba la subjetividad de la modelo (ni por extensidn, de
la mujer); sélo le interesaba una parte de su anatomia, que era la que se encargaba de representar
primorosamente. El gesto de Courbet supuso un hito cultural, en tanto que allané el camino a la
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representacion obscena del cuerpo femenino en la pornografia como un objeto de consumo
masculino puramente sexual, donde la subjetividad de la mujer estaba ausente.

N A i W ——
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Figura 2. El origen de la guerra, Orlan (1989).

Esta objetualizacidon de la mujer al ser reducida a sus funciones sexuales en la obra de Courbet
seria convenientemente criticada por Orlan, en su obra El origen de la guerra (1989). Mediante
esta obra apropiacionista y parddica, en la que se invertian los roles de género del pintor vy la
modelo, Orlan revelaba el cariz machista de |la pieza de Courbet, obligando al hombre a situarse en
la situacidn de cuerpo cosificado, privado de identidad y subjetividad, mostrandonos los genitales
masculinos desde el mismo angulo que en la obra anterior. La obra de Orlan era realmente
rompedora, y desde el feminismo no podemos sino apreciar el acto de empoderamiento que
supone el hecho de convertir a la mujer, tradicionalmente objeto representado, en sujeto de la
representacion, algo que permite introducir a la voz subalterna en el discurso hegemoénico,
reordenando las dinamicas de enunciaciéon de nuestros juegos del lenguaje. Ademas, Orlan, al
tiempo que logra hacernos ver que “la modelo” también puede ponerse al otro lado de la imagen,
y a la vez que nos anuncia que se siente capacitada para describir y categorizar al sujeto
hegemdnico, cumple con aquella certera frase de Simone de Beauvoir (1989: 285) que, a pesar de
su obviedad, habia sido desoida histéricamente: aquella frase que decia que el cuerpo del hombre
también es objeto de deseo para la mujer.

Si el hito de la obra de Courbet era romper con el pudor burgués, el hito de la obra de Orlan era
crear un icono realmente inédito en la Historia de la Humanidad: el de la imagen representada
describiendo el cuerpo del sujeto productor de imagenes. No obstante, en la obra de Orlan, la
estrategia de la parodia nos colocaba de nuevo en una posicidon asimétrica: los roles de sujeto y
objeto se invertian, pero habia un cuerpo que seguia siendo ubicado en posicidn de subalternidad,
privado de identidad y cosificado al ser reducido a la genitalidad, mediante una representacién
iconografica autoritaria, aunque fuera para ensefiarle una leccidon de humildad.

La tercera de las imagenes (2012) “no tiene autor”, o al menos desconocemos su nombre, y por
tanto diremos que es “anénimo”. Ha sido extraida de la red social Tumblr!, después de que el
sujeto que aparece en la imagen, inferimos, la subiera a Internet por voluntad propia y la hiciera
circular por la red.

1 Una red social de microblogging, una suerte de Twitter, pero en este caso centrandose en la imagen donde aquella
se centra en el texto. Es una ecléctica plataforma de intercambio de imagenes de actualidad informativa, videoclips de
musica pop, series de television, moda, memes de Internet, dibujos animados y pornografia.
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Las semejanzas iconograficas con las obras anteriores, puramente casuales, son, sin embargo,
realmente inauditas, hasta tal punto que su correspondencia formal, la consonancia tanto entre
los objetos que se muestran como en la forma de plasmarlos, permitirian que llegdsemos a
identificarlos, y casi parece que cita directamente a las otras dos obras. Especialmente, su
coincidencia formal con la segunda imagen es insdlita: ambas nos muestran un cuerpo que
comunmente se lee como masculino, con las piernas abiertas ante la camara, dejandonos ver el
interior de sus muslos, la zona del ano, el perineo, los testiculos y el pene, que oculta el rostro que
se atisba en segundo plano. No obstante, como adelantdbamos mas arriba, conceptualmente
difiere por completo con las otras dos imagenes, e inaugura un periodo en la Historia de las
imagenes totalmente novedoso, en tanto que se configura como imagen de época.

En esta imagen, el autor y el objeto representados son la misma persona. Como es evidente, este
tipo de representacidon pictorica bebe de una larga tradicion, la tradicion del autorretrato. Pero
incluso en lo que respecta a esta tradicion, esta imagen se desmarca de ella y la traiciona por dos
razones fundamentales. La primera de ellas, es que el artifice del autorretrato ya no es un
“profesional” ni un “genio”, no es Veldzquez, ni Van Gogh, ni siquiera Orlan: es un artifice
andénimo, amateur, sin “experiencia” y, sobre todo, sin autoridad. Este factor apunta a una
democratizacion de la produccién de las formas y los saberes, una vez que cualquier cuerpo
andénimo sin ninguna autoridad social aparente se convierte en productor legitimo de imagenes.
Esto sucede cuando las imagenes producidas por el artifice amateur y por el profesional son
puestas en conversacién en igualdad de condiciones en esa plataforma de jerarquia
aparentemente horizontal que es Internet, donde todos los contenidos, sin importar la posicidn
social del emisor, son obligados a transitar por el mismo canal de informacidn de manera
homologada.

Sin embargo, el elemento mas radical de esta imagen es que en ella se solapan dos tradiciones
hasta hace poco tiempo antitéticas: el autorretrato y la imagen pornografica. Aplicar el patrén
procesual de esta obra que surge en el entorno de las redes sociales a las anteriormente
analizadas implicaria que Courbet hubiera retratado su entrepierna, que Orlan hubiera sacado su
vagina del fuera de camara y la hubiera puesto en el centro mismo de la imagen, poniendo
voluntariamente su abyeccion en escena.

¢Cuales hubieran sido las consecuencias en caso de que este ejercicio contra-factico se cumpliera?
Principalmente, que los autores hubieran escapado a la representacién autoritaria del otro, al
haberse auto-representado (en este sentido, la auto-representacién se perfila como la Unica
estrategia de produccidén imaginaria capaz de rehuir el acto de posicionar arbitrariamente la
identidad ajena o fijar la posicion social del otro de manera unilateral).

Asi, el usuario de las redes sociales que se autorretrata de manera obscena se convierte en un
sujeto que gestiona de manera autdonoma la representacidon sexuada de su cuerpo y, por lo tanto,
escapa, creemos, a caer en cualquier tipo de representacién autoritaria. Pero el
“autopornorretrato” del usuario de las redes sociales desencadena otras alteraciones a la hora de
abordar nuestra identidad, que querriamos analizar. Pues, cuando estos dos géneros pictdricos
colisionan, ninguno de ellos queda intacto, sino que se re-editan mutuamente y, al tiempo que se
prolongan, esa prolongacion hace que se modifiquen, como un suplemento derridiano?

2 Para una explicacién detallada de la nocién de suplemento véase Derrida (1989: 237-247).

89



Caracteres. Estudios culturales y criticos de la esfera digital. Vol. T N°1 mayo 2012

A) El autorretrato es un género pictérico en el que el cuerpo mostrado, acotado generalmente a la
parte del rostro, pertenece por definicién al emisor de la imagen, y tiene el objeto de condensar la
identidad del autor. El ejemplo mas claro es la foto de carnet que nos sacamos en un fotomatén:
en los regimenes de control disciplinario biopolitico somos obligados a identificarnos con un
“autorretrato” del rostro, pues se supone que es la parte del cuerpo que nos individualiza, que nos
diferencia de los demas, un fragmento de cuerpo que basta para resumir todas las demas partes
del cuerpo, que se encuentran subsumidas despdéticamente por él. Consecuentemente, cuando el
autorretrato pasa a ser pornografico, mostrando partes del cuerpo “obscenas” (deberian estar,
literalmente, fuera de la escena, al menos en un autorretrato) en el lugar del rostro, el miembro
anatémico obsceno es el que resume metonimicamente la identidad.

B) La pornografia es un género pictdrico en el que el cuerpo representado tiene el objeto de
seducir al espectador. Cuando la pornografia se hace autorretrato, el autorretrato pasa a ser la
proyeccidon corporal de un sujeto que, por definicidn, mostrando su autopercepcion, quiere
seducir. Por tanto, después de la hibridacién de estos géneros en las redes sociales, el autorretrato
ya no describe “objetivamente” la apariencia y la subjetividad de uno mismo, sino que el
autorretrato trata ahora de transformar al espectador, de persuadirlo, de seducirlo, de arrastrarlo,
de absorberlo en la imagen.

Cuando los usuarios de las redes sociales convierten la pornografia en autorretrato, el
autorretrato pasa a ser la representaciéon de un sujeto que, narrandose, en su pura descripcion,
trata de seducirnos: la seduccién del otro a través de la narracidn imaginaria de partes del cuerpo
obscenas como metonimia de la identidad. En suma, este nuevo género, el “autopornorretrato”,
es una imagen que un sujeto ofrece de si mismo con la intencidn sincrénica de resumir su
identidad y de seducirnos, a través de una parte del cuerpo que no tiene por qué ser la cara.

Recapitulando, estableciamos que la principal diferencia conceptual de la tercera de las imagenes
politico-pornograficas que encabezaban este epigrafe respecto a las anteriores es que en ella el
modelo pornografiado y el autor del retrato pornografico son la misma persona. Por otro lado,
veiamos que iconograficamente eran idénticas. La Unica y sutil diferencia formal de la tercera
imagen respecto a las dos anteriores es que, aunque esté en un ultimo plano, y aunque sea
cubierto por el pene, el rostro si aparece. A esta postura casual, este matiz que no altera la
definicion que hemos hecho de esta imagen, querriamos darle un valor simbdlico, pues para
nosotros explica literalmente lo que estd sucediendo en esa escena. En dicha imagen, los genitales
no aparecen, como en las obras de Courbet y Orlan, al margen del rostro (unos genitales sin
identidad), sino que los genitales aqui aparecen en lugar del rostro: los genitales se superponen en
el rostro, ocupan el lugar del rostro, hacen las veces de rostro.

Los genitales de este usuario de redes sociales, al modo del simulacro de Baudrillard (que a la vez,
como si fuera una madscara, oculta un objeto, y luego toma el papel de aquello que encubre y
enmascara), en esta imagen se superponen sobre el rostro, expropiando sus funciones: los
genitales ocultan y enmascaran el rostro, deviniendo en un simulacro de la cara, para pasar a ser
en su lugar el soporte de la identidad. Consecuentemente, los genitales de este sujeto
desempenan el proceso semantico translaticio que le corresponderia al rostro, resumiendo, como
se esperaria de la cara, el conjunto de su identidad.

De esta manera, los érganos sexuales despojan al rostro de la capacidad de llevar a cabo la
operacion retdrica de sintetizar la personalidad, pero creemos que eso no significa que nos
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encontremos, como en los otros casos, ante un fragmento de cuerpo sin identidad, sino ante un
miembro organico, distinto al rostro, que condensa la identidad. Por tanto, esta imagen, a pesar
de que no conocemos el nombre de su autor y, a pesar de que presenta a un cuerpo “sin rostro”,
no es andénima: los realmente anénimos eran los modelos de Courbet y Orlan, a los que se habia
privado de subjetividad e identidad, objetualizandolos, alienandolos; pero este sujeto, aunque
iconograficamente no esté mdas que repitiendo el mismo esquema icénico, en realidad si que
presenta su subjetividad, aunque sea a través de esa parte del cuerpo abyecta aparentemente
despersonalizada.

Muchos usuarios de redes sociales arguyen que, en sus perfiles personales, otros usuarios
“ocultan” su rostro, mostrando, en su lugar, el torso, el ano, los genitales. Segun estos criticos, con
esa maniobra el usuario en cuestién estaria buscando “ocultar” su “verdadera” identidad. Y, en
ocasiones, su critica es acertada: mediante estos perfiles obscenos, muchas personas pretenden
posicionar su cuerpo en el espacio publico evitando ser reconocidas, y por ello “ocultan”, el rostro,
la parte del cuerpo mas facilmente identificable. Sin embargo, creemos que no siempre sucede asi.
En algunos casos se nos antoja que el usuario simplemente considera que el rostro no basta para
resumir su subjetividad, y que quizas otras partes de su cuerpo puedan desempenar mejor esta
tarea.

Si la foto de perfil de nuestras redes sociales es como las fotos de carnet de nuestros pasaportes
virtuales, un sujeto que sistematicamente coloca en el lugar de esa foto que sintetiza una
identidad otra parte del cuerpo que no es el rostro, a nuestro juicio el resultado de esta ecuacion
es clara: inferimos que quiere decirnos que es esa parte del cuerpo, y no otra, la que goza de una
capacidad sindptica de su personalidad. Entonces puede resultar ingenuo aplicar por defecto el
criterio que aduce que quien no muestra el rostro “oculta” su “verdadera” identidad, quizas ese
sujeto que emite un juicio de valor deberd dirigir en primera instancia la critica hacia si mismo,
para preguntarse por qué presupone que la identidad de los otros debe residir necesariamente en
el rostro.

Querriamos bautizar este fendmeno mediante el que otra parte del cuerpo suplanta al rostro,
cada vez mas frecuente en el contexto de las redes sociales, como rostrificacion. Se trata de un un
término acufiado por Guilles Deleuze y Félix Guattari (2006: 176) para aludir precisamente a esa
desorganizacién anatomica en la que el poder del rostro se diluye en el cuerpo. Estos autores nos
hablan de una terrible operacidon anatomopolitica que, nos dicen, es:

Digna del Dr. Moreau: horrible y expléndida [sic]. La mano, el seno, el vientre, el pene y la vagina, la nalga, la
pierna y el pie seran rostrificados. [...] No se trata en modo alguno de tomar una parte del cuerpo para hacer
que se parezca a un rostro, o hacer intervenir un rostro irreal como en una nube. Ningln antropomorfismo.
La rostrificacién no actla por semejanza, sino por orden de razones. Es una operacion mucho mas
inconsciente y maquinica que hace pasar todo el cuerpo por la superficie agujereada, y en la que el rostro no
desempenia el papel de modelo o imagen, sino el de sobrecodificacidon para todas las partes descodificadas.
(Deleuze y Guattari, 2006: 176)

La rostrificacion apunta a una recodificacion del cuerpo humano en el que el rostro del hombre,
como si fuera sometido a esa ola foucaultiana que borra su humanidad como una figura en la
arena, desaparece. Esta rostrificacion deshumanizante, propuesta por Deleuze y Guattari, y
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presagiada por Foucault al final de Las palabras y las cosas® es cumplida y realizada por los
habitantes de ese espacio heterotépico de las redes sociales, desde un cuarto propio conectado
(zafra, 2010: 19), un espacio (in)material donde se nos antoja que juegan a desorganizar su
cuerpo, anunciandonos, en cierto modo, que no temen perder su humanidad, pues para ellos, a
juzgar por la manera en que prescinden de los cddigos de representacion humanos tradicionales,
su humanidad no significa gran cosa.

El cuerpo sin drganos que proponen Deleuze y Guattari es entendido por los “monstruos” de
Internet de maneras muy distintas. Viejos monstruos digitales, los cyberpunks, lo entendieron en
su sentido literal: podemos tener un cuerpo sin tener 6rganos. Deshacernos en lo virtual,
prescindir del cuerpo, dejar atras nuestros érganos y volcar la mente en una plataforma virtual (sin
darse cuenta de que un ordenador, aunque prostético, también es un drgano). Pero estos nuevos
“monstruos”, que no sienten la necesidad de prescindir del cuerpo, ni perciben lo material y lo
virtual como términos incompatibles, lo entienden de otra manera: la idea del cuerpo sin drganos
no tiene por qué implicar prescindir del cuerpo, sino simplemente reordenar las jerarquias del
cuerpo para que los drganos pierdan sus funciones, tomen otros usos, “desaparezcan”. El
monstruo heterotépico no cree poseer un cuerpo “sin organos”, pero si un cuerpo “des-
organizado”.

Si entramos en Wikipedia y escribimos “autorretrato”, el resultado que la interfaz nos arroja es
fascinante, a la par que escalofriante: una larga galeria de rostros y rostros, todos ellos
masculinos, y al final de esa larga enumeracién de varones narcisistas resumiendo su identidad a
través de su rostro, envueltos en golas sombrias y togas aburridas, un breve apartado en el que
aparecen unas pocas mujeres autorretratdndose, también a través del rostro. El cuerpo abyecto
que se autorretrata de manera obscena trata de romper con esa ordenacién humana patriarcal: el
usuario de las redes sociales coloca su pene/vagina/ano/axila/pie/codo rostrificado entre todas
esas caras, sugiriendo una reordenacién de los criterios jerarquicos anatomopoliticos,
invitandonos a poner en valor otras partes del cuerpo y a tratarlas como partes de nuestra
identidad.

Pues resulta que la operacion de rostrificacién del cuerpo abyecto se complica, y precisamente por
ello se amplifica, cuando nos percatamos de que no se limita a expropiar el valor del rostro para
rostrificar los genitales, sino que ademas expropia el valor de los genitales, para sexualizar la
totalidad del cuerpo. Si a la rostrificacion genital del cuerpo abyecto no se le sumase esa re-
codificacion de la sexualidad, estos sujetos podrian ser acusados, no sin razén, de reforzar, por
ejemplo, el falocentrismo patriarcal, o la fijacion del humano por catalogar a los individuos en
funcidn de sus genitales. Se da el caso de que el régimen humano actua identificando en funcién
del rostro, pero es bien sabido que sus criterios de ordenacion tienen como elemento fundacional,
asimismo, los genitales, y, por ende, es preciso desterritorializar al mismo tiempo esa parte del
cuerpo si queremos crear una anatomopolitica totalmente inhumana. El cuerpo sin érganos opera,
entonces 1) rostrificando el sexo y 2) desterritorializando el sexo y dispersandolo por el cuerpo.
Ahora todo miembro corporal es un sexo, y, por tanto, todo miembro corporal es un rostro.

3 “Las mutaciones que han afectado al saber de las cosas y de su orden, el saber de las identidades, las diferencias, los
caracteres, (han provocado) un cambio en las disposiciones fundamentales del saber. (Si los saberes humanos)
oscilaran, [...] entonces podria apostarse a que el hombre se borraria, como en los limites del mar un rostro de
arena” (Foucault, 1968: 375).
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El usuario de redes sociales, que segun nuestra interpretacion personal esta poniendo en marcha
una retérica deshumanizante, ataca los dos puntales fundamentales en los que se ancla la
humanidad: la maquina productora de humanidad, el rostro, aquel érgano que dignifica al sujeto y
lo ubica como un “cuerpo humano” (Levinas, 1999: 93) perteneciente a un grupo privilegiado de
individuos dentro del corpus social; y la maquina re-productora de humanidad, los genitales,
6rganos en los que el ser humano deposita exclusivamente las funciones sexuales, para asociar de
manera exclusiva placer sexual y reproduccion, instrumentalizando el deseo para orientarlo en
beneficio de los intereses de su régimen de produccidn industrializado de los cuerpos (bien sea
mediante la reproduccién bioldgica, creando nuevos cuerpos humanos, o mediante Ia
“produccion” de los cuerpos heterosexuales durante el coito, al concebir la penetracién como la
tecnologia de diferenciacién de los cuerpos feminizados/masculinizados).

Con esa doble operaciéon reconstructiva, que al tiempo que busca descomponer la mecanica de
catalogaciéon de los cuerpos humanos o inhumanos en base al rostro, trata de poner fin al
falogocentrismo (como soporte de la retdrica de dominacidn colonial y sexual masculina), asi
como de desarticular el régimen (re)productivo humano, la totalidad del cuerpo queda sexualizada
y, por tanto, rostrificada: cualquier parte del cuerpo es susceptible de funcionar como rostro, en el
sentido que estos cuerpos en red le dan al rostro: como un miembro que resume la identidad y
que a la vez seduce. Asi pues, el desorden de los criterios de ordenacion identitarios humanos y la
posterior recodificacion anatomopolitica del cuerpo abyecto, amén de una rostrificacidn,
comporta una carga contra-sexual.

La contra-sexualidad es una practica sexual y una filosofia de vida, propuesta por Beatriz Preciado
(2002: 29), inspirada en las antitaxonomias foucaultianas y en el cuerpo sin érganos deleuziano,
que ella entiende precisamente como los usuarios de las redes sociales: como una reordenacién
de la jerarquia corporal y sexual humana. Segun Preciado, dado que el valor que le damos a los
“érganos sexuales” (genitales) es arbitrario, pues privilegiamos el uso sexual del pene y la vagina
como si fueran las Unicas partes del cuerpo capaces de producir placer sexual, en detrimento de
otros 6rganos sexuales como el ano, podemos reterritorializar la anatomopolitica sexual para
darle a otros érganos sexuales el uso que merecen (Preciado, 2002: 22). Principalmente, en su
ensayo se trata del ano y de drganos sexuales prostéticos como dildos (Preciado, 2002: 55),
aunque interpretamos que puede extenderse a todas las partes de nuestro cuerpo (prostéticas o
no).

En realidad, Preciado no establece diferencia entre prostético y natural, objeto fetiche y objeto
legitimo, pues, acertadamente, entiende que nada puede ser denominado fetiche sexual,
privilegiando de forma implicita la naturalidad de los 6rganos heterosexuales, sin caer en un error
terminoldgico y en una falacia conceptual: un fetiche es aquello que tiene un valor “que no le
corresponde”, un valor que alguien le otorga de manera subjetiva, y, como dice Beatriz Preciado,
el pene y la vagina no tienen mas valor que el queramos otorgarle (o el que la ideologia
heterosexual quiera otorgarles), por lo que si recurriésemos a la categoria de “fetiche”, estos
6rganos habrian de caer necesariamente dentro de esta definicion. Un pene es tan prostético, tan
artificial como un dildo: los dos dependen de una mirada “fetichista” que connota y legitima un
drgano sexual en funcidén de unos intereses o gustos.

A su vez, poner en tela de juicio el valor de fetiche nos es tremendamente Util para entender como
funciona la estrategia de rostrificacién: alli donde la contra-sexualidad nos dice que el valor que le
damos a los genitales es un valor fetiche, la rostrificacion nos dice lo mismo acerca del rostro; el
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rostro estd previamente “rostrificado”?; no se trata de que el cuerpo abyecto rostrificado expropie
al rostro de un valor natural, es que simplemente comparte y sustituye un valor fetiche producto
de una mirada politica. El rostro es una politica. Por ende, cualquier “rostro”, aunque sea una
axila, también lo es.

Sin embargo, aun se pueden plantear numerosos interrogantes. El mas inmediato quizas sea el
siguiente: écomo se da cuenta el usuario de redes sociales de que el valor del rostro es fetichista?
En nuestra opinién, probablemente, esto ha tenido lugar gracias a los drganos prostéticos a los
gue recurre para contemplar su cuerpo, que le indican que la percepciéon frontal y simplista que
tiene de su identidad, derivada de una rigida narracién cartografica del cuerpo reiterada durante
siglos, no es univoca.

El rostro habia sido privilegiado por el humano como sinécdoque de la identidad porque era la
parte de los otros que normalmente estaba a la altura de los ojos, y también la parte que de
manera mas inmediata nos encontrdbamos al mirarnos a nosotros mismos, en el espejo. El ojo, la
mirada, es la que connota y da valor, al menos en una cultura ocularcentrista como la nuestra, de
ahi que lo que vemos a primera vista de los otros sea lo que tenga un significado mds valioso para
nosotros. Podriamos decir que “la maquina de rostridad” es correlativa a toda cultura visual, en
otras palabras, es la consecuencia del ocularcentrismo. En un principio la rostridad, como
producto de una cultura cuyo motor es el sentido de la vista, podria tener un origen bioldgico,
derivando de la disposicion de los érganos visuales cuando evolucionamos hasta ser animales
bipedos y adoptamos la posicidn erguida. Tras este cambio evolutivo privilegiamos el sentido de la
vista, devaluando el sentido del olfato (mds util para relacionarse con el medio natural para los
cuadrupedos que para los bipedos) (Foster, 2008: 100), y puesto que lo primero que
identificdbamos —e identificamos hoy— de los otros en las interacciones sociales era lo que
guedaba a la altura de los ojos, el rostro pasd a ser el fragmento de cuerpo con el que
individualizamos a los otros. Aunque la fuerte relacidn de interdependencia de la subjetividad con
la cara probablemente sea mas cultural que natural, y, seguramente, tendria mucho que ver con
determinados aparatos prostéticos que nos permitieron identificar el rostro con la identidad de
uno mismo. Por ejemplo, el espejo. La maquina de rostridad no seria una caracteristica universal,
sino una patente especifica de aquellas culturas con tecnologias que permiten centrar la atencidn
en el rostro y al mismo tiempo vincularlo con la autopercepciéon del yo, como la pintura, la
fotografia y especialmente, como decimos, el espejo.

La cara es el espejo del alma, cuentan el saber popular y la fisiognomia, aunque quizas la
capacidad reflexiva de la cara no sea natural y evidente, sino que, por el contrario, es posible que
necesite de la mediacién de ese artefacto al que metaféricamente alude dicha frase, y cuyas
funciones son absorbidas por la cara por la constante interaccidén con este objeto.

Sin embargo, hoy en dia nuevos artilugios tecnoldgicos han venido a reemplazar la funcién
reflexiva del espejo, y, gracias a esas innovaciones técnicas, podemos observarnos a nosotros
mismos desde nuevas perspectivas. Ahora podemos darnos cuenta de que no somos (nunca
hemos sido) humanos, somos cyborgs, incluso poseemos o0jos prostéticos, ojos externados:

4 Segun Deleuze y Guattari, el rostro siempre estd fetichizado, el rostro siempre estd “rostrificado”, pero con una
rostrificacidn mondtona y aburrida: “el rostro lo es desde el principio, el rostro es por naturaleza primer plano, con sus
superficies blancas inanimadas, sus agujeros negros brillantes, su vacio y su aburrimiento” (Deleuze y Guattari, 2006:
176).
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camaras, pantallas de ordenador, webcams, que registran nuestro cuerpo “desde fuera”, desde un
“afuera” que arroja una visién de nuestro cuerpo antes inimaginable.

Cuando el ojo “humano” es prostético y moévil, y puede ofrecernos una mirada del cuerpo
fragmentaria, distanciada, comunicable y aplazable, nos invita a valorar y privilegiar otras partes
de la anatomia. De este modo, el habitante en un cuarto propio conectado, aprovechando sus
nuevos ojos externados, se esfuerza en mostrarnos el cuerpo desde nuevas perspectivas, tanto
literal como metaféricamente: desde angulos de vision novedosos para la tradicion del
autorretrato (cenitales, contra-picados, laterales, angulos imposibles), pero también, derivada
directamente de esta nueva tecno-cosmo-visiéon, desde una nueva politica de la mirada.

Es entonces cuando nos percatamos de que toda nueva politica de la mirada requiere de la
apariciéon de nuevos o6rganos tecnoldgicos, y todo hito en nuestras politicas escopicas va
acompafiado de un adelanto técnico. No en vano el hito iconografico de Courbet estaba
acompanado del surgimiento de la fotografia: sélo gracias a la fotografia podia pensarse en
registrar el cuerpo desde esos dngulos tan “incdmodos”, aunque ha sido necesario mds de un siglo
para que Courbet decidiera dejar de enfocar su ojo prostético hacia el cuerpo femenino para
cosificarlo y decidiera aplicarlo sobre si mismo para, a través del auto-extrafiamiento, tratar de
construirse auto-poiéticamente otra identidad.

En resumen, diriamos que, tras asumir la capacidad de distanciamiento y extrafiamiento respecto
al cuerpo de uno mismo, que favorecen las nuevas tecnologias, el sujeto de las redes sociales
resignifica las cartografias anatdmicas mediante la combinacidn de estrategias de rostrificacion y
contra-sexualidad. A través de una politica contra-sexual, el sujeto de las redes sociales trata de
redescubrir el valor sexual de todos los érganos del cuerpo, al no limitarse a mostrarnos el pene o
la vagina como soportes de su reclamo identitario/sexual, sino sobre todo la axila y el ano; en
muchas ocasiones el pecho o los pechos, la espalda, la pierna, el pie, o incluso érganos
“prostéticos”, como un iPod (imagen sin titulo en Tumblr) o una guitarra eléctrica (entre otras,

imagen también sin titulo publicada en Tumblr). Pero esta operacidon contra-sexual, en el caso de
la post-pornografia (in)material, va acompafiada de una politica de rostrificacién, ya que como
sugerian Deleuze y Guattari, una reterritorializacién inhumana de las cartografias anatdmicas debe
pasar necesariamente por una desterritorializacion de las coordenadas del rostro. Finalmente,
esos “nuevos” drganos sexuales consiguen operar como sinécdoques de la identidad, siendo el eje

central del autorretratro porno del sujeto en red, y la partes del cuerpo que, tras la remodelacion
de nuestros regimenes escopicos, aprovechando el potencial de intervencion de las redes sociales,
el sujeto de las redes sociales decide poner en circulacidén en el espacio publico, como gerentes de
una identidad seductora.
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Fundacion Instituto Castellano y Leonés de la Lengua o |la Real Academia Espanola.

Enrique Martin Martin. ingeniero informatico especializado en la creacién de aplicaciones
web para bibliotecas. Ha trabajado en el ambito de la digitalizacién para crear bibliotecas virtuales

en el marco del proyecto Europeana gracias a su puesto en la empresa Digibis. Se declara defensor
del OpenData y del OpenGovernment.

Alessandro Mistrorigo. Actualmente Visiting Research Fellow en la Queen Mary University
of London, consigue el doctorado en la Universidad Ca’ Foscari de Venecia en 2007
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revistas internacionales y libros colectivos. Su actividad de investigacidn se dirige principalmente al
lenguaje poético contemporaneo en relacidn con las tecnologias digitales y el elemento de la voz.

Pau Damia Riera Mufoz. Pianista, violonchelista y compositor, ha estudiado en el
Conservatorio Superior de Musica Municipal de Barcelona y en la Escuela Superior de Musica de
Catalufia (ESMUC). Combina la docencia con la actividad concertistica. Ha trabajado junto a figuras
como Calixto Bieito, Marc Rosich, Albert Guinovart, Abel Coll y Jordi Faura. Paralelamente,
desarrolla su faceta como compositor, muy enfocada hacia el trabajo con medios audiovisuales,
habiendo compuesto musica para danza y teatro, y colabora habitualmente con la productora de
animacién 23 Lunes, junto al compositor y director de orquesta Carles Gumi.

Israel Roncero. Ha cursado Bellas Artes en la Universidad de Salamanca y el master en Teoria
y Critica de la Cultura de la Universidad Carlos Ill. Su tesina versé sobre redes sociales vy
movimientos contraculturales con el titulo La ventana abyecta. Persuasion y seduccion en los
nuevos espacios (in)materiales. Una aproximacion antropoldgica. Ha participado como ponente en
varios congresos sobre feminismo, analizando el papel de la tecnologia en la configuracion del
deseo y la sexualidad.

Vega Sanchez Aparicio. Licenciada en Filologia Hispanica por la Universidad de Salamanca.
Actualmente cursa los estudios de doctorado en Vanguardia y Postvanguardia en Espana e

Hispanoamérica en la misma universidad. Concretamente, realiza su investigacién sobre el escritor
venezolano Juan Carlos Méndez Guédez.

Carlos Santos Carretero. Licenciado en Filologia Hebrea y Arabe por la Universidad de
Salamanca, estd realizando su estudios de posgrado dentro del programa de doctorado de la
misma universidad en torno a la literatura apdcrifa hebrea. Trabaja como traductor de darabe,
hebreo, inglés y espafiol y como redactor en publicaciones electrénicas de ocio y tecnologia, como
Tallon4 y Ociomedia.

Eugenio Tisselli. Ingeniero en Sistemas Computacionales en el TEC de Monterrey, master en
Artes Digitales en la Universidad Pompeu Fabra (titulacion de la que ha sido posteriomente
profesor y codirector) y doctorando en Z-Node, ha trabajado como investigador asociado en Sony
Computer Science Lab (Paris) y en el proyecto europeo TAGORA. Es miembro del grupo de
investigacion Hermenia, asociado a la Universitat de Barcelona. Ha llevado a cabo multiples
proyectos artisticos y desarrollado programas, webs y aplicaciones como MIDIPoet o el PAC
(Poesia Asistida por Computadora). Como poeta ha publicado también libros como E/ drama del
lavaplatos.
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