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Practicas artisticas e Internet en la época de
las redes sociales, de Juan Martin Prada

Paulo Antonio Gatica Cote (Universidad de Salamanca)

Prada, Juan Martin. Prdcticas artisticas e Internet en la época de las redes sociales. Akal. 2012.
256 pag. 19,50 €

La investigacion sobre las practicas artisticas en Internet se ha desarrollado en el terreno
espafiol con gran acierto gracias a las aportaciones de especialistas de la talla de Antonio
Rodriguez de las Heras, José Luis Molinuevo, José Luis Brea —desgraciadamente fallecido en
2010- vy el profesor de la Facultad de Ciencias Sociales y de la Comunicacién de la Universidad

de Cadiz Juan Martin Prada.

A lo largo de dos décadas Prada ha ido acumulando una ingente bibliografia sobre el arte
contempordaneo, la recepcién estética y la teoria de la posmodernidad entre las que hay que
destacar las monografias La apropiacion posmoderna. Arte, prdctica apropiacionista y Teoria de
la posmodernidad (Fundamentos: 2001), Las nuevas condiciones del arte contempordneo
(Brisefio editores: 2003), Otro tiempo para el arte. Cuestiones y comentarios sobre el arte actual
(Sendema: 2012) y Prdcticas artisticas e Internet en la época de las redes sociales (Akal: 2012).
Concretamente, este ultimo presenta un exhaustivo anadlisis de las interrelaciones entre arte e
Internet con especial atencién a “aquellas manifestaciones artisticas que, o bien han hecho de
Internet su contexto de actuacion especifico, o bien su campo o tema de reflexidn principal” (5)

en el contexto de la Web 2.0 o segunda época de la web.

En Prdcticas artisticas e Internet, ademas de desgranar en trece capitulos las tendencias y

III

poéticas mas relevantes practicadas en lo que Juan Martin Prada ha denominado el “sistema-
red”, el autor confecciona un breve panorama histérico del arte en Internet. Este repaso no
resulta baladi ya que Prada traza una genealogia del arte “pre-Internet” centrdndose en los
movimientos o grupos que, gracias a la implantacion general de los nuevos medios masivos de
comunicacion, anticiparon algunos de los presupuestos principales que se van a observar en el
siglo XXI como es el caso del arte abstracto, Fluxus o, mas recientemente, el proyecto Rhizome.

Para ellos, el arte no se pliega a la légica monumental de la obra auratica (Brea, 2007), sino que

sera concebido en su potencial apertura como espacio “de interaccién comunicativa y debate
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abierto” (11) y, por tanto, mas ligado a la produccidon de encuentros y colaboraciones que a la

creacion “material”.

Segun Juan Marin Prada: “el web art es un tipo de actividad artistica que, al caracterizarse por la
existencia de infinitos originales (cada una de las posibles visualizaciones de la obra en la
pantalla), ha supuesto uno de los mas importantes cuestionamientos de las ldgicas basadas en
la cultura del ‘original’ dentro del arte contemporaneo reciente” (86). El aura de la obra de arte
deja de ser una caracteristica fundamental en las practicas artisticas en Internet y, por ende, la
creacion ya no se entiende como una proyeccion directa de la subjetividad del genio creador-
demiurgo en un aqui y ahora uUnicos. Como expuso brillantemente Benjamin, gracias a la
tecnologia de reproduccién se “emancipa a la obra artistica de su existencia parasitaria en un
ritual” (Benjamin, 1973: 27). En este sentido, el arte en Internet pretende, en linea con las
aspiraciones de la vanguardia, el cuestionamiento del propio estatuto artistico de la obra asi

como de sus mecanismos de legitimacion.

Asimismo, uno de los debates mds interesantes planteados en el libro se corresponde a la
pregunta por la “perdurabilidad” del net art, de una serie de realizaciones sujetas a la
obsolescencia tecnoldgica y a la forma de exposicién de dichas obras. Las instituciones han
respaldado la preparacidon de colecciones y archivos dentro de sus catdlogos para propiciar
dicha conservaciéon. No obstante, esta labor de defensa del “patrimonio inmaterial” (14)
constituye un ataque contra la propia “naturaleza” de la obra y su légica basada en la
distribucion y el acceso. De este modo, para Prada, a través de estas estrategias de
conservacidén/exposicion, el net art se institucionaliza y se somete al mercado como un bien

cuantificable.

Planta y perfil del “sistema-red”

En mi opinidn, el aspecto esencial de Prdcticas artistica e Internet es el minucioso cartografiado
del “sistema-red”. Claramente deudor de los planteamientos de Manuel Castell sobre una
“sociedad red” estructurada por redes telematicas, Prada da un paso mads al introducir el
componente “conectividad” y al sefialar la progresiva injerencia de intereses econdmicos en el

Ill

espacio liso de Internet. De hecho, el autor considera que el primer rasgo clave del “sistema-

red” es la “tendencia hacia el control oligopolistico del uso de Internet” (26) que amenazaria
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mediante la constitucion de plataformas centralizadas la aparente libertad de filtros y controles

de la red?.

Ill

Otra caracteristica del “sistema-red” es la consolidacion de un modelo “biopolitico” de negocio
basado en las redes sociales. Como indica el autor: “el cardcter enormemente lucrativo de las
redes sociales en Internet evidencia cdmo producciéon econdmica y produccién de experiencia
social y afectiva coinciden ahora, fusionandose y conformando un todo integrado” (26). No
obstante, el supuesto desarrollo de la hiperindividualidad que favorecen Twitter, Facebook o
Instagram acaba siendo subyugado por el “despotismo tecnoldgico” (Brea, 2002: 122), “un
orden tecno-social caracterizado por la generacidon de fuertes dependencias de los nuevos
sistemas y dispositivos tecnoldgicos” (26) que estaria destinado a la inflacién de conductas y
comportamientos sociales y comunicativos predisefiados. Paradéjicamente, el “sistema-red”

adopta una apariencia ajena a marcas de poder que, como Prada demuestra, no acaba de

ocultar “las relaciones de poder y econdmicas subyacentes” (27).

En virtud del componente participativo de la web 2.0, las propias comunidades de usuarios
generan sus “defensas” ante esta mercantilizacion de la red por medio de iniciativas
colaborativas como los colectivos a favor del software libre y los proyectos en cédigo abierto?.
Aun asi, Prada reconoce que, a pesar de estos notables esfuerzos, los enunciados
emancipatorios son facilitados y conducidos por las mismas estructuras “denunciadas” del
“capitalismo informacional” (28). Igualmente, hay que tener en cuenta que en el entorno de la
web social, los usuarios se convierten en los productores de valor afiadido mediante el uso, la
participacién y el intercambio de los contenidos. Por ello, el modelo de negocio no se centrard
en la generacidon de datos —como se observaba en los primeros pasos de Internet— sino en lo

que el autor califica de “légica inclusiva”, la circulacién voluntaria y abierta o, mejor dicho, en el

1 Buena muestra de la actualidad de las advertencias de Prada es que ha sido en 2014 cuando el Parlamento
Europeo ha aprobado finalmente una serie de reformas para garantizar la neutralidad de la red. Es mas, hay paises
como Estados Unidos donde se estd debatiendo intensamente la neutralidad de la red; es decir, la regulacién de los
contenidos y la velocidad de conexidn por parte de las grandes compafiias de telecomunicaciones.

2 Como destaca Prada, un caso paradigmatico se encuentra en la enciclopedia Wikipedia que, incluso, ha sido
tematizada por los artistas Scott Kildall y Nathaniel Stern en su Wikipedia Art (2009).
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deseo de los internautas de generar y compartir la informacioén libremente (29-30)3. En palabras

de Prada:

la Iégica inclusiva de esta segunda fase de la web se fundamenta en un principio elemental: una
determinada aplicacién o red social sera mejor cuantos mas usuarios hagan uso de ella, es decir,
que hay valor en el volumen, que lo cuantitativo deviene cualitativo en esta época segunda de la
web. (30)

De igual manera, esta apertura de la web 2.0 a los cibernautas incide en la produccién de los
contenidos alojados ya que, frente a los postulados tecndéfobos que anunciaban la
homogeneizacién vy trivialidad de las realizaciones artisticas, Internet ha permitido un mayor
desarrollo de los discursos particulares al encontrar en la red un canal no sujeto a los controles
de los medios tradicionales. En opinion de Prada, este optimismo se percibe en el auge de la
creatividad amateur de la mano de las tecnologias do it yourself o let’s do it together?. Sin
embargo, estas realizaciones ya no responden a modelos “analédgicos” en los que la posesion de
la obra y su exhibicién en espacios institucionalizados son los determinantes de su consumo. Al
contrario, en la web social los productores amateur hacen circular sus creaciones de manera
gratuita con el objetivo de lograr su mayor difusién. Siguiendo a Prada: “el sistema de la
informacidn es paraddjicamente contrario al propio del capitalismo tradicional, en el que el
valor se basaba en la escasez, mientras que el valor de los productos informacionales y de

interrelacién humana aumenta con su difusion” (52).

Sobre este aspecto el libro se muestra particularmente certero. Prada subraya la inversién que
se ha producido en la comunicacidon artistica debido a la amateurizacién de las practicas
artisticas. Asi, las innovaciones estéticas “aconteceran en la ‘fabrica social’ que conforman los
usuarios” en vez de “en el entorno de relaciones profesionales e industriales” (40). De este
modo, el autor sentencia que la figura del consumidor, eje central de un sistema econdmico
industrial basado en la produccién de mercancias, se transforma en “prosumidor” debido a la

conversiéon de consumidores en productores.

3 El autor menciona en varias ocasiones la fuerte imbricacién del “sistema-red” con conceptos como “capitalismo
social” o el “capitalismo afectivo”. Como bien explica Prada, en la web 2.0 coinciden la produccidn de socialidad y la
produccion econdmica ya que “las empresas de la nueva web tratan de producir vida social, relaciones humanas,
en una rentabilisima estrategia basada en la indistincidn entre economia y comunicacion” (52).

4 Como resume el autor: “los usuarios no son ya sélo consumidores sino también proveedores, ellos mismos, de
contenidos” (37).
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Es indudable que dicha asuncién de funciones de productor por parte de la “fabrica social”
genera nuevos sistemas de circulacién relativamente auténomos de los medios oficiales. En este
sentido, las opciones de participacidon “no profesionales” coadyuvan al cuestionamiento de los
limites entre lo artistico y lo no artistico. Prada no rehuye este debate cada vez mas asentado en
la academia desde Duchamp. El autor estima que el matiz diferenciador radica en “la intensidad
con la que cada creacidén revela y expande los aspectos y potenciales esenciales del vivir y de la
conciencia critica posibles en esa multitud” (46). Por ello, frente a los temores de
mercantilizacion predisefiada del Arte dentro del sistema-red, Prada observa justamente la
capacidad de “anticipacidn”, de resistencia de las practicas artisticas del “poder constituyente

de la multitud” (47).

No obstante, el reconocimiento de la fuerza subversiva de las practicas online no sancionadas
institucionalmente no provoca que el pensador espafol se deje llevar por el canto de sirenas del
optimismo tecnoldgico. La competencia critica de Prada, ya manifiesta en sus acertadas
apreciaciones acerca de los intentos de fagocitacién de la red, se ve nuevamente probada en su

analisis de lo que califica como “crisis de la intimidad” o “crisis de lo introspectivo” (48).

El autor defiende que la légica inclusiva de las redes sociales ofrece una serie de “recompensas”
a los usuarios mas activos en forma de “emociones sociales” y reconocimiento pubico en el
seno de la comunidad online®. Este sentimiento, denominado egoboo, se definiria por “el placer
derivado del reconocimiento publico del trabajo voluntario o la satisfaccion que produce al
participante el sentirse util, el ser capaz de prestar ayuda a los demas miembros de esa
comunidad” (34) y, por tanto, la subjetividad dejaria de entenderse como una esencia
inamovible sino en “permanente intercambio de intimidades o en la espectacularizacion de la

intimidad” (48).

A este respecto es conveniente traer a colacién el concepto de “extimidad” desarrollado por la
antropdloga argentina Paula Sibilia en su imprescindible trabajo La intimidad como espectdculo
(2008). Para Sibilia la sociedad actual vive inmersa en un “festival de vidas privadas” (Sibilia,
2008: 32) que certifica, como consecuencia de los nuevos avances en el contexto de la web 2.0,

el paso de la interioridad del sujeto a “nuevas formas de autoconstruccidon” tecnologizadas, a

> Un caso singular que atenta directamente contra la légica tradicional de la escasez mencionado por Prada es la
produccion peer to peer. En este caso, la posesion de la mercancia, mas que incrementar el capital del poseedor,
supondria una “pérdida” al quedarse “fuera de una relacién de intercambio posible” (95) valorizada por el colectivo
de usuarios activos.
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“un tipo de yo mas epidérmico y ductil, que se exhibe en la superficie de la piel y de las

pantallas” (Sibilia, 2008: 28).

Asimismo, la influencia directa del poder en este “mecanismo” de produccién de identidades
“extimas” se revela en refinadas estrategias de control, ya no sélo ejercidas mediante la
actuacion directa y sancionadora, sino también por medio de acciones “biopoliticas”. En
palabras de Prada: “el poder actia produciendo y extendiendo formas de vivir, formas de
disfrutar y de experimentar la vida (...). Hoy casi toda la politica es ya biopolitica, pues
practicamente todas las estrategias politicas y econdmicas se centran ahora en la vida y en lo
viviente” (51). Del mismo modo, los instrumentos de una sociedad hipervigilante y disciplinaria
han sido superados por un sistema de dominacion mds personal asumido de manera
inconsciente: la multiplicaciéon de las expectativas ad infinitum, la creacién de un Deseo que
contrarreste el deseo de dominacion o posesidon del capitalismo moderno. En un mundo al
alcance del ratén, de acuerdo con el autor y con Zizek —a quien sigue en este punto—, la mera
posibilidad resulta abrumadora y troca la “posibilidad de satisfaccion” en “satisfaccion
real” (65). En definitiva: “la légica econdmica del sistema-red se fundamenta en diferenciar y
singularizar todo procedimiento, o en permitir que cada cual lo singularice a su manera,

haciendo sobreabundante la oferta de la libre eleccién, de la libre decisiéon” (67).

Evidentemente, los creadores no se mostraran indiferentes a la inmensa trama de intereses
politico-econdmicos urdida en buena medida aprovechando la extension de las posibilidades de
comunicacion e interconexion. De ahi que, en sintonia con los presupuestos mds criticos del
arte conceptual, una parte importante de las indagaciones estéticas en Internet tienen como

|II

objetivo la mostracién de “una forma de pensar lo social” (63) asi como la denuncia de dichas
relaciones entre la sociedad, el arte y la economia. Como bien recoge Prada: “la principal
capacidad de actuacién critica de estas manifestaciones artisticas no se basard en la
investigacion de los significados proyectados por la red, sino en el estudio de las condiciones

que permiten su construccion (64).

Las nuevas estéticas y poéticas (politicas) digitales en el “sistema-red”
Aunque no se presenta formalmente en el libro como una segunda parte, se aprecia una

division notoria entre el planteamiento tedrico del sistema-red -resefiado anteriormente— vy los

sucesivos capitulos centrados en la ejemplificacion y estudio de las nuevas estéticas y poéticas/
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politicas— propuestas por los creadores digitales. Especificamente, Prada analiza en detalle las
poéticas del registro y de la base de datos, las estéticas de datos y conectividad, las practicas
gue orbitan en torno a la interactividad electrdénica y la interaccidn social, la cuestién de la
identidad en las obras digitales, el blog-art, las estéticas de la remezcla y la recreacidn histdrica,
las propuestas que abordan la manipulacién temporal, las relaciones entre redes digitales y el

espacio fisico y, por ultimo, las creaciones disefiadas en entornos multijugador y metaversos.

Considero conveniente para ilustrar este apartado comenzar con una cita del autor a modo de
premisa indispensable de cara a un correcto acercamiento a esta serie de practicas artisticas en

la época de las redes sociales. De acuerdo con Prada:

en la web la invitacién evaluar, comentar y calificar lo que leemos o vemos es permanente. Se
actua en ella bajo una continua exigencia de jerarquizacién de la informacion y de los datos,
comprometiendo siempre al usuario en la valoracién de todo tipo de documentos y archivos.
(118)

En primera instancia, se comprende el valor de “visibilidad” implicito en el enunciado ya que
sera el cibernauta —semionauta en la terminologia de Bourriaud (Bourriaud, 2009: 16)- el que
en ultima instancia trazarad sus propios trayectos de navegacion. No obstante, como se ha
descrito, el sistema-red no es un entramado inocente sino que estd sujeto a las jerarquizaciones
implicitas o explicitas a las que la red se ve sometida. Asi, el net-art tematizara esta aparente
paradoja del espacio online a través de acciones que atenten contra la ldgica de la visibilidad y

el filtrado de los buscadores —browser art-y proponiendo itinerarios alternativos (108).

Asimismo, no hay que olvidar que el otro gran nucleo argumental de Prdcticas artisticas e

III

Internet es la cuestion del “caracter procesual de la obra de arte” (128). Como sefialara Nicolas

Bourriaud acerca de las Gltimas tendencias del arte:

El arte de hoy (...) toma en cuenta, en el proceso de trabajo, la presencia de la microcomunidad
gue lo va a recibir. Una obra crea asi, en el interior de su modo de produccién, y luego en el
momento de su exposicién, una colectividad instantdnea de espectadores-participes.
(Bourriaud, 2006: 70-71)

El arte en la red se construye sobre dos grandes conceptos que atraviesan el imaginario social y

creativo del siglo XXI: la interactividad y la interaccidon. Este binomio es en cierto sentido
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analogo al planteado por Henry Jenkins de interactividad y participacién. Para el especialista en
media norteamericano, “la interactividad se refiere a las formas en que se han disefiado las
nuevas tecnologias para responder mejor a la reaccion del consumidor” (Jenkins, 2008: 138)
mientras que la participacion “estd condicionada por los protocolos culturales y
sociales” (Jenkins, 2008: 139). De esta manera, al contrario que la obra auratica, cuyas
circunstancias de presencialidad y consumo estaban claramente (de)limitadas a un hic et nunc
unidireccional, las practicas artisticas en la web 2.0 van a fomentar la bidireccionalidad y
confluencia de los ahora cocreadores en un espacio disefiado para la interaccién social, que
incluiria también la produccion de “comunidades de expresion” (146) o las manifestaciones
ciberactivistas. Como esclarece Prada, habria que hablar mas de “‘experiencias’ y no tanto de

‘obras’, de lo ‘estético’ mas que de lo ‘artistico’” (131).

De otro orden que las exploraciones estéticas sobre la inclusion del espectador dentro la obra
de arte procesual, las manifestaciones artisticas en la web social van a suscitar nuevos
interrogantes y respuestas acerca de la identidad o el cuerpo. Mas alla de consideraciones
previas en torno a la légica inclusiva del capitalismo afectivo y en linea con la exhibicién
extimista de la intimidad expuesta por Sibilia, los creadores van a problematizar lo que Prada
califica de “resurgimiento de identidades fuertes basadas en el ejercicio de la expresién de un
‘yo’ concreto” (149) ejemplificado por el auge de las bitdcoras digitales. Asimismo, las nuevas
“egologias” signadas por este retorno al yo en la web 2.0 estan siendo sometidas a un proceso
de adelgazamiento espacio-temporal cuyo mdximo exponente se encuentra en las plataformas

I”

de microblogging en “tiempo real” como Twitter®. Mds aun, estos medios han incrementado la
velocidad de emisién/recepcion de contenidos hasta casi los limites del didlogo por lo que se
hace imprescindible una perpetua actualizaciéon a fin de garantizar al “yo” ciertas cuotas de

visibilidad.

La autoconstruccion de la identidad que describe Sibilia en los blogs o en las redes sociales no
siempre tendrd que ver con una “radical reivindicacién de un ‘yo’ identitario que quiere hablar
de si mismo” (149) o con ejercicios deconstructivos para fracturar la concepcion monolitica del
ser. Asi, proliferardn las identidades avataricas, las blogoficciones, los fakes y toda una gama de
perfiles que van a cuestionar el sujeto de enunciacidn digital como “formas de escapar de los

procesos corporativos de gestién de realidad” (150).

6 Prada atina al vincular este proceso con el boom de la brevedad en la literatura. Particularmente habla del revival
del aforismo, aunque puede ser extensible al amplio cultivo de minificciones en la red (166).
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Ademads del interés creciente por dicha “egologia”, el cuerpo, lejos de desvanecerse en el
magma informatico, se vera afectado por los avances de la tecnologia inteligente con los que va
a fusionarse hasta convertirse en “tecnocuerpo”’. Dentro del conjunto de practicas artisticas
que abordan la interrelacién cuerpo e Internet, Prada detecta tres lineas principales de
actuacidn que podrian resumirse en “la idea de cuerpo como interfaz”, “la idea del avatar como
elemento ‘desidentificador’, como apertura radical del sujeto a multiples identidades a través
de apariencias corporales insdlitas” y “el giro hacia lo ‘real’ que ha ido produciéndose con la
consolidacién de la web social” (155-57). En estas tres dimensiones el cuerpo es
problematizado siempre en relacién —en red- con otros cuerpos “electrénicos”, avatares o
autorrepresentaciones que revelan la condicién desplazada de la identidad y la corporalidad ya

sea en metaversos o0 en otros entornos virtuales.

Desde otro punto de vista, el cuerpo —virtual o no- y el tecnocuerpo se vinculan
indefectiblemente con el espacio “fisico” o el soporte que los acoge. De hecho, surgen
verdaderas poéticas de la movilidad y de la localizacién humana como las practicas artisticas
gue recurren al geotagging o a los geonavegadores como Google Earth. De esta forma, el
espacio digital adquiere una renovada importancia en las expresiones estéticas de los creadores
puesto que, a través de su reflexién, es posible hibridar “lo tangible del ambito fisico y lo

IlI

intangible de las capas de datos afadidas a él” (223), asi como variar la percepcién de nuestro

posicionamiento en un universo interconectado®.

El dltimo gran bloque de obras analizadas por Juan Martin Prada puede agruparse bajo el titulo
de estética de la remezcla con interesantes resultados tanto a nivel de produccidn —las practicas
del remix, sampling, mash-up, remakes, etc.— como a nivel estructural —espacializaciones del
tiempo, manipulaciones temporales varias, estéticas del corte, etc. Sin duda, la figura del artista

como sampleador o DJ, subrayada también por Bourriaud (2009), es un ejemplo paradigmatico

7 El tecnocuerpo supone para Javier Echeverria un “cuerpo humano implementado por un conjunto de proétesis
tecnoldgicas que le permiten acceder y ser activo en el tercer entorno” (Echeverria, 2003: 18).

8 Parece que estas practicas retoman la interiorizacién de la mirada panéptica. No obstante, como demuestra el
autor, los propios artistas se encargan de generar estrategias de resistencia y manipulacién de la vigilancia
disciplinaria (225-26).
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de la situacion actual del arte en el que el creador no es estrictamente un productor de nuevos

significados, sino mas bien un manipulador de significados preexistentes®. En palabras de Prada:

con la expresion remix culture se sefialan las formas de produccion (en todos los ambitos
creativos) basadas en actos de apropiacidn, mezcla, fusidon, modificacion y derivacion, cuya
intensificacidn ha sido posible gracias a las capacidades reproductivas y transformadoras de las
herramientas digitales. (176)

Ademas, la explosidon de creatividad amateur ha enriquecido sustancialmente el panorama
artistico al propiciar la exploracidn de las posibilidades de sampleado y reutilizacidn del archivo
legitimado y no legitimado en sus composiciones. En ellas se rebatirdn conceptos tan
controvertidos y canonizados como “original”, “obra” o “autoria” al tiempo que se potenciaran
las actuaciones colaborativas. Igualmente, Prada considera que el montaje y presentacion de
estos productos actla en el plano del receptor mediante la recontextualizacidn y resignificacion
de los segmentos seleccionados; de este modo, el centro se situaria, en su opinién, en el

cambio de percepcién del mal llamado espectador frente a la obra. Como el propio autor aclara:

El concepto de happening como algo que estd sucediendo delante de mis ojos es sustituido por
‘algo estd pasando conmigo’. Son obras que en su inaccién no ‘entretienen’, situdndose en las
antipodas de las economias del tiempo mas dominantes, basadas en el abandonarse activo del
‘pasar el tiempo’ tan propio de las formas del consumo mediatico mas generalizado. (199-200)

Quisiera concluir esta resefia comentando el mismo tema con el que finaliza Prdcticas artisticas
e Internet: “Entornos multijugador y metaversos como contextos de referencia” (233-46).
Seguramente de manera consciente y con total intencidn, Prada sitda su analisis en el mundo de
de los Massive Multiplayer Online Game (MMOG) y de los metaversos como World of Warcraft
o Second Life respectivamente para significar su caracter totalizador y aglutinante de la mayor

parte de las problematicas planteadas durante todo el libro.

° En estas realizaciones se percibe con gran fuerza la herencia duchampiana de la remix culture con ciertos matices
diferenciales que el propio autor establece: “si la apropiacidn posmoderna en el ambito de las artes visuales estuvo
vinculada, a lo largo de las uUltimas décadas de los ochenta y noventa, y en sus casos mas interesantes, a la idea de
desplazamiento a través de estrategias basadas en la actualizacidn politica del ready-made, hoy, por el contrario,
los modos del apropiacionismo digital se orientan hacia la transformacién e integracion de lo apropiado; mas que
reubicacidn o descontexualizacion, se busca la transformacion, integracién y fusion” (177).
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Existe, indiscutiblemente, una estrecha relacién entre los discursos del arte contempordneo, el
net-art y los videojuegos®. En buena medida, el Game Art, en el que se incluiria “creaciones
propiamente ‘jugables’ y aquellas obras que simplemente hacen uso o emplean elementos de
los videojuegos, o en las que éstos y su experiencia se presentan como argumento o tematica
central, sea cual sea la forma en la que la obra finalmente se concrete” (234), también propone
formas alternativas de produccién de socialidad, sirve de punto de encuentro de los usuarios
con la obra, permite la manipulacién —hackeado- de sus contenidos, confronta al jugador con su
propia corporalidad/realidad/virtualidad y estd sometido a la misma dindamica de politizacién y

resistencia desplegada dentro del “sistema-red”.

En resumen, Prdcticas artisticas e Internet en la época de las redes sociales de Juan Martin
Prada viene a ser un libro necesario. Esta necesidad no debe entenderse en un sentido retérico
sino desde el convencimiento de que nos encontramos ante una obra monumental, pues es
capaz de teorizar con suficiente acierto, ambicidn y perspectiva sobre fenédmenos sujetos a un

régimen temporal marcado inevitablemente por la caducidad y la inmediatez.
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