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La imagen de César en los libros de medallas del siglo XVI
A proposito del medallon del claustro de la Catedral de
Santiago de Compostela.

Caesar’s image in numismatic books of the 16" century

The medallion on the cloister of the Cathedral of

Santiago de Compostela.

ANA CASTRO SANTAMARIA

Universidad de Salamanca

Resumen

2 importancia del medallon de Julio César en el claustro de la catedral de Santiago radica en su ca-
sicter anticuario y en su cronologfa relativamente temprana en el contexto histérico-artistico espafiol.
Tomando como punto de partida este medallon, que asocia la figura histérica con el mecenas de la obra,
“on Alonso de Fonseca, este trabajo pretende un doble objetivo: por una parte. explorar en las posibles
“uentes iconogrificas, tanto en medallas como en libros de medallas v monedas del siglo X V1. Por otra,
contextualizar la obra, revisando la importancia de la imagen de Julio César en el Renacimiento. los
walores que encarnaba y los contextos en gque aparece.

Palabras clave

Julio César, medallas, iconograffa, Catedral de Santiago de Compostela.

Summary

The relevance of the medallion of Julius Caesar in the cloister of the Cathedral of Santiago lies in its
antiguarian appearance and its relatively early chronology in the Spanish art-historical context. Taking
as a starting point this medallion, which links the historical figure to the patron of the work, Don Alon-
0 de Fonseca, this paper has two objectives: on the one hand, ro explore the possible iconographic
sources, both in medals and in the numismaric bibliography of the sixteenth century, and on the other,
io contextualize the work, reviewing the image of Julius Caesar in the Renaissance, the values it repre-

sented and the contexts in which it appears.

Key words

Julius Caesar, medals. iconography, Cathedral of Santiago de Compostela, Numismatic Books.

' Este estudio estd adscrito al proyecto de investigacion “La tradicidn cldsica v humanistica
en Espafia y América. Siglos XVI-XVIIIL. Estudios v ediciones™ (Ref. FFI 2009-13049-C04-01),
“nanciado por el Ministerio de Ciencia e Innovacion y dirigido por el Prof. Dr, D. Jestis Paniagua Pérez
‘Universidad de Leon).
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1. El claustro de la catedral de Santiago y don Alonso de Fonseca.

En medio del ala Norte del claustro de la Catedral de Santiago de Compostela 5=
abre lo que en su dia fue una puerta del antecabildo o penitenciarfa. Este vano se coms=
na por un frontén curvo ocupado por un relieve presidido por el escudo con los cimos
luceros del arzobispo don Alonso de Fonseca, flanqueado por dos dragones alados.
Sobre el frontdn, la faja de grutescos que s€ desarrolla a lo largo de las cuatro crujss
del claustro, uniendo las ménsulas, bordea el frontén e interrumpe el ritmo repetitins
de sus motivos mediante la colocacion, a eje con el escudo inferior, de un medallén com
la efigie de Julio César (fig. 1).

Efectivamente, la obra del claustro fue posible gracias a la donacién de un milkos
de maravedfs por parte del Don Alonso de Fonseca. arzobispo de Santiago, en el =58
1505, La construccion correria a cargo de un arquitecto vinculado a los Fonseca »
avecindado en Salamanca. Juan de Alava. Su presencia en Santiago en relacion con &
claustro catedralicio se documenta desde 1510. fecha en que acudiria a la sede com=
postelana para ver y hordenar la obra de la cabstra. si bien las dificultades para cobra
aquella cantidad probablemente fueron retrasando la obra, que comenzaria con la de-
molicién de la obra antigua en 1520, ya bajo el arzobispado del hijo de don Alonsa.
del mismo nombre”. El resultado responde a los postulados que identifican el quehacs
de Juan de Alava: una arquitectura tardogdtica que incorpora novedades, tales coms
la uniformidad del disefio de las bovedas de cruceria, la unificacion en el grosor de &
nervios y la opcién por el rampante llano, que dan como resultado una concepeion e
espacio homogéneo y fluido. Esta unificacion es una novedad en el panorama tardogs
tico espaiiol y el claustro de Santiago es uno de los primeros ejemplos™.

A ello se aiaden novedades decorativas, tal como la faja de grutescos que disces
rre por las paredes del claustro uniendo las ménsulas, uno de los rasgos distintivos
su estilo personal, presente en otras obras (Salamanca, Plasencia)’.

El uso de medallones —otra de las novedades— no es un rasgo exclusivo de la
quitectura de Alava, pero si un motivo decorativo habitual en sus obras®. En Santi
ya habfan hecho aparicion en la portada del Hospital Real, efigiando a los Rey
Catélicos en las enjutas del arco de la portada principal, acompanados por otros

A Castro Santamaria, “Organizacion cconémica y administrativa de la fabrica de la Cat
de Santiago de Compostela™ Compostellanum 41 (1996) 387-407, pp. 388-392, donde se anal
también otras fuentes de ingresos.

¢ A Castro Santamaria. Juan de Alava, arquitecto del Renacimiento. Salamanca, Caja Duero. =
Sobre el claustro y dependencias anejas. pp. 269-285: sobre el mecenazgo de los Fonseca, padre € =
pp. 207-216.

“ Ibid.. p. 126. Asimismo, los disefios de Juan Gil para la Catedral de Segovia.

S Ibid., pp. 154-155.

“ Ibid.. pp. 161-164.
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pequenos con el emperador Carlos V, Felipe el Hermoso y Juana la Loca. en las ar-
quivoltas del mismo arco’.

I1. La utilizacién de la imagen de Julio César en otros contextos.

La presencia de Julio César en medio de la faja de grutescos se ha interpretado
como una referencia al mundo cldsico a manera de cita de autoridad, ademds del
valor paradigmdtico en relacion al valor virtuoso®. Plinio el Viejo enumeraba las
cualidades de César: Uirtus. constantia, sublimitas, uigor, celeritas, magnanimitatis,
optima fide y animi sublimitas (grandeza de alma)®. Estas virtudes se vincularian
directamente al promotor de la obra: el arzobispo Fonseca. Y quizd —~como apuntaba
Vila Jato— marcara el lugar donde comenzé la obra'.

No es la primera vez que un mecenas utiliza la imagen de César para identificarse
con €l. Dante y Petrarca proponen a César como modelo. El primero sacraliza la
figura de César, utilizindolo como alegoria de Cristo. frente a Bruto y a Casio, iden-
tificados con Judas''. Francesco Petrarca, por su parte. se encuentra en Mantua con el
emperador y rey de Bohemia Carlos IV, que iba camino de la coronacién en Roma, el
15 de diciembre de 1354; la reunién —que se prolonga una semana— se centrd en los
temas de la imitacién y la fama y Petrarca le propone como modelo a Julio César, al
presentarle como regalo una coleccién de monedas'.

"A.A.Rosende Valdés, El Grande y Real Hospital de Santia go de Compostela, Santiago, Electa,
1999. p. 141.

" Id.. “Imagen mitol6gica v alegoria profana en el arte gallego del Renacimiento”, en Jubilatio:
homenaje de la Facultad de Geografia e Historia a los profesores D, Manuel Lucas Alvarez y D. Angel
Rodriguez Gonzdlez, Santiago de Compostela, Universidade. 1987, 603-620. p. 605. Recuerda ¢6mo
César era uno de los womini famosi. es decir, pertenecia a la tradicién de los hombres ilustres. héroe ¥
sabio al mismo tiempo. Se le va a recordar como excelente militar, autor de libros y discursos memorables.

? Citado por M. Hano, “L'image de Cesar dans la peinture du X V* au XIX¢ siccle”. en R. Chevallier (éd.),
Présence de César. Hommage au doyen M. Rambaus, Paris, “Les Belles Letres™, 1985, 305-328, p. 317.

" M. D. Vila Jato, “El claustro de la Catedral de Santiago™, en Estudios sobre Historia del
Arte ofrecidos al prof. Dr. D. Ramén Otero Tifiez en su 65° eumplearios, Santiago de Compostela,
Universidade, 1993, 105-118, p. 109. Interpreta la figura de Fonseca “divinizado como un nuevo césar
vy por tanto vencedor de la muerte”,

'], Martinez Mera, “Aproximacion a la figura de Julio César y su relacién con Hispania™. Estudios
Humanisticos. Geografia, Historia, Arte 22 (2001) 29-46, p. 30,

' Asf lo relata en Familiaris XIX, 3: «Aliquot sibi aureas argenteasque nostrorum principum
effigies minutissimis ac veteribus literis inscriptas, quas in delitiis habebam. dono dedi in quibus et
Augusti Cesaris vultus erat pene spirans. ‘Et ecce’ inquam ‘Cesar, quibus successisti; ecce quos imitari
studeas et mirari, ad quorum formulam atque imaginem te componas...". Sub hec singulorum vite
summam multa brevitate perstringens. quos potui ad virtutem atque ad imitandi studium a culeos verbis
immiscui; quibus ille vehementer exhilaratus, nec ullum gratius accepisse munusculum visus est». M.
Ciceuto, “Petrarca e le arti: I'occhio della mente fra i segni del mondo™, Quaderns d'ltalia 11 (2006)
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También recordamos a Lionello d’Este, que en su palacio de Ferrara tenia una ha-
bitacién llamada de Julio César, a donde quizd fue destinado un regalo que le hize
Pisanello en 1435: una caja cuadrada en forma de libro con la efigie de Julio César
con un marco dorado'. Julio César era el héroe y escritor de la Antigiiedad favorito de
Lionello y no es casualidad que el mismo afio de 1435 Guarino, editor de los Comen-
tarios de César, dedicara a su discipulo Lionello un panfleto en que mantenia —contr=
Poggio— que César y no Escipion fue el mds grande capitdn de la Antigiiedad".

César fue propuesto por Baltasar de Castiglione como modelo de union de las armas
con las letras. En El Cortesano escribe: «[...] que la verdadera gloria sea aquella que s
encomienda a la memoria de las letras, todos lo saben... ;Qué hombre hay en el munda
tan bajo y de tan vil espiritu que leyendo los hechos de César, de Alexandre, de Scipios.
de Annibal y de otros muchos no se encienda en un extrafio deseo de parecelles y ne
tenga en poco esta nuestra breve vida de dos dias por alcanzar la otra de fama perpétus.
la cual, a pesar de la muerte, nos hace vivir miéntras mds va con mds honra?»".

En el contexto espaiiol del siglo XVI vemos también figurar a César en piezas
artisticas significativas pertenecientes a nobles cultos. El primer caso es el del carde-
nal Mendoza, de cuya coleccién tenemos noticia a través de un documento de 1496,
donde constan 1.141 medallas: de ellas 6 eran de Julio César'®. También don Luis &=
Avila y Ziiga, marqués de Mirabel y comendador mayor de la Orden de Alcanta-
ra, notable coleccionista de antigiiedades en su palacio de Plasencia y persona muy
cercana al emperador Carlos V, quien le regal6 —entre otras cosas— la «sortija que
es de un cafir que estd asido con quatro ufiicas de oro, en el qual estd esculpido un
rostro de Julio César... alrededor de dicha sortija ocho cafiros pequeitos». También
don Martin de Gurrea, duque de Villahermosa, posey6 una medalla de César con &
VENI VIDI VICI".

203-221, p. 211; D. E. Wellbery-J. Ryan-U. Gumbrecht (eds.), A new history of German literature.
Cambridge MA, Harvard University Press, 2004, pp. 149-151.

I Haskell y Penny apuntan que era una “Divi Julii Caesaris effigiem”. F. Haskell-N. Penny, El gusto
vy el arte de la Antigiiedad. El arractivo de la escultura cldsica (1500-1900). Madrid, Alianza, 1990. p.
141, nota 122: G. F. Hill. Pisanello. London-New York. Duckworth and Co-Charles Scribner’s sons.
1905, pp. 59-61.

' El libro de Poggio argumentando sobre la superioridad de Escipidn se titulaba De praestantia
Scipionis et Caesaris, editado en abril de 1435 la respuesta de Guarino en defensa de César no se hizo
esperar, pues fue publicada en junio del mismo afio. Poggio replic6 con Defensio de praestantia Caesari
et Scipionis. Al afio siguiente se reconciliaron, a pesar de que Guarino puso en duda la competencia
de Poggio como erudito cldsico. Sobre el tema, D. Canfora, La controversia di Poggio Bracciolini ¢
Guarino Veronese su Cesare ¢ Scipione, Firenze, Leo Olschki, 2001,

15 B. de Castiglione, El Cortesano, México, UNAM. 1977, p. 110.

s Eran de cobre, de bronce, dorada y dos negras de hueso, J. M, de Azcdrate, “El Cardenal Mendozz
y la introduccion del Renacimiento™, Santa Cruz. Revista del Colegio Mayor Universitario de Sania
Cruz 22 (1961-62) 157-166. p. 161 (ed. facsimil. Valladolid, Universidad, 1984).

7], A. Morejon Ramos, Nobleza y humanismo. Martin de Gurrea y Aragon. La figura cultural del
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César, como autor literario, estd presente en las bibliotecas humanistas espafiolas:
figura en las de Juan de Guzman, tercer duque de Medina Sidonia: Rodrigo de Men-
doza, primer marqués de Cenete; Gaspar Juan Sanchez Mufioz; Fadrique Enriquez
de Ribera, primer marqués de Tarifa; biblioteca del cabildo de Salamanca; Diego
Hurtado de Mendoza, primer conde de Mélito; Francisco Alvarez de Toledo. segun-
do conde de Oropesa; Francisco de Zifiiga Guzmdn y Sotomayor, tercer duque de
Béjar; Pedro Fajardo Chacén, primer marqués de los Vélez; Benito Arias Montano:
Fernando de Aragén, duque de Calabria; de la casa y hospital de la Vera Cruz de
Medina de Pomar, fundada por Pedro Ferndndez de Velasco, conde de Haro: Antonio
de Rojas, sefior de Villerias de Campos, el obispo Juan Bernal Diaz de Luco, el cané-
nigo de Toledo Juan de Vergara, el doctor Constantino Ponce de la Fuente. el propio
emperador Carlos V en su retiro de Yuste, el arzobispo Carranza...'s,

Probablemente en esta faceta de Julio César como autor literario, formaria parte
del proyecto de galeria de hombres ilustres como decoracién ideal de una biblioteca.
segtin propone Pdez de Castro en el famoso memorial dirigido a Felipe 11",

III. Julio César en la arquitectura del Renacimiento espaiiol.

Sin dnimo de ser exhaustivos, en Espafia vemos representaciones de Julio César
mds en contextos de cardcter civil que religioso, como los palacios del Conde de
Alba de Liste en Zamora, de los Marqueses del Arco en Segovia, de Miquel Mai,
vicecanciller de la corona catalano-aragonesa, en su desaparecido palacio de Barce-

IV dugue de Villahermosa (1526-1581), Zaragoza. Institucién Fernando el Catélico., 2009, pp. 174 y 235.

" M. L. Herndndez Gonzélez, “Suma de inventarios de bibliotecas del siglo XVI (1501-1560)",
en M. L. Lopez-Vidriero y P. M. Citedra (ed.). Coleccionismo v Bibliotecas (siglos XV-XVIII),
Salamanca, Universidad. 1998, 375-446, pp. 376, 383. 389, 391, 393, 395, 397, 404, 405, 409, 412.
215, 41842, 422, 424, 425, 426. 429. Otros tiempos correrian afios mds tarde, al menos en Espana,
cuando se pusieron en marcha las prohibiciones del fndice de Valdés, en 1559, a partir del cual se
=erce un control sobre las bibliotecas que se puede apreciar en los inventarios. Asi, Pedro Guerrero,
zrzobispo de Granada, que antes de marcharse a Trento hace inventario de su biblioteca, expurgando
soras sospechosas, entre las cuales estd una «Vida de Césares, con imégenes. téngolos con licencia», J.
Martinez Ruiz, “La biblioteca del arzobispo tridentino don Pedro Guerrero (Granada en la historia del
srasmismo)”. en Actas del Tercer Congreso Internacional de Hispanistas, Méjico, Cole gio de Méjico,
1970, 593-599, p. 595.

* P. Civil, "Culture et histoire: galerie de portraits et «hommes illustres» dans I'Espagne de la
deuxieme moitie du XVI siecle™, Mélanges de la Casa de Veldzquez. t. 26-2 (1990) 5-32, pp. 5-6. Y en
= misma linca se manifiesta Francisco de Holanda en su obra Del sacar por el natural, donde afirma
que «solamente los claros Principes y Reyes o Emperadores merecen ser pintados y que queden sus
mmagines y figuras en su buena memoria a los futuros tiempos y edades; ... sélo un Ciro, 0 un Alexandre
Magno. o un Scipi6n, o un César, o un emperador Trajano. o un Antonino Pio... es licito que sean
sntados al natural...». F. de Holanda, Del sacar por el natural, Madrid, Akal, 2008, pp. 44-45.
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lona o del Conde de Morata en Zaragoza®. El primero de ellos estd vinculado z &
actividad de Juan de Alava y el patio donde se ubican los medallones data de los afos
20 del siglo X VI, si bien la iconografia utilizada es medieval. El palacio segoviam:
es del segundo cuarto del siglo XVI, el cataldn probablemente entre 1528-1533 —p=-
riodo en que Mai fue embajador de Carlos V en Roma, de donde traeria los relieves
marméreos— y el aragonés a partir de 1552. Un César también figura entre las escul-
turas antiguas que recibié Per Afdn de Ribera, primer duque de Alcald, para su case
sevillana. la Casa de Pilatos, como regalo del papa Pio V*'.

El programa iconogréfico de los cuatro conjuntos palaciegos de medallones —jum-
to con las esculturas sevillanas— trata de transformar el palacio en templo de la Fama.
para lo cual se utilizaban una serie de héroes que recordaban los ciclos histérices
més importantes (del tipo de los Doce Césares o De viris illustribus). En el caso &=
la serie de medallones catalana, la identificacion del promotor, Miquel Mai, con e
once (0 siete) césares se materializa con la inclusién de un medallon del propio Mz
y el conjunto se completaba con un programa de siete alegorfas femeninas de Virese-
des, que acompaarian al retrato de su mujer, Elionor Setanti. Como senala Garmge
para este (ltimo caso, probablemente fueran planteados como modelos de conducts
politica y moral.

Asimismo, es notable la aparicién de Julio César en casas consistoriales, coms

* | Vasallo Toranzo, “Zamora™ y J. L. Cano De Gardoqui. “Segovia”, en J. Urrea (ed.), Casas »
palacios de Castilla y Ledn, Valladolid, Junta de Castilla y Leén. 2002, 215-254 y 339-369, pp. 236 y 360
1. Garriga, “Relleus renaixentistes amb bustos de Césars i de virtuts de la ‘ColJeccié’ de Miguel M
D'Art 15 (1989) 135-166: S. Sebastidn. “Interpretacién iconolégica del Palacio del Conde de Morats &=
Zaragoza™, Gova 132 (1976) 363-368, pp. 365-367. Sobre la vinculacién de Alava con los condes &
Alba. L. Vasallo Toranzo, “Juan de Alava y Pedro de Ibarra al servicio de los condes de Alba y Aliste™,
Boletin del Seminario de Estudios de Arte v Arqueologia 69 (2003) 279-302; para los medallones &=
patio, ver especialmente pp. 286-289. En el palacio aragonés no solo aparece César en medalldn, s
que también se ha decorado el friso con el triunfo de César, inspirdndose en la serie de Mantegna. E=
el caso de la casa barcelonesa de Miquel Mai se ha propuesto como procedente de la decoracion de &=
misma un relieve en méarmol bajo arco conopial que se identifica con Julio César, procedente del Musse
Nacional de Arte de Catalufia (inv. 14020) vy que Garriga adscribe al circulo de Verrocchio. J. Garngs.
op. cit.. fig. 16, p. 156 y especialmente p. 164. No estd de acuerdo con ello Yeguas, ni tampoco con &
nimero de césares, que cifra en siete, ni en la identificacion del supuesto Julio César, que €1 cree Galse
ni en su pertenencia a la coleccién Mai. J. Yeguas Gass. “Miquel Mai embajador en Roma (1528-1533¢
erasmismo y mecenazgo”, en Carlos J. Hernando (ed.). Roma y Espana. Un crisol de la cultura europes
en la Edad Moderna, Actas del Congreso, Real Academia de Espafia (Roma, 8-12 de mayo de 2007}
Madrid. Sociedad Estatal para la Accién Cultural Exterior, 2007, 297-321. especialmente p. 319,

2 En realidad. Pio V le regal6 toda una coleccion de marmoles para su casa sevillana. El documento
que lo confirma lleva fecha del 15-3-1566 y habla del envio de «capita novem marmore», 9 cabezas &=
marmol, entre ellas un Escipién Africano, un César. un Bruto, Marco Aurelio, Antonino Pio, Alejandro
Magno y una Cleopatra. M., Trunk, “'La coleccion de esculturas antiguas del primer duque de Alcald d=
1a Casa de Pilatos en Sevilla™. en El coleccionismo de escultura cldsica en Espaia, Actas del simposic
(21-22 de mayo de 2001 ), Madrid, Museo Nacional del Prado. 2001, 89-100. p. 91,
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Sevilla o Jerez de la Frontera. En la primera, efigiado como escultura en hornacina y
también en medallén y s6lo como escultura en la segunda. En ambos casos aparece
asociado a Hércules (y a las virtudes de la Prudencia, Justicia, Fortaleza y Templan-
za, en el caso jerezano), pero estamos barajando fechas posteriores a las de Santiago:
1527 para Sevilla y 1575 para Jerez*.

En contextos de cardcter religioso, la aparicién de la figura de Julio César es
mds excepcional. Destacamos dos ejemplos: el convento de San Marcos de Leén
y la iglesia de Santa Maria del Salvador de Chinchilla. EI medallén de la fachada
principal de San Marcos, situada en el cuerpo inferior, forma parte de una serie de
medallones cuyo programa iconogrifico pretende resaltar las virtudes heroicas de
Carlos V y su vinculacién con el mundo romano. Forma parte de la primera zona
construida de la fachada, que comprende los nueve primeros medallones, y estaria
terminada en 1532*, En Chinchilla, donde a partir de 1537 Jerénimo Quijano edi-
fica una nueva cabecera, figura de nuevo Julio César en un medallén, en los muros
exteriores del abside, formando parte de un conjunto que también se ha interpretado
como un homenaje al emperador Carlos™.

Por tanto, la aparicién de este Julio César en la Catedral de Santiago es hasta
cierto punto excepcional por el contexto religioso en que aparece y, sobre todo, por
su cardcter anticuario en una cronologia relativamente temprana.

IV. Las fuentes iconogrificas del medallon de Santiago: medallas y
promptuarios.

Hemos localizado una medalla en el Museo de Bellas Artes de Viena [fig. 2] que
puede ser la fuente del medallén compostelano: se trata de una pieza en bronce so-
bredorado de 42 mm. de didmetro, italiana (quizd procedente de Mantua) y de una
cronologia anterior a 1489 que representa el busto de César de perfil, coronado por el
laurel, acompaniado por el lituo, que se dispone detras y la inscripcidn —que se adapta

12

A. ). Morales, La obra renacentista del Ayuntamiento de Sevilla, Sevilla, Ayuntamiento, 1981,
pp. 54 y 93, quien sefiala que las esculturas de las hornacinas son contempordneas v que el medallén
de César, aunque rehecho en época contempordnea, copia el modelo antiguo. R. Lopez Guzmin,
“El lenguaje arquitecténico en el Renacimiento andaluz”, en La arquitectura del Renacimiento en
Andalucia: Andrés de Vandelvira y su época (Exposicién catedral de Jaén. 2 octubre-30 noviembre
1992), Sevilla, Junta de Andalucia, 1992, 119-150, p. 129.

* M. D. Campos Sénchez-Bordona, Juan de Badajoz v la arquitectura del Renacimiento en Leon.
Ledn, Universidad, 1993, pp. 247-251 y 262,

* A. Santamaria Conde y L. G. Garcfa-Satico Beléndez, La iglesia de Santa Maria del Salvador
de Chinchilla (Estudios Historico-Artistico), Albacete. Instituto de Estudios Albacetenses, 1981,
especialmente pp. 49-50. En ltalia también vemos aparecer medallas de Julio César en contextos
religiosos. como en la fachada de la Certosa de Pavia o en la de la Capilla Colleoni de Bérgamo.
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al perfil circular— DIVI IVLI, precedida por la estrella que representaria a Venus. &=
quien se creia descendiente Julio César’*. Ambos —medalla y medallén- coincides
en los rasgos acentuados que presenta el personaje y el “paludamentum” abrochade
sobre el hombro derecho.

No seria extrano que don Alonso de Fonseca poseyera tal medalla, como em=
habitual entre personas de alto nivel cultural y gusto por las antigiiedades**.

No obstante, pequerios detalles revelan que el medallon de Santiago no es copas
exacta de la medalla vienesa: el torso en Santiago es mas frontal, la corona de laurel
mucho mds estrecha y se ata con cintas que vuelan al aire (lemnisco).

Por ello barajamos la posibilidad de que la fuente manejada fueran los llamados
promptuarios o libros de medallas, un género cuyo punto de partida fue la publica-
cion de las /llustrium imagines de Andreas Fulvius en 1517. La bibliografia numis-
matica fue uno de los grandes logros de la erudicion renacentista, que suscitaba us
interés similar a la edicion de textos antiguos™'. Las monedas o medallas tenian us
valor histérico y arqueoldgico, pero a la vez un poder moral. pues las imadgenes de
los ilustres actuaban como estimulo para imitar sus grandes hechos®. En realidad.
era el conocimiento de la Historia —como afirmaba Sebastiano Erizzo— el mas ne-
cesario de todos los saberes, pues ensefia como gobernar y como vivir moralmente.
pero como los libros de historia resultaban a menudo incompletos o parciales, dabs
especial importancia al estudio de edificios, inscripciones y medallas antiguas en
oro, plata y otros metales®.

Por todo ello, a finales del siglo XVI el conocimiento de las monedas era unzs
de las disciplinas que servian para educar a los principes en la virtud y la cultura

* La hemos conocido gracias a la base de datos “Census of Antique Works of Art and Architecture
known in the Renaissance” (www.census.de [consultado: 21/11/2009]), donde figura con el n°
de inventario CensusID 66213, Agradezco a la Dra. Claudia Kryza-Gersch. conservadora de Iz
Kuntskammer, Kunsthistorische Museum Wien, el haberme facilitado una copia de la medalla y Iz
informacion relativa a ella. No obstante, como recogemos mds adelante. Le Pois senala que esta estrellz
no seria Venus, sino un cometa que aparecio en los primeros juegos finebres que Augusto, su sucesor.
celebrd en su memoria. No hemos podido consultar el libro de Z. H. Klawans. Imirations and inventions
of Roman coins. Renaissance medals of Julius Caesar and the Roman Empire, Santa Monica, Society
for International Numismatics, 1977.

* Como hemos sefialado mds arriba. don Martin de Gurrea, dugue de Villahermosa, también poseyo
una medalla de César con el VENI VIDI VICI, que Antonio Agustin consideraba excepcional. J. A
Morejon Ramos, op. cir., p. 174,

1 F, Haskell, La historia v sus imdgenes: el arte y la interpretacion del pasado, Madrid, Alianza,
1994, pp. 14y 19.

*® 1. Cunnally, hmages of the illustrious: the numismatic presence in the Renaissance, Princeton,
University, 1999, p. 11: F. Haskell, op. cir., pp. 20. 24 y 193: B. W. Ogilvie, “Collection, conviction, and
contemplation; or, Picturing coins in early modern books. ca. 1550-1700", en The Selected Works of Brian
W. Ogilvie. 2003, p. 3. Disponible en http://works . bepress.com/brian_ogilvie/3/ (consultado: 01/05/2009).

*F. Haskell, op. cit., p. 20: B. W. Ogilvie, op. cit., pp. 6-7.
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de la Antigiiedad™. De ello existen bastantes testimonios: en el caso del emperador
Carlos V, esto queda bien reflejado en las Epistolas familiares de fray Antonio de
Guevara, de 15397,

Ya en las [Hlustrium imagines de Fulvio de 1517, cuyo objetivo era proveer de
un repertorio iconogréfico de romanos famosos. figuraba la imagen de Julio César,
que tiene un parecido incuestionable con el medallén del claustro compostelano (fig.
3). Como el resto de los retratos que figuraban en el libro, en sus 204 ilustraciones
se reproducian monedas —de las que s6lo 80 eran reales— completas y sin defectos,
rodeadas por elaborados marcos xilograficos y acompanadas de breves biografias
moralizadas, cuya intencion era elevar la moral ., formar el cardcter y orientar a la glo-
ria de los que los poseen o contemplan, como sefiala el impresor Jacopo Mazzocchi
en la carta dedicatoria®.

El modelo de Fulvio tuvo un éxito inmediato. Johann Huttich edita en 1525 /m-
peratorum romanorum libellus en el que copia todo de Fulvio —incluida la medalla
de César—, pero afiadiendo nuevos retratos hasta el emperador Carlos V, a cargo del
xilégrafo alemdn Hans Weiditz el joven™ (fig. 4). De esta manera, se convertiria en

1. Cunnally, op. cit., p. 13,

I Por ejemplo, la epistola tercera, titulada «Razonamiento hecho al Emperador Nuestro Sefior sobre
unas medallas antiquisimas que mandd el auctor leer y declarar. Tocanse en €l muchas antigiiedades».
En ella se explica que «hazia poner delante de si una mesa pequefia, llena toda de medallas, asi de oro
como de plata y de cobre y de hierro, cosa por cierto digna de ver y mucho de loar. Holgué en ver que
se holgava de ver los rostros de aquellas medallas, y en leer las letras que tenian, v en examinar las
devisas que trayan... Avia entre aquellas medallas unas que eran griegas, otras latinas, otras caldeas,
otras aldrabes, otras géticas y aun otras germanicas. Mandome Vuestra Magestad que las mirasse y
las leyesse, y que las mds notables dellas le declarasse... En dos cosas trataban los romanos de dexar
y perpetuar sus memorias, es a saber: en edificios que hazian y en monedas que esculpian, y moneda
no consentian esculpirla sino al que uviesse vencido alguna famosa batalla o hecho alguna cosa muy
notable en la republica... Usavan, pues, los antiguos romanos poner en una parte de la moneda sus
rostros sacados al natural v de la otra parte ponian los reynos que avian vencido, los officios que
avian tenido vy las leyes que avian hecho...». A. Guevara. Libro primero de las Epistolas familiares.
Consultado en la Biblioteca Virtwal Miguel de Cervantes. http://www.cervantesvirtual . com/serviet/
SirveObras/06923852199547262977857/index.htm (consultado: 02/09/2009),

Otros muchos principes franceses. alemanes y de los Paises Bajos, ansiosos por demostrar su aficion
por la cultura cldsica, formaron sus propios gabinetes de monedas. como los Medici de Florencia.
los Aragoneses en Ndpoles, los Este en Ferrara, los Gonzaga en Mantua y -fuera de Italia- Catalina
de Medici o el archiduque Fernando. El coleccionismo de antigiiedades en general y de monedas en
particular vinculaba con un cierto status y prestigio que enfatizaba la rigueza, importante en una era de
ostentacién de la magnificencia. R, Weiss, The Reinassance Discovery of Classical Antiquiry, Oxford.,
Basil Blackwell, 1969, pp. 167, 169-171 y 180; Id., "lllvstrivim imagines’ di Andrea Fulvio. Roma, G.
Mazzocchi, MDXVII, Roma, 1967, p. 18: I. Cunnally, op. cit., p. 40.

2 J. Cunnally, op. cit., pp. 36, 64-66 y 103; F. Haskell, op. cit.. p. 27: R. Weiss, The Renaissance
Discovery....p. 179; 1d., 'Hlustrium imagines’....p.51.

1. Cunnally, op. cit..pp. 91 y 173,
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un ejemplo mds de la formulacién tépica de la rraslatio imperii,la “transmisién de =
hegemonia™, un concepto esencial para entender la formacion de ideas historiograt-
cas y politicas en el mundo occidental. Se reeditaria varias veces™.

Este humanista alemdn estuvo en Espafia entre 1519 y 1524% Acudié acompz-
nando a Federico II, conde palatino. para informar a Carlos V oficialmente de su
eleccion™. En opinién de Farinelli, sirvié al monarca Carlos V en calidad de predica-
dor'" y ello nos lleva a especular con la posibilidad de que coincidiera con Fonsecs
en el mismo circulo, pues el entonces arzobispo de Santiago tenfa una relacién muy
estrecha con el emperador: como consejero de Estado y capelldn mayor del rey. no
s6lo acudio a despedirle en su partida a Alemania el 20 de mayo de 1520, sino que s=
carteaba frecuentemente con é1°*. En el momento del posible encuentro entre ambos.
Huttich acababa de publicar —o estaria a punto de hacerlo- su Collectanea antigu:-
tatum in urbe atque agro Moguntino repertarum, Maguncia 1520, que recoge las
antigiiedades romanas en piedra en esta ciudad y sus alrededores. Asf pues, Huttich
pudo compartir sus inquietudes anticuarias con Fonseca o hablarle de los trabajos
preparatorios de su futuro libro, Imperatorum Romanorum libellus, que se editaria
en Estrasburgo en 1525.

Las xilografias que ilustran este libro fueron copiadas por el impresor Craft Mi-
ller o Crato Mylius de Estrasburgo, que las usé a su vez para ilustrar las versiones

* En la Biblioteca de la Universidad de Salamanca (signatura BG/31103) hemos podido ver =
edicion de Estrasburgo de 1534, con el titulo Imperatorum et caesarum vitae, cum imaginibus ad vivam
effigiem expressis. Libellus auctus cum elencho & Ieonijs Consulum ab autore.

* W. Boppert, Johann Huttich, Leben und Werk. Windfelder, Mainz, 1977. Agradecemos = &
doctora Boppert la amable atencién con que ha contestado a mi solicitud de informacién més exhaustive
sobre esta estancia espafiola de Huttich. Sin embargo, desafortunadamente no ha podido resolver mis
dudas sobre la funcién desempefiada por el humanista aleman en la corte de Carlos V, Otro vincule
indirecto de esta obra con Espaiia se puede establecer a través del hermano del xilégrafo Hans Weiditz.
llamado Cristoph, autor del famoso Trachtenbuch, producto de su viaje a Espaiia en la comitiva
imperial. en 1529, donde dibuja tipos y costumbres populares y escenas de la vida piiblica y privada
D. Briesemeister, “Sobre indios, moriscos Yy cristianos “a su manera”. Testimonios pictéricos en &
Trachtenbuch de Christoph Weiditz”, Jahrbuch [fiir Geschichte Lateinamerikas= Anuario de Historic
de América Lating 43 (2006) 1-24, C. Weiditz. Authentic evervday dress of the Renaissance: all 154
plates from the “Trachtenbuch", New York. Dover Pu blications, 1994,

* P. G. Bietenholz-T. B. Deutscher. C. ontemporaries of Erasmus: a Biographical Register of the
Renaissance and Reformation, Volimenes -3, Toronto. University, 1985, pp. 220-221, Erasmo —que s
carteaba con €l- le dedico su traduccién del Conviviun de Luciano en I517. Durante su viaje por Espafia
colecciond libros sobre el descubrimiento de América. R, A. Baskerville Mynors-D. F. Scott Tompson, The
Correspondence of Erasmus: Letters 446-593/1516-151 7, Toronto, University, 1977, p. 282,

T A. Farinelli, Viajes por Espana y Portugal desde la Edad Media hasta el siglo XX. Nuevas v
antiguas divagaciones bibliogrdficas, Roma, Reale Accademia d'ltalia, 1942, 1. 1, p. 193,

* M. Sendin Calabuig, £/ Colegio Mayor del Arzobispo Fonseca en Salamanca, Salamanca.
Universidad, 1977, pp. 36 y 41. Se pueden revisar algunas de sus cartas en M. Ferndndez Alvarez.
Corpus documental de Carlos V, Salamanca, Universidad. 1973-1981 (5 vols).
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latina y alemana de varias grandes crénicas entre los afios 30 y 40 del XVI*. Una
de ellas fue Chronicum abbatis Urspergensis, continens historiam rerum memora-
bilium, a Nino Assyriorum rege ad tempora Friderici Il de 1540 (aunque debid de
haber una edicién de 1537). Otra fue el Icones Imperatorum et breves vitae atque
rerum cuiusque gestarum indicationes, de Ausonio, lacobo Micyllo y Ursino Velio,
editado por Nicolas Gerbel, en Estrasburgo, 1544. Las imagenes de César, como
podemos comprobar, son exactas; se ha variado la corona vegetal que lo rodea y
se ha incorporado la inscripcion. Un dltimo libro que utiliz6 las mismas xilografias
fue el de Toanni Cuspiniani De caesaribus atque imperatoribus Romanis, editado en
Basilea en 1540™.

Parece claro que esta es la genealogia del medallén de Julio César del claustro
compostelano: pudo tener su origen en una medalla del siglo XV que fue incorpora-
da por Fulvio en sus /llustrium imagines. tras €l Huttich y una serie de publicaciones
que salieron de las prensas de Crato Mylius.

V. Otras imdgenes de César en libros de medallas del siglo XVI.

Las imdgenes de César se multiplican en libros que pretenden ser corpus com-
pletos. Asi, el de Antonio Zantani, ilustrado por Enea Vico, Le imagini con tutti i
riversi trouati et le vite de gli imperatori tratte dalle medaglie et dalle historie de
gli antichi: libro primo, editado en Venecia en 1548*'. Mientras que el texto era
de Zantani, un patricio veneciano, erudito, anticuario, coleccionista de antigiiedades
v diplomatico, Vico se encargé del amplio aparato iconografico. Presentan la biogra-
fia de los primeros 12 césares, con claras sugerencias de Suetonio, cada una ilustrada
de planchas firmadas por Enea Vico®™. Y no sélo incluye los anversos de las mone-
das, sino que es el primero que incorpora numerosos reversos de las mads importantes
emisiones monetales de estos emperadores, que se presentan en ldminas, agrupadas
por tipo de material (oro, plata, cobre), pero unificadas en su tamano, sin respetar
las proporciones de tamarnio entre ases, sextercios, denarios, etc.*. Esta publicacién

# ], Cunnally, op. cit., pp. 96, 142 y 175, n. 6.

“ G. Bodon, Enea Vico fra memoria e miraggio della classicita, Roma, "L'Erma di Bretschneider™,
397, pp. 100-101. De los libros citados, hemos podido consultar un ejemplar del Chronicum abbatis
_rspergensis en la Biblioteca de la Universidad de Salamanca (BG/31854) y una edicion de 1561 del
“oro de Cuspinian (BG/43705) que, sin embargo, no cuenta con ilustraciones. lcones Imperatorum se
smcuentra en la Bayerische StaatsBibliothek, de donde se puede descargar,

* Hemos podido consultar un ejemplar procedente del Colegio de la Compaiiia en la Biblioteca
eneral Historica de la Universidad de Salamanca (BG/10653).

“G. Bodon, op. cit., pp. 97-99. Vico era el encargado de la coleccidon de medallas de la familia Este
e Ferrara.

“ 1. Cunnally, op. cit., pp. 19, 22, 123 y 131; F. Haskell, op. cir., pp. 16, 19 y 22. No obstante,
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se distingue de los otros repertorios cincocentescos con imagenes de emperadores
romanos y personajes célebres de la historia antigua como los de Fulvio. Huttich &
Gerbel por la calidad, fidelidad y rigor iconografico.

El retrato de César que sigue Vico responde al modelo de un denario tardo re-
publicano que presenta al dictador de perfil coronado y vuelto a la izquierda. com
“Lituus™ y “simpulum”, acompaiado de la leyenda CAESAR IMP, que se convertira
en arquetipo de una nueva serie de retratos destinados a influir en los afos siguientes
en importantes estudiosos, entre ellos Goltzius* y Levinius Hulsius®.

En 1553 Vico y Zantani vuelven a colaborar en la edicion de Omnium Caesarwm
verissimae imagines ex antiquis numismatis desumptae, con una primera edicion es
Venecia. en las prensas aldinas. Con algunas modificaciones. son los mismos retratos
y monedas que Le imagini con tutti i riversi trovati. Los cambios consistieron en =
adicion de 10 nuevas tablas de monedas y el retoque de las otras*.

Mas tarde Vico concibié una serie de 23 volimenes que ilustraban anverso »
reverso de todos los emperadores, ademds de inscripciones e iconografia. Unicamen-
te se completo el primer volumen, sobre Julio César. aunque su titulo es Ex /ibris
XXIII commentariorum in vetera imperatorum Romanorum numismata liber Pri-
mus (Venecia, 1562)"". Aqui Vico funde el estudio anticuario con el trabajo artistico.
Ademds, por primera vez existe un riguroso orden cronoldgico en la organizacién.
La plancha con el grabado que representa en el centro el perfil de Cesar, estd sacado
de una moneda. flanqueado por las imdgenes de Venus, progenitora de la gens lulia.
con Cupido y Marte armado. Tras la epistola dedicatoria al papa Pio IV, sigue unzs
“Epitoma”, sintesis biografica de César, compuesta por el mismo Eneas sobre la base

el mayor valor que Zantani otorgaba a la coleccién de monedas recogida en esta publicacién era <
moral, su capacidad de redencién de los malos hdbitos a través de la contemplacion. Dice en el préloge
al lector: «Riguarderete le effigie de gli antichi, tanto con il lume della intelletto considerate le lore
attioni, prendendo que'begli essempi del vivere. che si convengono. Poca ¢ la fatica di guardare, e &
leggere, ma la utilitate, e il frutto ¢ copioso, e grande, perche si vede, e estima quanto pud la virtute.
& che infelicitade si volga I'errore..., como agevolmente si mutano i pensieri de gli / huomini, come
uno virtuoso & veramente libero, e uno scelerato servo...». Ver también I. Cunnally, op. cit., pp. 36-37

*@G. Bodon, op. cit., p. 101,

**En su obra XII Primorwm Caesarum et LXIH ipsorum vxorum et parentum ex antiquis numismatibus.
in aere incisae, effigies atg[ue] eorundem earundemq[ue ] vitae & res gestae, ex varijs authoribus collectae
editada en Frankfurt en 1597, aprovecha tanto las planchas de las Augustas de Vico como las de los Docs
Césares de Vico-Zantani. G. Bodon., op. ¢ir., p. 143. Hemos consultado varios ejemplares en la Biblioteca
Histérica de la Universidad de Salamanca (BG/32280, BG/141918 y BG/141917).

* G. Zapella, Il ritratto nel libro italiano del Cinguecento, Milano, Editrice Bibbliografica, 1988 p
95. Nosotros hemos consultado el ejemplar de la Biblioteca Histdrica de la Universidad de Salamanca.
procedente del Colegio de la Compaiiia, con la signatura BG/10648.

“G. Bodon.. op. cit.. pp. 143-149. La Biblioteca de la Universidad de Salamanca posee un ejemplar
[BG/10645(2)] procedente del Colegio de la Compafiia de Jesus, de 1562, aunque la edicion aldina es
de 1560,




405

de las fuentes literarias; tras ello, ocho planchas que reproducen los reversos de mo-
nedas romanas desde época tardo republicana a la primera edad imperial, algunas de
las cuales pertenecian a la propia coleccion de Vico. Examina los reversos de todas
las monedas de Julio César, con sus elementos figurativos, como por ejemplo los
instrumentos sacrificales y los simbolos religiosos™.

Sebastiano Erizzo —el rival de Vico, al menos en la interpretacion de las monedas
como medallas— incluye en su Discorso... sopra le medaglie antiche, editado en
Venecia en 1559, el anverso y el reverso de una medalla de César. donde muestra
su preocupacién por el sentido alegdrico, por lo que da largas explicaciones sobre
la iconografia e insiste en el cardcter didactico de la Historia, particularmente para
principes y politicos™.

Antes del libro de Erizzo apareci6 el Epitome. Thesauri antiquitanum de Jacopo
Strada (Lyon, 1553). Presenta centenas de monedas de los emperadores romanos,
muchas de su coleccién personal®. Estos retratos serian copiados por Onofrio Pan-
vinio en sus Fasti et triumphi rom. a Romulo rege usque ad Carolum V', hasta en el
cromatismo: el fondo es negro y los nombres resaltan en blanco. Lo podemos com-
probar en el caso del retrato de César (primera pagina del libro de Strada y pagina
33 del de Panvinio).

En 1570 se edita en Roma Imagines et elogia virorum illustrium et eruditor{um)]:
ex antiquis lapidibus et nomismatib[us|[. expressa | cum annotationibfus ] de Fulvio
Orsini, famoso coleccionista y bibliotecario de la familia Orsini, residente en el Pala-
cio Farnesio en Roma™. En €l llevé a cabo un estudio de los retratos antiguos mucho
mas sistematico que todos los realizados hasta entonces, comparando varios retratos
de la misma persona en distintos medios (hermas, estatuas, medallas, inscripciones
epigrificas) y combindndolos con breves biografias™. Entre los retratos de filéso-
fos, autores cldsicos y otras figuras de la Historia Antigua que incluye, figuran dos
monedas de Julio César, en una velado, como pontifice maximo (a propdsito de M.
Terencio Varrén) y en otra coronado de laurel.

En 1577 el mismo Fulvio edita en Roma Familiae Romanae quae reperiuntur in
antiquis numismatibus ab Vrbe condita ad tempora diui Augusti, aunque esta vez co-

. Bodon., op. cit., pp. 144-147,

“F. Haskell, op. cit., p. 20; J. Cunnally, op. cit., p. 105

], Cunnally, op. cit., p. 31. A pesar de ello, Enea Vico en su Discorsi de 1555 le eritica —como
2 Fulvius, Huttich y Rouille= por ser los retratos fruto de la fantasia. G. Bodon. op. cit.. pp. 124-125.

3 G. Zapella, op. cit., p. 95. Hemos consultado varios ejemplares editados en Venecia en 1557 en
‘= Biblioteca Historica de la Universidad de Salamanca: BG/11698, BG/11703 (procedente del Colegio
Fonseca), BG/48465 (del Colegio de San Cayetano),

* Hemos consultado el ejemplar de la Biblioteca Histérica de la Universidad de Salamanca
BG/29926(1)].

*F. Haskell, op. cir., pp. 36-39: E. Dwyer, " André Thevet and Fulvio Orsini: The Beginnings of the
Modern Tradition of Classical Portrait Iconography in France”, The Art Bulletin 75,3 (1993) 467-480.
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labora con €l en la redaccidn el erudito espafiol Antonio Agustin, Presenta gras
calcograficos con monedas romanas, organizadas por “gens” y no cronolég
—como hard Goltzius—, sistema que permanecié durante mds de trescientos ==
Dentro de la gens lulia, figuran varias monedas con Julio César™.

Pronto florecieron otros tratados de Numismatograffa —segtin término que
Spon en el siglo XVII- fuera de las fronteras italianas. De hecho, el culmen de! -
ro se considera el Promptuaire des medalles de Guillaume Rouille, editado en 155
en dos volimenes, en tres ediciones que aparecieron simultdneamente, en fras
italiano y latin. En 1561 serfa traducido al castellano por Martin Cordero. Enut
828 retratos xilogréficos con que se ilustraba, habfa dos dedicados a César (p. 15
la Primera Parte), que procedian de los libros de Huttich. de donde los habia ¢
Georges Reverdy™. Como en cada una de sus pdginas, las dos medallas aps
en la parte superior, mientras abajo se deja espacio para una reseifia biografica.
siempre finaliza con las fuentes utilizadas.

Otro francés, numismatico experto y coleccionista, Guillaume du Choul, tambess
reprodujo algunas imdgines monetales de Julio César en su libro Discours de la v
ligion des anciens Romains / Discorso della religione antica de’ Romani, editado en
Lyon en 1556. Su propésito era arrojar luz sobre los dioses y ceremonias religiosss
de la Antigiiedad y utiliza como fuente para su estudio las monedas, aunque tambsss
la escultura. Por eso, las representaciones de Julio César que aparecen, en algumas
ocasiones son como Pontifex Maximus. velado y rodeado de instrumentos parz &
sacrificio (pp. 100, 109 y 200 de la versién francesa y 136 y 267 de la versién espa-
fola) y en otras coronado de laurel, pero acompaiiado por instrumentos sacrificiales
(p. 189y 200 de la versién francesa). En la p. 136 de la edicién en castellano (que
corresponde a la 109 de la italiana) enumera los objetos e instrumentos de los gue
se rodea César: “del sombrero, del lituo, del prefericulo, del sympulo, del cuchille
llamado secespita, de tazas, pateras y otras cosas”, “insignias desta dignidad y sager-
dogio™ anade en la p. 251. El lituo —explicaba en la pagina 189 de la versién italiana
y 253 de la espafiola— era el propio baculo de los agoreros, insignia de su dignidad.
como lo es el de nuestros Obispos™ y es el tinico instrumento que parece acompafiar
al César de Santiago”

* 1. Cunnally, op. cir., p. 128.

* Corresponde a las pp. 113-122 de los ejemplares que hemos manejado, procedentes de la
Biblioteca Historica de la Universidad de Salamanca (BG/32513 y BG/135483). Asimismo, aparecen
efigies de César en otras gens: ver pp. 10, 11,80, 108, 171,229,235, 238, 283, 284,

* 1. Cunnally, op. cit.. pp. 98-99 y 101,

"7 Manejo la edicién italiana de 1559: Discorso della religione antica de romani/ composto in
franzese dal S. Guglielmo Choul ...; insieme con vn'altro simile discorso della castrametatione & bagni
antichi de romani: tradotti in toscano da M. Gabriel Simeoni... In Lione, appresso Gugl. Rovillio, 1559.
Y la espafiola Los discursos de la religion, castramentagion, assiento del Campo, Bafos v exercigios
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Otro francés, Antoine Le Pois, edita en Paris en 1579 su Discovrs svr les medalles
el gravevres antiques, principalement romaines. Plus, vne exposition particuliere de
quelques planches ou tables estans sur la fin de ce liure, esquelles sont monstrees
diuerses medalles & graueures antiques, rares & exquises™. En las paginas 75 a 77
explica la iconografia de varias monedas que llevan en el anverso la efigie de César.
La que nos interesa por su relacién con el medallon compostelano es aquella en que
—seglin Le Pois— se le representa con aspecto mas viejo que en anteriores representa-
ciones, después de su muerte, cuando los romanos le divinizaron (de ahi el divus con
que se acompanfia la imagen): asimismo, explica la aparicion de una estrella o cometa
en los primeros juegos flinebres que Augusto, su sucesor, celebrd en su memoria, que
justifica la aparicion de una estrella sobre su cabeza en muchas medallas y estatuas.
Le Pois distingue bien esta estrella de otras que aparecen en medallas de plata, he-
chas en vida de César, con una estrella tras la cabeza y la inscripcion Caesar Impe-
rator, estrella que representaria a Venus. Ademas, expone el significado del “lituus”,
que aparece tras la cabeza de Julio César, un bastén que usaban los augures, uno
de cuyos extremos se curvaba, y que servia para remarcar las regiones del cielo; se
utilizaba en las medallas para sefalar el supremo pontificado (“pontifex maximus™).

También Hubert Goltzius, alemédn de Wiirzburg, publica una obra dedicada a las
monedas de Julio César. Se titula C. lulius Caesar siue Historiae imperatorum cae-
sarumgque Romanorum ex antiquis numismatibus. que fue editada en Brujas en 1562.
Como Vico, Goltzius combinaba la faceta artistica con la de historiador, pues era
zrabador y anticuario; de hecho, firma su obra como “pintor™’.

Un tiempo antes, en 1557, Goltzius habia ofrecido a las prensas una obra magnifi-
<a por sus ilustraciones. Se trataba de las Vivae omnium fere imperatorum imagines,
editado en Amberes™. Las imdgenes con que se ilustra son auténticos medallones,

“e los Antiguos Romanos y Griegos. Lyon, 1579, Ambas obras se encuentran en la Biblioteca de la
~ =versidad de Salamanca con estas signaturas: BG/9260, BG/32509 y BG/32376.

* Un ejemplar del Getty Research Institute se puede descargar desde: http://www.archive.org/
Sesuils/discovrssvrlesmeOOlepo.

~ Como “pintor” figura en el frontispicio de la version espafiola de su Vivae omnium fere
wmeeratorum imagines (1557), que lleva el titulo Los vivas retratos de todos los Emperadores, desde
“w.o Cesar hasta Carlos V vy Don Fernando su hermano: sacados de las mds antiguas monedas,
=iiado en Amberes en 1560 y dedicado al principe Felipe (se puede descargar en Google Books). De
“ecno. la figura de Julio César procede de este trabajo anterior. otro ejemplo de la traslatio imperii,
& “wansmisién de la hegemonia”. J. Cunnally, op. cir., pp. 22 y 41-43. En 1574 Golizius regal6 a
“aronio Moro un volumen de su Julius Caesar., y tanto le gusté al pintor, que en menos de una hora
oo el retrato del escritor. Un grabado de este retrato se incluye en otra obra de Goltzius: Sicilia er
Weema Graecia siue Historiae urbium et populorum Graeciae ex antiguis numismatibus restitutae liber
Fewmus editada en Brujas en 1576,

© Hay un ejemplar en la Universidad Complutense que se puede consultar on-line (http://hdl.
Sl net/2027/ucm . 5326756383).
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que simulan bajorrelieves y adquieren un aspecto metdlico gracias al afiadido del oo
lor. Ocupan toda la plana y alcanzan los 18 cm. de didmetro. Las efigies van acompa-
fiadas de una frase significativa del emperador en cuestién. En el caso de Julio Césas
es: «Sativs est semel mori, quam assidua spe et expectatione vitam perdere», que &=
versiones italianas se traduce por “Molto meglio e una volta sola il morire, che netia
speranza star e poi la vita perdere”, y en la edicidn espafiola de Los vivos retratos &
todos los emperadores se traduce como “Mejor es morir una vez que perder la vics
con vana y continua esperanga™®'. A pesar de su indudable belleza, la obra fue crits
cada por Antonio Agustin, al igual que hicieran Enea Vico y Jacopo Strada: «Quies
lee sus libros pensara que han visto y leido todos los libros Latinos y Griegos que fs
escritos. Aytidanse del trabajo de otros, y con debuxar bien con el pinzel, hazen ot
tanto con la pluma»®*.

LLa misma idea de ocupar cada pdgina con una medalla acompanada con unz
sentencia del personaje que la preside aparece en la més original de las obras que he
consultado, el Thesaurus amicorum: varijs iconibus, ijsqfue] perelegantibus illus-
tratum, editado en Lyon alrededor de 1559 en la imprenta de Jean de Tournes™. La
idea del libro es recoger una galeria de personajes ilustres. uomini famosi, en tondos
y acompaiiados por una frase definitoria de sus escritos, su pensamiento o filosofiz
de vida. Fue esta una costumbre extendida entre circulos humanistas primero de Ale-
mania y posteriormente del centro y norte de Europa, como regalos entre amigos™.
Precisamente, en el caso de Julio César la frase seleccionada es la misma que eligic
Goltzius, en latin, una de las diez lenguas que utiliza este curioso ejemplar (junto
con el griego, aleman, inglés, francés, italiano, espafiol, checo, noruego y hingaror
Satius est semel mori, Quam assidua spe et exspectatione vitam perdere. La imagen
de Julio César parece derivar de la obra de Rouille.

Acabamos este repaso a las principales fuentes de la bibliografia numismatica
del siglo XVI con la obra de Antonio Agustin Didlogos de medallas, inscriciones ¥
otras antigiiedades, editado en Tarragona en 1587 y considerada como la obra inau-

“ Un ejemplar de la Universidad de Gante se puede descargar en Google Books,

2 A Rallo Gruss, “La imagen de la Antigiiedad en las medallas. Antonio Agustin y la forma dialogada™.
en Silva. Studia Philologica in honorem Isaias Lerner, Madrid. Castalia, 2001, 503-523, p. 514.

® Hemos consultado un ejemplar en la Biblioteca Historica de la Universidad de Salamanca
(BG/32458), que procede del Colegio de la Compaiiia de Jesds de Salamanca. Por lo visto, hubo
una primera edicién de 1558. M. Lailach, Der Gelehrten Symbola. Studien zu den Emblematum
Tvrocinia von Mathias Heltzwart  (Strassburg, 1581). Dissertation, Tiibingen, Eberhard-
Karls-Universitit, 2000, disponible en http://edoc.hu-berlin.de/browsing/dissertationen/index.
php?l[2]=Autoren&paging=L&_=31{5ec487c¢74055¢52d0abeed969adee - (consultado:  21/08/2011)
Se han atribuido ilustraciones y orlas al tipégrafo Geoffroy Tory. J. Brun-Durand, “Les amis de Jean
Dragon. Professeur & |'Academie Protestante de Die», Bulletin de la Societé d'archéologie er de
statistique de la Drdme 23 (1889) 397-439, p. 23.

“ P. Burke, El Renacimiento europeo: centros y periferias. Barcelona, Critica, 2000, p. 169,
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gural de la ciencia numismatica moderna y empirica®. Agustin fue uno de los m4s
conspicuos representantes del humanismo espanol, amigo y colaborador de Fulvio
Orsini, como hemos sefialado mds arriba. pues residié en Italia en el amplio periodo
que vade 1535 a 1564. Allf tuvo la oportunidad de conocer a los principales eruditos
y coleccionistas de la época, que menciona en sus obras y en sus cartas. Adopta una
nueva postura, en que las antigiiedades ya no son tanto una leccién a seguir, como
un objeto de estudio e investigacién, y en el que las monedas funcionan como un
compendio del saber antiguo®.

No obstante, no traeremos a colacién la edicién original, pues no tiene grabados,
sino las de 1592, traducidas al italiano: la de Guglielmo Faciotto —que fue la versién
mds popular—y la de los hermanos Donangeli®’. Seguramente las planchas fueran en-
cargadas a un cierto pintor “Francesco Stella” que cita Agustin en una de sus cartas®,

“J. Cunnally, op. cit., p. 137.

“ Sobre esta nueva actitud ante la Antigitedad, ver J.A. Maravall, Antiguos v modernos. La idea
de progreso en el desarrollo inicial de una sociedad. Madrid, Sociedad de Estudios y publicaciones,
1966. pp. 419-420. Sobre su estancia en Italia y la importancia de la iconografia monetal en Agustin,
G. Mora Rodriguez, “La escultura clésica y los estudios sobre la antigiiedad en Espaiia en el siglo
XVL. Colecciones, tratados y libros de disefios™, en M. Mancini (ed.), El coleccionismo de la escultura
cldsica en Espaiia, Madrid, Museo Nacional del Prado. 2001 . 115-141, pp. 124-126; A. Rallo Gruss.
op. cit.,. p. 506,

 J. Cunnally, op. cit., p. 181, n. 16. En la Biblioteca Histérica de la Universidad de Salamanca
hemos consultado la edicion de Donangeli, que cuenta con dos ejemplares [BG/10645(1)], procedente
del Colegio de la Compariia y BG/32392, del Colegio de Cuenca).

* Dirigida seguramente a Fulvio Orsini, data de 1578. J. F. Alcina Rovira, “El Humanismo de
Antonio Agustin”, en A. G. Egido Martinez-J, E. Laplana Gil (eds.), Mecenazgo v Humanidades en
tiempos de Lastanosa: Homenaje a Domingo Yndurdin, Zaragoza y Huesca. Institucion Fernando el
Catélico-Instituto de Estudios Altoaragoneses, 2008, 31-50, p. 48.
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Fig. 1 - Medalla que representa a Julio César, inserta en la faja de grutescos, a
manera de frontén curvo, de la puerta de la Penitenciaria (foto: Ana Goy)

Fig. 2 - Medalla de Julio César, antes de 1489, quizd procedente de Mantua. Bronce
sobredorado, 42mm. didmetro (Kunsthistorische Museum, Wien)
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Fig. 3 - Julio César en [lllustrium lmagines de Andrea Fulvio. Romae, apud lacobum

Mazochium, 1517




Fig. 4 - Julio César en Imperatorum et caesarum vitae de Johann Huttich. Estrasburgo, 1534
(BUSa, BG/31103)
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