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LA CORRIENTE ESCULTORICA NORDICA
EN LA ESPANA DEL XVI

Maria Teresa Rodriguez Bote”

1. Introduccion

Es conocido el enorme flujo migratorio
que los territorios de la monarquia hispana
acogen durante todo el siglo XVI. Esta
tendencia arranca muy anteriormente, en
la Edad Media; sin embargo, es a partir
de la segunda mitad del siglo XV cuando
se acentua y perdura durante toda la Edad
Moderna. La historiografia, en efecto, ha
hecho eco de este fenémeno y asi 1o de-
muestran numerosos estudios!.

Entre los llegados en el quinientos
hallamos un nutrido grupo de entalladores
provenientes de las regiones septentrio-
nales de Europa, sobre todo del norte de
la actual Francia y en especial durante el
segundo tercio de la centuria. También
encontramos rejeros, pintores, vidrieros
y toda clase de artifices de otros oficios.
Nos centraremos ahora sélo en los enta-
lladores. Hemos hallado noticia de mas
de doscientos en activo en los reinos de
Castilla y Aragén. Para caracterizar a este
colectivo tomaremos en cuenta exclusi-
vamente a los nacidos en territorios ex-
tranjeros, ya que la segunda generacion,

a pesar de recibir formacion en el taller
familiar, estd mucho mas expuesta a las
modas estilisticas autéctonas hispanas.
Como es 16gico, tampoco incluiremos
aquellos artistas que, si bien trabajan en
exclusiva para mecenas espafioles, en es-
pecial la Corona, importan sus obras desde
talleres ubicados m4s alla de nuestras
fronteras, como seria el caso de Adrian
de Vries, por dar un ejemplo.

A la hora de delimitar el nimero
de entalladores que se cifien a las carac-
teristicas descritas encontramos algunas
dificultades. En primer lugar, la denomi-
nacién de su actividad, pues se emplea
una amplisima variedad de términos para
designar las distintas labores dentro de
un taller, a saber: ensamblador, tracista,
mazonero, cantero, piedrapiquero, archi-
tero, fustero, menucero, tornero, sillero,
carpintero, retablista, etc. Dentro del taller
cada uno estaba especializado en una
tarea. Ademads, muchas veces, segun las
necesidades de organizacion, se subcon-
trataban o repartian el trabajo entre cole-
gas, lo que sus clientes no veian con bue-
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" Universidad de Salamanca.

" A continuacién indicamos de
manera sumaria algunos de los
trabajos mas relevantes en este
campo: Alcolea, 1964: 201-211;
Boeglin, 2006: 118-132; Mon-
teano Sorbet, 2005: 111-133;
Nadal & Giralt, 1960; Ollero
Butler, 1990: 173-177; Les
Frangais en Espagne a I'époque
moderne : XVIe-XVIIle siécles,
1990; Salas Auséns, 1985-1986-
51-77; Los extranjeros en la Es-
paria Moderna..., 2003.




2 Arranz Arranz, 1979: 23.

3 De esta forma lo encontramos
de muy distintas maneras en los
diferentes documentos y publi-
caciones sobre su figura: Felipe
de Borgofia, Bigarny, Vigarny,
Vigarni, Viguerny, Biguerny,
Bigarne o Viguernis.
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nos ojos en muchas ocasiones®. Por otro
lado, en la mayoria de los casos un mismo
oficial o maestro ejercia distintas funcio-
nes y, por tanto, al firmar asi lo indicaba.

Una segunda dificultad es el propio
nombre del artista. Si exceptuamos un
unico entallador todavia anénimo proce-
dente de Saint-Omer (Paso de Calais) que
trabaja en Llanes, vemos que los que si
han sido identificados en ocasiones plan-
tean problemas. Dado que en el XVIno
existe el concepto actual de ortografia, se
dan muchas variantes para una misma
persona. Ademas, al transcribir sus nom-
bres el escribiente lo anotaba de oidas en
francés o, como sucedia normalmente, lo
hispanizaba. También adoptaban por ape-
1lido la region, ciudad de origen, gentilicio
o nacionalidad. La mayor parte de las ve-
ces se puede deducir con relativa facilidad
la coincidencia de un mismo artista con
distintos nombres parecidos; en otros ca-
s0s, no nos aventuramos a establecer la
asociacion hasta tener mayor conocimiento
biografico o documental del artifice en
cuestion. A modo de ejemplo, uno de los
mas llamativos nos parece fray Juan de
Beauvais, ya que dicho topoénimo puede
aparecer casi con cualquier ortografia ima-
ginable (Beuavais, Beauves, Beures...) y
a ello se le afiade el sobrenombre de “el
fraile” o “francés” que en ocasiones le
acompafia. A veces incluso no hay mencion
a su origen y s6lo se le nombra como “fray
Juan” o “el fraile”. Otro artifice que ad-
mite hasta ocho variantes ortograficas es
Vigarny?.

De igual forma encontramos artistas
de idéntico nombre trabajando en distintos
focos, puede que se trate de la misma per-
sona o no. El ya citado Vigarny ha corrido
el riesgo de ser confundido con otro Felipe
de Borgofia activo en Ofiate y Logrofio.
Asimismo, hay dos Cornielis de Holanda.
uno en Burgos y el segundo en Galicia.
Cuando la documentacion no aclara estas
ambigiiedades, serd un analisis t€cnico y
estilistico en profundidad la via que aporte
una posible solucion.

Por ultimo, otro factor que puede
suponer una barrera es la escasez de no-
ticias. Es cierto que algunos fueron des-
tacados artifices en su momento y han
recibido una enorme atencién por la his-
toriografia, tales serian los casos de Juan
de Juni o Esteban Jamete. Sin embargo.
muchos otros de estos entalladores, pese
a su calidad artistica, son mencionados
tnicamente en algiin documento aislado
y de manera indirecta. Esta es la razon
por la que no descartamos la hipotesis de
que, en realidad, —y con gran probabilidad
asi sea— hubiera un niimero todavia mayor
del que actualmente tenemos constancia.
Hemos de esperar a que con el tiempo la
investigacion aporte mas datos a este res-
pecto.

2. Caracterizacion del colectivo de en-
talladores nordicos

Con claridad podemos definir un perfil
que comparten a grandes rasgos todos los
entalladores que se asientan en Espafa.
La mayoria procede de las regiones sep-




tentrionales de Normandia, Picardia,
Champafia, Borgofia, a juzgar por la do-
cumentacion investigada hasta la fecha;
también es bastante comiin encontrar otros
del Valle del Loira, Isla de Francia, Lorena,
Pais Vasco francés e incluso Flandes y
Alemania. En cualquier caso, traen consigo
una formacion italianizante, esto es, im-
portan un Renacimiento de segunda mano.
De la vertiente mediterrinea s6lo podemos
afirmar con rotundidad la presencia de
tres: Francisco de Marsella, Guillén de
Carcasona y Juan de Avifion, que trabajan
en Navarra®. Una posible hipétesis que
diera respuesta a tal interrogante seria la
mayor riqueza y mercado artistico de estas
zonas, que proporcionarian a su vez una
mayor clientela a los artifices del lugar y,
por tanto, no se verian tan presionados a
marcharse. La otra posibilidad es que pre-
firieran, por razones geograficas, de afi-
nidad cultural o interés arqueoldgico, mu-
darse a las republicas italianas.

Parten del norte de Francia normal-
mente con el pretexto de visitar Santiago
de Compostela —asi hace, entre otros, Es-
teban Jamete®—; pero una vez pasados los
Pirineos se diseminan por toda la Penin-
sula. Incluso un imaginero, Louis van der
Vule, llega a las Islas Canarias®. En efecto,
aproximadamente un centenar —mas o me-
nos la mitad de los que llegan— trabaja
en los talleres de Zaragoza, Tarazona, Na-
varra, Pais Vasco y Rioja; el resto encuen-
tra en esta zona una prospera clientela
que se le asegura encargos continuos. De
esta manera, se regenera una regiéon de

muy baja densidad demografica’. Dos
ejemplos paradigmaticos a este respecto
son los Beaugrant® y los Imberto: fundan
talleres familiares, donde tanto sus hijos
como otros aprendices autdctonos se for-
man en su estilo, lo que contribuye a en-
riquecer el panorama artistico espafiol y
a difundir nuevos modelos escultéricos.

El otro centenar se reparte entre las
principales ciudades castellanas y anda-
luzas; algunos de ellos llevaran una vida
nomada colaborando en distintas empresas
por toda la geografia espafiola o formaran
parte de talleres semi-itinerantes. Un es-
tudio aparte merecerian los que pasan a
América; por ahora hemos hallado tres
artifices —dos pintores y un arquitecto—
que, tras una breve estancia en Espafia,
marchan a las Indias.

Las razones que los llevan a cruzar
los Pirineos creemos que son principal-
mente econdmicas: han vivido los con-
flictos religiosos a raiz de la Reforma; han
pasado hambre e incertidumbre. Frente a
esta situacion optan por bajar a la Penin-
sula, quizas alentados por las noticias que
pudieran haber recibido en sus ciudades
de origen de otros artistas que habian em-
pezado a venir en la centuria anterior. Las
riquezas que se movian a través de los
puertos y ferias espafiolas, unidas a la cre-
ciente demanda de artifices que acome-
tieran las diversas empresas artisticas del
XVI, constituyen un reclamo y una opor-
tunidad de mejorar sus condiciones de
vida. A esto cabe afiadir el hecho de que
en los territorios hispanos ellos tenian me-
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* Echeverria Gofii, 2012: 515-
548.

* Turcat, 1994: 8.

®De este artista conocemos una
sola obra, estudiada a fondo por
Galante Gémez, 1999.

7 Salas Auséns, 1985-1986: 51-
77

§ Barrio Loza, 1984: 31-46.




? Pérez, 2000: 111.
10 Fuentes Rebollo, 2004: 7.
1 Tarifa Castilla, 2012: 396.

12 Navascués Palacio, 1972:
106-107.

19 Oricheta Garcia, 1999: 71-
76.

4 Morales, 1991: 61-82.
15 Boeglin, 2006: 120-123.
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nos competencia, al haber menos escul-
tores que en sus ciudades de origen y ma-
yor demanda; ademas, los sueldos eran
mas altos’. Este tltimo motivo nos parece
que es el que cobra un mayor peso.

Tales circunstancias no conllevan
la pérdida del vinculo con su pais de ori-
gen, ya que forman redes de contacto
con otros franceses, asentados o viajantes.
La cantidad de acuerdos profesionales
que suscriben entre ellos da fe de este
hecho. Por ejemplo, junto a Vigarny co-
labora como pintor, entre otros, Leon Pi-
cardo'?; el antes mencionado fray Juan
se forma en el taller de Gabriel Joly y
mas adelante trabaja con Pierres Picart
quien, a su vez, procedia del taller de Vi-
garny'!. Es bastante habitual encontrarse
con que en un mismo taller participan
varios compatriotas, como ocurre en la
fachada de la Universidad de Alcala de
Henares'?, en la silleria coral de San Mar-
cos de Leon' y en la fabrica de las Casas
Consistoriales hispalenses'!. Ademas de
los Beaugrant y los Imberto, otro clan
familiar que funda taller propio es el de
los Bolduque.

3. Recepcion por parte de la poblacion
espaiiola

Segun hemos indicado, la mayor parte de
estos entalladores proviene de las regiones
mas septentrionales del pais galoy en es-
pecial hemos de subrayar la Normandia
y la Picardia. Dejando a un lado las con-
secuencias estilisticas que este origen ma-
yoritario supone, vamos a analizar que

grado de aceptacion llegan a alcanzar en
los territorios que los acogen.

Si buscamos “picardia” en el Tesoro
de Covarrubias, hallaremos la siguiente
definicion: “PICARDIA. Picardear. Sin
embargo que Picardia es provincia de
Francia, y pudo fer que en algun tiempo
alguna gente pobre della vinieffe a Efpafia
con necefidad, y nos truxeffen el nombre”.
No se culpa a los picardos de introducir
este vicio en la sociedad, pero no deja de
resultar curioso que se les asocie a ese
defecto. Cabe recordar que hoy dia la eti-
mologia de este vocablo continta siendo
debatida. Esta definicion revela mas bien
la consideracion que sus nuevos vecinos
tienen de los recién llegados. Por otro
lado, también apunta lo que, a nuestro
juicio, constituye la primera causa de estos
movimientos migratorios, que son las ra-
zones economicas.

Pese a que la mayor comunidad de
extranjeros en el XVI la constituian los
franceses, residentes o de paso, también
es cierto que sufrieron de manera especial
toda la campafa antiluterana. De hecho,
una proporcion considerable de los acu-
sados por la Inquisicion eran viajeros nor-
dicos, ya que su procedencia de paises
escindidos por causas religiosas y el haber
estado en contacto con el protestantismo,
los convertia casi instantdneamente en
sospechosos. Cualquier comentario o bro-
ma ingenua que pudiera entenderse como
una critica a los usos y costumbres his-
panas o contra el papado era minuciosa-
mente analizado por los tribunales'®. Sin




embargo, no se suelen interesar en el de-
bate politico ni teoldgico, aunque ciertas
opiniones sobre asuntos religiosos que al-
guno expreso en privado le trajeron pro-
blemas; ni vienen movidos por una ideo-
logia ni tampoco huyendo.

En cualquier caso, un artifice refor-
mista que, en primer lugar, busca mejorar
sus condiciones economicas y laborales y,
en segundo, huye de los conflictos religio-
sos, por logica o sensatez, no vendria a
Espafia; podria mudarse a otros territorios
europeos con una economia fuerte donde
no pesara tanto el yugo de la leyenda negra
y de una Contrarreforma exacerbada. Por
esta razon creemos que la totalidad, o casi,
de los que buscan probar fortuna en las
empresas artisticas espafiolas seria de con-
fesion catolica. Sea como fuere, varios de
nuestros entalladores estuvieron persegui-
dos por el Santo Oficio. Es conocido el
proceso contra Esteban Jamete'®, pero no
se trata del unico, puesto que también Guiot
y Mateo de Beaugrant, Hans Bolduc, el
fraile y Juan Imberto I tuvieron que com-
parecer ante las autoridades religiosas.

A pesar de todo lo expuesto, con-
sideramos que este colectivo, y en parti-
cular, los entalladores nordicos, si que
llevaron a cabo, en términos generales,
un proceso de integracion exitoso. Sin ir
mas lejos, la abundante clientela que los
contrataba, en ocasiones particulares lai-
cos, pero tantas otras veces miembros del
clero o instituciones eclesidsticas, da fe
de la gran aceptacioén que tuvieron. No
habia inconveniente alguno en ofrecerle

un encargo de contenido religioso o fi-
nalidad litargica o catequética a un acu-
sado o sospechoso de la Inquisicion, siem-
pre que el artifice conociera bien el oficio
y en la ejecucion se ajustara a lo solicitado.
La obra de Juan de Juni recibi6 grandes
elogios en vida, al igual que Vigarny, a
quien Alonso de Covarrubias (yerno del
mismo artista) llamaba “mi hermano mae-
se Felipe”, en tanto que Diego de Sagredo
lo consider6 “singularisimo artifice”!’,
En su vida personal, se hicieron de
amistades en los lugares en los que vivieron;
en sus talleres, aunque solian contar con
algun otro paisano, colaboraban y se for-
maban como aprendices principalmente
espafioles. Al mismo tiempo formaban re-
des de contacto endogéamicas y mantenian
una estrecha comunicacion con sus lugares
de origen; otras veces pasaban solo una
temporada en la Peninsula y luego volvian.
Por ejemplo, Nicolas de Holanda casa en
1565 con Maria Enriquez Bolduque, mien-
tras que veinte afios antes en el bautizo de
su hermano mayor, Pedro, actu6 como tes-
tigo Jerénimo del Corral'®, En cambio, mu-
chos fueron los que se casaron con espa-
fiolas y se asentaron definitivamente en los
dominios de la monarquia hispana. Este
tipo de matrimonio les aportaba estabilidad
y seguridad juridica, sobre todo si tenemos
en cuenta dos aspectos: en primer lugar,
que casi todos llegan a la Peninsula siendo
muy jovenes y solteros, con la intencion
de establecerse; segundo —y tal vez mas
importante- que ya desde época del rey
Fernando el Catdlico se promulgaron varias
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19 Qalas Auséns, 2003: 682, 687-
688.

20 Redondo Cantera, 2011: 144.

2! Gomez Martinez, 2001: 136-
149.

2 Torres Pérez, 1981: 307.
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6rdenes de expulsion, aunque dicha nor-
mativa era de dificil aplicacion en la practica
y, ademéds, con clausulas que observaban
excepciones beneficiosas para muchos de
ellos. Sera en el siglo XVII cuando la mo-
narquia, ya fuera por temor a un posible
foco reformista o como medida proteccio-
nista, comience a implementar medidas
mas drésticas (prohibiciones, expulsiones,
embargo y confiscacion de bienes, etc.)"”.

4. Consecuencias estilisticas

Quizas en un principio cabria pensar en
la formacion de estos entalladores dentro
de 1a linea tardogotica, siguiendo la pauta
marcada por Claus Sluter o los huchiers
tradicionales e imagineros septentrionales.
Lo cierto es que, a pesar de que dicha
estética les debia de resultar muy cercana,
traen muy bien aprendidos unos rasgos
estilisticos de fuerte impronta italiana.
En realidad, ofrecen una solucion inter-
media entre las dos principales tendencias
escultoricas del momento, lo italiano y
lo flamenco, y muy posiblemente en este
sentido de la mesura y el equilibrio radi-
que una de las claves del enorme €xito
entre la clientela hispana. El resultado es
una escultura bella y armoniosa, un “na-
turalismo suave, ligeramente estilizado™,
es decir, que sintetizan ambas tradiciones
y aprovechan lo mejor de cada una. En
la Espafia arraigada en unos gustos fla-
mencos iba a ser dificil introducir rapi-
damente todas las modas italianas; en
cambio, resulta méas sencilla la introduc-
cion de un italianismo mas atemperado.

A estos rasgos estilisticos hemos de afiadir
la evolucion que sufren a lo largo del
tiempo. Una vez que entran en contacto
con la escultura hispana, tienden en cierto
modo a fundirse con ésta, ya sea por in-
fluencia de otros artistas autoctonos o
porque esta permeabilidad les asegurara
mas encargos.

No en vano cualquiera de ellos tra-
baja codo a codo junto a entalladores —
oficiales o aprendices bajo sus ordenes—
y talleres espaiioles, lo que los convierte
en pequefios focos affancesados en las res-
pectivas regiones donde se establecen. Po-
driamos aportar decenas de ejemplos de
escultores hispanos en los que se advierte
esta influencia septentrional, pero por el
momento nos limitamos a citar de manera
representativa algunos de los mas claros.
Uno lo constituyen los Corral de Villal-
pando: vemos el origen galo del caracter
pictérico de sus bajorrelieves, las micro-
arquitecturas fugadas y suspendidas, al
igual que los soportes antropomorfos®'.
También el imaginero Pedro de Paz, que
absorbe los recursos de raigambre nordica
al inspirarse en los modelos del retablo de
Santa Maria de Caceres, procedente del
taller de los Bolduque®.

Asimismo contribuyen a la popu-
larizacién de ciertas tipologias iconogra-
ficas, sobre todo la del Santo Entierro y.
en ocasiones, el Llanto sobre el cuerpo
de Cristo muerto — ya introducidas en los
reinos hispanicos con anterioridad—, de
gran difusion en esta época mas alla de
los Pirineos?’, donde encontramos algunos



Fig. 1. Santo Entierro de la abadia de San Pedro de Solesmes, Sarthe (Francia) (1496).

¢jemplos de extraordinaria belleza y re-
finamiento escultdrico.

No es nuestra intencidn establecer
un paralelo directo entre las obras aqui
mencionadas, ya que tienen un mero ca-
racter puramente ilustrativo; sin embargo,
podemos subrayar la notable cantidad de
Santos Entierros conservados en Espafia
ejecutados por talleres de origen galo.
Ademas del conocidisimo conjunto es-
cultorico de Juan de Juni, hallamos de
igual forma dos discretos relieves de gran
valor artistico: el primero, de Pierres Picart

y el segundo, de fray Rodrigo de Holanda,
ambos destinados a retablos castellanos.

Oftro elemento a cuya populariza-
cion contribuye muy posiblemente este
colectivo de entalladores es el medallén.
Lo encontramos en la decoracion arqui-
tectonica de portadas, retablos, sillerias
de coro y mobiliario litirgico en general.
El medallén, de origen italiano, surge a
partir del interés en el coleccionismo nu-
mismatico renacentista y en las imagines
clipeatae, cuenta con una gran difusién
en las construcciones galas de la época,
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Figs. 2 y 3. De izquierda a derecha: Pierres Picart, Santo Entierro (h. 1560); Fray Rodrigo de
Holanda, Santo Entierro del retablo de la Resurreccion del claustro del monasterio de la Mejorada,
Olmedo (h. 1530), Museo Nacional de Escultura.

como el castillo de Gaillon o los abun- lares sean los de La Calahorra (1509-
dantes ejemplos de la decoracién arqui-  1512)”, no cabe duda de que su formacion
tectonica tolosana?*. Aunque probable-  debid de impregnarse de esta cultura visual
mente los primeros medallones peninsu- y, por ende, se manifiesta en las empresas

Ui TR
= % .

Figs. 4 y 5. Medallones de Dios Padre y Cristo Resucitado, Portada del Perdon de la Catedral
Nueva de Salamanca (h. 1523).




artisticas que ejecutaron a lo largo de sus
trayectorias en Espafia. Sirvan de ejemplo
estos dos medallones procedentes de la
Portada del Perdon, en el lado occidental
de la Catedral Nueva de Salamanca. Es
sabido que en su talla colaboraron varios
artifices septentrionales, entre los que fi-
guran Gil de Ronza, Antonio de Malinas
y Juan de Gante?,

Resulta de gran dificultad —casi im-
posible, podriamos afirmar— discernir la
aportacion individual de cada entallador,
al trabajar en equipo dentro de un mismo
taller en una empresa de tal envergadura.
De todas formas, ello no impide constatar
esta influencia nordica en la escultura his-
pana. Hemos de sumar, en ltimo lugar,
el papel de estos entalladores en el empleo
de nuevos modelos compositivos y difu-
sion de grabados procedentes de las im-
prentas septentrionales. Por todas las ra-
zones aducidas, podemos hablar sin duda
alguna de un Renacimiento a la francesa
en los reinos de Castilla y Aragén, tal y
como la historiografia mas reciente ha
acufado?’.

5. Conclusiones

En resumen, la corriente escultérica nér-
dica en la Espafia del quinientos ha de
entenderse como un gran flujo migratorio
de entalladores que se traslada en su ma-
voria desde Francia con la finalidad de
desarrollarse profesionalmente, atraidos
por la pujanza econémica que la monar-
quia hispana y el pais gozan en estos mo-
mentos. En ocasiones presentan dificul-

tades a la hora de perfilar su actividad e
identidad, ya que firmaban de distintas
maneras: con su apellido, ciudad o regién
de origen; con el nombre original en fran-
ces o hispanizado, etc. No obstante, la
mayor parte se puede definir ficilmente.

Aunque encontramos inmigrantes
septentrionales que Ilegan a los reinos pe-
ninsulares desde la Edad Media, podemos
observar una masa mas numerosa desde
finales del siglo XV. Durante la siguiente
centuria se asientan muchos mas y des-
arrollan su actividad profesional sobre to-
do en el segundo tercio del siglo XVI.
Traen una formacion en la disciplina ad-
quirida en su lugar de origen, lo que no
les impide adaptarse perfectamente a la
demanda estilistica del mercado, si bien
hemos de subrayar el papel que desarrollan
en la introduccion del lenguaje pléstico
italiano en este pais.

Ademis de la relevante influencia
que ejercen en la introduccién de motivos
italianizantes, entre ellos el medallon en
la decoracion arquitectonica, contribuyen
asimismo al desarrollo artistico hispano
mediante el establecimiento de talleres
propios en Espatla, en los que forman a
aprendices que continuaran su estela. Mu-
chos de ellos alcanzaron gran prestigio y
gozaron de una sélida carrera y éxito pro-
fesional, como Juan de Juni, Esteban de
Obray, Pierres Picart, los Bolduque, etc.;
no obstante, se requiere una mayor inves-
tigacion sobre otros nombres que, pese a
su calidad artistica, no resultan tan cono-
cidos.
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